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1. Boliim

Giris

1.1 Egitim

Egitim, bireylerin hayatlarini stirdiirebilmeleri ve toplumda yer edinebilmeleri i¢in

edinilen bilgi, beceri ve anlayislarin bir biitlinii olarak tanimlanabilir. Egitim, insanlarin

inaniglariin, belirli toplumsal standartlarinin kazanilmasini saglayan sosyal bir siireci

icermektedir. Yine bagka bir tanima gore egitim, insan davranislarinda bilgi, beceri, tavir,

anlayzs, ilgi, kisilik ve karakter 6zellikleri yoniinden belli degisiklikler elde etmek amaci ile

yiiriitiilen diizenli etkilesimler biitiintidiir. Yapilan egitim uygulamasinin basarili kabul

edilebilmesi i¢in bireylerde kalic1 davranis degisikligi olmalidir. (“Egitim Nedir, Tiirleri ve

Egitimin Onemi?” n.d.).

Tiirk Dil Kurumu resmi internet sitesinde yer alan bilim ve sanat terimleri ana sozIigii

boliimiinde egitimin tanimi su sekillerde yapilmistir:

1.

Yeni kusaklarin, toplum yasayisinda yerlerini almak i¢in hazirlanirken, gerekli bilgi,
beceri ve anlayislar elde etmelerine ve kisiliklerini gelistirmelerine yardim etme
etkinligi.

Onceden saptanmis amaglara gore insanlarin davranimlarinda belli gelismeler
saglamaya yarayan planh etkiler dizgesi.

Belli bir konuda, bir bilgi ya da bilim dalinda yetistirme ve gelistirme.

Her kusaga, ge¢misin bilgi ve deneylerini diizenli bir bigimde aktarma ya da
kazandirma isi.

Egitim; ruhbilimi, egitim felsefesi, egitim tarihi, 6gretim programlari, 6zel ve genel
ogretim yontemleri, 6gretim teknikleri, yonetim, denetim vb. egitim ve 6gretim

alanlarin1 kapsamak tlizere 6gretmen, yonetici ve egitim uzmani yetistirmek amaciyla



ilgililer i¢in diizenlenen biitiin kurslara ve bu kurslarla ilgili bilimsel ¢aligmalara
verilen genel ad (“Egitim Nedir, Tiirleri ve Egitimin Onemi?” n.d.).
Bill Beattie, egitim ile ilgili diisiincelerini su sekilde belirtmistir:

“Egitimin amaci bize ne diistinecegimizi 6gretmek yerine, nasil
diistinecegimizi ogretmek,; bellegimizi baskalarimin diisiinceleri ile doldurmak yerine,
kendimiz icin diisiinmemizi saglayacak sekilde zihnimizi gelistirmek olmalidir.”

Yine Ayn Rand egitim ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Egitimin tek amaci, bir ogrenciye nasil yasayacagini 6gretmektir. Bunun icin
zihninin gelistirilmesi ve gercekle bas etmesini saglayacak bilgi ve becerilerin
kazandrilmasi gerekir. fhtiyacz olan egitim, teorik ve kavramsaldir. Ona diisiinmenin,
anlamamnin, biitiinlestirmenin ve onaylamanin ogretilmesi gerekir. Ona ge¢miste
kesfedilen temel bilgiler ve kendi ¢abasiyla bilgi edinebilme yeterlikleri
ogretilmelidir.” (Yero, 2002 akt. Kale, 2015, s.3).

Egitim, edinilen davranislari, bilgileri ve becerileri bireylerin kendi aralarinda
paylasmasi, bu deneyim ve kazanimlari bir topluluga ya da bir nesilden digerine aktarmasi
i¢in gerekli olan bir bilim dalidir. Insanoglunun varolusundan bu yana egitim her zaman
gerekli bir bilim olmustur. Bireyler kendi hayatlarini devam ettirebilmek i¢in egitime ihtiyag
duyarlar. Her bilim dal1 gibi egitimin de tarihsel bir siireci vardir. Bu tarihsel siireg icerisinde
egitim bilimi de gelismis, kendini yenilemistir.

Egitim; bireyin duyussal, biligsel, ve devinigsel gelisimi ile toplumsal gelisimi ayn1
paralellikte gelistirmeyi hedefler. igeriginde bilim, teknik ve sanat1 barindiran bir egitim,
bireyleri ve toplumlar1 gelistirme, sekillendirme, yonlendirme gibi konularda oldukca etkili
bir siirectir (Ugan, 1989).

Insana belirli konularda bilgiler biitiinii saglayan egitim, degerler sistemini dgretir ve

inanglarini etkiler. Bireylerin ve/veya toplumlarin her agidan hayata bakisini belirler. En



onemlisi ise egitim, kisinin toplumdaki statiisiinii ve meslegini, ¢cevresine ve ailesine sunacagi
olanaklar1 ve itibar1 belirler. Fransiz filozofu Helvetius, “Aldigimiz egitim ne ise o kadar
oluruz.” demistir. Ger¢ekten de insan, gegmiste yasamis ve 6grenmis olduklarinin bir
iirliniidiir. Hemen herkes iyi bir egitimin 6nemini kabul eder.

Diger bilim dallarinda oldugu gibi egitim biliminin de bir¢ok alt dali bulunmaktadir.
Bu dallar, bireye kazandirdiklar1 ve birey iizerinde olusturduklar1 davranis modellerine gore
degisiklik gostermektedirler. Egitimin alt dallarindan biri olan giizel sanatlar egitimi de bireye
kazandirdiklar1 agisindan kuskusuz bunlarin en 6nemlileri arasindadir.
https://www.mebilgi.com/egitim-nedir-turleri-ve-egitimin-onemi/ adresinden 23 Haziran 2018

tarihinde alinmstir.

1.2  Giizel Sanatlar Egitimi

Insanligin var olusuna paralel bir ¢izgi olusturan sanat kavramu, ilkel ¢aglarda bir ifade
ve iletisim arac1 olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Insanligin var olusu ile dogmus ve giiniimiize
kadar bircok asamadan ge¢mis olan sanat, 6znel yapisinin i¢inde tasidigi nitelikler nedeni ile
toplumlarin ¢cagdaslasma ve modernlesme siirecine, goz ardi edilemez katkilar saglamaktadir.
Sanatin var olusu ile birlikte insanlar kendilerine giivenen, iiretken bireyler haline gelecek
iken, yoklugunda ise diinyay: bir biitiin olarak algilayamayan bireyler olarak karsimiza
cikacaklardir.

Sanatin biitlin dallarinin birbiri ile olan iliskisini diislinsel boyutta, sanatci, izleyici,
kiiltiir, toplum ve egitim baglaminda inceleyen kuramsal ¢aligmalarin biitiinline giizel sanatlar
egitimi denir. Sanat egitiminin temelinde, bireyin sanat yolu ile kendisini ve yeteneklerini
Ozgiir bir bicimde kesfetmesi, diger bireyleri anlamasi, sosyallesmesi yatmaktadir. Sanat
egitiminin amacina ulagabilmesi i¢in egitimin tiim kademelerinde, siirekli olarak ve diizeye

paralel olan programlar ile yerini almas1 6nem arz etmektedir (Ertiirk, 2018, s.5).



Giizel sanatlar egitiminin temeli, bireyin sanat ve estetik algisina, bu algisinin
isleyisine, bireyin yaraticiligina ve yaraticiligmin bir sonucu olarak verdigi iiriine
dayanmaktadir. Giizel sanatlar egitimi, bireyin yaraticiligini 6n plana ¢ikarmasini ve dolaylh
olarak bireyin kendisini gelistirmesini, kendi yasamina ve ¢evresinde olup bitenlere daha
estetik bir bakis agis1 ile bakmasini, akil ve mantik yolu ile halledilmesi gereken islerini daha
kolay yapabilmesini, ¢gevresini ve toplum i¢indeki yerini daha dogru belirleyebilmesini
destekledigini sdyleyebiliriz.

Sanat egitiminin temelinde, biopsisik, kiiltiirel ve toplumsal bir varlik olan insan
vardir. Insan, biligsel, duyussal ve devinissel yanlar ile bir biitiindiir (Ugan, 1990).

Antik ¢agdan baglayarak sanatin insan yasamindaki yeri ile birlikte egitimi de 6nem
kazanmugtir. Ornegin Plato, sanati usu bilgisizlikten ve asir1 duyarliliktan kurtaran, insan
diisiincesini entelektiiellige ve tinsellige yiiceltici bir etken olarak goriirdii. Tyilik, gerceklik ve
glizellik bu ideal diinyanin sanatla yetkinlesen 6geleriydi (Kirisoglu, 2005; Munro, 1956).

Antik ¢agdan gilinlimiize kadar olan siirecte, diger egitim dallarinda oldugu gibi giizel
sanatlar egitimi de degisim ve gelisim gostermistir. Giiniimiizde giizel sanatlar egitimi, genel
anlamda giizel sanatlarin tiim alanlarini, egitim kurumlarinda ve kurum dis1 yaratici sanat
egitimini (resim, heykel, gorsel iletisim, mimari, sinema, fotograf, dans, tiyatro, miizik,
edebiyat, tasarim vd.) icermektedir. Daha dar anlamda ise egitim kurumlarinda verilen alana
iliskin dersleri (resim, {i¢ boyutlu ¢aligmalar, tasarim, grafik) kapsar. Pragmatik bir yaklagim
ile, yapilan egitim tanimin1 giizel sanatlar egitimine uygularsak, giizel sanatlar egitimine,
bireye kendi yasantilar1 yolu ile amagl olarak istendik sanatsal davranislar kazandirma siireci

denilebilir (Sanat Egitimi, Unver E., s. 5).

1.3 Miizik ve Miizik Egitimi
Miizik, en genis tanimiyla temel dgeleri ses ve ritim olan, dogadan ve toplumsal

yasamdan “alinan1” duyguyla, diisiinceyle, zihinle besleyerek aklin siizgecinden geciren,



olaylar1 belli bir estetik alg1 ile anlatan sanat tiiriidiir. Bagka bir tanim ile miizik, sesin bi¢im
ve anlaml titresimler kazanmis halidir. Yine baska bir deyis ile miizik, var olan sesin ve
sessizligin belirli bir zaman araliginda ifade edildigi bir sanat formudur. (Kaygisiz, M.,
“Miizik Tarihi” S:35; “Miizik,” n.d.)

Miizigi, Prof. Dr. Ali Ugan “Belli bir amag ve yontemle, belli bir giizellik anlayisina
gore islenerek birlestirilmis seslerden olusan estetik bir biitiin” seklinde tanimlamistir. (Ugan,
A.: Miizik Egitimi/Temel Kavramlar-ilkeler-Yaklasimlar, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,
Ankara, 1994, s.10).

Siileyman Tarman’a gore (2006) miizigin tanimi su sekilde ifade edilmistir;

Miizik, ii¢ temel 6genin birlesimi ve kullanimu ile olusan isitsel bir dildir: Bunlar ses,
ritim ve armonidir. Miizik cogu zaman belirli bir sembol sistemi ile ifade edilir. Bu {i¢ 6genin
sayisiz birlesimi, biitlin diinyada dikkat ¢cekecek derecede farkli miizik tiirlerinin ortaya
cikmasini saglamaktadir. (Tarman, S. “Miizik Egitiminin Temelleri” 2. Basim, S:8)

Insan miizikle hayatinin her evresinde, bilingli ya da bilingdis1 olarak karsilasmustir.
Miizigin insan yagsami lizerinde birgok farkli etkisi bulunmaktadir. Bu etkilerin temelini
insanin duygulari olusturur. Miizik, insanlar1 duygulandirdigindan dolay dikkat ¢eken giiglii
bir uyaran tiiriidiir. Miizik sanati, insanlar iizerinde derin duygusal izler birakabilmektedir.

“Birey olarak insan, bebeklik doneminde ninnilerle, erken ¢ocukluk doneminde
tekerleme, miizikli masal ve oyunlar ile; ge¢ cocukluk ve genclik donemlerinde sark, tiirkii,
mars ve baska cesitli miizikler ile yogrulur, yetigkinlik ve yashlik donemlerinde de yasaminin
onemli bir béliimiinii miizikle doldurur, miizikle gegirir.” (Ugan, 2005, s. 12).

Miizik sanatina yiiklenen anlam, insandan insana degisebilecegi gibi ayn1 miizigin bir
toplumu genel olarak etkilemesi de miimkiindiir. Bunlar dogrudan miizigin tiirleri ile ilgilidir.
Bu tiirleri Halk Miizigi, Ulusal ve Yerel Miizik, Klasik Bat1 Miizigi ve Evrensel Miizik olarak

siralamak miimkiindiir. (Kaygisiz, M. “Miizik Tarihi” S: 41-43).



Miizik, dogada var olan seslerin, insan duygu ve diisiince giiciiyle birlestirilip estetik
bir yargiya kavusturularak, direkt olarak insan sesi ile ya da birtakim enstriimanlar araciligiyla
yapilan, igitsel bir sanat tiirii olarak tanimlanmaktadir. Miizik sanat1 ayn1 zamanda bireyin
duygularmi, diisiincelerini anlatmasini saglayan gii¢lii bir iletisim aracidir. Her sanat dalinda
oldugu gibi miizik sanatinin da tarihsel bir gelisim siireci, tiirleri, 6geleri, belirli teknikleri,
estetigi vardir. Insanlik tarihi boyunca miizigin gelisim siireci ¢ok cesitli olmustur. ilkel
miizikten halk miizigine, yerel miizikten sanat miizigine kadar birgok tiirii, gegmisten bugiine
kadar geliserek gelmistir.

Miizik, sanatin bir kolu olmasinin yaninda ayn1 zamanda bir bilim dalidir. insanlarin
miizik sanatindan keyif almasinin yani sira miizige olan ilgileri ve bu ilgi sonucunda meydana
gelen miizigi anlama, tanima ve kavrama istegi, miizigin bir arastirma ve bilim dali olmasin
dogrudan etkilemistir. Bunun sonucunda miizik ile ilgili tiim bilgi, dokiiman, eser ve
diyaloglar kusaktan kusaga gecmis, bu sayede bir¢ok bilgi ve birikimin yeni nesillere
ulagmasi saglanmustir.

Miizigin gerek insan yasami lizerindeki olumlu etkileri, gerek ayn1 zamanda bir bilim
dal1 olmasi, miizik egitimini de gerekli ve 6nemli bir hale getirmistir. Miizik egitimi,
bireylerin duygusal, sosyal ve fiziksel gelisimlerine sagladigi katkilardan ve hayati algilama
anlayis1 gibi beceriler kazandirmasi agisindan 6nemli bir olgu haline gelmistir.

Miizik egitimi temel olarak, bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel davranig
degisikligi yaratma, belli bir miiziksel davranis gelistirme siirecidir. En genel ve 6z1ii tanimi
ile miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yolu ile amagli olarak belirli miiziksel davraniglar ya
da bireyin miiziksel davraniginda kendi yasantist yolu ile amach olarak belirli degisiklikler
olusturma siirecidir (Ugan, 1997).

Miizik Egitiminin faydalarin1 Pugh, A ve Pugh, L (1998) su sekilde siralamistir:

e  Miizik, kiiltiirel bir aktarim aracidir.



e Miizik, bireyin sosyal gelisimine katki saglar.

e Miizik, bir begeni egitimidir.

e Miizik, bireylerin yagamlarindaki tiim periyodlardaki ¢calisma hayatlarina olumlu
yonde katki saglar.

e Miizik, bireylerde genel akademik gelisime katki saglar.

e Miizik, fiziksel ve ahlaki gelisime katki saglar (akt. Kili¢, 2012, s. 1-2).

Yine bu faydalara ek olarak, miizik egitimi alan bireylerin, yalnizca bu alanda degil,
hayatlarindaki bir¢cok alanda daha basarili olduklari sdylenebilir. Miizik egitiminin, ¢ocuklar
ve yetiskin bireyler iizerinde hem okulda hem de okul disindaki 6grenme ve davranig
gelisimlerinde oldukga etkili oldugunu dile getirmek miimkiindiir.

Miizik egitimi diinyanin her yerinde oldugu gibi {ilkemizde de biiyiik bir dneme
sahiptir. Miizigin insan hayatindaki davranissal, duygusal ve biligsel gelisim siire¢lerindeki
roliiniin biiylik bir 6neme sahip olmasi, miizik egitiminin egitim sisteminin vazge¢ilmez bir
unsuru haline gelmesini saglamistir. Bireyin kisiligini, yasayis tarzini, estetik algilayisini
pozitif yonde etkileyen 6nemli bir sanat dali olan miizigin egitimi de stiphesiz ki bireylere son
derece faydali bir gelisim siireci saglamaktadir. Miizik egitimi temelde “genel”, “6zengen
(amatdr)” ve “mesleki (profesyonel)” olmak iizere {i¢ ana amaca yonelik olarak diizenlenip
gerceklestirilmektedir.

Genel miizik egitimi, okul, boliim, i, meslek, kol, dal ve program tiirii ve ayrimi
gozetmeksizin, her asamada, her diizeyde, herkese yonelik olup dengeli ve saglikli bir yasam
icin gerekli asgari genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay: amaglamaktadir. Ozengen miizik
egitimi, miizigin belli bir dalinda amatdrce ilgili ve istekli olan bireylere yonelik olup, etkin
bir miiziksel katilim, doyum ve zevk saglamak ve bunu gelistirmek i¢in gerekli miiziksel

davranislar kazandirmay1 amaglar.



Ucgan’a gore mesleki miizik egitimi ise, miizik alaninin biitliniinii ya da bir dalin1
meslek olarak secen veya segme egilimi gosteren, miizige belirli bir diizeyde yetenekleri olan
bireylere yonelik olup, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davranis ve birikimleri
kazandirmay1 amaglar (akt. Sungurtekin, 2003).

Ulkemizde genel miizik egitimi okul dncesi ve ilkogretim kademelerinde zorunlu
olarak, ortadgretim kurumlarinda ise segmeli ders olarak uygulanmaktadir. Ozengen (amatér)
miizik egitimi ise genellikle miizik dershaneleri, kurslar ve 6zel dersler yoluyla ve ayni
zamanda belediyelerin ilgili kurumlar1 tarafindan yiiriitiilmektedir. Ozengen miizik egitimini,
mesleki miizik egitiminin hazirlayicisi ve bir alt basamagi olarak kabul etmek miimkiindiir.
Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlari su sekilde siralayabiliriz:

o Konservatuvarlar

e Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri

o Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallar1
e Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Bilimleri Boliimleri (Tarman, 2016, s. 12-13).

Miizik egitiminin boyutlar1 ses egitimi, miiziksel isitme okuma ve yazma egitimi ve
calgi egitimi olarak ele alinabilir. Miizik egitimi igerisinde yer alan ¢algi egitimi, miizik
egitiminin 6nemli bir boyutunu teskil etmektedir. Calgi egitimi olmadan yiiriitiilen bir miizik
egitimi, kuskusuz eksik kalacak ve verimsiz olacaktir. Calgi egitimi, bir ¢calginin
caliabilmesinde uygulanan belirli yontemler biitiintidiir. Calgiyr dogru bir teknik ile ¢alma,
calgidan dogru ve giizel bir ses elde etme, miizik kiiltiirlerini ¢algi yolu ile en iyi sekilde
kavratma ve miizikal becerileri arttirmaya yonelik ¢alismalar yapma calgi egitiminin baglica
amaglaridir (Parasiz, 2009).

Calgi egitimi, mesleki diizeyde miizik egitimi veren kurumlarda bu egitimi alan

bireylerin yani sira farkli alanlarda varlik gdsteren bireyler icin de oldukca dnemlidir.



Bireylerin sanatsal kimlik ve sosyal statii edinme ayricaliklarini, aldiklari ¢algi egitimi
vermektedir.

Bu aragtirmada ¢algi egitiminde ¢ok dnemli bir yere sahip olan piyano egitiminin ne kadar
gerekli ve onemli oldugu konusuna deginilmistir. Bunun yani sira piyano egitiminde piyanistlik
becerilere ciddi katkis1 oldugu diisiiniilen 6nemli piyano repertuvarindan bir eser incelenecektir.
Arastirmada incelenecek olan romantik eser, teknik yonden énemli katkilar saglayan etiit formunda

yazilmis bir romantik eserdir. Bestecisi Chopin’dir.

1.4 Piyano Egitimi

Piyano yani pianoforte, uzun bir tarihsel gelisim siirecinden sonra ismini almis bir
enstriimandir. Ilk piyano, 1700°lii yillarda Bartolomeo Cristofori tarafindan italya,
Floransa’da yapilmistir. Pianoforte, ismini kendinden 6nceki kilise orgu ve klavsen gibi
enstriimanlarin i¢inde barindirmadigi tus hassasiyetinden kaynakli olarak almistir. Pianoforte,
yani piyanodan tus hassasiyetinden dolay1 hem hafif hem de kuvvetli siddette sesler elde
edilebilmektedir. Piyanodan elde edilen ses, piyanonun i¢inde yer alan ¢ekiglerin tellere
vurarak telleri titrestirmesinden meydana gelmektedir. i¢inde olduk¢a karmasik bir
mekanizma bulunduran piyano, ayn1 zamanda bugiine kadarki en genis oktava sahip tek
enstriiman olmustur (“Piyano,” n.d.).

Piyano; dokuyu, melodiyi, ritmi ve armoniyi birlikte planlamaya uygun dogas1 ve
fiziksel yapis1 sebebiyle diger enstriimanlara gore daha fazla avantaja sahip oldugunu belirten
French (2005)’e gore, bir piyanist her iki eliyle ses iiretebilir, iist diizeyde calabilir ve ara sira
anlik notalar gelistirebilir. Ayrica farkl ses yiiksekliklerini, artikiilasyonlar1, dinamikleri ve
tempolart anlik bigimde siralayabilir (akt. Kurtuldu, 2010).

Yapisi geregi piyano, 0grencilerin erken yasta baslayabilecegi ve rahatlikla
ilerleyebilecegi bir calgidir. Piyano, tuslu ¢algilar i¢inde yer alir ve piyanonun mekanik

sisteminden dolay1 biitiin seslerin yerleri ¢algi {izerinde belirlidir. Piyano lizerinde yer alan
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tuslardan elde edilen sesler dogru olacagi i¢in, piyano egitimine erken yasta baslayan
bireylerin sesleri/notalar1 dogru bir sekilde kavrayacaklar1 ve bunun sonucunda miiziksel
isitme becerilerinin de gelisebilecegi oldukca agiktir.

Piyano egitimi ve 6gretimi, miizik egitiminde son derece dnemli bir yere sahip olan ve
miizik egitiminin temelini olusturan bir egitimdir. Bu sebeple gerek mesleki (profesyonel)
gerek 0zengen (amatdr) miizik egitiminde piyano egitimi 6nemli bir konuma sahiptir. Piyano
calma becerisini edinme, temelde zihinsel, devinissel ve duyusgsal becerilerin gelisimini
kapsayan ¢ok yonlii ve karmasik bir siire¢ (Ertem, 2011, s.646) olmakla beraber piyano
egitiminde esas, 6grencinin miizikal gelisimini saglamaktir (Fenmen, 1947, s. 101). Bu
sebeple piyano egitiminde 6grenciye, dogru teknik davraniglarin yaninda miizikal ifade
gliciiniin kazandirilmasi ve gelistirilmesi 6nem arz etmektedir (Cimen, ve digerleri, 2013, s.1).

Piyano egitimi alan birey, ayni zamanda ¢ok sesliligi kavrama, armoni-kontrpuan
alanlarinda gelisme ve miizikal yaraticilik alanlarinda yeterlilige sahip olma konularinda da
gelisme olanagi bulur. Dogru ve uygun sartlarda alinan kapsamli bir piyano egitimi, 6grenciye
verdigi teknik ve miizikal kazanimlarin disinda miizigi ¢ok sesli algilama, ¢oziimleme
becerileri de kazandirmaktadir.

Diger tiim egitim alanlarinda oldugu gibi, piyano egitiminde de bireylerin veya hedef
kitlenin egitim gereksinimlerinin tespit edilmesi ve egitim asamalarinin buna gore
diizenlenmesi 6nemlidir. Tespit edilen gereksinimlere yonelik olarak 6grenme sistemleri
gelistirilmeli, ihtiyaca yonelik uygun materyal se¢imi saglanmalidir. Piyano egitimi alacak
olan d6grencilerin sahip oldugu bireysel farkliliklar1 ve 6zelliklerinden dolay1, egitim
programindaki gereksinimlerinin nitelikleri de degisken olacaktir. Bu baglamda, bireysel
farkliliklar g6z oniinde bulundurularak yapilacak olan egitimde, ¢esitli yontem ve tekniklerin

uygun bi¢imlerde kullanilmasinin yaninda kullanilacak olan materyallerin kisiye 6zgii se¢imi
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ve pedagojik olarak basamaklandirilmasi, verilecek egitimin kalitesi agisindan oldukca
onemlidir (Gokbudak, 2002, s. 166; Cimen, ve digerleri, 2013, s.2).

Duyu organlarinin ayn1 anda ve ortak isleyisi ile ilerleyen piyano egitiminde oncelikli
amag bireye/0grenciye piyano calgisini sevdirmek ve bu calgiya yonelik olan ilgisini
arttirmak olmalidir. Piyano egitiminde egitimci ve 6grenci arasindaki dogru ve etkili iletigim,
alan egitimin ve elde edilen basarilarin kalitesini dogrudan etkilemektedir. Bu karmasik ve
zorlu siire¢ sirasinda piyano teknigi yaninda nota ve kuram egitimi, desifre ¢alismalari,
armoni egitimi ve miizikal ifade-yorum pratikleri 6nemli bir yer kapsar. Yukarida da
bahsedildigi gibi her birey farkli 6zelliklere sahiptir ve bu noktada 6grencinin yasi, fiziksel
yapisi, 0grenme ve algilayis bigimi, beceri ve yeterlikleri dikkat edilmesi gereken konulardir
ve bu konular piyano egitiminin yap1 tagini olusturur.

Nunley tarafindan gerceklestirilen basamakli 6gretim sistemi, kademeli 6gretim
sistemi olarak da ifade edilmektedir. Basamakli 6gretim sisteminde amag, piyano teknigi ile
ilgili temel bilgi ve birikimlerin kazanilmasindan, iist diizey piyanistlik becerilere dogru giden
bir yol izlemektir. Piyano egitiminde tiim diinyada uygulanan basamak sistemi (Grade
System), 6grencilerin piyano egitimleri boyunca literatiire ait ¢calisacaklari etiit ve eserlerin
zorluk derecelerine gore siralanip siniflandirilarak, 6grencilerin miizikal kimliklerini uygun
bir bi¢imde yapilandirmalar i¢in gerekli olan egitim ve 6gretim metodudur (Cimen, ve
digerleri, 2013, s.2).

Piyano egitimi siirecinde kullanilacak materyallerin en basinda piyano literatiiriinde
yer alan etiit ve eserler gelmektedir. Piyano, diger ¢algilara gore olduk¢a genis bir literatiire
sahiptir. Bir¢ok iinlii besteci, piyanist ve pedagog, piyano i¢in sayisiz eserler vermistir. Bu
noktada, bu zengin literatiir icinden 68renciye uygun bir repertuvar olusturmak son derece
onemlidir. Ertem (2011), piyano egitiminin her asamasinda, 6grenciye kazandirilmak istenilen

davranislari, becerileri gelistirmede ve beklenen hedeflere ulasmada en 6nemli araglardan
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birinin repertuvar oldugunu belirtmistir. Piyano egitiminin baslangi¢ diizeyinden ileri
diizeyine kadar her safhasinda 6grencinin diizeyine uygun repertuvar segimlerinin, titizlikle
yapilmasi gereken en kritik konularin basinda geldigini savunmustur. Repertuvar se¢imi kadar
egitimin icerigi de dnemlidir. Piyano ders igerikleri 6grenciye uygun sekilde planlanmali,
Ogrencinin gosterecegdi gelisime paralel olarak ilerlemelidir (Cimen, ve digerleri, 2013, s. 2).
Pedagog Ernst’ e gore piyano ders igerikleri, “Birincil §grenme alanlar1” ve “ikincil
O0grenme alanlar1” olarak iki gruba ayrilmis ve su sekilde detaylandirilmistir:
Tablo 1

Piyano Ogrenme Alanlar

Birincil 6grenme alanlari: Ikincil 6grenme alanlari:
Desifre ¢alma Calma Teknigi
Ezbere calma Bedensel Egitim

Yorum Miizik Teorisi
Birlikte Calma Eser Analizi
Dogaclama Miizik Tarihi

Besteleme Isitme Egitimi

(Ertuirk, 2018, S.19).

Tablo 1’de gortildiigii gibi 6grenme alanlar1 belli bir sisteme gore iki ana gruba
ayrilmistir. Birincil 6grenme alaninda 6grencinin desifre ¢calma, ezbere ¢alma gibi
becerilerinin gelistirilmesinin yan1 sira 6grencinin yaraticiligina yer ve énem verilmistir.
Birincil §grenme alanlar1, daha ¢ok uygulamali ve pratik alanlar1 kapsamaktadir. Ikincil
o0grenme alaninda ise 6grencinin birincil 6grenme alanindaki yeterlikleri elde etmesi i¢in

gerekli olan kuramsal alt yap1 ve yardimci konulara yer verilmistir.
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1.5 Etiit Kavram

Ozgiin kaynag1 Fransizca olan etiit (etude) isminin Tiirk Dil Kurumu’nun resmi
internet sitesinde yayinladigi sozliik anlami, “belli bir konuyu inceleyen, arastiran eser veya
yaz1” olan etiit, enstriiman i¢in yazilmis, genel olarak kisa ve dikkate deger 6l¢iide zor, bir
takim teknik becerileri kusursuzlastirmak ve icracinin teknik/miizikal gelisimine yardimci
olmak amaci ile yazilan eserlerdir. 18. yiizyilin baslarindan itibaren genel olarak icracinin
teknik kapasitesini milkemmel hale getirmek amaciyla yazilan etiitler, 19. yiizyilda 6zellikle
piyano lizerinde yayginlasmis ve gelistirilmistir (Akar, 2013.)

Birgok besteci ve piyanist, gecmisten glinlimiize kadar etiit bestelemistir. Carl Czerny,
Muzio Clementi, Johann Baptist Cramer, Stephen Heller, Henry Lemonie, Henri Bertini,
Friedrich Burgmiiller, Louis K&hler, Cornelius Gurlitt, Moritz Moszkowski, Claude Debussy,
Sergei Rachmaninoff, Frederic Chopin, Franz Liszt, Igor Stravinsky, Sergei Prokofiev bu
bestecilerin 6nde gelenlerindendir. Hemen hemen her bestecinin piyano i¢in etiit yazmasinin
nedenini, kendi eserlerinde yer alan teknik zorluklar1 asmalar1 i¢cin 68rencileri bu seviyeye
hazirlamak oldugunu diisiinebiliriz.

Sozii edilen bu etiitlerde, piyano egitiminde karsilagilan teknik problemler ad1 altinda,
parmaklarin gili¢siizliigli, zayif parmaklarin bagimsizlig1 ve esitligi, parmak, el, bilek ve kol
pozisyonlarmin dogru durusu, el hafifligi, ¢evikligi ve elastikiyeti, el aciliminin gelisimi ve
oktav pozisyonlari, elin paralel, ters, ve ¢apraz yonlere dogru olan hareketlerindeki
pozisyonlarimin gelisimi, legato (bagli), non legato (bagsiz), staccato (kesik kesik) ¢almanin
yetkinlestirilmesi, parmaklarin tin1 esitligi, siyah tuslarda rahatlik ve kontrol, akor tekniginin
gelistirilmesi, sag ve sol elin ayn1 hiz ve esneklige ulagmasi gibi konular ele alinmaktadir. Bu
yeterlilikler, piyano i¢in yazilmis olan etiitler ile saglanabilir/gelistirilebilir (Bilir, 2016).

Ustiin yetenekli ve alaninda uzmanlasmis sanatcilar i¢in kullanilan virtiioze

kavraminin ortaya ¢ikmasi ile birlikte 19. yilizyi1lda piyanonun konserlerde daha fazla yer
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edinmesi ile etiit ve virtiioze kavrami birleserek, salt teknik ¢alisma statiisiinden ¢ikarilmasi
ve konserlerde de kullanilmasi1 amaglanmistir. Bunun ardindan bir¢ok besteci-piyanist, teknik
gelisime yardimci olmasinin yaninda, miizikal kazanim ve degerleri de dikkate alarak
konserlerde de ¢alinmasi hedeflenen “konser etiitleri”” bestelemistir. Bu etiitlerin ilk
orneklerinden olan F. Chopin’in op. 10 ve op. 25 etiitleri, konser repertuvarlarinda yerini
alarak glintimiize kadar gelmistir.

Besteledigi etiitler ile romantik donem piyano miiziginde ¢i1gir acan F. Chopin, etiitleri
calisma odasindan alip konser sahnesine tagimistir. Kolay olmayan ve bir o kadar zahmetli
caligmalar yapma konusunda yalniz olmayan Chopin’i diger besteci-piyanistlerden iistiin kilan
ozellikleri arasinda teknik ve miizikal meydan okumalar birlestirme sekli, icra etmesi kadar

dinlemesi de doyurucu eserler yaratmis olmasidir (Akar, 2013).

1.6 Piyano Egitiminde Etiit Kavraminin Yeri ve Onemi

Piyano egitimi siiresince ve sonrasinda, etiit ¢calismalar1 yapilmali ve yine teknik
gelisim saglayan gam, arpej, akor gibi calismalar da mutlaka ¢alinmalidir. Ogrencinin teknik-
miizikal becerilerinin gelismesi ve tamamlanmasi, desifre becerisinin artmasi, piyanoya olan
hakimiyetinin belli bir dl¢iitte yeterli hale gelmesi agisindan piyano egitiminde etiit
caligmalar1 son derece dnemlidir. Piyano egitiminde karsilagilan teknik sorunlar, diizenli ve
tekrarli bir sekilde galisilan egzersiz ve etiitler ile giderilebilir. Ogrencinin ihtiyacina, yasina,
fiziki durumuna, yeterliliklerine ve/veya yetersizliklerine, anlatilan konular1 kavrama durumu
ile hi1zina ve piyano egitimindeki giincel seviyesine gore egitimci ile birlikte dogru etiit
secimleri yapilmali ve kontrollii bir sekilde ¢alisilmalidir.

Bu etiitlerin ¢alisilmasi esnasinda sabirla, yapilan yanlislarin ve teknik zorluklarin
tizerinde durulmali, kolay baslangi¢ seviyesinden giderek zor bir hal alan bir 6gretim
basamaklandirilmasi ile olusan pedagojik bir yol izlenmelidir. Bireyin aldig1 egitim siiresince

etlit aligmalarina ara verilmemelidir. Ciinkii, ¢alisilan bu etiitler, 6grenciye gercek anlamda
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piyanoyu 0gretmekte, piyano ¢algisi lizerinde hakimiyet kurmasini saglamakta ve 6grencinin
piyano ¢alma hayat1 boyunca dogru bir sekilde ilerlemesine yardimci olmaktadir. Dogru
sekilde etiit galismas1 yapmayan veya eksik ve yetersiz sekilde calisma yapan 6grencilerin
piyanodaki teknik alt yapilar1 eksik olacak ve egitimi siiresince teknik problemler ile
karsilasacaktir.

Etiitler calisilirken ayn1 zamanda miizikaliteye de dikkat edilmelidir. Dogru bir sekilde
etiit calismalar1 yapmak 6grenciye zor eserleri ¢oziimlemesinde ve icra etmesinde yardimci
olacaktir. Ayn1 zamanda desifre ¢alma becerisini, analiz kabiliyetini, piyano teknigini ve
miizikalitesini gelistirip ilerletecegi i¢in son derece dnemlidir. Ogrenciye sagladig1 tiim bu
faydalar g6z onilinde bulunduruldugunda, piyano egitimi siiresince tiim §gretim

basamaklarinda etiit calmak son derece 6nemli ve gerekli goriilmektedir.

1.7 F. Chopin’in Hayati (1810-1849)

F. Chopin, 1 Mart 1810 tarihinde Varsova yakinlarindaki Wola sehrine bagh
Zelazowa kasabasinda diinyaya gelmistir. Chopin’in babasi Nicolas Chopin Fransiz miiltecisi,
annesi Justiana Krzyzanowska ise maddi varligini kaybetmis asil bir ailenin kizidir. Chopin’in
miizik hayat1 annesi Justiana Krzyzanowska’dan etkilenerek baglamistir. Chopin, annesinin
piyano ¢almasindan etkilenmis ve ilk piyano derslerini annesinden almistir. Sonraki piyano
caligmalarina ise Adalbert Zywny ile devam etmistir. Ayn1 zamanda Joseph Elsner ile de
armoni ve kompozisyon ¢alismistir (Baltacilar, 2004).

Piyano ve kompozisyon egitimleri siirerken halk ezgileri Chopin’in daima ilgisini
cekmistir ve etkilendigi halk ezgilerini, yedi yasindayken Polonez ve Mazurka danslarina
uyarlamistir. Chopin, 1825 ve 1827 yillar1 arasinda Varsova Konservatuvarinda egitimine
devam etmistir. 1827 yilinda konservatuvardan mezun olan Chopin, W.A. Mozart’in {inlii
“Don Giovanni” operasindan “La Ci Darem” diietinin temasi tizerine, Op.2, Si bemol major

ve orkestra ile piyano i¢in gesitlemeler yazmistir. Bu eserler Chopin’in iine kavugsmasinda
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biiyiik rol oynamustir. Ozellikle, besteledigi varyasyonlarda kullandigi stil, bestecinin dzgiin
yazisinin ilk belirtilerini yansitmistir (Baltacilar, 2004).

Chopin’in stili, kariyerinin ilk basamaklarinda olmasina ragmen armoni, melodi ve
stislemeler acgisindan diger bestecilere gore oldukea farkliydi. Bu da Chopin’in kendine 6zgii
stilinin olusmasinin ilk temellerini olusturmustur. Chopin, kendine 6zgii olan stiliyle diger
birgok bestecinin dikkatini gekmistir. Onceleri diger bestecilerin olumsuz elestirilerine maruz
kalan Chopin’in stili, daha sonralar1 bir¢ok besteci tarafindan takdirle karsilanmistir ve
Chopin, “Piyanonun Sairi” ifadesi ile onurlandirilmistir.

Chopin, 1828 yilinda ilk yurtdis1 yolculugunu Berlin’e yaparak, 18 yasina geldigi bu
yillarda Op. 11 No.1 Mi Mindr Piyano Kongertosunu ve Op.21 No.2 Fa mindr Piyano
Kongertosunu bu sehirde bestelemistir. 1929 yilinin sonlarinda yazmaya basladig: ve
tamamen kendi stil anlayisini yansitan Op.10 Etiitleri, virtliozite alaninda parmak, bilek ve kol
tekniklerini gelistirmesinin yani sira gii¢lii armonik alt yapilariyla dikkat ¢ekmis ve Chopin’in
konser repertuvarina girmistir (Kargi, 2009).

1830 yilinda, 20 yilin1 gecirdigi Zelazowa kasabasindan ayrilarak gergek anlamda
konser piyanistligi kariyerine baslayan Chopin, Stuttgart, Dresden, Viyana ve Paris’te
konserler vermistir. 1831 yilinda Varsova’nin Ruslar tarafindan isgalini 6grendigi sirada,
vatanseverlik duygularim eserlerine yansitmak amaciyla Op. 10, 12 No’lu “Ihtilal Etiidiinii”
bestelemis ve lilkesinin sesini biitiin diinyaya duyurmay1 amaglamistir (Bilir, 2016)

Chopin’in notalar1, Avrupa’da iine kavustugu siralarda Ingiltere, Almanya ve
Fransa’daki yayimevlerinde basilmaya baslanmistir. Bu sayede tiim Avrupa’da taninan
Chopin, 1831-1836 yillarini en verimli yillar1 olarak gegirmistir. 4 Scherzo, Nocturnler ve
Op.25 etiitlerini bu donemde besteleyip yayinlayan Chopin, miizigiyle neredeyse tim

Avrupa’yi etkisi altina almustir.
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Chopin, 26 Subat 1832 tarihinde Paris’teki ilk konserini basarili bir sekilde
gergeklestirmistir. Chopin’in bu konseri, tiim halk ve miizik elestirmenleri tarafindan 6vgiiyle
karsilanmistir. Zamanin {inlii bir miizik elestirmeni olan Fetis, Chopin’in verdigi konserden
alt1 glin sonra Paris’te yayimlanan iinlii bir dergide bu konserden su sekilde bahsetmistir:

“Chopin’in yapitlarinda, baska yapitlarda bulunmayan tiirden ozgiin diigiinceler bol
miktarda bulunur. Bu da piyano miiziginin kékten yenilenmesi anlamina gelmese de uzun
zamandir umutla beklenen bir olgudur” (Baltacilar, 2004).

Chopin, 1837 yilinda, diinya ¢apinda biiytik bir iine kavusan ilk kadin Fransiz yazar
olan George Sand ile tanigmistir. Feminist harekete dahil oldugu bilinen George Sand,
Chopin’den oldukga etkilenmistir. Chopin de Sand’in onun besteleri i¢in ilham kaynagi
oldugunu diisiinmektedir. Chopin ve Sand, 1838 yilinda Ispanya’da bulunan Majorka adasina
yerlesmislerdir. Besteci, bu adada iken Op. 40, Do Mindr Polonez, Op. 38, Fa Major Balat,
Op. 35, Si Bemol Majoér Sonat, Op. 43, La Bemol Major Tarantella’nin taslagini ve Op. 41 Mi
Minor Mazurkay1 bestelemistir. Chopin, bestecilik anlayist sayesinde o donemin Folklor
eserleri sayllan Mazurka ve Polonezleri bu statiiden ¢ikartip sanat seviyesine yiikseltmistir
(Bilir, 2016).

1837-1838 yillar1, Chopin’in sagliginin giderek bozulacagi donemin baglangi¢ yillar
olmustur. Yakalandig1 hastalik, bestecinin kariyerinde hizli bir diisiise sebep olmus ve bu
slirecten sonra daha az yapit vermesine neden olmustur. Chopin, 1849 yilinda hayata gdzlerini

yummustur (Baltacilar, 2004).

1.8 Amag

Bu arastirmada, F. Chopin’in Op. 10, 12 numaral etiidiiniin piyano teknikleri
acisindan incelemesi yapilip bu etiidiin piyano egitiminde ileri diizey piyanistlik becerilerine
olan katkilar1 saptanmaya calisilmistir. S6zii edilen etiitteki teknik ve miizikal kazanimlarin

dogru ve gercekei bir bicimde elde edilebilmesi, bu kazanimlarin piyano egitiminde ileri
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diizey piyanistlik becerilere olan katkilarinin saptanmasi, bu ¢alismanin temel amacini
olusturmaktadir. Elde edilen bu bilgilerin, piyano egitiminde 6gretme ve 6grenme siirecinde
kaynak olarak kullanilmasi1 amaglanmistir. Ayni zamanda bu arastirma, F. Chopin’in Op. 10,
12 numarali etiidiine dogru ¢alisma stratejilerinin derlenmesini Ve etiidiin sag ve sol el
tekniklerine iliskin analizi yapilarak dogru ¢alisma stratejilerinin derlenmesini

amagclamaktadir.

1.9 Onem

F. Chopin’in Op. 10, 12 numaral: etiidii, glinlimiiz piyano tekniginin gelisiminde,
getirdigi yenilikgi teknik-miizikal yaklagimlarinin yani sira tuse, miizikal olgunluk gibi
gelisimlere de 6nemli katkilar saglamaktadir. Bu baglamda bu tez ¢alismasi, piyanist ve
piyano egitimcilerine yol gosterici olmasi ve piyanistlerin/6grencilerin basarilarina olumlu
etki edebilecegi diislincesi ile onemli goriilmektedir. Bu ¢calismanin ilgili literatiire katki
saglayabilecegi diistincesi ve bu konuyla ilgili yeterli calismanin bulunmuyor olmasi da bu

Onemi artirmistir.

1.10 Varsayimlar
e Bu eserin, piyano egitimi igerisinde dnemli bir yere sahip oldugu,
e Eserin, 6grencileri teknik ve miizikal yonden gelistirdigi,
e Etiidiin, 6zellikle sol el bilek ve parmak teknigini ¢eviklik, hiz ve miizikalite yoniinden

gelistirdigi varsayimlarinda bulunulmustur.

1.11 Simirhhiklar
Bu arastirma, romantik donem bestecisi F. Chopin’in Op. 10, 12 numarali “Ihtilal”
etlidii ile sinirlandirilmistir. Etiidiin analizi teknik ve miizikal agilardan incelenmis olup,

armonik analizler arastirmada kullanilmamuistir.
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1.12 Tammlar

e Bilissel Alan: Kisinin 6grenilmis davraniglarindan zihinsel yonii agir basan
davraniglaridir (Sonmez 1986, s. 43).

e Devinissel Alan: Bireyin, 6rnegin araba kullanmak gibi 6grenilmis olan fiziksel
davranislarini kapsayan alana denir (S6nmez,1986).

e Duyussal Alan: Ilgi, tutum, kaygs, giidiilenmislik, benlik, kisilik deger yargilar gibi
boyutlardan olusan; bireyin i¢cinde bulundugu ortamdan etkilendigi yasantilarinin
tiriiniidiir. Ornegin; dogay1 sevmek, kitap okumak gibi davranislar bu alana
girmektedir (Sonmez, 1986).

e Pragmatizm: Dogrulugu ve gergekligi tek yanli olarak, yalnizca eylemlerin sonuglari
ile degerlendiren ve onlara yalnizca sagladigi “fayda” agisindan bakan akima verilen
ad (“Pragmatizm (Faydacilik) Nedir, Ne Demektir?”” n.d.).

Miizikte;

o Agilite: Ceviklik, Atiklik (Aktiize, 2010).

e Analiz: Coziimleme. Arastirma, yontem ve tekniklerin temeline dayanan miizikal yap1
incelemesi (Say, 2002).

e Arpej: Sesleri kirik akorlar halinde art arda, serpistirerek ¢ikartmak (Aktiize, 2010).

e Artikiilasyon: Tane tane belirleyerek seslendiris (Aktiize, 2010).

e (Cok seslilik: Birden fazla ses partisinin yer aldig1 miizik (Say, 2002).

e Gam: Dizi. Tonal miizikte tonikten bir oktav uzakliktaki tonige siralanan, tam ve
yarim seslerden olusan “diyatonik™ ile yalnizca yarim seslerden olusan ve her derecesi
bir nota sayilan “kromatik’ olarak ikiye ayrilan nota dizileri (Aktiize, 2010).

e Kontrpuan: “Nokta noktaya kars1” anlamina gelen kontrpuan, melodiye kars1 6zgiirce
yiiriitiilen birden ¢ok karsi partiyi tanimlar (Aktiize, 2010).

e Legato: Bagli. Notalari birbirine bagl seslendirmek (Aktiize, 2010).



20

Oktav: Bir gamda sekiz sesi igeren aralik (Aktiize, 2010).

Rubato: Ozellikle Romantik ¢agda “Tempo Rubato” tanimiyla ¢ok kullanilan, tempo
ve ritimde 0zglir, esnek davranarak melodinin seslerini, akorlarini kendi istedigi
anlatimda, notanin degerinden calarak, geciktirerek seslendirmek (Aktiize, 2010).
Staccato: Sesleri kesik kesik duyurmak (Aktiize, 2010).

Transpoze: Bir par¢anin gam ve akorlarini baska bir diziye tasiyarak par¢anin tonunu

degisrmek (Aktiize, 2010).
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2. Boliim
Literatiir
Bu boliimde, konu ile ilgili yapilmis olan diger arastirmalara yer verilmistir. YOK

9«6

Ulusal Tez Merkezi’ nin tez tarama motorundaki veriler; “egitim”, “miizik”, “miizik egitimi”,
“piyano”, “piyano egitimi”, “piyano teknigi”, “F. Chopin”, “etiit” vb. anahtar kelimeleri ile
taranmis ve konu ile ilgili bir¢ok arastirmanin bulundugu goriilmiistiir. Bu aragtirmalardan
bazilari, asagida belirtilmistir:

Yahsi’nin (2017) yazmis oldugu “F. Chopin Op. 10 Etiitlerin Yapisal Analizleri ve
Yorumlanmas1” baglikli sanatta yeterlik tezi, ilgili opus numarasina ait 12 etiidiin teknik,
miizikal ve armonik olarak incelenmesinden olusmaktadir. Bu tezde veri toplamak i¢in
kaynak taramasi ve betimleme yontemleri kullanilmistir. Bu analizlerin sonucunda ortaya
cikan sonug ve Oneriler gelistirilmistir.

Akar’in (2013) yazmis oldugu “Virtiidz Piyanistlerin Konser Etiitleri Chopin’den
Prokofiev’e” baslikl1 yiiksek lisans tezi, Romantik donem boyunca konser etiitleri yazmis olan
birgok bestecinin etiitlerinin, yalnizca teknik anlamda analiz edilip sonuca varilmasindan
olusmustur. Bu tez, bu etiitlerin piyano teknigine kazandirdig1 konularin detayl sekilde sag ve
sol el olarak ayrilip tablo haline getirilmesi ve incelenmesi konularini igermektedir.

Yine benzer bir ¢aligma olan Bilir’in (2016) “F. Chopin’in Op.10 No. 2 Kromatik
Etlidiiniin Piyano Teknigine Etkileri” baslikli yiiksek lisans tezinde, sdz konusu etiit ile ilgili
analiz ¢alismalar1 ve bu etiidiin ¢alinmasina baslanmadan 6nce ¢alisilmasi onerilen daha basit
diizeyde olan etiitler, 6n ¢alisma halinde diizenlenmistir. Veri toplama araci olarak literatiir
tarama teknigi kullanilmig olan bu tez, yazarin konu ile ilgili kendi yorumlarini 6ne stirmesi
ile sonug¢landirilmistir.

Besteci ve Piyanist olan Alfred Cortot’un, “F. Chopin’in Etiitlerin Calisma

Yontemleri” adi ile yazdig1 egzersizlerde, bu etiitleri ¢alismaya baslamadan 6nce yapilmasi
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gereken hazirliklar, 6n egzersizler yer almaktadir. Ayn1 zamanda, etiit igerisinde yer alan zor
pasajlarin nasil ¢alisilmasi gerektigi ile ilgili ¢esitli oneriler de bulunmaktadir.

Bu konuda yapilmis olan baska bir aragtirma ise Dolkun’un (1994) “Chopin’in Op. 10
ve Op. 25 Etiitlerinin Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezidir. Bu tezde, Bestecinin yazmis
oldugu tiim etiitler, teknik, armonik, miizikal anlamlarda ele alinmis ve analiz edilmistir.
Dolkun bu tezinde, etiitlerin en ¢ok miizikal alanda olan analizi iizerinde durmustur.
Arastirma, yazarin analizinden sonra, kendi yorumlari ile sonuglandirilmis ve bu sonuglarin

dogrultusunda bir takim Oneriler gelistirilmistir.
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3. Boliim
Yontem
Bu boliimde, arastirmanin modeli, arastirmanin evren ve 6rneklemi ile veri toplama

araglart alt boliim basliklarina yer verilmistir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, literatiir (alan yazin) taramasi modeli ile analiz (¢6ziimleme) modeli
kullanilmistir. Booth, Papaionnou ve Sutton (2012)’a gore literatiir taramasi, arastirilan
konuda diger diisiiniir, aragtirmaci ve uygulayicilarin tirettikleri bilgilerin bulunmasi,
degerlendirilmesi ve sentezlenmesi ile mevcut durumun 6grenilmesi i¢in yiiriitiilen sistemli
bir siiregtir (akt. Karasar, 2016). Ayn1 zamanda, ilgili verilerin elde edilmesine yonelik olarak
“miiziksel ¢oziimleme” yonteminden yararlanilmis ve eser lizerinde detayli analiz yapilmistir.
Bu tanimlardan yola ¢ikilarak bu arastirmada, F. Chopin’in Op. 10, 12 numarali Etiidii ile
ilgili yazilmis olan tez, makale ve diger aragtirmalar taranmis, derlenmis ve sentezlenerek bir

sonuca ulasilmasi amag¢lanmistir.

3.2 Evren
Arastirmanin evrenini, 18. ylizyilin 6nemli virtiioz piyanistlerinden olan F. Chopin’in

op.10 etiitleri olusturmaktadir.

3.3 Veri Toplama Araglar

Aragtirmada, konu ile ilgili isitsel kaynaklar dinlenilmis, s6z konusu materyal (Op. 10,
12 numarali etiit) uygulamali olarak ¢alisilmis, yazili kaynaklar ve notalar incelenmis, veri
toplama araci olarak kaynakgada belirtilen ilgili internet siteleri, kitaplar, notalar, tezler,

makaleler ve miizik ansiklopedilerinden yararlanilmistir.
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4. Bolim
Bulgular
4.1 F. Chopin’in Stil Anlayis1

Hem biiyiik bir besteci hem de biiyiik bir piyanist olan Chopin, eserlerinde, o doneme
kadar goriilmemis miizikal zenginligi ile dikkat ¢ekmistir. Chopin’in eserlerinde, notalarin
anlamli armonik yapilanmasi ile olusan estetik yapiy1 gérmek miimkiindiir. Romantik
donemde miizikal anlayis1, miizigi isleyisi ve armonisiyle dikkat ¢eken Chopin, miizigi giiglii
bir iletisim arac1 olarak kullanmistir.

Chopin, eserlerinde birgok zit duygu ve diisiinceyi basarili bir sekilde bir arada
islemistir. Eserlerinde bir yandan coskunluk, siddet, gii¢lii bir haykiris varken bir yandan da
tatlilik, yumusaklik ve ¢ekingenlik vardir. Bu zit duygular ayni1 eser igerisinde yer alsa bile
birbirleriyle ¢atismazlar ve miizikal estetigi olumsuz yonde etkilemezler. Bu duygulari eser
icinde bagdastiran bir melodi birligi vardir.

Chopin’in eserlerinde, ifade edilen duygularin aniden degismesi ¢ok sik rastlanan bir
durumdur. En kederli melodiden sonra bile tatli, mutluluk ifade eden melodilerin gelmesi
alisilmas bir olgudur (Gide, 2010).

Yine Andre Gide, Chopin’in miizigi hakkindaki diisiincelerini su sekilde dile
getirmistir:

“Chopin'de su sesi, 1518in yumusak yansimalar, riizgar esintileri, yaprak
kimildayislar: vardir. Iddiali bir sey soylemez, yiiksek sesle konusmaz, hafifce deginir
gecer. Bu kadariyla soyledikleri iginize isler, diiglerde dolastirir, sizi inandwrir. Ne
denli hafif sesle, ¢ekingence konusursa, onun ne demek istedigini o denli iyi anlariz.”

Chopin’in yapitlar1, melodilerindeki saflig1 ve akiskanligi ile piyanonun teknik
siirlarint zorlamaya gerek kalmadan estetik bir biitlinliige kavusmugstur. Bestecinin kendine

has olan stili, miizikal ifade tarz1 sayesinde ve eserlerinde isledigi konularin bu ifade
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tarzlarima uyumlu olmasi sebebiyle olduk¢a 6n plana ¢ikmistir. Chopin’in birgok eserinde
doga, vatanseverlik ve kahramanlik duygulari, 6zlem, keder, seving birbiri ile etkilesimli ve
uyumlu bir sekilde islenmektedir. Chopin’in sahip oldugu vatan sevgisi, hassas kisiligi ve
stirekli degismekte olan duygu durumu, onun yapitlarindaki benzersiz birlesmeyi saglayan en
onemli faktorlerden biri olmustur. Chopin, kendi karakterini, yasami boyunca deneyimledigi
olaylar1 ve ¢evresindeki insanlarla var olan iliskilerini yapitlarina yansitmis, bu da bestecinin
kendine 6zgili miizikal stilinin olusmasinda biiyiik rol oynamistir.

Pedal kullanimi, Chopin’in stili icinde 6nemli bir yere sahiptir. Chopin miiziginin
siirsel etkilerinin ¢ogu, sag pedalin ustaca kullanilmasindan kaynaklanmistir. Miizikal
anlatimini pedal ile desteklemis ve biitiinlestirmistir. Chopin i¢in pedalin kullanilmasi
eserlerde nefes alip vermek gibidir. Dogru kullanilan pedal, eser i¢in miitkemmel bir tin1
saglamaktadir (Bilir, 2016).

Chopin’in miizikal stilinde 6nemli olan bir diger 6zellik de kuskusuz, rubato ¢alig
teknigidir. Chopin’in miiziginde rubato son derece dogal, akici ve abartisizdir. Eserlerinde
kullandig1 rubato ¢alma stili, adeta Chopin ile biitiinlesmis bir olgu olarak karsimiza ¢ikmistir.
Yapitlarindaki siirsel anlatim ve tusesinin yumusakligi rubato stili ile islenmistir (Daglar,
2010).

Bestecinin besteledigi Op. 10 ve Op. 25 etiitler, sahip oldugu yiiksek miizikal
biitiinliik sayesinde “konser etiitleri” niteligini tasimaktadir. Chopin, stil anlayisini diger tiim
bestelerinde oldugu gibi etiitlerine de yansitmistir. Bestecinin her bir etiidii farkl bir teknik
konuyu ele almakta, farkli gelisimler saglamakta ve degisken temalar1 islemektedir. Bu da
Chopin’in Etiitlerini karakter olarak farkli kilmakta ve zengin bir miizikal cesitlilik
saglamaktadir. Bu etiitlerin ¢alisilmasi sirasinda miizikaliteye 6nem verilmemesi, teknigin de
yanlig olmasi ile sonug¢lanabilmektedir. Ciinkii Chopin’in stilinde, teknik ve miizikalite i¢

icedir ve birbirinden asla ayrilmazlar. Ayni1 zamanda bestecinin etiit ve eserlerinde yer alan



26

siirsel anlatim i¢in dogru bir teknik elde etmek son derece 6nemlidir. Eser ve etiitlerde
kullanilan teknik ne kadar dogru olursa, bu ¢alismalarin piyano egitiminde ileri diizey
piyanistlik becerilere olan katkilar1 da o kadar fazla olur.

F. Chopin’in kendine 6zgii olan yumusak tusesi, siirselligi ve derin miizikal ifadeleri,
Chopin’in eserlerinin essizligini ortaya koymustur. F. Chopin’in bestelemis oldugu etiitler de
bu miizikalite anlayisindan dolay1 farkli bir noktada ele alinmalidir. Bir piyanistin alaninda
ilerlemesi ve uzmanlagmasi, Chopin etiitlerin saglamis oldugu teknik ve miizikal kazanimlar
olmadan eksik ve yetersiz kalacaktir. Bu baglamda, Chopin’in op. 10 etiitleri, piyano teknigi
gelisiminin yaninda virtlidzite, tuse, miizikalite gibi kavramlarla birlikte ¢ok yonlii bir gelisim
saglamakta, ileri diizey piyanistlik becerilerin ve piyano pedagojisinin dnemli
basamaklarindan biri olmaktadir (Yahsi, 2017).

F. Chopin, ilk etiitleri olan op. 10 dizisini 1829-1832 yillar1 arasinda bestelemistir. Bu
dizide yer alan on iki etiit, ton iliskisi bakimindan birbirleri ile baglidir. Bir etiit major tonda,
ardindan gelen etiit ise bir onceki etiidiin ilgili mindr tonundadir.

Bu baglamda birinci ve ikinci etiit do major ve ilgili mindrii olan la mindr tonunda,
ticiincii ve dordiincii etiit mi major ve ilgili mindrii olan do diyez mindr tonunda, besinci ve
altinci etiit ise sol bemol major ve ilgili minorii olan mi bemol mindr tonlarinda
bestelenmistir.

Bu diizen, yedinci ve sekizinci etiitler ile bozulmustur. Yedinci etiit do major,
sekizinci etlit ise fa major tonundadir. Son dort etiitte ton iliskisi farkli bir sekilde geri
gelmektedir. Dokuzuncu ve onuncu etiitler, ilgili mindr tonda olan etiidiin 6nde yer aldig1 bir
diizen ile (fa mindr ve la bemol major) karsimiza ¢ikmaktadir. On birinci ve on ikinci etiitler
ise mi bemol major ve ilgili minérii olan do mindr tonlarinda bestelenmistir ve bu sekilde ilk

diizene geri doniis saglanmistir (Dolkun, 1994).
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Chopin’in op. 10 etiitler dizisinden sonuncusu olan on iki numarali “Ihtilal” etiidii, do
mindr tonunda bestelenmis, 4/4°1iik 6l¢ii sayisina ve “Allegro Con Fuoco” temposuna sahip
olan, agirlikli olarak sol eldeki teknik becerileri gelistirmeyi amacglamais bir etiittiir. Chopin bu
etiidii, 1831 yilinda, Varsova’nin Ruslar tarafindan isgal edildigini 6grendigi sirada,
vatanseverlik duygularin1 yansitmak amaci ile bestelemis ve sesini tiim diinyaya duyurmaya
calismistir. Bu etiidiin en karakteristik 6zellikleri arasinda sol elin biitiin parmaklarini tek tek
ve arka arkaya caligtirmasi, etiit i¢erisinde alisilmadik parmak numaralar1 kullanilmasi
bulunmaktadir. Sol elde kullanilmis olan hareketleri genel olarak su sekilde siralayabiliriz:

e Inici seyirdeki diyatonik gamlar (agik pozisyonda)

e Inici seyirdeki diyatonik gamlar (kapali pozisyonda)
e (Cikici seyirdeki diyatonik gamlar (agik pozisyonda)

e Cikici seyirdeki diyatonik gamlar (kapali pozisyonda)
e Inici seyirdeki kromatik gamlar (kapali pozisyonda)

e (ikicr seyirdeki kromatik gamlar (kapali pozisyonda)
e Arpejler (agik pozisyonda)

e Arpejler (kapali pozisyonda)

e Oktav hareketleri i¢inde diyatonik gecisler

e Oktav hareketleri i¢inde kromatik gecisler

Tiim bu hareketler, sol el teknigini ileri diizeyde gelistirmek adina bir arada ve siralt
bir sekilde kullanilmistir. Sol elde kullanilan stil legato (bagli calma) stilidir. Yukarida sozii
edilen teknik davranislarin tiimii legato teknigi ile i¢ ice islenmistir.

Akar (2013) Virtiioéz piyanistlerin konser etiitleri Chopin’den Prokofiev’e adli
caligmasinda F. Chopin’in Op. 10, 12 numaral: etiidiinii, igerdigi konular ile kazandirdig:
teknik gelisimler agisindan sol el ve sag ele ayirmis, elde edilen kazanimlar1 ayr1 ayri

belirtmistir:
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Tablo 2

F. Chopin Op. 10, 12 no’lu etiidiin icerdigi teknik kazanimlar

F. Chopin Op. 10, 12 Nolu Etiit

Sol El Sag El

Agilite (Ceviklik, atiklik)

Legato (Bagli calma) Miizikal gelisim (oktavlarda)
Arpej (agik ve kapali pozisyonlarda) Atlama (oktav ve akorlarda)
Artikiilasyon Atlama (ritmik motiflerde)

Gam (acik ve kapali pozisyonlarda)

Tablo 2°de de goriildiigii tizere, eserin sol eldeki yogun melodi isleyisinin ve
kullanilan tekniklerin yani sira sag elde de farkli sekilde yazilmis olan gesitli oktav caligmalari
bulunmaktadir. Chopin bu etiidii ile, sol eli ve sag eli ayr1 ayr gelistirirken ayn1 zamanda iki
elin birbiri ile olan baglantisini da her iki elde farkli teknikler kullanarak gelistirmeyi
amaglamistir. Sol elde yer alan kuvvetli, ¢cevik, hizli olan ve siirekli degisen gam ve arpejler

sag eldeki diiz oktavlarla ve atlamali1 olan oktav gecisleri ile biitiinlesmistir.

4.2 Chopin Op. 10 No. 12 “ihtilal” Etiidiine Genel Bakis
Bu béliimde etiit, sag ve sol el olarak piyano teknigi yoniinden incelenmis ve piyano

egitiminde ileri diizey piyanistlik becerilere olan katkilar1 belirtilmistir.
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Sekil 1. Op. 10, 12 No’lu etiit baslangic akoru ve sol eldeki tema “1, 2 ve 3. Ol¢iiler”’(New
York, G. Schirmer, 1916).
Etiit, sag elde yer alan do mindriin dominant akoru ile, vurgulu bir sekilde

baslamaktadir. Bu akora, hemen ardindan sol elde onaltilik degerlerde yazilmis olan hizli

asagi inig boliimii eslik etmektedir.

v

Sekil 2. Op. 10, 12 No’lu etiidiin ana tema baslangic1 “10 ve 11.0l¢iiler ’(New York, G.
Schirmer, 1916).

Etiidiin ana temasi, ancak 10. 6l¢iide duyulmaya baslamaktadir. Sag eldeki oktavli

motifleri ¢alarken bilegin serbest olmasi, parmaklarin tuslari tam olarak kavramasi teknik

acidan onemlidir.

Allegro con fuoco (J: 160)
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Sekil 3. 3-1, 2-4 ve 2-5 parmak gegisleri. “/, 2 ve 3. Olciiler ”(New York, G. Schirmer, 1883).
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Etiidiin genel teknik yapisi, sol elde yazilmis ve farkli parmak gegisleri iizerine kurulu
olan motiflerden olugsmaktadir. Bu motifleri eserin en bagindan itibaren gormemiz

mimkiindiir. Eserin sol elinde genellikle 3-1, 2-4 ve 2-5 parmak kombinasyonlari islenmistir.

Sekil 4. Tkinci motif parmak gecisleri “8 ve 9. Ol¢iiler’(New York, G. Schirmer, 1883).

Etiidiin sol el boliimiindeki ikinci tema hem inici hem ¢ikicr 6zellik gostermektedir.

Temanin ¢ikici olan boliimiinde daha ¢ok birinci, dordiincii ve tiglincli parmaklar arasindaki
gecis goze carparken inici olan boliimiinde ise ¢ikisin tersi yoniine hareket ile parmak

gegciglerini tekrar etmektedir.

Sekil 6. 16. dlciideki Arpejler (Leipzig, Edition Peters, 1879).
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Sekil 7. 55 ve 56. dl¢tideki Arpejler (Leipzig, Edition Peters, 1879).
Etiidiin 15, 16 ile 55 ve 56. dlgiilerinde, direkt oktav gecisi ile birlesik olan uzun

arpejler yer almaktadir.

Sekil 8. 29 ve 30. olgiilerdeki 5-4-2-1 parmak gegisleri (Berlin, Bote & Bock, 1880).

Sekil 9. 31 ve 32. dlgiilerdeki 5-4-2-1 parmak gegisleri (Berlin, Bote & Bock, 1880).
Etiidiin 29, 30, 31 ve 32. dl¢iilerindeki bir diger motif ise dort sesten olugsmaktadir ve
bir 6l¢ii igerisinde {i¢ kez kullanilmistir. Bu motif de hem inici hem de ¢ikici oldugu i¢in
yapisal olarak diger motiflere benzemektedir. Burada 5, 4, 1 ve 2. parmaklar kullanilmistir.
Motiflerin tekrarlandig1 esnadaki 5. parmaktan 1. parmaga gegis noktalarina dikkat
edilmelidir. Parmak gegislerinde elin aciklik-kapalilik durumu teknik agidan 6nem arz
etmektedir. Sol elde yer alan bu motiflerin ¢ogunun icra agisindan zorlugu, dérdiincii

parmagin gii¢ dengesini saglamada 6nemli rol oynamasidir. Bunun sebebi, dordiincii
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parmagin fizyolojik olarak bagimsiz bir sekilde hareket edememesi ve hareketlerinin liglincii
parmaga bagli olmasidir. Teknik olarak dogru, kalic1 ve siirekliligi olan bir yorum i¢in
dordiincli parmagin gii¢ dengesinin gozetilmesi oldukca énemli bir yaklasim olacaktir.

F. Chopin’in bu etiidii, ileri diizey bir teknik alt yap1 istemektedir. Ozellikle sol elin
teknik hazir bulunusluk diizeyi bu etiidii seslendirebilmek i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu

baglamda Op. 10, 12 numarali etlidii calismadan 6nce bazi 6n hazirlik calismalar1 yapilabilir.

4.3 Op. 10, 12 No’lu Etiit icin hazirlayic etiitler

Ozellikle sol elin zorlanacag1 bu etiit igin bir takim 6n ¢aligmalar faydali olabilir. Bu
etlidiin dogru bir teknik ile seslendirilebilmesi i¢in, sol elde son derece islek, ¢evik parmaklar
ve dayaniklilik gereklidir. Bu yeterlikleri elde edebilmek adina 6n ¢alisma yapilabilecek olan
sol el gelistirici etiitlere bu boliimde 6rneklerle yer verilmistir.

e (. Czerny Op. 299 etiit no 25

o
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Sekil 10. Czerny Etiit Op.299 no:25 (Leipzig, Edition Peters, 1888).
Bu etiit, do minoriin ilgili majorii olan mi bemol major tonunda yazilmis, 4/4’liik 6l¢i
sayisina sahip bir etiittiir. Etiitte iki el birlikte paralel olarak gam ilerleyisi vardir. Ozellikle sol

el konusunda, parmak agmak ve farkli parmak gecislerini ¢alismak i¢in tavsiye edilebilir.
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e (. Czerny Op. 299 etiit no:34

Sekil 11.2. Czerny Etiit Op.299 No:34 (Leipzig, Edition Peters, 1888).

Bu etiit, la mindr tonunda yazilmis ve 2/4’liikk 6l¢ii sayisina sahiptir. Etiidiin sol elinde,
devamli olarak, ayni Chopin op. 10, 12 no’lu etiidiin temasindaki sol ele benzer olarak oktav
iceren parmak gegisleri bulunmaktadir. Hem parmaklari ¢alistirmasi hem de bilegi esnek hale
getirmesi acisindan bu etiit 6n ¢alisma olarak tavsiye edilebilir.

e (. Czerny Op. 740 etiit no:2

Sekil 12. Czerny Etiit Op.740 No: 2 (Leipzig, Edition Peters, 1888).
Czerny’nin “The Art of Finger Dexterity” (Parmak Hiineri Sanati) olarak tanian bu
kitabinin 2. etiidii, sol major tonunda ve %4’liik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Etiit, oncelikle sag

elde, sonra da sol elde ve ticiincii olarak her iki elde de uzun arpejler calistirmaktadir ve
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ozellikle Chopin’in Op. 10, 12 no’lu etlidiiniin 15, 16, 27, 38, 55, 56 ve 70. odlgiilerinin sol eli
icin ¢alisilmasi tavsiye edilebilir.

e (. Czerny Op. 740 etiit no: 8

Molto allegro (M.M. d-ss)
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Sekil 13. Czerny Etiit Op.740 No:8 (Leipzig, Edition Peters, 1888).
Bu etiit, la minor tonalitesinde ve 4/4’liik dl¢ii sayisinda yazilmistir. Etiidiin, 6zellikle
sol elde oktav gecislerini ¢alistirmasi, oktav gecisinin hemen ardindan iistten parmak
gegcislerini calistirmasi, sol eldeki ¢evikligi arttiracag diisiiniildiigiinden 6n ¢alisma olarak

calinmasi tavsiye edilebilir.

e (. Czerny op. 740 etiit no: 12

Vivace (o - 76 )
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Sekil 14. Czerny Etiit Op.740 No:12 (Leipzig, Edition Peters, 1888).
“Flexibility of the left hand” (Sol elin esnekligi) olarak da ismi gegen bu etiit, re minor
tonunda yazilmis, 2/4°liik 6l¢ii sayisina sahip olan bir sol el etiidiidiir. Etiit icerisinde, gerek
sol eldeki 5-3-1 parmaklarin ¢aligtirilmasi, gerek oktav atlamalari, Chopin op.10, 12 no’lu

etlidiin ¢alisilmasi i¢in giizel bir zemin hazirlamaktadir.



C. Czerny Op. 740 etiit no: 15
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Sekil 15. Czerny Etiit Op.740 No:15 (Leipzig, Edition Peters, 1888).

Czerny bu etiidiinii, mi bemol major tonunda ve 2/4’liik 6l¢ii sayisinda bestelemistir.
Etidiin sol eli ¢alistirdig1 kisimda, siyah tuglar arasinda aralikli atlamalar, sol elin agilarak
zorlanmasi, bilek ve 6n kolu ¢alistirmasi agilarindan bu etiidiin Chopin etiide yardimci bir etiit
oldugu soylenebilir.

C. Czerny Op. 740 etiit no: 28
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Allegro vivace (J = 144 )
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Sekil 16. Czerny Etiit Op.740 No:28 (Leipzig, Edition Peters, 1888).

Si minoér tonalitesinde ve 3/2’°lik 6l¢ii sayisinda bestelenmis olan bu etiit, sol eldeki
temalari ile yapisal olarak Chopin’in op. 10, 12 no’lu etiidiine benzemektedir. Ozellikle
atlamali kisa arpejleri ve 5-1, 4-2 parmak gecisleri ile Chopin etiitteki teknik zorluklara
yardimec1 olabilecegi sOylenebilir.

J. B. Cramer etiit no:8

Moderato con espressione [YuepeEmo B BripasuTentmo] J=132
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Sekil 17. J. B. Cramer “60 Studies” No: 8 (Moscow, Muzyka, 1965).
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Cramer’in bu etiidii, fa mindr tonunda, 4/4’liik 6l¢ii sayisinda, sol el i¢in yazilmis bir

etiittiir. Melodi ilerleyisi ve parmaklar1 ¢alistirmasi bakimindan Chopin Op. 10, 12 no’lu etiide

benzerlik gosterdigi soylenebilir.
e J. B. Cramer etiit no:20

Allegro [Ckopo] J=13s
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Sekil 18. J. B. Cramer “60 Studies” No:20 (Moscow, Muzyka, 1965).
Re major tonalitede ve 4/4’liik 6l¢ii sayisinda bestelenmis olan bu etiit, sol el i¢in ¢ok
yogun bir sekilde ¢ikici ve inici kisa arpejler igerir. Chopin etiidiin icrasindan beklenen bilek
dengesi ve ¢eviklik i¢in ¢alisilabilecek 6n etiitlerden biri olarak ele alinabilir.

e Moszkowski Op. 72 etiit no:2

Allegro brillante
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Sekil 19. Moszkowski Op. 72 etiit no:2 (Paris, Enoch & Cie, 1903).
Moszkowski’nin “15 Etudes de Virtuosite” (15 Virtlioz Etiit) kitabinin 2. etiidii olan
bu etiit, Sol mindr tonunda yazilmis ve 2/4’liikk 6l¢ii sayisina sahiptir. Sol eldeki kivrak
arpejleri ve canli ruhu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Chopin op. 10, 12 no’lu etiitten once etlide
hazirlayici olarak calisilabilecek etiitler arasinda yer almaktadir.
Chopin etiitlerin ¢calisma yontemleri ile ilgili olarak besteci ve piyanist Alfred Cortot

da bir kitap yazmistir. Cortot’un bu kitabinda, etiitleri ¢alabilmek i¢in gerekli olan teknik
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becerilerin tizerinde durulmus, 6n hazirliklar yapilmis ve her bir etiit i¢in ayr1 ayr1 egzersizler

olusturulmustur.

4.4  Alfred Cortot’un Chopin Etiitleri Calisma Yontemleri (Op. 10, 12 No’lu Etiit)
Alfred Cortot, F. Chopin’in Op. 10, 12 no’lu etiidii i¢in asagida yer alan birtakim

egzersizleri uygun gérmiistiir.
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Sekil 20. Cortot egzersizler 1. bolim

ten. fen. ten.
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Sekil 21. Minor ticliiler ile ¢alisma yontemi.

ten, ten. ten.
mpww: :
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Sekil 22. Major tgliiler ile ¢alisma yontemi.
Cortot, sekil 20’de belirtilen boliim i¢in kromatik olarak ilk 6nce mindr tigliilerle (sekil

21) ve sonrasinda major tgliiler ile (sekil 22) ¢alistirmistir. Bu ¢alisma sol el ile yapilmaktadir

ve “tenuto” (Tutmak, siirdiirmek anlaminda olan, genelde sesi tam degerinde tutmak) teknigi

ile caligilmalidir.



38

Sekil 23. Diger tonalitelere transpoze edilmis ¢alisma yontemi.

Bu ¢aligmanin siiresi gittikge uzatilmali ve sekil 23’te goriildiigii gibi diger biitiin

tonlara transpoze edilmelidir.

Ll Ie o e (ol [l B8 I B &R &
Sekil 24. Farkli ritim kaliplari ile yapilan ¢alisma yontemi.
Bu pasaj, son olarak sekil 24°te belirtilen ritim kaliplari ile ¢alisilmalidir. Bu ¢alisma

sirasinda 6zellikle noktal sekizlik degerlere ve liclemelere tartim bakimindan dikkat edilmeli,

gerekirse metronom kullanilmalidir.

Sekil 25. 2-3-1-3, 2-3-1-3 parmak numaralari ile yapilan ¢alisma yontemi.

Yukarida yapilan tiim ¢aligmalara ragmen arzu edilen saglamlik ve ¢eviklik
saglanamaz ise, icra sirasinda kullanilmasa da sekil 25°te belirtilen parmak numaralar ile ayni
tema lizerinde pratik yapilip kusursuz bir legato bagi icerisinde parmaklar gii¢lendirilebilir.
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Sekil 26. Etiidiin dokuzuncu 6l¢iisiine benzer nitelikte olan arpej ¢aligma yontemi.
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Sekil 27.2. Etiidiin dokuzuncu 6l¢iisiiniin kresendo niiansi ile ¢alisma yontemi.
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Sekil 28.2. Uglii ve besli araliklar ile yapilan arpej calismast.
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Sekil 28.3. Etiit icindeki arpejlere hazirlik ¢aligsmasi.
Yukarida belirtilen sekil 28.1., 28.2. ve 28.3’te, etiidiin on besinci ve on altinci
Olciilerinde yer alan arpejler i¢in 6n ¢aligma verilmistir. Bu ii¢ arpej ¢alismasi yapilirken

bilegin serbest olmasina ve zorlanmamasina 6zen gosterilmelidir.
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play on 2
chromatieally

Sekil 29.1. Etiitte yer alan kromatik boliimler i¢in major ticlii caligma yontemi.

Sekil 29.3. Etiitte yer alan kromatik boliimler i¢in ikili aralik ¢alisma yontemi.
Etlidiin 17., 74. ve 75. dlgiilerindeki kromatik boliimler i¢in yukarida sekil 29.1, 29.2
ve 29.3’te belirtilen ¢aligmalar yapilabilir. Bu ¢alismalar yapilirken 6zellikle parmak

teknigine dikkat edilmelidir.
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Sekil 30. Etiidiin 25. ve 26. dlgiileri i¢in ¢alisma yontemi.

Etiidiin 25. ve 26. Olgiileri igin, sekil 30°da belirtilen tutarak calis yontemi yapilabilir.
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Sekil 31.1. Birinci parmak (bas parmak) ¢ikartilarak yalnizca 5-4-2 parmak kombinasyonu

olan caligma yontemi.

Sekil 31.3. Kromatik pasajlarda verilen son ¢aligma yontemi.

Etiidiin 29., 30., 31. ve 32. dl¢iilerindeki temalar i¢in sekil 31.1°de, 31.2°de ve 31.3’te
belirtilen ¢aligma yontemleri bulunmaktadir. Bu calisma yontemlerini, giderek daha uzun hale
getirerek calismak gerekmektedir. Calismalarda belirtilen parmak numaralarinin disina
cikilmamalidir. Tiim bu egzersizlerin yeterli siirelerde ve dogru bir sekilde ¢alisilmasi
sonucunda sol el, sag elin katkis1 olmadan tek basina miizikal amaci olan 6zel bir yap1
olusturabilir.

F. Chopin’in Op. 10, 12 numaral: etiidiiniin heyecan ve giizelligi sag elin asil ve
tutkulu bir sekilde yorumlanmasina baglidir. Teknik agidan ele alindig1 zaman 6nemli
giicliikler sergilemese de sag el, tin1 bakimindan ¢ok kaliteli yorumlanmalidir. Bu baglamda
A. Cortot, gerekli olan tin1 kalitesini elde edebilmek agisindan bazi ¢aligmalari tavsiye

etmistir:
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Sekil 32.1. Sag el oktavlarinda niians ¢alisma yontemi.

Sekil 32.1.’de goriildiigii gibi ayn1 oktavdaki notalar1 pianissimo niiansindan (pp)
baslayarak sirasiyla; Piano (p), mezzo piano (mp), mezzo forte (mf), forte (f) ve fortissimo
(ff) ‘ya kadar ¢ikartarak caligsmali, sonra yine ayn1 sekilde niianslar fortissimo’dan
pianissimo’ya diistiriilmelidir. Ayn1 zamanda Cortot, bu egzersizin ¢aligsilmasi sirasinda higbir

zaman temponun yiikseltilmemesi gerektigini belirtmistir.
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Sekil 32.2. Oktavlarin diger tonlarda ¢alisilmasi yontemi.
Sekil 32.1°de yer alan ¢alismayi, farkli oktavlar lizerine uygulayarak yapilan ¢alisma

da (sekil 32.2.) son derece onemlidir. Bu galisma yapilirken niians isaretlerine mutlaka dikkat

edilmelidir.
r.h. 5 5 5 5 Lh.
Er. {4 ——q g & el Er. g8 < - £1e
S S R R— f——— LT .. ——
scales & = arpeggios =2——————
) 5 ? 2

ey

Sekil 33. Besinci parmaga verilen gii¢c dengesi ile caligma yontemi.
Sekil 33°te bahsedilen ¢calisma yonteminde elin giic dengesi besinci parmaga verilir ve
oktavi seslendiren diger parmak (bas parmak) tuslara bastirmadan, kendi dogal agirligi ile tus

iizerine diismektedir.



Sekil 34. Kromatik oktav ¢alisma yontemi.

Sekil 34’te belirtilen bu egzersiz, eserin 10. dl¢lisiinden 45. dlgiistine kadar ve 50.
olgtisiinden 69. 6l¢iistine kadar ¢alisilmalidir. Cortot bu egzersizin, eserde yazildig gibi
calisilmasina gecilmeden dnce yapilmasinin, icranin giivenirligi, tinilarin dolgunlugu ve

kalitesi i¢in 6nemli bir sart oldugunu savunmaktadir.
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5. Boliim
Tartisma ve Oneriler
Bu boliim, dnceki boliimde sergilenen bulgular ve yorumlar 1s1g1inda varilan sonug ve

oOnerileri kapsamaktadir.

5.1 Sonu¢

Arastirmanin sonucunda, F. Chopin’in Op. 10, 12 no’lu etiidiiniin piyano teknigi
yoniinden ileri diizey piyanistlik becerilere olan katkilar1 saptanmistir. Bu etiidiin ayni
zamanda bir konser etiidii oldugu diisiiniildiiglinde, 6grencilere kazandirdig1 miizikal
becerilerin de saptanan teknik beceriler kadar 6nemli oldugu anlasiimistir. Bu ¢alismanin
sonucunda, Op. 10, 12 numarali etiidiin, bestelenmis oldugu stil kapsaminda sol elde gevikligi
ve legato ¢alma teknigini ileri diizeyde gelistirdigi, eserin sahip oldugu melodi ilerleyisi
sayesinde sol eldeki parmak artikiilasyonunu olumlu bir sekilde ilerlettigi saptanmistir. Ayni
zamanda eser, icerdigi gamlar ve agik/kapali olan pozisyonlardaki arpejleri ile sol el teknigini
neredeyse her anlamda gelistirmistir. Ozellikle sol elde yer alan 1-2-4-5 parmak gegislerinin
stirekli olarak tekrarlanmasi, son derece gii¢siiz olan 4. parmag: etkili bir sekilde
giiclendirmistir. Eserin sag elinde yer alan oktavlarin farkli ritmik motifler ile birlikte islenmis
olmasi, oktav ¢calmayi teknik ve miizikal anlamda gelistirmistir. Bu oktavlarda goriilen
atlamalarin, 6grencilerin teknik gelisimleri i¢in faydali oldugu ve 6grencilerin oktav ¢alma
konusundaki hakimiyetlerine biiylik oranda katki sagladig1 saptanmistir. Bu baglamda bu
etlidiin, 6zellikle sol el piyano tekniginde virtiidziteyi gelistirmeyi amagladigi; bunu farkl
bir¢ok teknigi bir arada kullanarak gerceklestirdigi sonucuna ulasilmistir.

Ayni zamanda, Alfred Cortot’un bu etiidiin ¢aligilmasi i¢in yazmis oldugu egzersizler
ve Onerdigi diger ¢alisma yontemleri tarafimca denenmis olup, bu egzersizlerin gerekli ve son

derece faydali oldugu saptanmustir.
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Bu etiidiin ileri diizey piyano teknigine olan katkilarinin biiyiik olmasi, etiidiin piyano
egitimi alaninda ¢cok 6nemli bir yere sahip olmasi sonucunu da beraberinde getirmistir. Tiim
bunlarin sonucunda bu ¢alismanin, bu etiidii caligmak isteyen ileri diizeydeki piyano
Ogrencilerine ve piyano egitimcilerine 6nemli katkilar saglayabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Bu sonuglar dogrultusunda birtakim oneriler gelistirilmistir:

5.2  Oneriler

¢ Bu etiidiin 6grenciye kazandiracagi teknik ve miizikal yeterlikler dikkate alinarak,
yavas bir tempoda ve dikkatli bir sekilde desifre edilmesi Onerilebilir.

¢ Etiidiin basarili bir sekilde ¢alinabilmesi i¢in eserin boliimlere ayrilip analiz edilmesi
ve buna gore ¢alisilmasi dnerilebilir.

e Piyano calmaktan dogan rahatsizliklar1 ve sakatliklar1 6nlemek i¢in, kullanilan
teknigin dogru olup olmadigi1 konusuna dikkat edilmesi 6nerilebilir.

e Ogrenci icin zorlayic1 olan pasajlarin ¢cok yavas bir sekilde ve dikkatli ¢alisilmasi, eli
yormaktan kag¢inilmasi 6nerilebilir.

e Ogrencinin teknik alt yapisi bu etiidii seslendirmek i¢in yetersiz ise, ilk asamada bu
arastirmada belirtilen hazirlayici etiitlerin ¢alisilmasi onerilebilir.

e Cortot’un Op. 10, 12 numaral: etiit i¢in hazirladig1 calisma yontemleri ve giiclendirici
egzersizler, 6grencinin teknik zorluklar1 agmasini ve bu etiidii dogru bir sekilde
seslendirmesini kolaylastiracagindan dolay1 6nerilebilir.

e Etiidiin temposunun “Allegro Con Fuoco” oldugu diisiiniildiigiinde ilk ii¢ 6l¢tide bu
gecislerin teknik olarak zor oldugu ve 6gretmenin bu motifleri 68rencisine
calistirirken 68renciye uygun olan parmak numaralarini segmesi; secilen bu parmak
numaralart ile etiidiin sol elini yavas calistirmaya dikkat etmesi gerekmektedir. Ayn

zamanda, 2-4 ve 3-1 parmak numaras1 kombinasyonlarinda gii¢ dengesini saglayan
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parmak 4. parmaktir ve motifin climle baginin béliinmemesi, ¢evik bir sekilde
calmabilmesi i¢in 4. parmaga dikkat edilmelidir.

Etlidiin 8. ve 9. 6l¢iilerinde yer alan parmaklarin hizli tempoda tam performans
gOsterebilmesi igin bu pasajin yavas ve sabit bir tempo ile parmaklari tus seviyesinden
yukar1 kaldirarak calisilmasi tavsiye edilebilir.

15, 16, 55, 56. ol¢iilerindeki tiim gegisler legato (bagl) ¢alis teknigi ile yazilmiglardir
ve bu teknik ile bu genis gegisleri calmak oldukga zorlayicidir. Bundan dolay1 bu
pasajlar1 ¢alisirken onaltilik gruplarin bagindaki tiim notalar1 ¢alarken bilek serbestce
asag1 birakilmali, bagl ¢alis1 bozmadan biitlin notalar esnek bilek ve parmak
hareketleri ile ¢aligilmalidir.

Eserin ilk {i¢ 6l¢iisiinde onaltilik degerde olan notalarin {izerinde vurgular
bulunmaktadir ve bu vurgular etiidiin dogru bir teknik ile ¢alinabilmesi icin desifre

sirasinda dikkatle yapilmalidir.
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