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Ozet

Gegen ytizyiin baslarindan itibaren yeni bir siir tirii olarak ortaya
ctkan ‘Mensur siir’, modern siirin klasik siir tiirtinden ayrilarak, gerek
lislup gerekse de sekil itibariyle kazandigt yeni bir ‘form’u
tarumlamaktadir. Moreh bu makalesinde, sanatli nesrin gecmisine ait
kisa bir arka plan verdikten sonra, mensur siir ve lirik siirin farkz,
mensur siirin  Arap edebiyatina kazandirimasinda c¢abalart
gbzlemlenen Emin er-Reyhani ve Ciibran gibi sahsiyetlerin siirlerinin
6zellikleri, er-Reyhani ve Walt Whitman’in ‘serbest nazim’ ag¢isindan
iliskisi gibi konulara deginmektedir.

Abstract
Poetry in Prose (shi’r manthiir) in Modern Arabic Literature

‘Poetry in prose’ defines a new form of poem, which arose at the
beginnings of the last century and had difference from the classical
poem both in style and in shape. In this article, Moreh, after giving a
short background about the history of ‘artistic prose (nesr fenni)’, he
studies the main difference between the poetic prose (nesr si’ri) and
the prose poem (si’r mensur), the essential characteristics of Emin er-
Rihani’s and Cubran Halil’s poems, who introduced the genre of ‘prose
poem’ to Arabic literature, and the relationship between er-Rihani and
Walt Whitman from the point of ‘free verse’.

Anahtar kelimeler : Mensur siir, lirik nesir, Walt Whitman
Key words : Poetry in prose, poetic prose, Whitman

Bu makale (Poetry in Prose -al-shi’r al-manthur- in Modern Arabic Literature),
Shmuel Moreh’in, Modern Arap siiri ve nesri Uzerine kaleme aldigi 6énemli
calismalarindan biri olup, Studies in Modern Arabic Prose and Poetry (Leiden
& New York, 1988) adli kitabinda yayinlanmistir.



Arap Edebiyatinda nazim ve nesir tlrleri, birini digerinden
bariz bicimde ayirmaya imkan verecek 6lctide son derece acik ve net
olarak tarif edilmislerdir. Oyle ki, seci, ritim ve mecaz gibi siir
tekniklerine zaman zaman yer verilse bile, ‘vezin’ icermeyen ve ‘siir
yazma amact tasimayan bu nesir tUrGintin nazim tdarayle
karistirilmasina neredeyse imkan yok gibidir. Esasen nesrin ve
nazmin bu kadar net sinirlarla tanimlanmasi, Araplarin kendi
dillerine kars1 olan o6zel ilgi ve tavirlarinin yaninda, bizzat Kuran-i
Kerim’in bu dille inmis olmas1 gercegiyle de izah edilebilir. Oldukca
retorik, ritmik ve kafiyeli bir usluba sahip olan, hatta zaman zaman
metrik ritimlere dahi kayabllen Kuran vahyi de, -kendisinin siir
olusunu reddetmek suretiyle- nesir ve nazim arasindaki ayrimi
carpici bicimde ortaya koymaktadir. Iste bu ytizden, ilahiyatci vasfi
agir basan kimi Arap elestirmenler, -Kuranin, konu hakkindaki
hukmu farkh olmasina ragmen- siirin tanimina ‘niyet’ unsurunu da
eklemlg,lerdlr

Abbasi donemi nesri oldukca retorik bir karakterdeydi. Hatta
bedi’ sanatiyla birlikte bu dénem nesrinin, siirin retorik unsurlarini
d6ziimseyerek biinyesine dahil ettigi de ifade edilebilir. Islamin ilk
donemlerindeki sade ve slissliz (dri) nesir, zaman icerisinde yerini,
kafiyeli nesir tirtine (seci) birakmistir. Oyle ki, séz konusu retorik ve
ritmik nesir, zaman zaman O6lctli ritme dogru kayma go6stermis,
Unla sairlerden yapilan iktibaslar ve yazarin duruma uygun olarak
yarattig1 orijinal ibarelerle adeta dekore edilmistir’.

Bu sisli nesir tirtintin, degisik risale 6rneklerinde son derece
karmasik bir yapiya burindigi gérulmektedir. Bu nedenle de; 6zel
sOylem bicimi (diction), mecaz, tesbih ve diger siir motiflerinin sikca
yer aldig1 kisimlarda, metni, benzer ba§ka ifadelerle anlatma teknigi
olan J’-HJ‘ dé (siir co6ztimleme tekmgme) bas vurulmustur.

Misika’s-si’r (Kahire, 1952, s.307-10) adli kitabinda Ibrahim Enis, cesitli Arap

vezinlerine gbre kategorize edilebilecek 42 Kuran ayetini 6rnek vermektedir.

Ayrica bakiniz, ibn Abdirrabih, el-lkdu’l-ferid, Kahire, 1940, c. III, s. 387; el-

Cahiz, el-Beyan ve’t-tebyin, Kahire, 1927, c. I, s. 194-5.

Muhammed Abdulmun’im el-Hafaci, el-Hafaci’nin siir tanimi séyledir:
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® Ornegin karsilastirin: Isa Iskender el-Ma’lafun makalesi: Hilal dergisi, Temmuz

1906, c. XIV, no 10, s. 580-82.

Bu edebiyat ttrd icin bakiniz: es-Sealibi, Nesru’n-nazm ve hallu’l-akd, Kahire,
1317 ve Ibn Esir, el-Vesyu'l-merkum fi hallil-manzim. Bu ydntem, nazim
Uzerinde calisacak 6grencilere ez-Zehavi tarafindan da ‘en iyi yéntem’ olarak
tavsiye edilmistir. Bakiniz: Sihru’s-si’r, s. 64-5.
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Ibn Haldun, devlet idaresinde sekreterlik (katiplik) mevkiinde
olanlarin Gslubuna hakim olan bu egilimi su sézlerle elestirir:

“...Son dénem yazarlari, nesirde siire ait yontem ve teknikleri
kullanir oldular. Bu yazilarda, —tipki ‘nesib’ tlrtinde oldugu
gibi- yazarlarin asil sdylemek istedigi seyden 6nce, asir1 secili ve
tekelluflt kafiyelere yer verilmekte, bu yonuyle metin, ilk
bakista bir tur siir izlenimi uyandirmaktadir. Belki de bu
yazilara siir denilmesine engel olan tek sey 6lctistiz oluslaridir”.

ibn Haldun, ritmik ve retorik 6gelerin, anlatilmak istenen
durumla ilgili kosullar1 tam anlamiyla ifade edemeyecegini iddia
etmi@tirs.

Bu suUslt nesir, gelisiminin zirve noktasina, dilin retorik ve
gorsel teknikler acisindan yazarin maharetini sergiledigi ttir olan
‘makame’ ile ulasmistir. Bununla birlikte ana tema ve konu oldukca
yavan kalmistir. Makame tarinde kullanilan baslica teknikler;
muvazene, seci, acik ve kapali istidre, manzara, nesne ve dis hayatla
ilgili algilayis bicimini tanimlayan mecaz gibi sanatlardir. Ayrica
butin bunlarin arasina Kuran’a yonelik telmihler ya da baz siir ve
atasozleri de dercedilmistir. Bu nevi bir metnin klasik elestirmenler
tarafindan siir olarak algilanmasina engel teskil eden yegane sey
vezin olmus, hatta Zeki Mubarek (1895-1952) bu rlsalelerden birine
‘el-kasidetu’l-mensiira (nesirli kaszde/gur) adin1  uygun
gormustir. Tekrar ifade etmek gerekirse, Ebu Nasr el-Farabi’nin,
Kitabu’s-si’r adl1 eserinde yer alan su ctimlelerden’ de anladigimiz
kadariyla, bu tartin ‘siir kabul edilmesine engel teskil eden tek sey
vezin faktértudur:

US!3cba.ummgwuh‘gJyu&‘algﬁuM\uSmmmyuls\d\dﬂ\g
Vo Jla 13130 aud o ld i ¢y 13 ¢ g it I8 o Iy
“Eger s0z, ritimle vezinlenmemis oldugu halde siir havasi
veriyorsa, siirden sayilmayip “siirsel s6z” kabul edilir. Bununla
birlikte vezne kavusturulur ve (siirsel) parcalarina taksim
edilirse bu takdirde siir kabul edilir”.

Bununla birlikte, ritmik de olsa, bazi siirsel motifler de icerse
klasik Arap edebiyatinda bu ttr bir nesrin tercih edilmesindeki temel
gaye, ne duygu ve dusunceyi aktarmak, ne de lirik bir hava
yaratmaktir. Tam tersine burada birinci gaye, gerek dil kullanimi,
gerekse retorik tekniklerin uygulanmasi noktasindaki mahareti
ortaya koymak, bu sayede, -siirsel havadan, hayali ve duygusal

Bakiniz, ibn Haldun, The Muqaddimah, an introduction of history, Franz
Rosenthal’in Arap¢a’dan Ingilizce’ye cevirisi, Londra, 1958, c. III, s. 369.

Bakiniz: en-Nesru’l-fenni, Kahire, 1957, c. I, s. 108.
Bakiniz: Si’r, Beyrut, Sonbahar, 1959, c. III, no: 12, s. 92.
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anlatimlardan yoksun da olsa- orijinal, etkileyici, saglam tesbih ve
mecazlar icat etmektir®.

Kliselesmis ibare, mecaz ve temalar bu nesir tirtintin zamanla
daha c¢ok deforme olmasi sonucunu dogurmus; leksikografik
calismalar, Arap kaligrafisinin kendine 6zgii bicimi ve zengin kelime
hazinesi sayesinde cinas, tevriye ve aliterasyon bu tirtin temel vasfi
haline gelmistir. Nihayet bu tdr, tesbih ve mecazlara bogulmasi,
derinlikten yoksun olmasi1 yoéntyle tanmimlayici; duygulan
yansitmaktan aciz olusu, zihni cagrisimi ve kisiselligi bulunmayis:
yonuyle de (sadece) gorsel bir nitelik kazanmistir.

Boylece Muslimanlarin nazim ile nesri kalin bir c¢izgiyle
birbirinden ayirma girisimleri, daha baslangicindan itibaren dinsel
bir temel tizerine oturtulmustur. Iste bu noktadan hareketle, modern
Arap edebiyatinda 6nemli bir fenomeni, yani, Batidaki ttirlerin de
etkisiyle, nazim ile nesir arasindaki mesafeyi -ihtiyathh cabalariyla-
ortadan kaldirmay: deneyen bas aktér konumundaki Hiristiyan
Araplarla, onlarin mubhalifleri pozisyonundaki Muslimanlarin
durumunu anlamaya calisacagiz.

Bati edebiyatinda mensur siir (nesirli siir/dltizyaz siiri) tirtine
iki temel faktér esin kaynag teskil etmistir: Incil ve klasik ya da
modern siir gevirilerig. Hatta, 6lctisti olmamakla birlikte Incil ayetleri
de ‘ulvi bir siir kabul edilmistir. Bu algilama bicimi Hiristiyan
Araplar tarafindan kolayca benimsenmi@tir1 . Zira Hiristiyanlar, hem
Incil ayetlerinin Protestan ve Katolik yorumlarina uygun terctimelere
asina idiler; hem de ayinlerde okunan Arapca metnin, nazim ve nesir
aras1 sanatsal bir ifade bicimine kavusturulmasi (nesrin
siirsellestirilmesi) yéntinde zaten 6zel bir gayret sarf etmekteydiler.
So6zu edilen Arapca ayin ve dualarda en sik rastlanan nazim (verset)
teknikleri; muvazene, ibare ve sozcik tekrar1 (tekrir/yineleme),
stanza, nakarat, muteakip tinlem ctimleleri, aliterasyon ve seci gibi
sanatlardir.

Bir Maruni ayini olan Témoignages de UEglise Syrio-
Maronitede'' de goruldiigt tzere, bu teknikler yogun bir bicimde
kullanilmistir. One cikan bu teknikler bazen “ yineleme”12

Sanathh nesrin bu turleri Uzerinde kapsamli bir degerlendirme, Zeki el-
Mubarek’in iki ciltlik en-Nesru’l-fenni (Kahire, 1957) adli eserinde
bulunmaktadir.

Bakiniz: The Prose Poem in French Literature of the Eighteenth Century, V.
Clayton, New York, 1936, s. 7.

' Bakiniz: Rizkullah Hass®n, Poem of poems, Londra, 1869, s. 1.

"' Bakiniz: Témoignages de I’Eglise Syrio-Maronite, Textes Syriaque-Arabes par

Pierre Hobeika and Joseph Hobeika, Ba’abda, 1908.
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Iste bu Hiristiyan ayin tslubu, Suriye ve Liibnan’daki Arap
nesrinin evriminde son derece etkili olmu§, hatta bu etki 19. ytzyil
gazetelerine bile damgasini vurmu@tur . ‘Tekrarlama’, ‘muvdzene’
ve ‘retorik soru’ teknikleri, konunun duygusal ve uyarici bir boyutu
olmast durumunda tesvik maksadiyla dahi kullanilmistir. En-
Nesratu’l-usbii’iyye’de yayinlanan ‘sarap satanlarin dikkatine’
seklinde baslayan su duyuru ® bunun guizel bir 6rnegidir:

Okl LS aa K A8 3 8 el e of osalis 9 Sl ey g
e il) Gl AT AL L ST (a0 g el ] g 8 silana Sl gl

Bu satirlan takip eden yedi ctimlenin her bir misrai, basina

il 5 Adjilua Gigal gkl WS ctimlesi gelecek sekilde ayri ayn

yazilmistir.

Buna ilaveten, siirsel nesrin Arap edebiyatinda giderek
yayginlasmasinda romantik Fransiz yazar ve sairlerin de pay:

olmustur. Bu etkinin ilk 6érneklerine Fransis Marras’in (1826-73) ve
Edip Ishak’in (1856-85) siirsel nesir Ttriinlerinde (nesr si’ri veya

Aymni yer, s. 16; Bu duanin Mey Ziyade Uzerindeki etkisi, Bahisetu’l-Badiye
(Melek Hafni Nasif)’ye gobnderdigi bir mektupta ¢cok net olarak gértilmektedir:
a5 G U Gl U s ek U s dal dsiall Ul Y g sieall laall @l i

(Bakiniz: Vedad Sekakini, Mey Ziyade, fi Haydtiha ve dasarihd, Kahire, 1969, s.
230)

' Aynu yer, s. 27.

" Aynu yer, s. 24.

Ornegin bakiniz: 15 Ocak 1894’te Londra’da basilan The Re-echo (Rac’us-
sada) adli derginin Emani vataniyye baslikli makalesi, c. I, no: 1, s. 10.
muhtemelen bu yazi, bu derginin editérii Selim Serkis (1869-1926) tarafindan
kaleme alinmistir.

Bakiniz: c. VII, 20 Mart, 1877, s. 107.

15

16
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fenni rastlamaktaylz.17 Bununla birlikte, -6zellikle- Edip Ishakin
siirsel nesrine, yogun bir Islami retorik hava hakimdir. Muhtemelen
bu durum, Onun, Muhammed Abduh ve benzeri MTusliman
ihyacilarla olan siki iliskisinin bir sonucuydu. Edip Ishak mecaz ve
tesbihleri dylesine yogun kullaniyordu ki, -cogu zaman bunlarla- ne
anlatmak istedigini tam olarak kavramak mumkitn olamamaktadir.
Felsefi dustncelerini dile getirdigi tUuslup ise; kullanim dist
(archaic/klasik) s6zcik secimine, seci teknigine, canli ve hamasi
hitap ctimlelerine nispeten daha az yer vermektedir. Diger taraftan
Fransis Marras, daha cok Incil ve ayin edebiyatindan etkilenen
Hiristiyan Arap tislubunu esas aliyordu.

Bununla birlikte onun uslubu tek tip (stereotype) olmayip,
klasik tslubu ve yerel lehcgeyi birlikte ihtiva eden karma bir tGslup
niteligi arz ediyordu. Alisilmadik temalar, ifade bicimleri ve dogallik
bu tslubu sade kilarken; derin tefekktir boyutu melankolik bir hava
yaratiyor, duygusal gerilim ise tabiatla ilgili hayali betimlemelere
imkan taniyordu. Fransis Marras, siirsel nesrine duygusal ve lirik bir
hava vermek maksadiyla tnlem, retorik soru, tekrir, muvazene ve
teshis (figure of speech/somutlastirma) gibi pek c¢ok teknik
kullanmistir. Bununla birlikte her iki yazar da, sonraki kusak yazar
ve sairlerde -bilhassa Cubran tizerinde- gtcla bir etki yaratmistir.

Bu arada, cok sayida Fransizca roman tiru eser de Arapca’ya
cevrildi. Fenelon (1651-1715) tarafindan kaleme alinan Telemak,
Arapca olarak yayinlanan ilk romantik calismalar arasinda yer
almaktaydi. Fransiz Edebiyatinda mensur siirin en glzel
orneklerinden biri kabul edilen bu c¢alisma 1820 yilina kadar 253
baski sayisini bulmu§tur18. Fransiz Edebiyati'nin en buyuk
hayranlarindan biri olan Rifaa Rafi et-Tahtavi, s6z konusu romani,
kendi parlak, retorik ve kafiyeli Ezher tislubuyla ve “Mevakiu’l-Eflak
fi Vekai’t Telemak” adiyla tercime etmistir. O tarihten itibaren,
Fransiz romantiklerinin siir ve romanlan yaygin sekilde Arapca’ya
tercime edilmeye baslamis ve bu UrlGnler 6nce lirik nesrin,
arkasindan da mensur siirin gelismesinde son derece etkili olmustur.
S6z konusu terciimeler ayrica, gerek bu tarzin ceviri dili olarak
benimsenmesi, gerekse de Fransiz lirik nesrinin taklit edilmesi
sayesinde son derece retorik ve sUsli Abbasi nesrinin yeniden
canlanmasini tesvik etmistir.

' Bakiniz: Marras'in Gabetu’l-Hakk (Beyrut, 1886) ve Sehddetu’t-tabia (Beyrut,
1892) ile Edib Ishakin ed-Diirer (Iskenderiye, 1886) adli kitaplarina. Her iki
yazarin Usluplarinin gtizel bir karsilagtirmasi icin ayrica bakiniz: Halil Havi,
Kahlil Gibran, Beyrut, 1964, s. 56-61.

"® Bakimz: V. Clayton, Ayni eser, s. 138, 139, 153.
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Iste bu nedenle, modern Arap edebiyatinda iki farkl lirik nesir
tarzi ortaya cikmistir. Biri, koktl Incil’de olan Hiristiyan ayin dili ve
Fransiz lirik nesir tslubu, digeri kokti Kuran’da ve Abbasi nesrinde
olan Islami retorik tslup.

Bununla birlikte, bu iki Arapca lirik nesir arasinda da cok
énemli farkliliklar bulunmaktadir. Islami lirik nesir; zekaya dayali ve
anlasilir, ritmik ve kafiyeli, son derece parlak, klasik deyimlerle ve
nadir kullanimli sozctklerle bezenmis, Arap edebiyati ve tarihinin
zengin mirasina géndermelerde bulunan atasozii ve siir 6rnekleriyle
dolu bir nesirdir. Bu nesir, aliterasyon, seci, teradtf ve tesbih gibi
karmasik teknikleri kullanirken; titizlikle secilmis isimlere ve en
yogun bicimde muracaat edilen fiillere de yer vermektedir. Soéylem
bicimi oldukcga etkileyici olup, parlak, nadir ve lirik yont agir basan
s6zctiklerin, muglak ve anlasilmasi gig¢ bir Gslup icinde kullanimina
musaade edilmistir. Buttin bu karakteristikler nesri; tekelltfld,
soguk ve gayri samimi bir havaya sokarken, ayni zamanda ona,
duygularin tabiiligini, dtistincelerin dogal akiskanligini (streaming of
thoughts) engelleyen zarif ama monoton bir 6zellik (monoton bir
zarafet) kazandirmistir.

Buna karsilik Hiristiyan lirik nesri, sade, acik, dolambagsiz ve
netti. Bu da distncede derinligi, musfik, melankolik ve huzur dolu
hislerin akici bir Uslupla ifadesini mumkin kiliyordu. Bu nesir,
hayal glict ytksek, duygusal yont agir basan, lirik ve yogun bir
nesirdi. Bununla birlikte, Islami retorik sadece Musliiman yazarlar
tarafindan degil, UGsluptaki diizeylerini yukseltmek ve Arap diline
olan vukuflarinin Misltiman kardeslerininkinden daha az olmadigini
ispatlamak isteyen Hiristiyan yazarlar tarafindan da kullanilmistir.
Yine de, iki Gslup arasindaki farkhilik, 20. ylzyil baslarinda, bilhassa
Fransizca romanlarin Islami tslupla Arapca’ya terciime edilmesi
sirasinda, Arap elestirmenler tarafindan fark edilmistir. Hafiz
Ibrahim, 1903 senesinde Victor Hugo’nun (1802-85) Les Misérables
(Sefiller) adli romanini oldukca retorik bir tGislupla tercime ettiginde,
pek cok elestirmen bu tercimenin, romanin temasi ve genel
cercevesiyle uyumlu olmadigini fark etmi§ti19. Cubran, -Reyhani ve
diger Hiristiyan yazarlar gibi- “Nehcu’l-Belaga’, “Makdmdtu’l-
Yazici’ ve “Kelile ve Dimne’yi okuyup incelemis olmasina ragmen20
yine de Hiristiyan Arap tislubunu; gazetelerde, metin kitaplarinda ve
daha oOnceki Hiristiyan yazarlarin Hiristiyan apoloji edebiyatinda
oldugu gibi, sade ve anlasilir bir Gslupla lojik tartismalar yapmak

Karsilastiriniz, Enis el-Makdisi, el-Frintinu’l-Edebiyye ve A’lamuha, Beyrut,
1963, s. 615.

Karsilastiriniz, Cemil Cebr, Jubran, Beyrut, 1958, s. 23; ayrica karsilastir:
Emin Reyhani, Edeb ve Fenn, s. 48.
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amaciyla degil; aksine bu tUtslubu, nesir ve nazim arasi orta bir
kivama getirmek maksadiyla kullanan ve bu hususta cesaret
gosteren ilk Hiristiyan’di. Cubran, yeni Uslupla yazmaya devam
etmesi hususunda kendisine arka c¢ikan Hiristiyan gazeteci Emin el-
Gurayyib’in21 New York’ta cikardigi el-Muhdcir gazetesinde
yayinlanan makaleleri sayesinde bu tuslubun, dogal ve derin
duygulari, dustncedeki ayrintilar1 ifade etme noktasinda sahip
oldugu avantaji kesfetti. 1904’te lirik nesir tislubuyla yayinlanan bazi
makaleler ve 1905’te New York’ta yayinlanan el-Misika adli kiicik
risalesi Cubran’in bu deneyimlerinin ilk Urtnleriydi. S6z konusu
yazilarin getirdigi basari, Cubrani, lirik nesir tslubuyla kaleme
aldig1 yazilarina devam etmesi noktasinda cesaret vermistir.

Diger taraftan, Misir’da Muhammed Tevfik el-Bekri, Fransiz
edebiyatindan etkilenerek Fransiz lirik nesir tarzini Saharicu’l-lu’lu
adli antoloji calismasinda taklit etmeyi denedi. El-Bekri bu
calismasinda Bois de Boulogne’i ve Austerlitz savasinm tekellGfl,
tutuk bir Uslup icinde; metni tesbihlere, atasozlerine ve tarihsel
bilgilere bogacak bicimde betimlemistir. Keza Ahmed Sevki,
Esvdkuz-zeheb’te (Kahire, 1932) Islami lirik nesir tarzini kullanmis
ve bu yazinin bir b6limi elestirmen Abdulfettah Ferhat tarafindan
‘kaside nesriyye’ olarak degerlendirilmi§tir22. Mtteakip dénemde,
muhafazakar alim Mustafa el-MenfalGiti'nin (1876-1924) en-Nazarat
(Kahire, 1910) ve el’Iberat adl1 telifleri ve Paul et Virginie
(Bernardin de Saint-Pierre), Cyrano de Bergerac (Rostand), Pour la
Couronne (Coppée) ve Sous les Tilleuls (Karr) adli eserlerin
terctimelerine baslamasiyla birlikte Islami nesirle Fransiz romantik
nesri arasinda bir orta yol bulunabilmi§tir23.

Bununla birlikte, ‘mensur siir ile ‘lirik nesir arasindaki
nlans o kadar belirsizdir ki, bu ikisini birbirinden ayirt etmenin en
emniyetli kriteri -sadece- yazarlarin niyeti ve bu niyetlerini
gerceklestirmedeki basarilar1 olmaktadir. Ancak yine de ‘mensur
siir ile ‘lirik nesir arasinda bir ayinm yapilabilir. Soéyle ki; lirik
nesir, temel hedefi, yazarin distncelerinin lojik bir tislup icerisinde
ifade edildigi metinler icin s6éz konusudur. Halbuki mensur siirde
temel hedef, nesrin de yardimina bas vurarak siir yazmaktir. Yani,
dustnceler, konu, duygulanim ve diksiyon tamamen siire ait oldugu
halde, ondan farklilik arz eden tek yéni bir 6l¢ti sistemine sahip
olmamaktir.

21 Cemil Cebr, a.g.e., s. 37-41.

Bakiniz: Ebu Sadi, Enin ve’r-ranin, Kahire, 1925, s. 163.

MenfalGti'nin tGslubuyla ilgili olarak bakiniz: H. A. R. Gibb’in, Studies on the
Civilisation of Islam’da yeniden yayinlanan ‘Studies in Contemprary Arabic
Literature’ adli makalesi, Londra, 1962, s. 258-68.

22

23
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Buna go6re, Musliman yazarlarin pek cogu, klasik ve dini
egitimleri sebebiyle, lirik nesir tarzindaki calismalarini sanatl nesir
(nesr fenni) olarak kabul etmektedirler. Bu durum, Mustafa Sadik er-
Rafi’nin yazilarinda acikca gortlebilmektedir. Gerci, Evraku’l-verd
(Kahire, 1931), Resailu’l-ahzdan (Kahire, 1946) ve es-Sehabu’l-
ahmar (Kahire, 1942) adli yazilari, mensur siir olarak
degerlendirebilecegimiz bazi parcalar iceriyorsa da, onun yine de
1srarla savundugu sey sudur:

Oa 0sle ) 5 ) oo &l Fas slian of aleld ¢ ¢ gl mdd) Q8 (e
s Al dgals
“Her kim “mensur siir’i savunuyorsa bilsin ki, onun bu
s6zlinden, siir yazmaya kabiliyeti olmadig1 ama yine de bu isi
yapabilecegi iddiasinda oldugu gercegi anla§1hr”24

Bununla birlikte, Musliimanlar, ‘Kuran-t Kerim’in htikmiince
6lctisti ve kafiyesi olmayan sey siir degildir goértisinde ne o6lctde
katiysa, Hiristiyan Araplar da, ‘nesir, siir yazumunda bir arag¢ olarak
kullandabilir  seklindeki kanaatlerinde o 06l¢tide iddialiydilar.
1869°da, Rizkullah Huseyin Poem of poems’dazs, “Avrupali
elestirmenler, Job, Homer ve Shakespeare’in, en btiyiik hiimanist
sairler oldugunu ittifakla belirtmekte ve sadece edebi yetkinlik kriteri
dikkate alinsa dahi birincilik mevkiinin bu tigliiden Job’a ait oldugunu
vurgulamaktadu” sézlerini tartismaya actiginda, Hiristiyan yazarlar,
Incil'e karst tutumlarini strdirmeye devam ettiler. Haftalik
Amerikan misyoner dergisi en-Nesretu’l-usbii’iyyenin editéri
Ibrahim el-Havrani (1844-1916), siiri, ‘mensur siir’ ve ‘nazim’ olarak
iki kisma ayird1 ve ilave etti: “Yahudiler ve Hiristiyanlar, Incil’de yer
alan siirin ilahi vahiy oldugunu kabul etmektedir’®.

Iste bu nedenle, Hiristiyan Araplarin Avrupai siir tarzim
(mensur siir) benimsemeleri fazla zor olmadi. Ilyada’ya yazdig
6nsozde, Avrupa ve Arap siirleri arasindaki temel farkliliklari ele alan
Stleyman el-Bustani, Avrupai siir tarzinin genel karakteristiklerini
aciklayan ilk Arap elestirmenlerden biri olarak soyle diyordu:

“Avrupa tarzi mensur siirde (nesirli siir) vurgu, duygulari
harekete gecirmek ve hayal dlinyasini daha da genisletmek icin
basvurulan parlak ifadeler Uzerindedir. Avrupali sairlerin bu

** Bakiniz: el-Muktataf, Ocak 1926, s. 31; Karsilastirmiz: Omer ed-Desuki, Fi’l-

edebi’l-hadis, Kahire, 1959, c. IlI, s. 217. Son iki kitabin ilk baskilar1 1924’te
yapilmistir.

Londra, 1869, s. 1.

Bakiniz: en-Nesretul-usbi’iyye, 1906, no: 2121, s. 602-4; Ayni yazi bir kez
daha basilmistir: Kemal Yazici, es-Seyh Ibrahim el-Havrani, Beyrut, 1963, s.
314.

25
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telakkisi, Araplarinkinden taban tabana zittir. Cinkd onlar
(Avrupal: sairler); nazmi, vezni ve kafiyesi bulunmayan bir seyi
de siir kategorisinde degerlendirebiliyorlar”27

Bununla birlikte takip edebildigimiz kadariyla, ‘nesirli siir
anlamina gelen ‘mensur siir teriminin ilk defa kullanimina, Emin
Reyhaninin Ekim 1905te kaleme aldigi bir mensur siire, Corci
Zeydan’in el-Hildlde kaleme aldigi bir sunus yazisinda tesaduf
etmekteyizgs.

Bu sunus yazisinda el-Hilal editorti Zeydan, Reyhaninin cesur
atillmini memnuniyetle karsiladigini belirtmekte ve kisaca ‘vezinli,
kafiyeli s6z seklinde tarif edilen klasik Arap siiri ile, vezin
tekniklerine (aruz), hayal glictinden ve duslinceden daha az yer
veren, bu yodnuUyle betimleme y6éni daha gic¢li olan Avrupa siiri
arasindaki farklar1 tartisma konusu yapmaktadir. Zeydan’a gore,
yeni ve alisilmadik bir tiir olan mensur siir, Reyhani gibi Ingiliz
edebiyatina ve Uslubuna vakif, bu tGrtin Arap siirine girmesi icin
mucadele veren yetenekli bir yazar sayesinde daha kabul edilebilir
bir duruma gelebilir.

“Si’r mensir’ terimi daha sonra, Mutran Halil’in 1908°de
yayinlanan Divdanu Halil adli siir kitabindaki bir serbest siire bashik
yapilmak suretiyle kullanildi®’. Bu tarihsiz serbest siir, Mutran’in,
hocas1 Ibrahim el-Yazici (1847-1906) icin kaleme aldigi Risau’l-
Yazici baslikli bir mersiyeydi. S6z konusu mersiyede Mutran’in,
duygularint serbestce ifade edebilmek icin vezin ve kafiye
baglarindan kendisini kurtarmaya calistigi gértlmektedir. Sayet bu
mersiye, gercekten de Ibrahim el-Yazici'nin vefat tarihi olan 28 Aralik
1906 tarihinde kaleme alinmissa, bu durumda Mutran, Emin er-
Reyhani’den sonra serbest siir yazan ve “si’r mensir’ terimini
kullanan ikinci kisi olmaktadir. Zira Reyhani, ilk serbest siirini
1905’te kaleme almis ve s6z konusu terimi ilk olarak Reyhdniyyatin
ikinci cildinin ilk baskisinda kullanmaistir.

Reyhani'nin “mensir siir’ terimine getirdigi tanimdan, hangi
tlr bati siirini taklit ettigini de anlamaktayiz:

«

es-si’rul-hurr’ ya da ‘e§-§i’rul-mutlak’30 olarak bilinen bu yeni
nazim tirt Fransizca’da ‘vers libre’, Ingilizce’de ‘free verse’
olarak adlandirilmaktadir. Bu tr, siir sanatinin Avrupalilar,
ozellikle de Ingilizler ve Amerikalilar nezdinde ulastifi en son

*" flyada, Kahire, 1904, s. 111.

Bakiniz: Hilal, Kasim 1905, c. XIII, no 2, s. 97-8.
Divanu’l-Halil, Kahire, 1908, s. 276.

Reyhani'nin Hutafu’'l-evdiye’de (s. 9) tercih ettigi tabir ise es-Si’ru’l-hurr et-talk
seklindedir.
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asamadir. Amerikali sair Walt Whitman, siiri, klasik vezin ve
6lcti gibi aruz baglarindan kurtarirken, Milton ve Shakespeare
de Ingiliz siirini Kkafiye zincirlerinden kurtarmistir. Bununla
birlikte, bu serbest nazmin da -kendine goére- yeni ve 6zel bir
1 . .. o 531

6lctist vardir ve bir cok degisik vezne girebilir

Yukaridaki tanima bakildiginda Reyhani’nin en azindan kendi
icinde tutarsiz oldugu gortlecektir. Zira en basta buyuk bir sevkle
‘mensur siirden s6z eden Reyhani, paragrafin sonuna dogru bu siir
tirtinde, karma da olsa vezne dayali bir nazmin s6z konusu
olacagin ifade etmektedir. Dolayisiyla Reyhaninin bu tamimindan,
‘mensur siir ile kast edilen seyin, klasik vezin ve kafiyeden
vazgecmekle birlikte, yine de zaman zaman klasik 6lc¢tilere kayabilen
Whitman tarzi serbest nazim oldugu anlasilmaktadir. Gercekten de
Reyhani'nin bu tanimi tatminkar olmaktan uzaktir ve su lic 6nemli
soruya yanit verememektedir:

a. Reyhani, Whitman’dan ne 6lctide etkilenmistir?
b. Reyhani, yeni nazminda hangi teknikleri kullanmistir?

c. Reyhani’nin, si’r hurr veya si’r mensir olarak da bilinen
serbest nazmin gelismesine katkisi ne diizeyde olmustur? Bu Ug¢
soruya yanit verebilmek icin, Reyhani’nin, kendi siirlerini esas alarak
‘es-si’rw’l-hurr'un tekniklerini izah ettigi elestirel makalelerine goz
atmak gerekecektir. Yani sira, bu tekniklerin ve yaklasimlarin,
Cubran’in serbest siirinden ve elestirel makalelerinden c¢ikarsanan
siir teknikleri ve teoriler ile de mukayese edilmesi gerekmektedir.

Tipk:t Walt Whitman gibi Reyhani ve Cubran da, serbest ritme,
yeni duygu, dustnce ve hayallerin ifadesine imkan vermesi
bakimindan panteistik, demokratik duygu ve distincelerini ifadede™
bu nazim tUrGnu tercih etmislerdir. Yine bu iki isim, siirin, vezin,
kafiye ve klasik nazmin ezberlenmesi gibi baglardan kurtulmasi

Karsilastiriniz, er-Reyhaniyyadt, 2. baski, Beyrut, 1923, s. 182-233. Bu
mensur siirler, 1955 senesinde Beyrut’ta, Albert er-Reyhani tarafindan
Hutafu’l-evdiye, si’r mensur adiyla mustakil bir siir koleksiyonu halinde
yeniden basilmistir. Er-Reyhaniyydtin dérdtinci cildinde yer alan mensur
siirler bir araya getirilmis ve bunlara daha sonra kaleme alinan yenileri de
ilave edilmistir.

Bakiniz: Gay W. Allens''n ‘Walt Whitman: The Search for a “democratic”
structure’ adli makalesine. Bu makale, Discussions of poetry’de ‘Form and
Structure’ adiyla yayinlanmistir. Yayin editért F. Murphy, Boston, 1964, s.
62-3; Yine bakiniz: er-Reyhdniyyadt, c. II, s. 182; Ayrica Reyhaniyle ilgili
olarak Entumu’s-suara (Beyrut, 1933, s.28-36) ve Cubran’in panteizmi
hakkinda da Halil Havi'nin Cubran (s.112-257) adli eserlerine bakiniz. Bazi
Arap elestirmenler, Reyhani’nin, Whitman’la sahsi dostlugu oldugunu da
iddia etmislerdir.
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gerektigini savunmu§lard1r33. Onlara gore bu gibi seyler, sairin
yaraticiligini, 06zginliginl, samimi duygularini ve dustnce
o6zgurliginlt sinirlamaktadir. Zira klasik temalar, diksiyon, tslup,
mecaz, geleneksel ya da basmakalip siir teknikleri sair Utzerinde
zorlayict etki yaratmaktadir. Bu iki isim, siir alanindaki htinerlerini
ozgurce sergileyebilmek icin geleneksel kaliplari bir tarafa birakarak
nazim ve nesir arasi orta bir yol tutmustur. Reyhani, klasik vezin
formunun sert ve kirilmaz yapisini tartismaya acarken soyle
demektedir:

S 2 cciblgad) 5 HKEYT Lgaa 1 S Sl 5 o)l Avall Jay 1
NL'.IJ\M\JL“; Muaui:sﬁa&jcetgaij dé.uﬂ\gm\s “ua.ﬂ.ntg.ﬁ
iyl g Al &A\‘gw Cgh ol X uACJJJ\ o @1,39 XY géggjigﬂ\
“Formlar, smirlayici bir takim vezin ve kriterlere baglandig:
zaman, o formlarla birlikte duygu ve dlistinceler de kayit altina
alinmis olur. Bunun dogal sonucu olarak da cogu zaman,
ifadede yetersizlik, fazlalik (gereksiz dolgu maddesi kullanma),
kalitesizlik belirsizlik gibi kusurlar bas gosterir. Bu durum,
ginimutizde nazmedilen o6lctiye dayali siir tlrdnin ylzde
doksaninda rastladigimiz bir afettir. Siir divanlarinin cogunda
6z verimsiz/zevksiz, kaliplar demode, tesbihler de basma kalip
bir 6zellik arz etmektedir...”

Geleneksel aruz kurallarinin devre disi birakilmasi icin,
Whitman’in, Incilin siirsel tslubunda yakaladigi (kesfettigi) yeni
yontemlerin kullanilmas: gerekmekteydi. ‘The Bible as poetry’ adli
makalesinde Whitman, De Sola Mondes’in su argimanini
tekrarlamaktaydi: “Kafiye sistemi, hic de Ibrani siirinin bir
karakteristigi degildi. Aymi sekilde vezin de, siirin olmazsa olmaz bir
alameti olmamustir. Bliytik sairler kafiyeye baglh kalmamlslardlr zaten
ilk Yahudi sairler kafiye olgusundan dahi haberdar degillerdi”

% Bakiniz: Walt Whitman, Complete Prose Works, Boston, 1921, s. 318, 381-95;

er-Reyhani, Edeb ve Fenn, Beyrut, 1957, s. 45-6; Cubran, el-Mecmii’atu’l-
kamile, Beyrut, 1964, s. 287.

Bakiniz: Reyhaninin, Munir el-Husami'ye ait Sir Menstur adli antolojiye
yazdig1 Arsu’l-hubb ve’l-cemadl (Beyrut, 1925) adli 6ns6z yazisina. Bu yazi daha
sonra Edeb ve Fenn’in muhtevasinda yeniden yayinlanmistir.

Walt Whitman, Complete Prose Works, s. 319, 281. Whitmanin aruz
konusuna yaklasimi icin bakiniz: Fred Newton Scottin The Conservator
(1910, s. 70-2, 85-90, 102-4)da yayinlanan ‘A note on Walt Whitman’s
prosody’ adli makalesine. Whitmanin ayni distnceleri, Mihayl Nuayme
tarafindan Girbdl (Kahire, 1946, s. 54, 65-77, 95-96, 108-110, 148, 198) adli
eserde de ifade edilmistir.
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Bu nedenle Whitman, Kitab-1 Mukaddes’te yer alan nazim
tekniklerinden esnek, serbest, duygu ve disutncelerin ifadesine daha
fazla imkan veren; ibare ve dustncelerin dengeli bir sekilde
siralanmasi, muvazene (rhythm of thought) ve nakarat gibi siir
tekniklerini benimsemistir. Whitman’a gére nesirdeki ritim; hiz,
akiciligl, ve yogunlugu (accumulative rhythm) bakimindan denizdeki
dalgalar1 andirir. Zira ondaki hareket de, -tipki dogadaki serbest
devinimler gibi- 6lctlti olmayip serbest ve esnektir °. Had I the
choice adl: siirinde Whitman, dlinyanin en buytk sairlerinin 6lctilta
aruz sistemini, denizdeki dalganin ritmiyle degi§tirirken bunu
ozellikle ve bilerek yaptiginin altinmi (;izmektedir3. Whitman gibi
Reyhani de, siirin, tabiatta gozlemlenen serbest hareket ve
salinimlara sahip olmasi gerektigini, -Whitman’in kendi ifadesiyle-
“dogadaki unsurlar kadar serbest olmast gerektigini”38 savunmus,
bunu da su ctimlelerle ifade etmistir: “bu varyasyonlarla siir, tabiatta
yer alan cesitli 6l¢ti 6rneklerine yaklasmis olur, ki btittin bu érneklerde
bir tek kanun islemektedir: simetri ve denge kanunu” .

Bunun yaninda Reyhéani, -Whitman’in- siirde ‘dalga’ kavramini
benimsemis ve bunu su climlelerle ifade etmistir:

“Siir, hayatin trettigi ve duygularin harekete gecirdigi duygu ve
hayal dalgalaridir. Haliyle bu dalga, hissedisin glclne,
durtlintin etkisine bagli olarak uzayip kisalabilir veya kabarip
sakinlesebilir. Her bir dalga da, -duygularin- nazim veya nesir
tirtnde, inkibaz veya imbisat halinde kompoze edildigi bir ses
diizenine / yapisina sahiptir. Bu cati genislediginde ondaki
dalga titrer, duygu ve guzellik solmaya ylz tutar. Cati
daraltildiginda ise, ortaya cikan etki, dalgayr duygusalliktan ve
estetikten mahrum eder. Bu nedenle her bir dalganin, en gtizel
ancak o sekilde ifade edilebilecegi kendine 6zgti bir formu, veya
her bir diistincenin en saglam, en dogru ve en guizel bicimde
ifadesini bulabilecegi bir formtlt bulunmaktadir. Ayn1 sey, her
bir duygu ve hayal icin de béyledir”40.

Ayrica, hem Reyhani hem de Nuayma, Cubran’in ‘mensur siir
telakkisini ele aldiklari1 yazilarinda ana teknik olarak simetri ve

% Karsilastiriniz: F. N. Scott, Aynt yer, s. 88.

Bakiniz: W. Whitman, Leaves of Grass and Selected Prose, New York, 1952,
s.418.

Walt Whitman, Complete Prose Works, s. 289.
er-Reyhani, Edeb ve Fenn, s. 47.

37
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39

%0 Aynu eser, s.45.
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denge tekniklerine, yani sira, derin, spontane duygu ve dusutncelere,
sekil ve anlam arasindaki harmoniye de dikkat gekmektedirler“.

Bununla birlikte Whitman ve Cubran, duygu ve distncelerin
simetri ve denge esasina dayandirilmasinda Incil tslubunu
benimserken™?, Reyhani, nesir tarzi siir yaziminin ilk evresinde aymi
tekniklere dayali Kuran tislubunu tercih etmis, nazim (verset) sitilini
tamamen reddetmistir. Sasirtict olan su ki, hitap bicimi ve
Whitmanin kendine 6zgli ifade tarzi istisna edildiginde -ki bu iki
husus temel neden olmaktan c¢ok uzaktir- Whitman’in siirlerinde,
Kuran ritminden ve diksiyonundan ilham aldigini gésteren her hangi
bir unsura rastlanmamaktadir .

Bizim kanaatimize gore, en temel neden daha derinlerde, hem
Avrupali romantik yazarlar hem de Whitman’in serbest siir tarzi icin
bir model teskil eden Incilin tislubunda aranmalidir. Reyhani,
romantizme ve romantik Usluba siddetle karsiydi. O, bu konudaki
tavrini, hem Entumu’s-suard (Beyrut,1933) adl elestirel kitabinda,
hem de hemen her vesileyle ortaya koymaktaydi.

Devrimci bir hatip ve yazar olarak Reyhani, Araplar icin
herhangi bir salgindan daha tehlikeli kabul ettigi44 Arap
edebiyatindaki doviinmeci, marazi ve duygusal romantik egilimlere
adeta savas acmis; buna karsilik yalin, realist, milli, felsefi ve insani
karakterli bir edebiyata cagrida bulunmustur. Bu ydntiyle Reyhani,
feodalist, baskici, hurafeci, melankolik ve duygu sémurist yapan
Eski Dunya edebiyatindan wuzaklasmaya davet eden Whitman’
andirmaktadir. Cunkti Whitman da, s6z konusu edebiyati
demokratik bulmamis ve bu edebiyati, serbest ve icten siir yerine
‘bilim adaminin kraliyet tahtina baglllzgznl’45 gOsteren, yapay ve
sofistike siir anlayisina arka cikmakla itham etmisgtir.

Bununla birlikte Reyhani, Sefik el-Ma'lufun Ahlam adl siirini
degerlendirdigi yazisinda, romantik ve duygusal edebiyata olan
tepkisini dile getirirken bu elestirilerinden Cubrani da istisna
etmemistir:

uﬁu“ 3. MussetJ]%yron 03‘34;5-03‘5‘ J‘Uﬂ‘ 234-3- M\ X7 &5/35
Fia O 5 S oA 5 ) Juad Lad 0 210 G ed) (ad Ud Lagad (4

*' Bakiniz: Mihayl Nuayme, Gurbal, s. 73, 100, 102, 195; er-Reyhani, Edeb ve

Fenn, s. 43-4, 146-7 ve Entumu’s-suard, s.89-90.

* Leaves of grass, s.481; Complete Prose Works, s. 381-4.

* Whitman’in bu edebi Ozelligi -diger dustincelerinin yani sira- Chapel Hill’in
Whitman and Nietzsche, A Comparative study of their thought (1964) adl

eserinde tartisilmistir.

* Bakiniz: Entumu’s-suarad, s.6-8.

5 Complete Prose Works, s. 282-4; Ayrica karsilastiriniz: s. 285-92.
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o 40548 G i Sh Ty AL L 19 i S 10 e
“Sair oldugunuzu kabul ediyorum. Ancak “el-Ahlam” adli siir
kitabinizda hayati ktinhtiyle kavrama noktasinda pek de
basarili oldugunuz soéylenemez. Burada kullandiginiz goézyasi
Uslubu Byron ve Musset zamanina ait bir modaydi. Bu uslup,
Sarklilar -o6zellikle de biz Suriyeliler- icin onulmaz bir
hastaliktir. Cosmayan, onun yerine siradan bir insan gibi
aglayan, inleyen bir sairin meziyeti nedir ki? Ancak dostum, sen
de bir mukallitsin. Cubran’in mukallidisin demiyorum. Cu%{u
g0z yas1 dékerken o da senin gibi baskalarini taklit ediyor...”

Arap edebiyatindaki romantik ve duygusal egilimlere yonelen
bu isyan, oOzellikle Avrupa nuUfuzunun Arap dlnyasindaki
hegemonyasina bas kaldiran Arap asilli sair ve yazarlar arasinda
oldukca yaygindi. Es-Sairu’l-Karavi takma adli Hiristiyan sair Rasid
Selim el-Huri (1887-) sadece yetkililere ytiklenmemis, ayni zamanda
Yeni Ahit’in telkinde bulundugu teslimiyet prensibini de
elegtirmi§tir47:

[EXWRISEN YRPRVECRE G pald avall a8 eyl 1)
Ly Saa £1 51 (B Ui g Gafa) Tl Slea LB
gl ¥ Il Walay Jaan Sad) e 53 9

Bu nedenle Cubran ve diger romantikler tizerinde etkili olan
Incil tislubunun, Reyhaninin temalar1 ve bicemi tizerinde -en
azindan mensur siir kaleme aldigi ilk yillarda- fazla etkili olmadig
gortlmektedir. Onun devrimci temalari, ikaz bicimi ve tehditkar
uslubu Incil’den ziyade Kuran-1 Kerim’e daha cok uyuyordu.
Gercekten de Reyhani, usta bir Arap tUslupcu degildi ve kendine
6zglr bir Uslup yaratmada basarili olamamisti. Bu nedenle Reyhani,
Whitman tarzi bir serbest nazim teknigi aramis ve aradig1 bu teknigi
Kuran’da bulmustur.

Reyhani, Kuran duslubunu ve tumturakli vahiy ritmini
benimserken, -kacinilmaz olarak- Onun vokabtlerisini ve mecaz
teknigini de kullanmak -bir yerde ona mahkum olmak- durumunda
kalmis, sonu¢ olarak Whitman ve Cubran dusluplarinin temel
karakteristikleri olan kigisel ritim, o6zglnlik ve dogallik
niteliklerinden mahrum kalmistir.

* Edeb ve Fenn, s. 50, ayrica s. 85’le karsilastir. Yine Nuayme’nin Seb’in’da
Reyhaniye verdigi cevap icin bakiniz c. III, s. 111. Bu yazisinda Nuayme,
Cubran’in yazilarini ‘mide bulandirict bir duygusallik’la itham eden Reyhaniyi
elestirmektedir.

7 Karsilastiriniz: Isa en-Nauri, Edebu’l-Mehcer, Kahire, 1959, s.511; ayrica
karsilastirin: s. 512-3; yine bakiniz Rasid S. El-Huri, Beyrut, 1962, 27-8.
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Kuran tuslubunun -en basta da Mekki strelerin- etkisi,
Reyhaninin 6zellikle 1907-10 yillar1 arasinda kaleme aldigi mensur
siirlerde cok barizdir. Bu siirlerinde Reyhani, sadece Kuran
vokabtulerisini degil, retorik soru ve cinas tekniklerini de
kullanmistir.

Reyhani’nin, dokuz kitalik es-Sevra adli mensur §iirinde48 her
bir kita ¢w¥all Mg Jis nakarati ile veya bu ibarenin icinde yer aldig
bir misra grubuyla sona ermektedir. Birinci kita su satirlarla
baslamaktadir:

Guuanl) G bl L
Cuaal) el bt
o)) Adm ) OBYT g
Buradaki ‘yevm asib (zor giin) terkibi Hud suresinin 77.

ayetindeki w<as as % cuimlesine tekabtil etmektedir. ik kitanin
nakaratindaki,

i) g 0 puall Cppall BBl Ay i

O g A U ) G 53 3

Cpaadiall g (g p&aall Cpalall Aca'sy B3
Coallhill diagi iy ibaresi, Murselat sturesinde on defa tekrarlanan Y]
Cwitall diagy ayetini cagristirmaktadir. Aymi sekilde ikinci kitanin
altinct misrainda yer alan 4uie (e b Jld JU 5 ctimlesi de Kaf suresinin
30. ayetinden miilhem goziikmektedir: (w b Jodi 5 cdlial Jo agat Jsdi s 5
[lk dénem mensur siirlerinde Reyhani, Kuran retoriginin

asagida siraladigimiz tekniklerini cok sik olarak kullanmistir:

1. Kasem ifade eden Be harf-i cerri: Reyhani bu teknigi, Rih
Semim adl §iirinde50 kullanmis ve siirine sOyle baslamistir:

poig Adbs il psaB iy

2. Soru hemzesi: Reyhani bu teknigi retorik sorularda
kullanmistir. S6zgelimi,
Ohasl Euna gt Al ctimlesi, Kuran’daki ... &uss d6f Ja ay’etinc_lens1 ; keza all
Ou s ol agle el climlesi de yine Kuran'daki G0 aglal pasalll (awilé
ve paalll il &l Jall 533 ayetlerinden® ilhamen yazilmustir.

8 Hutafu’l-evdiye, s.18-22; er-Reyhaniyyat, c. I, s. 183-5.

Bakiniz: Murselat: 15, 19, 24, 28, 34, 37, 40, 42, 47 ve 49. ayetler.
er-Reyhaniyyat, c. 11, s. 186.
Taha: 9, Naziat: 15; Zariyat: 24; Burac: 17; Gasiye: 1.

49
50

51
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3. Unlem bildiren “veyl = Yaziklar olsun!” sozciigii:
Reyhani, Kuran’da cok sik olarak kullanilan bu teknigi, sadece es-
Sewra adl1 siirinde tam 13 defa kullanm1§t1r53.

Ancak Walt Whitmanin serbest nazmi -Cubran Ornegini
disarida tutarsak- kafiyeyi pek kullanmazken; Reyhani, -tipki
Kuran’da oldugu gibi- in’ ve “an’ sesleriyle biten kafiyeleri cok sik
olarak kullanmaistir.

Burada akla bir soru gelmektedir: Acaba Reyhani, felsefi
duistincelerini aciklarken Islami kafiye tislubunu, nazim ve nesir
arasi orta bir Uslup olarak 20. ylzyilda kullanan ilk yazar midir?
Kabul etmek gerekir ki, bdylesi bir nesir, Ibrahim el-Havrani (1844-
1916) tarafindan dini ve masonik fikirlerin dile getirilmesinde
kullanilmistir. El-Havrani™’, Bayy Amerikan okulu mezunuydu ve
1870°de Suriye Protestan kolejinde 6gretmenlik yapmaktaydi. 1878
senesinde Beyrut’taki Amerikan matbaasinda musahhih olarak gérev
aldi. 1880’de de haftalik Amerikan misyonerleri dergisi en-Nesratu’l-
usbii’iyye’ye editor oldu®. Bu haftalik periyodikte el-Havrani, 1902-
1908 yillar1 arasinda, kitalardan olusan, kafiyeye dayali, Islami,
retorik bir Uslupla bir dizi makale kaleme aldi. Kitalarin bir ¢ogu
kafiyeli dért misradan olusmaktaydi. Ik tic misra ayni kafiye ile
yazilirken, son misrain kafiyesi her bir kitanin en son misrainda
tekrarlanmaktadir. Bu kitalar zaman zaman o6l¢tli ritme kayan
kafiyeli nesir tarzinda yazilmisti. Her bir yazi1 da, ana temay: belirten
6lctili bir nazimla sona ermektedir. Bu yazilar, Ibrahim el-
Havrani’nin vefatindan sonra 1936 senesinde Beyrut'ta, er-Rukim,
ve hiye silsilet-u makaldt li Nasic-i burdiha el-Merhum es-Seyh
Ibrahim el-Havrani bashg altinda yayinlanmistir. Editér bu yazilar
su sekilde tanimlamaktadir™®:

b sl e 8 BAaTgl Silauad Ty i g ke (g WA o Sy &SCall
Lgoe 13) Ll alld o Udia B (Ll A 5 Wyl aud) Agihate Lzl
SEY) sk 13 5 A glal) Aakally A Cllh WgE 08 53050 Aud S e gt

52 Araf: 175 ve Yusuf: 3.

Bakara: 79, Ibrahim: 2; Meryem: 37; Sad: 27; Zariyat: 60; Ziimer: 22;
Fussilet: 6; Casiye: 6; Zariyat: 60; Tur: 11; Mlizzemmil: 1; Maan: 4.

53

o Hawraniyle ilgili olarak bakimz: Dagir, Masadir, c. II, s. 327-30 ve Kemal
Yazici, es-Seyh Ibrahim el-Havrani, Beyrut, 1963.
% Kemal Yazici, Ayni eser, s. 16, 88, 91 ve 93.

% Bakiniz: er-Rukum, s. 4.
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Havraninin ilk yazis1 Rakimu’l-faslin asagida yer alan
boltimlerini, yapiyr cok acik bicimde ortaya koymasi sebebiyle
misralar halinde takip edelim®”:

1. ;‘Q‘ }}s/s"ai \_/_\_/\_/_/ ~— T
;L@A}‘;’S:}b‘:’ \_//\_/_\_/\_/_/\_/__
A
REBArE “T~ T 0

2. OU AW ol E oo
REAPARE S e
T N A A

~

6. Shw (el At A
Sash 183 59 il At
S 40 g8, ] il A A
il cillially I A o

7. o Gaj A (M CH — T T T
G el il a8 e
gl gl e A A3 T T
RESRUR R VEN ISV R at al A

8. Lus)l S Al i A
sl gl A I AnSiat i At
slad) 55 Vg sh Bt A A

O 9y a8y T~ T Y0

0. %\Eﬂ‘\,ﬁ \_/*\_/\_/*/\_,—f
Ay pdl) o ) g et

57 Aynui eser, s. 5-6.
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Yukaridaki 6rnege bakildiginda, ilk iki kitanin recez tefilesinde
(- - -7 yazildigr acikca gortilmektedir. Ayrica, ilk kitada tibak-1 selbi
ve geri kalaninda teraduf gibi muvazene teknikleri kullanilmistir. 7
no’lu kitada ise, her bir misrain son hecesinin matvi-mevkaf (--'- 0)
olmasina ve seri‘ Olcist bulunmasina karsilik, 6, 8 ve 9 nollu
kitalarda siki bir meczia-u’r-remel 6lctisu kullanilmistir.

Kanaatimize goére Havraninin niyeti mensur siir kaleme
almakti. Zira O, en-Nesratu’l-Usbii’iyye’deki makalelerinden
birinde®, siirin, nazim veya nesir tirtinde olabilecegi gértisint dile
getirmistir. Ayrica, kitab1 tanimlamak tizere baslik yapilan ‘makadlat’
s6zcligli, modern Arap edebiyatindaki bazi siir koleksiyonlarini
tanimlamak icin de kullanilmistir. Nitekim el-Bedevi el-Mtlessem,
Raci Cemra'ya ait et-Tdiru’s-sarid adli koleksiyonu tanimlarken,

“ sl R (e el &8 pida A 3”7 ifadesini kullanmistir™.

Gercek su ki Havrani, her kitadaki son misrain, belirli bir
kafiye olarak yinelendigi (bu) kita bicimini ilk kullanan kisi degildi.
Cok daha o6nceleri ebu’l-A’la el-Maarri (979-1058) Kuran tslubuna ve
kafiyeli kita teknigine, felsefi duistiincelerini dile getirdigi el-Fusil
ve’l-Gdydt6O adli eserinde basvurmus ve Kuran’ taklit etmeye
calismakla suclanmisti. Ayni teknikler Maarrinin el-Eyk ve’l-
L6l .
gusiun adli eserinde de kullanilmistir.

Dolayisiyla Reyhaninin, Kuran duslubunu ve mensur
siirlerindeki kita dizilimi (strophic method) teknigini Havrani ve
Maarrinin etkisinde kalarak kullanmis olmas: ihtimali oldukca
yiuksek sayilir. Reyhaninin, Maarri'ye ait eserlere asinaligi, onun
siirlerinden bir kismini Quatrains of Abu’l-A’la (New York, 1903)

% Bakiniz: no: 2121, 1906 yili sayisi, s. 602-4. Bu yazi, er-Rukum’u siir tarzi

nesir (nesr siri) tlrinde degerlendiren Kemal Yazici tarafindan yeniden
basilmistir, Ayni yer, s. 315-6, ; karsilastirin: Aynt eser, s. 80.

en-Natikun bi’d-dad fi Amerika el-Centbiyye (Beyrut, 1956, c. I, s. 324) adl
eserine de bakiniz. Ayrica Mihail Nuayme’nin, el-Mecmi’atu’l-kamile Ui
miellefati Gibran’a yazdigi oOnsoézle karsilastiriniz. Bu yazisinda Nuayme,
Dem’a ve’btisame’yi mensur siir tarzinda kaleme alinmis makaleler olarak
degerlendirmektedir. 18. ylzyil Fransa’sinda, lirik, felsefi ve edebi makaleler
‘prose poetry’ (mensur siir) olarak degerlendirilmekteydi. (Bakiniz: Clyton, s. 127)

59

" Hasan Zenati tarafindan edisyon kritigi yapilmistir. Kahire, 1938.

o Karsilastiriniz: el-Edib, Beyrut, Haziran, 1944, c. III, no: 6, s. 51-3.
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adiyla Ingilizce'ye tercime etmis olmasindan da kolayca
anlasilmaktadar.

Bununla birlikte, Havrani'ye ait mensur siirlerde bir cok Arap
vezninin uygulanmis olmasi bunlarin mensur siir tirtinde oldugunu
destekler. Zira Reyhani, bu siir tarzimi tanimlarken, ‘siir, ¢cok farkl
vezinlerle de yazilmis olabilir® demektedir Ustelik bizzat kendisi,
yegeni Fuad icin nazmettigi iki §iirinde63 -biri siirin sonunda, digeri
basinda olmak Uizere- miitekdrib bahrini kullanmistir.

Bundan dolayr Ibrahim el-Havraniyi, 19. ytizyilda Islami
Uslupla mensur siir kaleme alan ilk Arap sair kabul edebiliriz. O bu
yontemi 1902’de, Cubran’in Hiristiyan Arap tislubunu mensur siirde
kullanmaya basladig tarih olan 1903’ten tam bir yil o6nce
kullanmastir. Bilindi()%i gibi Cubran’in s6z konusu siirleri daha sonra
Dem’a ve’btisame  adli kitapta yayinlanmistir. Halbuki takip
edebildigimiz kadariyla Reyhaninin mensur siiri Hildal dergisinde,
1905 senesinde yayimnlanmisti.

Kuran tslubunu benimsemek suretiyle kendisini, Kuran ve
onun taklit edilemezligi (i’cdz) karsisinda ktistah bir rakip
pozisyonuna dusturen Reyhaninin bu girisimi basarisizlikla
sonuclandi. O nedenle, muteakip siirlerinde Hiristiyan edebiyatini
6rnek alan daha sade bir Uslup kullanmay1 tercih ettigi
gortilmektedir. Ancak bu dénemde bile Reyhani, Whitmanin
elestirilerine hedef olmus, zaman zaman ibareyi komik ve tuhaf bir
havaya sokan kafiye bicimini kullanmay:r strdarmustir. Zaten
Reyhani’in, Walt Whitman’in gortslerini kora kortine taklit ve tekrar
etmedigi, bunun yerine kendi tarzina uygun olanin secimi ve kabula
esasina dayanan eklektik bir tutum icinde oldugu net olarak
anla§11maktad1r65.

Walt Whitman’in 1855 yili ve sonrasinda yazdig: siirler gibi
Cubran ve Reyhani’nin mensur siir tiirti yazilarinda da -Incil nazm
ornek alinarak- vezinli ritim yerine, muvazene (rhythm of thought),
musavat (equalizing thoughts) ve tekrir (reiterating thoughts) gibi
sanatsal teknikler kullanilmistir. DuistGincelerin ritmik bir uyum
icinde akisi, cesitli muvazene tekniklerini kullanilarak saglanmastir.
Bu durumda misra’, hem bagimsiz bir birim, hem de birimleri kitaya

02 Hutafu’l-evdiye, s. 9.

03 er-Reyhaniyyat, c. 11, s. 210-2.

o4 Karsilastirimiz: el-Mecmu’atu’l-kamile li miiellefat-i Gibran, s. 19. Arap

elestirmenler arasinda yaygin kanaat, mensur siiri ilk kullananin Emin
Reyhani oldugudur. Ornegin bakiniz: Isa en-Na’ari, Edebu’l-Mehcer, Kahire,
1967, s.357-8.

Ornegin bakiniz: er-Reyhdniyyat, c. II, s. 220-1; yine karsilastinmz: W.
Whitman, Complete Prose Works, Boston, 1921, s. 318-381.

65
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benzer gruplar halinde birlestirmeye yarayan bir denge faktort
olmaktadir. Ilave olarak, diistince ve ctimlelerin yinelenmesi teknigi,
siire, esnek ve melodik bir ritim de kazandirmaktadar.

Reyhani ve Cubran tarafindan kullanilan doért cesit muvazene
teknigi bulunmaktadair.

(1) Reyhani ve Cubran tarafindan kullanilan en temel
muvazene, ilk misrain, ikinci misrdda yinelenerek vurgulandigi
synonymous £6arallelism (teradif) teknigidir. Reyhaninin, Davini
rabbete’l-vadi  adli siirinin su dizelerine bakalim:

dae AL ciladl )l 508 Ul
Ayni yontemi, Dem’a ve’btisdme’de Cubran da kullanm1§t1r67:
(i Aale il G5 i G O sl e A
LS &y gl (g iz aSS (g pm (g (ol g Ceal )
(2) Ikinci tir muvazene, ikinci misrain/ctimlenin, ilk

misrda/ctimleye karsi olusunu gosteren antithetic parallelism
(tibak-1 selb) teknigidir. Reyhaninin,

JSEYT g 2 5 (e B 1) 5 (s o glaial) B 5 Y LS
IO bl (5 Aol A TS (e L 13) il (i el (g
dizelerinde®® ve Cubran’in asagidaki dizelerinde® oldugu gibi:
9 8AY £ S8 BAYL a8 (i |
BLall (A s 5 sbally A2 o) 13
(3) Ugtincti tiir muvéazene, ikinci misrain veya geri kalan tiim

misralarnn ilk misrar tamamladigl synthetic veya constructive
parallelism teknigidir. Reyhaninin,

o3 aslad) G 51 il k) iaia
25380 2 () 5 U 4 i

dizelerinde”® ve Cubran’n asagidaki dizelerinde”" oldugu gibi:

© er-Reyhdniyyat, c. 11, s. 195. Incil’deki ve Whitman’in siirlerindeki cesitli tibak
sanati turleri icin bakiniz: F. Murphy, Discussions of poetry, Boston, 1964.

el-Mecmii’atu’l-kamile, s. 268.

o8 Aynu eser, s. 192.

o Ayni eser, s. 269.

70 Ayni eser, s. 197.
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(4) Dordinct tir muvazene, yarim birakilmis birinci misrain
ikinci misrada kismen yinelenmesinden sonra ilk misrda uygun
olarak tamamlandigi climactic parallelism teknigidir. Reyhani’nin,

Sl ab (Ju)
duaadl 5 sl ad)  Gali Juy
dizelerinde’” ve Cubran’in asagidaki dizelerinde” oldugu gibi:
Gyl g (M
Al Uis SR Ga il 68 Ll (e
s Lallly AN gl ) st

Ritmik ve mtzikal bir harmoni olusturmak tizere bas vurulan
bir diger teknik de, soOzcuk, ibare ve nakaratlarin tekrar tekrar
kullanilmasidir. Mensur siirdeki bu teknigin fonksiyonu, normal
nesirde oldugu gibi sadece vurguda degil, ayni zamanda musikili bir
hava ve melodi yaratmada da kendini goésterir. Bu sayede misralara
butinlik vermek, onlar kita formuna sokmak, dislincenin siirin
butlintne hakim oldugunu gostermek ve cagrisim imkani sunmak

da mumkin olur. Tim bu sayilanlara ilaveten bu ydntem, siire
sihirli bir hava da verir.

En sik basvurulan tekrarlama tard, genellikle misra basindaki
bir s6zcligin veya o s6zcUgln sinonimi olan bir kelimenin tekrar
edilmesidir. Ornegin Cubran, Gusn mine’l-verd adli mensur siirinin
ilk on misrainda ‘garastw’ so6zcUgunu bes, ‘tarahtu’ s6zcliglinu ise
dért defa tekrar etmistir . Yine The eve of the new year adl
siirinin ilk on misrainda ‘kum’ fiilini yedi, sinonimi olan ‘inhed’ fiilini
ise iki kez kullanm1§t1r75. Bir diger tekrarlama tiru ise, bir s6zctiglin

n Aynui eser, s. 281.

& er-Reyhaniyyat, c. II, s. 213.

el-Mecmu’atu’l-kamile, s. 317. Cubran tarafindan kullanilan bir baska
muvazene turd de, bir distincenin adim adim islenerek sonuca ulastirildig:
step parallelism’dir. el-Mecmii’atu’l-kadmile’nin s. 318. sayfasindaki su 6rnekte
oldugu tzere: i ) . o , )
s M g s ) il o5 g b o S BTall i B AGE I 5 e (adl o
O B gdla ST Culsd A0S cals ol 9 calSE Y plu i Lagld 40 ghitud o8 A<l 8

sl

73

74 Aynui eser, s. 198.

7 Ayri eser, s. 227.
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aynt misra icinde tekrarlanmasidir. Mesela Cubran, el-Ard adl
siirinde, ‘yeryiizii’ anlamina gelen bu s6zctigl yedi cimlede tam on
bes kere tekrar etmi§tir76.

Bir diger yineleme yontemi/teknigi ise, belirli bir
ibarenin/ctimlecigin, sayr bakimindan belirli bir standard: olmayan
misra baslarinda tekrarlanmasidir, ki bu uygulamayla mensur siir
bir stanza gériiniimu almaktadir. Ornegin Tahte’s-sems adli mensur
siirinde”” Cubran bu teknigi uygulamis, alé slab b iall Gt 795 4
'3 nida ctimlesiyle giris yaptig1 siirin miteakip bes kitasini hep
.. Of (pali3 & ibaresiyle baslatmistir. Siirin son kitasi olan yedinci kita
ise, ilk kitanin giris ctimlesine anlamca paralellik arz eden, dteluz ;U
aola)) alle B LW nida ctimlesiyle noktalanmustir.

Bir diger ibare/ctimlecik tekrar1 tUrti ise, rapsodik (asir
duygusal ve hamasi) bir siralama havasi yaratan, ayni ibare veya
ctimlecigin cesitli varyasyonlarinin ve sinonimlerinin kullanilmasidir.
Ornegin, Miindcdt adli mensur siirinde Cubran, e G < g
ibaresini, muteakip yedi kitada alt1 farkli bicimde ifade etmektedir *:
(i b el ol b el ol (R b oY el Gl ol A8 4

Sl il gl el G

Reyhani, iki kitadan olusan bazi mensur siirlerinin sonlarinda,
Whitman gibi, ancak Cubran'dan farkli bicimde nakaratlar
kullanmistir. Nakarat, bir ila dordlincti satir arasinda olabilmektedir.
Hutdfu’l-evdiye’de yer alan yirmi dokuz siirden on doérda bir
nakarat icermektedir.

Reyhaninin s6z konusu siirlerine g6z attigimizda, tc¢ farklh
tirde nakarat kullandigini gérmekteyiz:

(1) Misra baslarinda kullanilan ve her bir kitanin ya da bir ¢cok

kitanin sonunda yinelenen nakarat. Reyhani, nakaratin bu tirtne,
.. . . ~ . o~ 79 PUPEEN

su mensur siirlerinde bagvurmustur: Ramdd ve niicim -, Hutdfu’l-

70 Ayrni eser, s. 527.

77 el-Mecmu’atu’l-kamile, s. 288-9. Ayrica bakiniz: s. 487-8; er-Reyhaniyyat, c. 1I,

s. 206-7, c. IV, s. 39-48.

8 el-Mecmui’atu’l-kamile, s. 293-5.

7 Hutafu’l-evdiye, s. 16-7. Ayrica, Whitman’in ‘Beat, Beat, Drums (Leaves of

grass, s.237) adl siiriyle karsilastiriniz.
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evdiyeso, Hecerﬁhd81, Bulbul ve riyéhsz, el-Meliku’§-§ehhd283,

Ref'ikati8 * ve en-Nesru’l-Arabi®® (Arap kartaly).

(2) Rih Semum adli siirde goéruldtga tizere®, sadece kita
sonlarinda yinelenen nakarat tirti. Ornegin bu siirin nakarati olan
ok Al oM L camlesi, 12 kitalik siirin ilk on kitasinin sonlarinda
tekrarlanm1_§t1r. Ayn1 sekilde, es-Sevra adli siirindeki Cpaldll g Ji
ctimlesi de® , on kitadan her birinin sonunda, ya mustakil olarak, ya
da bir misrain parcasi olarak yinelenmistir.

(3) Gusn-u verd’ 8, Asiyyetu ra’si’s-senesg, Ibnetu’l-Firavn’®
ve fla Cubran’' adli siir 6rneklerinde goruldtigh tzere, sadece bazi
kitalarin sonunda yinelenen nakarat tGrti. Withman gibi92 ancak
Cubran’dan farkl olarak, Reyhani'deki dalga tarzi ritminin zaman
zaman 6lculi ritme dogru kayma gosterdigi miisahede edilmektedir.
Bu ritim degisikligi, mutekarib o6lctisinde nazmettigi Fudd adl
§,iirinin93 ilk bolimuUnltn son misrainda ve ikinci bélimUtntn ilk
misrainda son derece nettir.

Melodi yaratmak tUzere bas vurulan bir diger teknik de,
aliterasyon ve seci sanatlaridir. Mesela Reyhani, Misr adli mensur
siirinde ‘he’ harfini Gi¢ misrada tam on defa kullanm1§t1r94:

S8 5 T LAD G B
Gl Ay a3 Y A Juall JKa B
A e 0om L (355 s Wl a1y (0m L233 10
Cubran ise, asagidaki paragrafta ‘T inlti harfinin yani sira ‘sin’
ve ‘he’ harflerini de toplam dokuz kez kullanm1§t1r95.

80 Hutafu’l-evdiye, s. 36-40.

Ayni eser, s. 59-62.
Ayni eser, s. 63-72.

81
82

83 Aynut eser, s. 73-6.

84 Ayni eser, s. 110-4.

8 Ayni eser, s. 141-7.

8o Aynt eser, s. 10-1; Leaves of grass1, yine kendi siiri Gods (s.227) ile
karsilastiriniz.

87 Ayni eser, s. 18-22.

88 Ayni eser, s. 41-47.

8 Aynut eser, s. 50-5.

% Aynut eser, s. 92-5.
Aynu eser, s. 123-136.

Bakiniz, The Conservator, Aynt eser, s. 103.

91
92
% er-Reyhaniyyat, c. 11, s. 210-12

o Ayni eser, c. IV, s. 50.
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Ayrica, Whitman gibi Cubran ve Reyhani de, -tipki Hiristiyan
ayin nesir 6rneklerindeki gibi- kaleme aldiklari mensur siirlerinde
Unlemli yapilara sik olarak basvurmuslardir.

Ornegin Cubran’in, ‘taaccii méd’sin1  Eyyetuha’l-Arz
siirindeki ¢ G 5 dLaf L misrainda’’; Reyhaninin de, ‘men’ soru
edatimi  Salal 5 @al 5 Gl o oo R dle aall e mlsrélarlngla97
kullandig gortilmektedir. Yani sira her iki yazar da, o « ) <4 o « gl < &

o5l ¢ gibi tinlem soézctklerini siklikla kullanmislardir. Mesela
Cubran, Eyyiihe’l-leyl siirinde: iy s 2l 5 3liad 8§ derken®®;
Reyhani, Reyhaniyattaki bir siirinde soyle seslenmektedir : i 4y
SAAY ) ga¥

Ayni sekilde, Gd ¢ cilb ¢alh « M ¢ BEE) & ve \gagd gibi emir
sozcuklerinin kullanimi da ¢ok ya1yg1nd1r10

Whitman’da oldugu gibi101 Cubran ve Reyhaninin mensur
siirlerinin genel yapisi da; 6nce bir konunun, ilk veya ilk birkac
satirda dile getirilmesi, degisik veya paralel diisiince, imge ya da
somut Orneklerle detaylandirilmas: seklindedir. Muteakip satirlarda
ise, ad1 gecen Kkisiler, konuya baska bir acidan da yaklasir ve cesitli
varyasyonlarla konuyu o yoénde gelistirmeye ve bir sonuca
ulastirmaya calisirlar. Bu yontem, siire, senfonik ve rapsodik (asiri
duygusal ve hamasi) bir izlenim kazandirmaktadir. Ayrica, yazdiklari
mensur siirlerin ¢ogu duygu yerine dlistinceyi eksen almasina
ragmen, tipki Whitman gibi Cubran ve Reyhani de, diistincelerini bir
filozof veya polemik ustasi olarak degil, bir sair-muzisyen olarak ele
alip islemeyi ba@armlg,lardlrlm.

Gergekte Cubran, mensur siire musikili bir hava kazandirmada
buytk maharet kazanmisti. O, sdzclklerle adeta oynuyor, hassas
sezisini, imali duygu ve diistincelerini aktarmak icin en akici ve lirik

Gibran, el-Mecmii’atu’l-kamile, s. 326.

Ayni eser, s. 532.

er-Reyhadniyyat, c. I, s. 201.

el-Mecmui’atu’l-kamile, s. 383-5.

Aynu eser, c. IV, s. 5.

Ornegin bakimz: Hutdfu'l-evdiye, s. 50-5 ve el-Mecmi’atu’l-kamile, s. 399.
%! Bakiniz: Discussions of poetry, s. 75.

102 Ayn yer.
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ifadeleri secip yakalayabiliyordulos. Bu ise, arkadast Reyhaninin
basaramadigi bir seydi.

Whitmanin serbest siir teknikleri ile Cubran ve Reyhaninin
mensur siiri arasinda yapilan yukaridaki karsilastirmalardan,
Cubran’in, -Reyhani’ye oranla- Walt Whitman’a daha yakin oldugu
anlasilmaktadir.

Bu nedenle, Reyhaniyat'ta yer alan siirleri ‘si’r mensir kabul
ettigi halde, Cubran’in gerek el-Bedai’ ve’t-tardifteki, gerekse de el-
Avdstftaki siirlerini ‘nesr si’ri’ olarak degerlendiren104 Enis el-
Makdisi’ye katilmadigimizi burada ifade etmek istiyoruz. Makdisi’nin
ortaya koydugu yegane tez, ikinci tip kompozisyonun (mensur siir),
Avrupa siirinin bir taklidi oldugu gortistdur.

Gercekten de Cubran’in, Ardisu’l-muricda, el-Ervahu’l-
miitemerride’de, el-Ecnihatu’l-miitekessira’da, el-Avasifin bazi
bolimlerinde, el-Musika'daki makalelerinde ve el-Bedadi’ ve’t-
taraifin bazi bolumlerinde uyguladigi siirsel nesir ile, Dem’a
ve’btisame’de ve el-Avastf ile el-Beddi’ ve’t-tardifte yer alan bazi
kompozisyonlarda bas vurdugu mensur siir arasindaki fark: ortaya
koymamiz gerekirlos. Bununla birlikte, iki tslup arasindaki farkin
kategoriden ziyade, nitelikle alakali bir fark oldugunu belirtmeliyiz.
Birinci tur tslup, yani siirsel/lirik nesir (poetic prose), distincelerin
mantiksal bicimde anlatilmak istendigi ya da bir hikayenin veya
tartisma konusunun kismen anlatildigi durumlarda bas vurulan bir
Usluptur. Buna karsilik nesir tarzi siir/dlizyaz siiri (prose poetry),
bir tek temaya indirgenmis, veciz anlatimli mustakil bir kompozisyon
olup, bir hikayenin, tezin veya makalenin sadece bir b6limunu teskil
etmez. Bu, dlistincenin, ritmi etkisi altina aldigi, konsantre ve yogun
ifadelerle kaynasik, duygusal etki yaratmak tUzere 06zel caba
harcanmzis, ytiksek hayal glicine ihtiyac duyan bir tslup seklidir.

Arap dunyasindaki ve Amerika’daki bircok yazar, mensur siir
yaziminda Cubran’ ve Reyhaniyi taklit etmeye calismistir. Bunu

' Cubrann siirsel nesri Uzerine kapsamli bir degerlendirme, Halil Havinin
Kahlil Gibran (Beyrut, 1964, s. 244-76) adli eserinde bulunmaktadir. Ayrica
Orient (say1: 3, 1957, s. 7-14) mecmuasinda ¢ikan J. Lecerfin ‘Djabran Khalil
Djabran et les origines de la prose poetique moderne’ adli makalesine de
bakiniz. Ayrica, Kuzey Amerika mehcer ekoliinlin nesir anlayisina genel bir
bakis icin Abdulkerim el-Astar’in iki ciltlik eseri en-Nesru’l-mehceri (Kahire,

1960-1)’ne muracaat ediniz.

' Bakiniz: el-Itticahatu’l-edebiyye fi'l-dlemi’l-arabiyyi’l-hadis, 2. baski, Beyrut,

1960, s. 419-23.

Son Ug¢ kitapta yer alan mensur siirlerin bir kismi, Prose Poems (Halil Gibran)
adiyla Ingilizce’ye cevrilmistir. Diger bir kismi ise, Barbara Young’un kaleme
aldigr 6nsozle birlikte yayinlanan ve Andrew Garib tarafindan Arapc¢a’dan
cevrilen siirlerdir.
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yaparken bir yandan Arap vezinlerini birakip, tecrtibenin dogal bir
sonucu olan ritmik nesri benimserlerken, 6te yandan, kullandiklari
yeni vasita ve tekniklerle s6z konusu vezin yoklugunu
hissettirmemeye/telafiye 6zen gostermislerdir. Mehcer sairleri icinde
bu yeni tlr Uzerinde calisan bir isim, Egani’d-dervis 1% adli eserin
sahibi Rasid Eyyub’ttir. Onun kafiyesiz mensur siirleri duygusal
etkiden ve ritimden yoksundur, ki bu durum, kompozisyonlarini
yavan ve zevksiz bir hale sokmustur. Ayni sey, William Catzeflis’in
§,iirleri107 icin de soOylenebilir. Stphesiz, Kuzeydeki Arap gé¢menler
icerisinde en basarili isim, er-Rabitatu’l-kalemiyye grubuna
katilmayan, Ya ummi adl lirik siirin'® sahibi Emin Musrik (1898-
1937)’tir.

Bu tar, Arap dinyasinda Oylesine basarili oldu ki, pek cok
gocmen siir koleksiyonlarinda Cubran ve arkadaslarinin mensur siiri
tekrar tekrar yayinlandi. Ornegin, Habib Selame’nin 1922 senesinde
yayinladigi es-Si’ru’l-mensir adli antolojide109 Su on yazarin siirleri
bulunmaktaydi: Cubran, Reyhani, Halil Mutran, Mey Ziyade,
Muhammed Lutfi Cum’a, Tevfik Mufric, Rasid Nahle, Muhammed es-
Sibai, Muhammed Kamil Haccac ve Habib Selame. Fransiz ve Ingiliz
romantiklerinden yag:nlan tercimeler de ‘mensur siir kapsaminda
degerlendiriliyordu '’

O tarihten itibaren bir c¢ok mensur siir koleksiyonu
yaymnlanmistir: Mey Ziyade’nin -ki Ebt $Sadi kendisini ‘emiratu’§-§i’r
el-mensir (mensur siirin kralicesi)’ olarak takdim etmekteydi e
Zuliimat ve esi’a (Kahire, 1923)’s1, Munir el-Husami’nin Arsu’l-
hubb ve’l-cemadal (1925)i, Raci Ebu Cemranin et-Tairu’s-sdrid
(1931)i, el-Matbaatu’l-asriyye tarafindan basilan Nesemat ve
zevabi’ (Kahire, 1927), Dr. Dahis’in Dac’atu’l-mevt (Kudis, 1936)%,
Salim el-Katib’in Mevdkibu’l-hirman (Beyrut, 1949)1 ve Mustafa
Heykel'in = Divdnu’l-hubbi’l-ahmer  (Kahire, 1950)i  bunlar
arasindadir'

1% Beyrut, 1959, s. 154-63.

Bakiniz: Belagatu’l-Arab fi’l-karni’l-isrin, Kahire, 1339 hic.-1920 mil., s. 184-
90.

Ayni eser, s. 173-5.

107

108

109 P . . .
Aynu esere ve Tevfik er-Rafii’'nin min verdil-bihar adl1 eserine bakiniz.

1o Ayni eser, s. 14.

Ebu Sadi, es-Safaku’l-baki, s. 367.

Karsilastininiz: el-ftticahatu’l-edebiyye fi’'l-alemi’l-arabiyyi’l-hadis, s. 421-3. Bu
makalenin yazari, 1948-1951 yillar1 arasinda Irak’ta mensur siir yazan sairler
arasindaydi. Siirlerini, Bagdat gazetelerinden; Iraku’l-yevm, en-Nebe, Kerh ve
benzerlerinde yaziyordu. Salim el-Katib’le birlikte mensur siirin Israil’deki
Arap gazetelerinde taninmasina Onculik etti. Siirlerinin bir kismi, Elvan

111
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Nesir tirtinde siir kaleme alan bu yazarlarin bir cogu basarili
degildi. Pek cogu Cubran’ taklit etmeye calistiysa da, onun
yakaladigi standardi tutturamadi. Bu yazarlar, hem ritmik
muvazeneye (parallelism), so6zctik veya ibare tekrarlarina, cesitli
Unlem sekillerine, aliterasyon ve seci gibi s6z sanatlarina yer veriyor;
hem de sairane dustnce ve soylem bicimini (diction), orijinal
betimleme ve kisa clmleler icerisine yedirilmis metaforik ifadeler
kullaniyorlardi. Mensur siirlerinin bir kismi stanza veya nakarat
iceren kafiyeli bir gériiniime sahipken, diger bir kismi, k6tti bir nesir
ornegi teskil ediyordu.

Misir’da EbG Sadi, kendisi mensur siir yazmadigi halde,
mecmuast Apollo’da bu tire destek verdi. ‘Si’r Hurr (serbest siir)’
adli manifestosunda, Cemile Muhammed el-Tlayili, Ahmed es-Sayib,
Zeki Mubarek, Hasan Kamil es-Sayrafi ve Huseyin Afifi'yi nesir
tarzinda siir yazan dostlar1 arasinda zikretti'"®.

Bu arada mensur siire, bu ttrtn siire ait olmadigini iddia eden
bir yazar ve elestirmen toplulugu tarafindan cephe alindi'*. Belirli
hicbir kuralinin bulunmamasi, buna karsilik nesirdeki ritmin ve
sairin kendi kisilik ya da yeteneginin daha belirleyici olmasi bu
yazarlari kétli nesir yazmaya sevk etmis, 6lctilt ritmin yoklugundan
dogan eksikligi telafi edecek kural ve teknikleri gérmelerine de engel
olmustur. Gercekten de eger vezin g6z ardi edilecekse, vezin ve
kafiyenin saire hazir olarak sundugu muzikal ritmi telafi etmek
lUzere, diger kural ve tekniklerin siki ve dikkatli bir sekilde
uygulanmasi gerekmektedir.

Bu tirt tamimlamak tzere kullanilan temel terim ‘es-si’ru’l-
mensurdur. Reyhani'nin, er-Reyhaniyat’ta 6nerdigi ‘es-si’ru’l-hurr,
‘es-si’rw’l-mutlak’ veya ‘es-si’ru’t-talk’ gibi diger sinonimler de
kullanilmistir. Ibrahim el-Urayyid, bu tlire ‘es-si’ru’t-talk’ veya ‘es-
st’rul-mursel’ adini verirken“s, Raif el-Hari ‘es-si’ru’t-talik’
demektedir''°. Girbal adl eserinde ise Nuayme, bu ture isaret etmek

mine’s-si’r el-Arabiy fi Israil (Editér: Misil Iskender el-Haddad, en-Nasirah,
1955, s. 65-72; 73-80). Salim el-Katib’in mensur siirle alakali yayinladigi bir
baska antolojik eser de Vesvesatu’l-fecr (Telaviv, 1958)’dir.

Bakiniz: Edebi, c. IlI, no: 7-9, 1936, s.366.

Ornegin karsilastiriniz: Rafiinin el-Muktataf (Ocak 1926, s. 31)’ta yayinlanan
makalesi. Yine karsilastiriniz: Seyho, Arabic literature in the first quarter of the
twentieth century, s. 43; er-Reyhaniyyat, c. IV, s. 39.

Bakiniz: el-Edeb, Haziran 1954, c. II, no: 6, s. 27.

Bakiniz: [ttihadu’l-udebd el-Irdkiyyin tarafindan hazirlanan Emasi el-ittihad,
no: 6, Eylul, 1961, s. 4. Bu terimlerin birbirine karistirilmasi konusunda
benim ‘Blank Verse (es-siru’l-mursel) in modern Arabic literature’ adh
makaleme bakiniz. BSOAS, c. XXIX, béliim: 3, 1966, s. 489-9.
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Uzere birden fazla isim kullanmistir. ‘Si’r mensiir''’ teriminin yani
sira, Cubran’in, Dem’a ve’b-tisame’de ve el-Avdstfta yer alan siirleri
tanimlamak tUzere ‘kasdid mensira’ terimini de kullanm1§t1r118
Ayrica el-Avastf1 degerlendirirken, bundaki siirleri ‘nesr si’ri’ olarak
adlandirmis, iki satir sonra da, Cubran’in Eyyiihe’l-leyl adli serbest
siirini ‘kaside’ olarak takdim etmi§tir119. Bununla birlikte 1953’te,
Walt Whitman’in sairligi Uizerine kaleme aldigi makalesinde, -tipk:
Enver el-Cundi gibilzo— bu siir tirint tanimlayan en ideal Arapca
sOzcigun ‘es-si’ru’l-munsarih’ olduguna karar vermig,tirm. Cebra
Ibrahim Cebra ise, Walt Whitman inceledigi makalesinde, onun bu
serbest siir tarzi icin ‘si’r mursel’ terimini uygun bulmaktayd1122. Bu
arada Hasan Hatim ve Aziz Abaza, alay etmek maksadiyla ‘en-
nesru’l-mes’ar’ terimini kullamrkenl%, siirle herhangi bir karisikliga
yol acmamasi icin Taha Huseyin de ‘en-nesruw’l-fenni terimini
énermekteydiIM.

Serbest siir icin ‘es-si’rul-mursel’ ifadesi bir terim olarak kabul
edilinceye kadar, birbirinden farkl terimler, hem okuyucularda hem
de elestirmenlerde, s6z konusu tUrin tanimlanmasi noktasinda
buytk bir kafa karisikligl yaratmistir.

Siirin, ille de bir 6lctiye bagh kalmak zorunda olmadig: tezi
1940’1 yillarin sonlarindan itibaren daha ¢ok kabul gérmeye basladi.
Bunda, editérltgint Elbir Edib’in yaptigi ve Liuibnan’da yayinlanan
edebiyat dergisi el-Edib’in 0zel bir gayretinden s6z edilebilir. O
tarihlerde yayinlanan mensur siir antolojileri, bu turtin mtidafaasini
yapmak tizere kaleme alinmis takrizler dahi icermemekteydi. Sairler,
Streyya Melhas’in, en-Nesidu’t-taih (Beyrut, 1949) ve Kurbdn
(Beyrut, 1952) adl iki sembolik ve ‘mistik’ antolojisinde oldugu gibi
ya bunlarin mensur siir olup olmadiklarindan s6z etmeyerek bilinen
siir formatinda yayinliyorlardi, ya da bashgin hemen oOntine °‘siir
sbzcigunu ilave ediyorlardi. Bu devrimci adimi ilk atan kisi, ‘Li
men?’ adli antolojisinin kapagina ‘Mecmiia mine’s-si’ri’r-remzv

"7 Bakiniz: el-Gurbal, s. 184; ayrica Nuayme’nin, Gibrann el-Mecmil’atu’-

kamile’sine yazdig 6nsozle karsilastiriniz (s. 19).
el-Gurbal, s. 152, 154.
Ayni eser, s. 195.

118
119

29 Bakiniz: es-sirtu’l-Arabi el-muasir, tatavvuruhu ve a’lamuhu, 1875-1940,

Enver el-Cundi,. Kahire, tarihsiz, s. 558.

el-Edeb, Nisan, 1953, c. I, no: 4, s. 9. Makalenin ismi: Walt Whitman, EbQ’s-
si’r el-munsarih. es-si’ru’l-mursel)

Kendi kitabina bakiniz: el-Hurriyye ve’t-Ttufan, Beyrut, 1960, s.189, 192.

Ayni eser, s. 1226. Ayrica bakiniz: Addbund ve udebaind fil-mehdciri’l-
Emirikiyye, J. Saydah, (Beyrut, 1957), s. 570, 572.

Karsilastiriniz: Apollo, Haziran 1933, c. [, no: 1, s. 1229.
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(sembolik siir koleksiyonu) ibaresini koyan Elbir el-Edib’ti"*°. Daha

sonra, ‘Temmiiz fi’l-medine’ adli antolojisinde Cebra Ibrahim Cebra
ve ‘Huzn fi dav’i’l-Kamer’ adli antolojisinde Muhammed el-Magut
da -ki bu her iki eser de 1959’da Dar-u mecelleti’s-si’r tarafindan
yaymnlanmistir- baslhigin 6ntine ‘siir so6zctiglinu ilave etmislerdir.
Tevfik es-Saig ise, gercek Ustu siirlerinin yer aldigi antolojilerini
‘kaside’ olarak tanimlamistir. ‘Seldsiin Kaside’ ve ‘el-Kaside K, bu
antolojiler icerisinde ilk siray: alanlardandi.

‘el-Edib’ ve ‘es-Si’r’ dergilerinin himayesi altinda, ilyas Halil
Zekeriyya, Henri Hamati, Nikola Kurban, ilyas Mesth, George Daw,
Fuad Rifka, Fuad Sutleyman, Fuad Haddad, Sevki Ebu Sakra, Urhan,
Mey Mtyesser, Ibrahim Sukrullah, Sureyya Melhas ve digerleri, Arap
edebiyatindaki mensur siir olgusuna muazzam bir ivme
kazandirmislardir.

Yukarida adlar siralanan bu sairler -her ne kadar bazen vezinli
ritim gortinttisi kazansa da- nesri, siir icin bir ara¢ olarak
kullanmislardir. Bazilarinin siirlerinde Incil’in ve Cubran’n tsluplar:
etkisini hissettirirken, diger bazilarina ait siirlerin, duygusal
anlatimlardan uzak, kili kirk yaran detay anlatimlara ya da kisisel dil
veya sembollerin kullanimina agirhik veren siirler oldugu
gorilmektedir. Yine bu sahislardan pek cogu, temelde hayal 6gesini
kullanirken, bazilar: ise ilhamini suuraltindan ya da suurun gizemli
departmanlarindan c¢ikartmaktadir. Bunlarin hayalleri, uyku
sayesinde 6zglrlesmis hayali fantezileri andirmaktadir. O nedenle bu
kisilerin imaj ve s6zctik kullanimlari, mantiki diistince ve hayallerin
dile getirilmesini degil; glic yakalanir ezoterik cagrisimlar yaratmak
lUzere sOzcukler arasinda var olan belli belirsiz melodiyi ve harmoniyi
kullanmak, bu suretle tuhaf halet-i ruhiyeleri ve mtiphem duygular:
harekete gecirmeyi hedeflemektedir.

‘Si’r’ dergisi etrafinda toplanan sairlerin (bu) tutumu, Halide
Said tarafindan, Muhammed el-Magautun ‘Huzn fi dav’i’l-Kamer’
adli eserinin tenkidi sadedinde c¢ok acik bir bicimde dile
getirilmi§tir126. S6z konusu eserinde Muhammed el-Magat soyle

demektedir:

“Huzn fi dav’i’l-Kamer, geleneksel vezin ve kafiye kriterlerinin
uygulanmadigi bir siir antolojisidir Arap dunyasindaki
okurlarin buytk bir kismi, bu siir koleksiyonunda yer alan
muhtevayr c¢ok net bicimde ‘siir’ olarak adlandirmad.
Adlandirma, ‘mensur siir’, ‘nesr si’ri’ ve ‘nesr fenni’

** Daru I-maarif tarafindan 1952 yilinda Kahire’de basilmistir.

'%° Bakiniz: el-Bahs ani’l-cuzir, Beyrut, 1960, s. 71. Mecelletu’s-si’r tarafindan
yeniden basilmistir (c. III, no: 11, 1959).
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alternatifleri arasinda gidip geldi. Yine de okurlar bu siir tarzimi
cok begendi ve okuma yéntinde buytk ilgi géstermeye basladi.
So6z konusu ilgi, bu yeni tarzin, cesitli konular iceren ya da bir
hikaye veya diyalogla alakali nesir olmasindan ziyade bir siir
malzemesi olmasindan ileri geliyordu. Yine de bu ttirden edebi
Urtnlere ‘siir’ adini vermeyi kabul etmiyorlar. Bununla birlikte
bu durum, siradan bir okurun tarihi bakis acisiyla dogal
karsilanabilirse de; tenkit ameliyesi, objelere gercek isimleriyle
hitap edecek o6lctide cok daha cesur olmak zorundadir. Bu
yuzden ben, bu tlire 'siirsel nesir tarzinda siir (“poetic prose”
poetry)’ adini veriyorum?”.

Burada akla soOyle bir soru gelmektedir: Bu sairlerin taklit
etmeye calistiklar siir, acaba ne tir bir Bati siiri idi? Yusuf el-Hal,
bu siir tirine Kadaya es-si’ri’l-muasiwr adli eserinde hlicum eden
Nazik el-Melaike'yi tenkit sadedinde s6yle demektedir: “Bu siir,
Fransizca’da vers libre ve Ingilizce’de free verse olarak adlandirnlan,
geleneksel élctilerden azade kilinmus bir siir taradir'?’.

Cebra Ibrahim Cebra ise, Temmiiz fi’lmedine adh
antolojisinin 6nsézﬁnd6128, siirlerinin  temel o6zelligini, ‘tef’ile’ ve
‘kafiye’ sistemi icermemesi olarak belirtmektedir. Ona gore, bazi
nazimlar vezne veya farkl vezinlere sahipken, diger bazilarinda vezin
bulunmaz. Buna karsilik bu nazimlar, bastan sona yeknesak bir
vezne mahkum olmamak icin, muvazene (rhythm of thought)
teknigine ve imajlara daha fazla yer verirler. Cebra devamla soyle
demektedir: Siir, icsel bir duyusun algillanmasi suretiyle ifade
edilirken, orkestral ya da rapsodik (asir1 duygusal ve hamasi) tarzda
yeni bir musiki ortaya ¢ikmakta; uzun siirlerde ise, gelecekteki siirin
hedefi olan senfonik bir yapi/oézellik (structure) s6z konusu
olmaktadir. Cebra, bir temi ifade etmek veya duygulari disa vurmak
(to embody) tizere dogrudan bir tGslup kullanirken sade bir Uslubu
tercih etmis, bu maksatla siirsel sdéylemden ya da mastar ve sifat
kullanimindan biling¢li olarak uzak durmustur.

Su halde, Reyhani, Yusuf el-Hal, Cebra Ibrahim Cebra ve diger
bazilarinin yukarida gecen tanim ve tariflerinden anladigimiza gore,
Arap sairlerin ‘si’r mensdar adin verdikleri sey, Fransizlarin vers
libre ve Ingilizlerin free verse adini verdikleri tiirtin bir taklidinden
ibarettir'*’.

" Bakiniz: Si’r, c. VI, 1962, s. 46.

Beyrut, 1959, s. 7.
129 Ayrica EbG Sadinin Apollo (Haziran 1933, c. I, no: 1, s. 1223)de yaptigi
tanima bakiniz. Fransiz edebiyatinda ‘vers libre’ hakkinda bakiniz: Mesrahu’l-

edeb, Kahire, 1928, s. 219. Yine bakiniz: Muhammed Mustafa Bedevi, Resail
min London, Iskenderiye, 1956, s. 9.
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Biz ise her seyden 6nce, ‘si’r mensiir icin ‘serbest nazim’ (free
verse) tabirini degil, ‘nesirli siir/diizyazt siiri’ (prose poem) tabirini
kullanmayr wuygun goértyoruz. Zira, ‘si’r mensiru kullanma
noktasinda 6ncd sayilan isimler, ilhamlarini, bu tarta bizzat ‘nesir
olarak tanimlayan tustatlar1 Whitman’dan almaktaydilar. Kendi
serbest nazminin bir b6limint ‘cok nagmeli nesir (polyphonic
prose) olarak tanimlayan Amy Lowel'n bu konudaki tutumu da
aymdlrlso.

Bununla birlikte aciktir ki, ‘si’r mensir’, cikis noktas: olarak
‘nesirden hareket eder ve Edouard Dujardin’in de belirttigi gibi:

“Mensur siir, nesirden yola cikarak siiri 6zglrlestirmeyi hedef
almaktadir, halbuki serbest siir ve nazim, ayni seyi, siirden
hareketle gerceklestirmeyi amaclamaktadir”

Profes6r P. Mansell Jones, bu tezi su s6zleriyle yorumlamaktadir:

“Vers libre’ ve vezinle yazilmamis diger ritmik formlar1 (nazim,
lirik nesir v.b.) teorik olarak birbirinden ayirma girisimi, her bir
tartin diger tire hlicum etmesi gibi bir zorunlulugu pesinden
getirir... Boylece de,vers libre’, -diizenli bir kalip veya tlre
oturmamasi sebebiyle- temel bir kan olarak ‘olumsuz’ damgasi
yer, Mallarmé’nin tanimlamasiyla ‘cok sekilli’ (poly-morph) bir
ozellik arz eder”™”

‘Mensir siirin yeni bir trd de, Ali Ahmed Said (Adonis)
tarafindan 1958 yilinda gelistirilen ve Unsi el-Hacc tarafindan Len
(Beyrut, 1960) adli siir antolojisinde buytk bir sevk ve heyecanla
izlenen ‘Kasidetu’n-nesrdir. Kasidetu’n-nesrin bu iki 6nci ismi,
bu turln, ‘en-nesru’s-si’ri’den ve ‘es-si’ru’l-mensirdan farkli bir
takim o6zelliklere sahip oldugunu ileri sirmektedir. Gercekte bu tur,
cagdas Fransiz ‘poeme en prose’un bir taklididir. Ancak bu yeni tur,
Suzanne Bernardin, Le poeme en prose, de Baudelaire jusqa’a
nos jours adli kapsaml kitabinda '™’ degerlendirmesini yaptig bir
takim ilkeleri benimsemistir. Ona gore, “bu tiirtin tipik ézellikleri olan;
kisalik, yogunluk ve serbestlik, miimkiin olan giizelligin unsurlar
degil, aksine, giizelligin onsuz olamayacagt yapict 6g“eleridir”134.

Adonis, bu terim ve kavramlar ‘el-vahdetu’l-udviyye (organik
buttinlik)’, ‘el-israk (parlaklik)’ ve ‘el-meccaniyye (serbestlik)’

190 Karsilastiriniz: Dictionary of world literature, art, free verse, s.172.

! Mallarme par un des siens (Messein, 1936) adli kitabina (s. 188) bakiniz;

Ayrica bu bilgi, P. Mansell Jones tarafindan The Background of modern French
poetry (Cambridge, 1951) adli esere de (s. 109, 125) alintilanmistir.

192 Ayni eser, s. 125.
%% paris, 1950.
19 Aynui eser, s. 763.

328



olarak algllarkenlss, Unsi el-Hacc ayni kavram ve terimleri ‘el-icdz
(icaz/kisalik)’, ‘et-tevehhuc  (parlaklik)’ ve ‘el-meccaniyye
(serbestlik)’ olarak terctime etmistir

Bununla birlikte Kasidetu’n-nesr, hentiz bir yarglya
varabilmek icin ¢ok yeni bir tar sayilir. Simdilik, Fransiz
edebiyatindaki poeme en prose’'un yapay bir formu ve taklidi olarak
gorilmektedir. Ayni zamanda bu tar, siradan bir okurun
degerlendiremeyecegi kadar da karmasik bir tardar'™’.

135 Adonis’in, ‘Kasidetu’n-nesr adli makalesi icin Bakiniz: Si’r, c. IV, no: 14,
Bahar, 1960, s. 75-83; el-Ceride, Beyrut, Aralik 18, 1960, s. 10.

Unsi el-Hacc’in, onun antolojisi ‘Len’ icin kaleme aldigi sunus yazisina
bakiniz. Beyrut, 1960, s. 5-15.

7 Kasidetu’n-nesre ilk hticumu, Kadaya’s-si’r el-muasiwr (Beyrut, 1962, s.180-
93) adli eserinde Nazik el-Melaike yapmistir. Melaike’nin, bu siir tGrinun
ozelliklerini yanlis anlamasin elestiren Yusuf el-Hal’e ait tenkit yazisi igin
bakiniz: Si’r, c. VI, no: 22, Bahar, 1962 ve no: 24, Sonbahar, 1962.
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