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TOPKAPI SARAYI VE SADBERK HANIM MUZESI
KOLEKSiYONLARINDAKI CEP SAATLERINi SUSLEYEN RESiMLERE BIR
BAKIS

1500°1i yillarda zemberegin icat edilmesiyle yapimina baslanan cep saatleri, 20.yiizyila
kadar biiyiik bir begeniyle kullanilmaya devam etmistir. Almanya’da yapimina
baslanan, kisa siirede tiim Avrupa’da ve sonrasinda Osmanli topraklarinda karsilasilan
cep saatleri, teknolojinin ilerleyisine bir 6rnek oldugu gibi lizerindeki bezeme dgelerinin
gelisimine de bir Ornektir. Yillar i¢inde iliretimi artan ve yayginlasan cep saatleri,
Osmanli topraklara ilk olarak diplomatik yollarla girmis; daha sonra burada da
yapimina baglanmistir. Basta diplomatik hediye olarak, sonra satin alinarak ya da bagka
yollarla saraya gelen cep saatleri, buglin Topkap1 Sarayr Miizesi saat koleksiyonunda
yer almaktadir. Bunlarin haricinde, Osmanli pazari i¢in Avrupa’dan gelen saatler ve
16.yiizyilda Istanbul’un Galata semtinde olusmaya baslayan saat kolonisi iiretimi olan
saatler sayesinde cep saatlerine olan ilgi ve talep artmis, buna bagli olarak sadece saray
icin degil, halk icin de {iretim yapilmistir. Bu saatlerin bir¢ogu antikacilarda, eski saat
ustalarinda ve 0Ozel koleksiyonlarda yer almaktadir. Bu koleksiyonlardan biri de,

Sadberk Hanim Miizesi’ndedir. Bu tezin amaci, Topkapi Sarayr Miizesi saat



koleksiyonu ve Sadberk Hanim Miizesi Cevher koleksiyonundaki cep saatlerinin
tizerindeki resimleri incelemektir. Bu koleksiyonlardaki cep saatlerinin ¢ogunun {iizeri
manzarayla, bitkisel motifler ya da bezemelerle, c¢esitli miizik ve savas aletleriyle,
armalarla siislenerek farkli yapim teknikleri uygulanmistir. Buradaki amag, iki
koleksiyonu kendi arasinda karsilastirip benzerliklerini ve farkliliklarini bulmak, daha
sonra saatlerin iizerindeki resimleri, bulunabildigi Olgiide, o donemin kiigiik el
sanatlariyla karsilagtirarak imge ortakliklarini belirlemektir. Bunun i¢in birgok gorsel
malzeme taranmis; internet ortamindan ve kiitiiphanede bulunan kaynaklardan
yararlanilmigtir. Ulasilabilen yazili ve gorsel kaynaklar sonucunda, Topkapi Sarayi
Miizesi ve Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonlarinda olup teshir edilen cep saatlerinden
manzarali ve portreli olanlar ele alinmis; bunlarin baska sanat eserleriyle ve gorsel

malzemeyle karsilastirmasi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cep Saati, Topkapt Sarayr Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi,

Resim, Osmanli Devleti.
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A LOOK AT THE PICTURES ON THE POCKET WATCHES IN THE
COLLECTIONS OF TOPKAPI PALACE MUSEUM AND SADBERK HANIM
MUSEUM

Pocket watches, which started to be built with the invention of the zebra in the 1500s,
continued to be used with great appreciation until the 20th century. Pocket watches,
which were started to be built in Germany, and encountered throughout Europe and later
on the Ottoman lands, are an example of the advancement of technology and an
example of the development of decoration items on it. Pocket watches, the production
of which increased and became widespread over the years, first entered the Ottoman
lands through diplomatic means; Later, construction began here. Pocket watches that
come to the palace as a diplomatic gift, then by purchasing or other means are included
in the watch collection of Topkapi Palace Museum today. Apart from these, thanks to
the watches coming from Europe for the Ottoman market and the clock colony
production that started to form in the Galata district of Istanbul in the 16th century, the
interest and demand for pocket watches increased, and accordingly, production was

made not only for the palace but also for the public. Many of these watches are found
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in antiques, old watchmakers and private collections. One of these collections is in the
Sadberk Hanim Museum. The aim of this thesis is to examine the pictures on the pocket
watches in the Topkap1 Palace Museum watch collection and Sadberk Hanim Museum
Cevher collection. Most of the pocket watches in these collections are decorated with
landscapes, floral motifs or embellishments, various musical and war instruments, and
coatings, and different construction techniques have been applied. Many visual
materials were scanned for this; The internet environment and resources in the library
were used. As a result of the written and visual sources that can be accessed, those who
are in the Topkap1 Palace Museum and Sadberk Hanim Museum collections and with
portraits and portraits were handled. they were compared with other artworks and visual

materials.

Keywords: Pocket Watch, Topkap1 Palace Museum, Sadberk Hanim Museum,

Painting, Ottoman Empire
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GIRIS

13.ylizy1lda esapmanin icadi ile mekanik saat yapimina baslanmasi, hem
teknolojik, hem de saatgilik alaninda 6nemli bir doniim noktasidir. Béylece zaman, daha
dogru ve kesin oOlgiilebilen bir kavram haline gelmistir. Ayrica bu saatler sayesinde
toplum, uyum icinde, diizenli ve eszamanli hareket edebilme olanagina kavusmustur.
Avrupa’da karsimiza ¢ikan mekanik saatler, katedral duvarlarindaki biiyiik boyutlu ve
saat baslarimi duyuran saatlerden, adeta asamalar halinde gittikge kiigiilerek cep
saatlerine dogru bir gelisim gdstermistir. Baska bir deyisle, dini kullanimdan giinliik
kullanima dogru bir gidisat da s6z konusudur. Giinliik kullanim i¢in kolay tasinabilir
saatlerin liretilmesi, bunlara olan ilgi ve talebi arttirdig1 gibi yayginlagmasini, hatta bir
pazar olusmasimi saglamistir. Boylece belli basl saat iiretim merkezleri 6n plana
geemis, saatgiligin bir sanayi koluna doniismesinde rol oynamistir. 16.ylizyilda
Almanya’da Niirnberg kenti; 17.yiizyilda ise ingiltere’de Londra ve Isvigre’de Cenevre

kentleri, saat ve cep saati iiretim merkezlerinden en 6nemlileridir.

Osmanli’nin mekanik saatle tanigmasi, Sultan II. Mehmed doneminde olmakla
birlikte kayitlara gegen belki de ilk diplomatik saat hediye etme, Sultan I. Siilleyman
donemine denk diismektedir. O tarihten itibaren hediyelesme gelenegi baslamis;
Avrupa’dan saraya hediye yolu ile bir¢ok saat ve cep saati gelmistir. Hediyelerle birlikte
Istanbul’a gelen saat ustalarindan bir boliimii, burada uzun siire kalarak sarayin ve
halkin saat onarimmlarin1 gerceklestirmistir. Elciliklere ve iskelelere yakin olusu ve
merkezi konumu ile Galata semti, bu ustalarin yerlestigi bir merkez olmus; zamanla
burada adeta bir saat¢i kolonisi olugsmustur. Bu koloni, yerel saat¢ilerin yetismesinde de
rol oynamistir. Ama 18.ylizyilldan sonra yerel saat pazar1 gerilemeye baslamig, Osmanl
pazari i¢in imal edilen Batili saatlerin donemi baslamistir. Tiirk pazar1 ve Tiirk zevkine
uygun yapilan bu cep saatlerinin, Avrupa’da iiretilen saatlerden teknik, form ve kalite
acisindan farklar1 yoktur; tek fark, zarflarin {izerindeki resimler ve kadrandaki eski

Tiirkce rakamlardir.

Yukarida belirtildigi tizere diplomatik hediye olarak Saray’a sunulan saatlerden
giiniimiize ulasanlar, bugiin Topkap1 Sarayr Miizesi ve Dolmabahce Saat Miizesi saat

koleksiyonlarinda yer almaktadir. Bu koleksiyonlardaki saatlerden hepsi hediye olmayip



cesitli yollarla ve satin almayla koleksiyona katilan drneklerdir. Bazi 6rnekler teshirde
sergilenmekte; bazilar1 da miize depolarinda korunmaktadir. Topkapit Sarayi
Miizesi’nde teshir edilen ii¢ yiiz seksen adet saatin otuzunu, Fransiz, ingiliz, Isvigre
yapimi cep saatleri olusturmaktadir. Konumuz geregi, bunlardan on tanesi teze dahil
edilmistir. Dolmabahge Saat Miizesi’'nde teshir edilen yetmis bir adet saat vardir.
Dolmabah¢e Saat Miizesi’'nde teshir edilen Ornekler arasinda cep saatleri hig
olmadigindan bu koleksiyon, tezimize dahil edilmemistir. Topkap1 Sarayr Miizesi
koleksiyonuna diplomatik hediye olarak gonderilen cep saatlerinin iizerinde, genel
olarak padisah portreleri yer almaktadir. Koleksiyondaki diger cep saatlerinin tizerinde
ise figliratif resimlere rastlanmamakta; manzaralarin resmedildigi goriilmekte ve bunlar
da, kendi i¢inde cesitlilik gdstermektedir. Bu giinesli manzaralarda, genellikle kiyilar,
yelkenliler, kuleler, kaleler, bahgeler ve sahillerdeki kiiciik evler karsimiza ¢ikmaktadir.

Topkapt Sarayr Miizesi’nden farkli olarak Sadberk Hanim Miizesi, 0zel
koleksiyon tizerine kurulmustur. Topkapi Sarayi’ndaki saat koleksiyonundan farkli
olarak burada yer alan cep saatlerinin, bir saat seksiyonu icerisinde degil de murassa
eserler ile birlikte sergilendigi dikkat ¢ekmektedir. Bu cep saatleri, Topkapt Sarayi
Miizesi saat koleksiyonunda oldugu gibi diplomatik hediye olarak gelen ve saray
gevresi i¢in Tiretilen saatlerden olusmaktadir. Sadberk Hanim Miizesi Cevher
koleksiyonundaki Fransa, Ingiltere, Isvigre yapimi olan toplam yirmi iki adet cep saati
teshir edilmektedir; konumuz geregi, bunlardan dokuzu teze dahil edilmistir.
Koleksiyonda yer alan cep saatlerinin iizerlerindeki resimler, agirlikli olarak istanbul
peyzajimi yansitmaktadir. Bunun disinda Islam mimarisini yansitmak amaciyla camiler

resmedildigi gibi hayali manzaralara da yer verilmistir.

Topkap1 Saray1 Miizesi ve Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonlarinda yer alan ve
teshir edilen bu cep saatleri ve iizerlerindeki resimler, ¢esitli benzerlik ve farkliliklar
bilinyesinde barindirmaktadir. Bu miizelerin kuruluslari, koleksiyonlarinin olusmasi
farkliliklar gosterse de, saat cesitliligi, cep saatlerinin varlig1 ve cesitleri birbirine
benzerlik gostermektedir.

Tezin birinci boliimiinde, zaman kavrami kisaca ele alindiktan sonra saatin
tanimina ve cesitlerine ge¢ilmistir. Mekanik olmayan saatlerden sonra mekanik saatlere

yer verilmis; mekanik saatlerin bir ¢esidi olan cep saatlerinden de burada bahsedilmistir.



Bu béliimde son olarak, Avrupa ve Osmanli imparatorlugu’ndaki saat drnekleri, iiretim

ortamlar1 ve merkezleri kisaca ele alinmistir.

Ikinci boliimde, sirasiyla Topkap: Sarayr Miizesi ve Sadberk Hanim Miizesi
koleksiyonlarinin, ozellikle cep saatleri koleksiyonlarimin olusumundan ve bu cep

saatlerinin genel 6zelliklerinden bahsedilmistir.

Uciincii boliimde ise Topkap: Sarayr Miizesi saat koleksiyonu ile Sadberk
Hanim Miizesi Cevher koleksiyonunda yer alan bu cep saatlerinin, konumuz geregi,
lizerinde manzara ve portre olanlari, ayr1 bagliklar halinde ele alinmistir. Saatler
tizerindeki bu resimler, kronolojik olarak ele alinirken baska sanat eserleri iizerindeki
resimlerle ve cesitli gorsel malzeme ile karsilastirma yapilmistir. Ik énce Topkapi
Sarayr Miizesi saat koleksiyonundaki cep saatleri ile Sadberk Hanim Miizesi Cevher
koleksiyonundaki cep saatleri karsilastirilmis; benzerlik ve farkliliklarima dikkat
cekilmigtir. Daha sonra Topkap1 Saray1r Miizesi’ndeki cep saatlerinin manzarali olanlari,
eslestirilebildigi kadariyla imge ortakliklar1 bulunup c¢agdaslariyla karsilastirilmistir.
Manzarali bu cep saatlerinden sonra padisah portreli olanlar ele alinarak
degerlendirmeye gidilmistir. Ayn1 yontem, Sadberk Hanim Miizesi’ndeki cep saatleri
icin de kullanilmis; 6nce manzarali, daha sonra portreli cep saatleri ele alinmis ve
bulunabilen diger orneklerle karsilagtirllmistir. Karsilastirma yapilan 6rneklerin ¢ok
olmasi nedeniyle ve metinle gorsellerin eszamanli takip edilebilmesi i¢in gorseller,
calismanin sonuna degil, metin arasina yerlestirilmis; ayrica bir resim listesi verilmistir.

Sonu¢ boliimiinde, tezin amaglar1 paralelinde, bulunan bilgiler kisaca 6zetlenip
elde edilen saptamalara ve varsayimlara yer verilmis; saat ya da cep saatleri lizerinden
cesitli okumalar yapilabilecegine deginilerek konunun 6nemi ortaya konmustur. Cep
saatlerine dair terimlerin bazilar1 ile iizerindeki resimlerin yapilma asamasinda
kullanilan ve tezde adi gecen tekniklerin isimleri, Ekler boliimiinde, aciklamali olarak
verilmistir.

Tez konusuna karar verme asamasinda, cep saatlerinden yola ¢ikildiktan sonra
Istanbul’daki saat koleksiyonlar1 arastirilmistir. Devlet miizelerinden Milli Saraylar ile
Tiirkiye’nin ilk 6zel miize olma 6zelligini tasiyan Sadberk Hanim Miizesi bu anlamda
dikkat ¢ekici olmustur. Dolmabahge Sarayi’nda, I¢ Hazine binasindaki Dolmabahge

Saat Miizesi, Tirkiye’nin ilk ve tek saat miizesi olarak kabul edilmekle birlikte,



yukarida bahsedildigi gibi, burada cep saatleri olmadigindan teze dahil edilmemistir.
2019 yihi itibariyla Milli Saraylar’a baglanan Topkapr Sarayr Miizesi’ndeki saat
koleksiyonu, olduk¢a =zengin olmasmin yani sira iginde cep saatlerini de
barindirmaktadir. Milli Saraylar’a bagli diger kosk ve kasirlarda karsilasilan saat
ornekleri ise diger saat tiirlerine ait olup bu yapilarin igindeki salon ve odalarda,
dekoratif unsur olarak yer almaktadir. Diger taraftan, 6zel miize statiisiindeki Sadberk
Hanim Miizesi’nde, Cevher koleksiyonunda cep saatlerinin oldugu saptanmistir. Tim
bu arastirmalar 1s18inda, Topkap1 Sarayr Miizesi Saat koleksiyonunda ve Sadberk
Hanim Miizesi Cevher koleksiyonunda yer alan cep saatleri tez konusu olarak
belirlenmis; arastirmalar ilerledik¢e sadece teshirde olan cep saatlerinin ele alinmasina
karar verilmistir. Cep saatleri lizerindeki resimlerin cesitlilik ve bollugu ile bu
resimlerin benzerlerinin, baska obje/ eser lizerinde ve graviir, fotograf, kartpostal gibi
gorsel malzeme lizerinde karsimiza ¢ikmasi, bu tasnifte rol oynamistir. Hatta bunun
paralelinde, sadece manzarali ve portreli cep saatleri ele alinarak gerceve biraz daha
daraltilmistir. Dolayistyla iki miizede de vitrinlerde sergilenen konuya uygun cep
saatleri saptanmis; Topkap1 Saray1r Miizesi koleksiyonundan yedi manzarali, ii¢ portreli
cep saati, Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonundan ise yedi manzarali, iki portreli cep
saati ele alinmistir.

Tim bunlar sonucunda, bu tez ¢alismasinda amaglanan, biri devlet miizesi, biri
0zel miize olmak iizere, saat koleksiyonlarinda olup sergilenen cep saatlerinden
manzaralt ve portreli olanlar1 ele alarak iizerlerindeki resimlere benzeyen Ornekleri
bulmak; bdylece hem bazi cep saati resimlerini tanimlamak, bunlara neyin kaynak
olusturdugunu anlamak, hem de o donemde farkli eserler iizerinde benzer

kompozisyonlarin ele alindigin1 gostermek ve bu ortak imge olusumuna deginmektir.

Bu tez calismasi siiresince, 6zellikle cep saatlerini konu alan bir tez ¢aligmasinin
yapilmadigr goriilmiistiir. Topkap:r Sarayr Miizesi’ndeki cep saatleri igin, ilk kez
Wolfgang Meyer’in hazirladigt Topkap1 Sarayr Miizesi Saatler Katalogu ile Feza
Cakmut ve Sule Gilirbiiz’in yayimnlarindan, hem goérsel, hem de metin olarak
yararlanilmistir. Meyer’in hazirladigi katalogun ilk basimina ulasilmistir ama katalogda
sayfa numaralarinin olmamasi, dipnotlarda da eksiklige yol agmistir. Yayinlarda
bulunmayan ve tez igerigine uygun cep saatleri, Topkap1 Saray1 Miizesi’'ne basvurularak

temin edilmistir. Sadberk Hanim Miizesi’'ndeki cep saatlerinin gorsellerine ve



aciklamalarina ise Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
Cevher adli koleksiyon kitabindan ulasilmistir. Diger gorsel 6rneklerle karsilastirma
yapabilmek ve benzerlerini bulabilmek icin internet kaynaklari, miizayede kataloglari

kullanilmustir.



BIiRINCi BOLUM

ZAMAN VE SAAT

1.ZAMAN KAVRAMI

Ilk¢aglardan beri insanlar gok cisimlerini dnce korkarak izlemisler ve onlarin
periyodik hareketlerine ¢esitli anlamlar yiiklemeye ¢aligmiglardir. Bu korkularini, ¢esitli
gokcisimlerine tapacak kadar ileri gotiiren toplumlar da olmustur. Daha sonra gok
cisimlerinin hareketlerinin belirli bir diizen déahilinde oldugunu anladik¢a zamani bir
belirleme araci olarak kullanmaya baslamislardir’. Gece ile giindiiziin diizenli olarak
birbirini takip etmesi, ayn1 sekilde Ay’in diizenli olarak ayni safhalardan gegmesi,
insanlarin zihninde ilk zaman kavramim yaratmlstlrz. Dolayisiyla gece ile giindiiziin,
haftalarin, aylarin, mevsimlerin ve yillarin olusumunu saglayan soyut kavrama zaman
denebilir’. Zaman, olaylarin konumlarini, araliklarin siirelerini, degisimlerin hizim ve
baska birgok seyi, bu hareket akisi iginde belirleyen insanlarin, kendi hareketlerini tayin
etmek amaciyla olusturduklart bir ifadedir®. Aslinda zaman kavraminn, cesitli bilim
dallarinin inceleme alanina girmesiyle tanimlar1 da degiskenlik gdstermis, tartismalara

neden olmustur.

Tabiattaki dongliniin insanoglu tarafindan gozlemlenmesi sonucunda gece,
giindiiz, mevsimler, aylar ve yillar adiyla adlandirilmasi, numaralandirilmasi ile bir
anlamda zaman oOl¢iilmeye baslamistir. Gittikce daha kiiciik zaman birimlerine ihtiyag
duyan insanlar, yili aylara ve haftalara bolme yolunu kullanmigtir. Bu gelisme, takvimin
olusmasiyla da paralellik gostermektedir. Yillar: ve giinleri ilk olarak birimlere bolenler
Stimerler olmustur. Misirlilar ile devam eden zamani dogru 6lgme calismalari, Yunan

ve Roma medeniyetlerinde iyice gelismistir. Antik Cag’da zaman kavraminin, giinesin

! Cumhure Uger, “Istanbul’da Zaman ve Takvimler” Zaman Icinde Istanbul, 2004, S.51, 5.76.
2a.g.y., s.76.

3 Neset Cagatay, “Eski Caglardan Bu Yana Zaman Ol¢iimii ve Takvim”, Ankara Universitesi Ilahiyat
Dergisi, C.22, S.1, 1978, s. 106.

* Nihan Gider, Zaman Makinas: (Yiksek Lisans Tezi), istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, 2004, s.3.



dogusu ile batis1 arasinda gecen siireci belirttigi anlagilmaktadir. Eski Yunanca’da
zaman, khronos kelimesi ile ifade edilmekte; bu baglamda dilimizde de kullanilan

kronoloji, kronometre kelimelerinin khronos’tan tiiretildigi gériilmektedir.

Bunlara bagli olarak insanoglu, “zamani tespit etme ve dlgme” istegiyle degisik
araclar liretme c¢abasina girmistir. Giines saatleri, su saatleri, mum saatleri vb. bu
cabanin iiriinleridir. Insanoglu, doga olaylar1 paralelinde, toplumsal ve sosyal yasama
ayak uydurma ve bir diizen saglama, hatta dini ritiielleri yerine getirme amaciyla bunu
yapmak durumundadir. Baska bir deyisle zaman Olgerler, insanlarin belli sosyal
gorevlerin istesinden gelebilmek icin kullandiklari araclardir®. Zamanin Slgiilmesi,
insanlarin yasamini, sosyal iligkilerini ve faaliyetlerini diizenledigi gibi davranislarini
birbirlerine gore ayarlamalarini da saglamistir. Boylece daha uyumlu ve diizenli bir
yasam sekli olugmaya baslamistir denebilir. Bilim ve teknolojideki gelismelerle
mekanik alanda da ilerleme kaydedilmis, daha kolay kullanilan ve daha hassas 6l¢iim
yapan araglar ya da aletler iiretilmistir. Konumuz baglaminda ifade etmek gerekirse

mekanik saatlere dogru bir ilerleme kaydedilmistir.

2.SAAT NEDIR VE SAAT TURLERI

Genellikle zamani Olgen her tiir alete saat adi verilmistir. Saat kelimesinin
Yunanca karsilig1 ora, Latince hora’dir; buna bagl olarak Ingilizce’de hour kelimesi
tiretilmis olmali ki, zaman ve saat bilimi de Horoloji olarak adlandirilmaktadir. Zaman
Olgerlerin ilk kez Misir ve Mezopotamya’da kullanildigi anlasilmakta; belgeler ve
buluntular, bunu kanitlamaktadir. Tarihi bilinen en eski 6rnek, M.O. 1300’lere aittir;

ama M.O. 1600’lerden itibaren zaman &lgerlerin kullamldig: diisiiniilmektedir.

Giines ve golge iliskisini fark eden insan, giin icinde siirekli degisim gosteren
gblgenin nerede oldugunu ya da uzunlugunu 6lcerek, zaman Olgerlerin ilk 6rneklerini

yapmay1 basarmistir. Boyle bir 6l¢iim aletinin Misir ve Mezopotamya gibi siirekli giines

> Gider, a.g.e., s.9.



olan bélgelerde ortaya ¢ikmasi, dogal bir gelisim sayilmalidir®. Ayni zamanda bunlarin,

ilk giines saatleri olmast miimkiindiir.

Saat yapiminin en temel kurali, 6ncelikle zaman kavraminin kesin anlasilmasi ve
diinya tizerindeki ortak bir dilmis gibi okunabilmesini saglayacak hesaplarin
yapilmasidir. Diinyanin giines etrafinda ve kendi ekseni etrafinda doniisi,
dilimlere/meridyenlere  ayrilarak metre hesabt ile zaman hesaplamasina
aktarilabilmistir’. Diinyanin kendi etrafinda déniisii ve aymn diinya etrafinda déniisii ise

zaman hesabinda kolaylik saglayan temel isaretlerdir.

En eski saat 6rneklerini olusturan giines saati, su saati, mum saati, kum saati gibi
ornekler, mekanik olmayan saat tiirlerine girmektedir. Bilim ve teknolojideki

ilerlemeyle birlikte mekanik saat tiirleri iiretilmeye baglamistir.

2.1.Mekanik Olmayan Saatler

On bin y1l 6nce insanoglu, zaman1 6lgmek i¢in ay ve giinesten yararlanmistir.
Bunun i¢in ilkten ¢ubuk ve kemikleri kullanmis, {izerine ayin evrelerine gore ¢entikler

atarak zamani belirlemeye caligmistir.

Misir’da M.O. 3500’lere ait dikili taslar (obeliskler), giines saati isleviyle de
kullanilmistir. Giin i¢inde tasin golgesi degismekte, buna gore yerdeki isaretler
aracihfiyla zaman tespit edilmektedir. M.O. 1500’lerde ise Misir’da, &ne dogru

biikiilmiis “T” seklinde giines saati kullanildig: anlasilmaktadir®,

Misirhilar gece ve giindiiz saatlerinin yil boyunca sabit uzunlukta kalmadigini
anlamiglar; mevsimlere gore giin ve gecenin degisen uzunluktaki stiresini de 12’ye
ayirmiglardir. Dolayisiyla giinii saatlere bolen ilk orneklere Misir’da rastlanmaktadir.
Hatta boylece 24 saatten olusan giin boliinmesi, Misir’da dogmus ve giiniimiize kadar

ulagmustir.

¢ Kemal Ozdemir, Osmanli’dan Giiniimiize Saatler, istanbul: Ana Basim A. S., 1993, s.9.

" Sevim Zirek, Saat Sektér Profili, Istanbul, Istanbul Ticaret Odas1 Etiit ve Arastirma Subesi, 2004, s.1.
® Saatin Tarihgesi, http://www.uralakbulut.com.tr/wp-content/uploads/2009/11/SAAT%C4%BON-
TAR%C4%B0OH%C3%87ES%C4%B0-OCAK-2012.pdf (Erisim Tarihi: 26.03.2019)



Mezopotamyalilar ise glines ve su saati yardimiyla gece ve giindiiz
uzunluklarinin gosterdigi degisimleri incelemislerdir. Mezopotamya’nin bilgi birikimi,
Iyonya yolu ile Yunanllar’a gecmis ve onlar1 biiyiik 6l¢iide etkilemistir ki Herodotos
(M.O. vyaklasik 484-426)’da, Grekler’in, giines saatini ve giinii on ikiye bdlme
yontemini Babil’den aldigin1 sdylemektedir. Bu etkilesim, hem Yunan bilim eserlerinin
cevirisi, hem de cografi yakinlik nedeniyle Islam diinyasmna da yansimistir. Yunan,
Roma, Ispanya ve Akdeniz’deki iliskiler sonucunda da, Islam diinyasindan Avrupa’ya
gecis gergceklesmis; bu da, Mezopotamya ve Misir’daki bilgi birikiminin izledigi rotay1

gdzler dniine sermistir’.

Tiim bunlar sonucunda anlasilabilecegi gibi, mekanik olmayan saatlerin baginda
giines saatleri gelmektedir. Giines saati, genellikle tas veya madenden yapilan bir levha
tizerine kazinmig gostergeler ile golge veren bir milden (¢ubuk, gnemon, golge verici)
olusan basit bir cihazdir. Diisiik yapim maliyeti ve 6ziinde ¢ok basit olmasi nedeniyle de
yiizyillar boyunca her yerde kullanilmistir™. Misir’dan sonra Yunan ve Roma
medeniyetlerinde, sonrasinda Ortacag Avrupasi’nda Ornekleri karsimiza c¢ikmaktadir.
Ama dinin gerekleri baglaminda, 6zellikle Miisliiman cografyada, giines saatlerine
onem verildigi, ¢ok ayrintili ve hassas giines saatleri yapildig1 goriilmektedir. Anadolu
Selguklu ve Osmanli donemlerinde de gelisimini siirdiiren giines saatleri, 20.yiizyilin
basina kadar kullanilagelmistir'®.

Mekanik olmayan saat tiirlerinden biri de su saatleridir. Glines saatlerinin
kullanimi, giinese bagl oldugundan aksam ve geceler, kis aylar1 ya da kapali, yagish
giinler i¢in de bir zaman dlgere ihtiya¢ duyulmustur. Asag1 yukari giines saatleriyle ayni
donemlerde ortaya cikan su saatlerinin ilk 6rneklerinin, M.O. 1500’lerde Babil’de ve
daha sonra Misir’da kullanildigr diistiniilmektedir. Babil su saatinde, bir kabin tabana

yakin kismindaki delikten damlayan su, alttaki kaba dolmaktadir. Boyle bir su saati ele

® Ahmet Korkmaz, Zamani Olgen Tasarim Araclart ve Kisisel Araclar (Yiiksek Lisans Tezi), izmir:
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2010, s.1-2.

19 carlo M. Cipolla, Zaman Makinas: Sanat ve Toplum 1300-1700, istanbul: Kitap Yaymevi, 2002, s.14.
" Hakk1 Acun, “Saat Kuleleri ve Onemi ” Safranbolu Saat Kulesi ve Zaman Olgerler Sempozyumu,
Karabiik, 2010, s.6.



gecmemis olsa bile Babil kil tabletlerinde, su saati ile ilgili baz1 hesaplarin yapildiginin

anlagilmasi, bu saatlerin var oldugunu kanitlamaktadir*?,

Eski Misirlilar, biri suyun disar1 aktigi, digeri suyun igeri aktig1 iki tiir su saati
gelistirmiglerdir. Suyun disar1 akti§i su saatleri (bosalmali su saatleri), i¢ yiizeyleri
boliimlendirilmis ve dibine suyun akmasi i¢in bir delik agilmis ¢anaklardir. Diger tiir
olan batar su saatlerinde ise prensip, dibinde bir delik bulunan bir kab1 suyun {izerine
birakarak batmasini beklemektir. Bu tiir saatlerde 6l¢eklendirme islemi, kabin i¢ ya da
dis yiizeyinde yapilabilir'®. Genel olarak su saatleri, suyun buharlagsmasi ve donmasi
onlendigi stirece Ozellikle geceleri kullanmaya cok uygundur. Saglikli bir zaman
Olclimii i¢in ¢evre sicakliginin fazla degismemesi gerekir; bu yiizden kalin duvarli los
Misir tapinak ortaminin buna uygun oldugu sdylenebilir. Gegen siireyi dlgmesi ve hatta
hizin1 durdurma imkanini saglamasi agisindan daha kullanigh goériinmesine ragmen su
saatleri, hicbir zaman giines saatleri kadar popiiler olamamis ve yayginlasamamistir.
Dolayistyla giines saatinin tersine giiniimiize pek fazla 6rnegi ulasmamustir™.

Ktesibios (M.0.285-222), déneminin su saatlerini gelistirmis ve dnemli bilimsel
katkilarda bulunmustur. Bu siireg, El-Cezeri’nin (1136-1206) tasarimlariyla doruk
noktasina ulasmistir. Matematik, astronomi ve mekanik gibi alanlarda 6nemli buluslar
olan El-Cezeri, otomatik makineler, gelismis mum ve su saatleri yapmis; detaylarini
kitaplarinda agiklamistir. El-Cezeri’nin “Fil” ve “Kale” adli su saatleri, tiiriiniin en
gelismis Ornekleridir. Ornegin Fil saatini, yaz ve kis aylarinda, giindiiz ve gece
uzunluguna gore ayarlamak miimkiindiir. Giiniin uzama veya kisalmasina gére suyun
akis hiz1 ayarlanabilen bu saat cok hassastir™.

Su saatleri, giiniimiiz robot teknolojisinin de baslangic noktas1 olarak kabul
edilmektedir. Gelistirilen mekanizma ve robot teknolojilerinin giiniimiizdeki farki, su

giicli yerine makine giicii kullanilmasidir®®.

12 Saatin Tarihgesi, http://www.uralakbulut.com.tr/wp-content/uploads/2009/11/SAAT%C4%BON-
TAR%C4%B0OH%C3%87ES%C4%B0-OCAK-2012.pdf (Erisim Tarihi: 06.03.2019)

3 Mustafa Kagar ve Atilla Bir, “Saat”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2008, C.35. 5.322-323.
 Baris Salman, “Saatin Eski Caglardaki Teknolojisi: Giines ve Su Saatleri” Zamanin Gériinen Yiizii
Saatler, Istanbul: 2009, s.22.

1> Saatin Tarihgesi,http://www.uralakbulut.com.tr/wp-content/uploads/2009/11/SAAT%C4%BON-
TAR%C4%B0OH%C3%87ES%C4%B0-OCAK-2012.pdf (Erisim Tarihi: 26.03.2019)

18 {smail Yakat, Recep Kiilcii, “Ktesibios’un Su Saatinin Bilim Tarihi ve Mekanik A¢isindan
Degerlendirilmesi” Akademia Miihendislik ve Fen Bilimleri Dergisi, 2016, C.1, S.2, 5.29-30.
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Mekanik olmayan saat tiirlerinden bir digeri kum saatleridir. Kesin bilgi
olmamakla beraber Yunan ve Roma’da kum saatinin kullanildig1 disiiniilmektedir.
M.O.3.yiizyilda Romalilar’in senato konusmalar1 sirasinda kum saatini kullandiklari
bilinmekte; M.0.212°de dlen Arsimed’in kum saatini kullandig1 varsayilmaktadir.
Diger bir varsayim ise kum saatinin, Avrupa’da ilk olarak 8.yilizyilda kullanildig1 ve
Chartres katedralindeki rahiplerden Luiprand tarafindan yapildigidir'’. Venedik’in cam
sanatinda ilerlemesi ve Carrara’daki mermer ocaklarindan saglanan kumun Kkaliteli
olmasi, kum saatlerinin Italya’da gelismesine neden olmus; Italyan denizcilerin,
yolculuklar sirasinda kum saatini ¢okca kullanimiyla sonuglanmistir. 14.yiizyil basinda
Italya’da kullanilan kum saatinin, 1500’lerde Bati Avrupa’da yaygmlasti1 ve birgok
evde cesitli amaglarla kullanildig1r goriilmektedir. Hatta doktor, eczaci gibi kisilerin,

ceplerinde kii¢lik kum saatleri tagimalar1 19.ylizyila kadar sﬁrdﬁrmﬁstﬁrls.

Iki cam kiirenin ince bir kanalla birbirine baglanmasiyla olusan kum saati, cesitli
boyutlarda ve cesitli siirelere gore yapilabilir. Kumun, civanin ya da akiskan diger bir
maddenin, bir kiireden digerine akigini tamamlama siiresi zamani belirlemektedir.
Dolayisiyla su saatlerindeki suyun akisi, burada kumun akisina doniismiistir'.
Kullanim1 su saatlerine gore daha kolay olmasina ragmen kum saatlerinde saat 6l¢limii
yapmak zordur; clinkii bu saatler, 5, 10, 15, 60 dakika gibi belirli siireler i¢in
haz1r1anmlst1r20. Bir taraftaki kum, diger tarafa tamamen bosaldiktan sonra ters ¢evrilen
saat ile siire tekrar baslatilmis olmaktadir®’. Bu ylizden belirlenen siire kadar, kum
saatinde agilan kanal ve i¢ine konan kum, saatin piif noktalarini olusturmaktadir. Kolay
akan, koseli olmayan mermer tozu ile nehir yataklarindaki yuvarlak taneli kumlar ya da
rutubetsiz ince kumlar, bu saatler i¢in uygundur. Onceleri iki cam kiire ayri ayri
iflendikten sonra kanal agilirken saati tek par¢a halinde iifleme teknigi ancak

1800’lerde gelistirilmistirzz.

7 Richard Moeschl, Exploring the Sky: 100 Projects for beginning astronomers, Chicago Review Press,
1989, 5.28.

18 http://www.answers.com/topic/hourglass, (Erisim Tarihi: 14.01.2020)

9 Elvan Topalli, “Rénesans’tan Giiniimiize Avrupa Resim Sanatinda Kum Saati imgesi”, Safranbolu Saat
Kulesi ve Zaman Olgerler Sempozyumu-Bildiriler Kitabi, Safranbolu, 2011, s.132.

20 Nusret Cam, “Zamani Golgeden zlemek Istanbul’un Giines Saatleri” Zaman Icinde Istanbul, 2004,
s.89.

2! Kagar ve Bir, a.g.m., 5.324.

22 Topalli, a.g.m.,s.133.
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Osmanlilarda bu saatlerin ne zaman kullanilmaya baslandigr bilinmemekle
birlikte, Italyanlar’da oldugu gibi, 16.yiizyllda Osmanli denizciliginin gelismesiyle
yaygin olarak kullanildiklar1 bilinmektedir. Ayrica hem astronomide, hem de namaz
vakitlerinin tayininde kum saatlerinden yararlanildigi anlagilmaktadir®®.

Mekanik saatlerden 6nce kullanilan bir bagka saat tiirii, mum saati veya ates saati
denen oOrneklerdir. Su saatinde suyun akma siiresi, kum saatinde kumun akma siiresi
zamani belirledigi gibi mum saatinde de, mumun erime siiresi zamani belirlemede
kullanilmaktadir. Mumlar, 12 esit pargaya bdliinmiis olup mumlarin igine giviler
konmus; mumun erimesi ile diisen c¢ivilere gére zaman takip edilebilir olmustur. Mum
saatlerinin, ilk olarak 5.-6.ylizyilda Cin’de, 10. yiizyillda Japonya’da kullanildig
bilinmektedir. 9.yiizyilda ingiltere’de kullanildig1 anlasilan mum saatlerinin en gelismis

halinin, yukarida da adi gecen El-Cezeri tarafindan yapildigi kabul edilmektedir®,

2.2.Mekanik Saatler

Mekanik olmayan saatlerin dezavantajlarin1 goren insanoglu, baska zaman
Olcerler gelistirme yoluna gitmistir denebilir. Bdylece mekanik saatler, karsimiza
cikmaya baslamis ve gittikce geligsmistir. Batili saat tarihi arastirmacilari, ilk mekanik
saatin10.yiizyilda ortaya ¢iktigini, daha sonra Papa Il. Sylvestre (946-1003) tarafindan
kullanildigin1 yazmustir. Diger bir goriis de, Bati’da ilk mekanik saatlerin 12. yiizyilda
Italya’da ortaya Qlktlgldlrzs.

13.ylizyilda ortaya ciktig1 diisiiniillen mekanik saatler, insanlarin hareketlerini
eszamanl kildigindan gercek bir devrimdir®®. Mekanik saat, “yaprakli” mil esapmani
denen diizenegin icadiyla dogmustur. Carkli bir mekanizmanin hareketini denetleyerek
enerjinin kontrollii kullanimini saglayan esapmanin icadi ve bunun saat diizeneklerine
yerlestirilmesi, hem bir anlamda saat imparatorlugunun baslangici olmus; hem de
endiistri c¢aginin anahtar1 olarak tanmimlanabilecek mekanik saatlerin kalbini

olusturmustur®’.

23 Cam, a.g.m., s.90.

24 Kagar ve Bir, a.g.m., 5.323.

% Korkmaz, a.g.e., S.5.

2 Jacqueline de Bourgoing, Takvim Zamanin Efendisi midir?, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2008, .67
?" Giirbiiz, a.g.e., 5.19.
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Tarihgilerin, esapmanin ge¢cmisi hakkinda uzun siire tartistiklar: ve glinlimiizde,
13.ylizyilin sonuna dogru yapildigi konusunda uzlasmaya vardiklar1 anlasiimaktadir.
Tam da 13.ylizy1l sonu- 14.ylizy1l basinda ilk toplarin yapilmaya baslamasi; dolayisiyla
mekanik saatle topun neredeyse es zamanli olarak ortaya ¢ikisi, bunun bir rastlanti
olmadigini diislindiirmektedir —ki, ilk saat¢ilerin ¢ogunun, ayn1 zamanda top yapimcisi
olmasi bunu desteklemektedir. Ciinkii her iki alan da, madenleri isleme becerisindeki
kayda deger gelismenin iirliniidiir. Bu donemden sonra saat, biitlin Avrupa’da hizla
yayllmis; bu ilk saatlere, saat baslarinda c¢alma ozelligiyle zamam bildiren bir
mekanizma eklendigi goriilmiistiir™,

Mekanik saat ile ilgili olarak giinlimiize ulasan ilk yazili kaynak ve ilk saat
ornegi, 13.ylizyil baslarina ait olup; Olaganiistii Mekanik ara¢larin Bilgisi Hakkinda
Kitap El-Cezeri’nin eseridir. El-Cezeri, detayli ¢izimlerle destekleyerek yazdigi bu
eserde, ilk mekanik saati ve c¢alisma prensiplerini anlatmaktadir. Saatin kendisi
giniimiize ulasamasa da, El-Cezeri’nin yazdig1 teoriyi uygulamaya koydugu, yani

mekanige dokerek calistirdigi bilinmektedir®.

Giovanni di Dondi’nin (1330-1388), 1348-1364 yillar1 arasinda yazdig teknik
eserde, ilk defa mekanik saatlerin mekanizmalar: tiim ayrintilariyla tetkik edilmektedir.
O tarihte mekanik saatlerin artik iyi bilindigi, eserin kaleme alinis seklinden
anlagilmaktadir. Aym tarihlerde Wallingford Manastirinin bas rahibi Richard (1292-
1336)’m, trigonometrik metotlar ve ¢esitli tekniklerle komplike mekanizmalar
gelistirdigi goriilmektedir. Richard, bunlarla, gezegenlerin hareketlerinin yan1 sira gelgit
olaylarmin saatlerini belirleyebilmistir. Yaptig1 saatte, saat bagslarinda bir c¢an da
calmaktadir. Tiim bu gelismelere bakildiginda, makine yapim teknolojisi ile astronomi
ve din bilgisinin, saat mekanizmasinin yapiminda birlestigi goriilmektedir. Giovanni di
Dondi’nin Padova Universitesi’nde tip, astronomi, felsefe ve mantik dersleri gérmiis
olmasi, Wallingfordlu Richard’m da Oxford Universitesi’nde dokuz yil felsefe, teoloji
ve mekanik bilim derslerini gérmiis olmasina burada dikkat ¢cekmek gerekirso.

Dolayisiyla Avrupa’da ilk mekanik saatlerin rahipler tarafindan gelistirildigi

sOylenebilir. Dua etmek i¢in su ve mum saatinden yararlanan rahipler, daha hassas

% Cipolla, a.g.e., 5.15.
29 Hayrettin Akpinar, “Zaman Makinas1”, Zaman Makineleri, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2013, s.36.
% Korkmaz, a.g.e., 5.15-16.
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saatler {iretmeye calismustir. Bir ingiliz’in 1271 yilinda yazdig kitapta, “giinde tam bir
tur atacak bir ¢ark (disli) olsaydi hassas saatler yapilirdi, ama bunun i¢in bir saat masasi
gerekli” diye yazmasi dikkat ¢ekicidir ki 1275 yilinda saat masas1 kesfedildiginde, ilk
disli saatler yapilmustir. Ilk masa, yukar1 asag1 hareket eden bir metal cubuk seklindedir.
Iki ucundaki plakalar, once disliye takilip onu durdurmakta, sonra serbest
birakmaktadir. Cubugun ayni siireler i¢inde inip kalkmasini ise ¢ubugun st kisminda
bulunan, terazi benzeri baska bir ¢ubuk saglamaktadir. Yani saat masasi, donen disli
carkin dislerinin aym1 zaman araliginda birer birer doniisiinii gerceklestirmektedir.
Dolayisiyla masa sayesinde, salinimla g¢alisan hassas saatler yapilmaya baslamistir.
Halen calisan en eski saat, 1386 yilina ait olup Ingiltere- Salisbury Katedrali’'ndeki
saattir ve akrep ve yelkovani yoktur. Clinkii o donemde, saatin belirli zamanlarda zil
calmasi/ses ¢ikarmasi yeterli olmaktadir®.

1300°li yillarda Avrupa’da karsimiza ¢ikan mekanik saatler, kule saatler olarak
gelistirilmistir. ilk mekanik saatler, kollarma agirliklar asilan, yatay saliiml bir cetvel
ile ona baglh bir tac disliden olusan 6rneklerdir. Hareket i¢in gerekli olan kuvvet, bir
agirligin potansiyel enerjisinden elde edilmistir.

13.ylizyilda ilkten biiylik kentlerde ve katedrallerde kullanilmaya baglayan
saatler, binalarin i¢ ve dis duvarlarini siislemeye baslamis; 15.yiizyilda ise ozellikle
evler ve i¢ mekénlarda kullanilmak {izere Almanya, italya ve Fransa’da saat {iretimine
gegilmistir32. Dolayisiyla kule saatlerden masa saati ve konsol saatine dogru bir gelisim
cizgisi izlenebilir®®. Mekanik saatlerin yaygimlik kazanmasi, zamani1 daha ayrintili ve
dogru bir sekilde dlgecek hassasiyete erismesi ve herkes tarafindan kolayca satin alinip
kullanilabilir hale gelmesiyle birlikte 6nceki mekanik olmayan saatlerin ve zaman 6lger
olarak kullanilan ¢esitli araglarin kullanim1 da gittikce azalm1§t1r34.

Ama 14. ve 15.ylizyillar boyunca mekanik saatlerin ¢ogunun, her giin ya geri
kaldig1 ya da ileri gittigi goriilmektedir. Erken donem mekanik saatlerin en dogrusunda

bile giinde bir buguk saate varan biiylik sasmalar olabilmektedir. Bu sasmalar ve

31 Saatin Tarihgesi, http://www.uralakbulut.com.tr/wp-content/uploads/2009/11/SAAT%C4%BON-
TAR%C4%BOH%C3%87ES%C4%B0-OCAK-2012.pdf (Erisim Tarihi: 26.03.2019)

%2 Netice Yildiz, “Osmanl imparatorlugunda Ingiliz Saatleri ve Topkap1 Saray1 Koleksiyonu”, Belleten
Dergisi, C.LXX, S.259, 2006, s.921.

33Akpmar, a.g.e.,,s.36.

3 Cam, a.g.m., s.73.
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diizensizlikler, en az ti¢-dort yiizy1l devam etmistir. 16.ylizyila kadar en iyi saatler bile
zamani yalnizca yaklasik olarak gostermekte ve durmadan ayarlanmalar1 gerekmektedir.

16.ylizyilin ortalarinda Bati’da zaman o6l¢iimii, karmasik bir sosyal kavram
haline gelmis; hesaplanmasi1 ve standartlagsmasi gittikce dnemli bir konu olarak ele
almmigtir. O yillara kadar zaman kavrami, mahser giliniine giin sayma olarak
algilanirken, Ronesans ile birlikte mekanik saatlerin yapilmasi, zaman kavraminin
algilanigin1 da degistirmistir. Zaman, artik insan yapimi makinalarla denetlenebilen,
para gibi hesaplanabilen kavram olmustur. Bdylece saatler de, kent yasaminda rol
oynamaya, toplumu organize etmeye yarayan aygitlar haline gelmistir.

Bu donemde, Galileo Galilei’'nin (1564-1642), kiiciik sarkaglarda T salinim
periyodunun, sarka¢ boyuna bagli es zamanlilik yasasini bulmasiyla saatlerin daha
hassas yapilabilecegi anlasilmis ve ilk sarkacli saat, Hollandali fizik¢i Christiaan
Huygens (1629-1695) tarafindan gerceklestirilmistir®®. Kisa boylu sarkacin salinim
acisindan genis olmasi bazi sorunlar yaratmis; bunun iizerine sarkacin boyu uzatilmaistir.
Bu da uzun kasali saatlerin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve bunlar, ayakli duvar
saatleri olarak adlandirilmistir. Tiim bu zemberekli, sarkacl saatlerin yapiminda ¢eligin
icat edilmesinin de biiyiik rolii olmustur®®. Avrupa’da 17.yiizyildan itibaren baslayan
Sanayi Devrimi ile birlikte saatler, bir sanayi kolu haline gelmis; ilgi, talep ve liretim
giderek artmustir®”.

Mekanik saatlerin tarihi, teknoloji tarihinin bir konusu olmasinin yani sira
toplumlarin zaman kavramin algilamalarinin da doniigiim tarihidir. Bu, Antik ¢aglardan
giiniimiize kadar zamani 6lgme yontemlerinin gelisimini, mekanik sistemlerle ilgili
bilgilerin ve uygulamalarin bir toplumdan digerine aktarilirken nasil yetkinlestigini,
mekanik saatlerin zaman oOlglimiindeki hata paymnin azalmasiyla bilimin gelisimine
katkilarini, dinlerin giin gectik¢e daha kusursuz 6lciilen zaman karsisinda kavimlerini ve
dua saatlerini gézden gecirmek ve yeni bastan diizenlemek zorunda kalmalarii gozler
oniine  sermektedir™®. Teknoloji tarihi {izerinde calisan hemen herkes bir sekilde

mekanik saatlerden de bahsetmek durumundadir. Ayrica mekanik saatler konusu,

3 Kagar ve Bir, a.g.e., s.324.
% Ozdemir, a.g.e., 5.26.

% Akpinar, a.g.e., ,S.36.

% Giirbiiz, a.g.e., 5.20.
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teknoloji tarihini oldugu kadar sanat tarihini, modern toplumlarin olusmasini, toplumlar
arasi teknoloji ve kiiltiir transferini igeren genis bir alan olarak disiiniilmelidir®,

Gegen yiizyillar icinde teknigi ve tiirleri gelisme gosteren mekanik saatleri,
kolay tasinabilir hale getirme arzusu, ilk meyvesini 16.ylizyilda vermis ve saatler, daha
kiigiilerek cep saati formatinda karsimiza ¢ikmaya baslamistir.

Tasinabilir saatlerin yapilabilmesi i¢in yeni bir tiir devindirici giiclin bulunmasi
gerekmistir. Floransali tinlii mimar Filippo Brunelleschi (1377-1446), bir cagdasina
gore, saatcilikle de ilgilenmis; 1410°a dogru “degisik zembereklerin” hareket ettigi
saatler yapmistir. Bununla birlikte yaklasik 1440-1450 yillarina ait bir Fransiz
minyatlirli, zemberekle c¢alisan tasimnabilir bir saati gostermektedir. Dolayisiyla
15.ylizyilin bagindan itibaren kullanildig: anlasilan zemberek, kolay taginabilir saatlerin

yapimina, sonra da cep saatlerinin yapimina olanak saglamlst1r4o.

16.ylizy1l basinda Niirnbergli saat¢ci Peter Henlein (1485-1542), “Nuremberg
Yumurtalar1” olarak bilinen ve Osmanli’da “koyun saati” olarak adlandirilan cep
saatlerinin prototipini meydana getirmistir. Bunlar boyutlart ve boyna asilarak
kullanilmastyla sonraki cep saatlerinden farklilik gostermektedir. Ama sonugta insanlar,
kolay tasinan bir saate kavusmus olmustur*.

Cep saatlerindeki dakiklik problemi, terazi zembereginin bulunusu ile
¢Oziilmiigtiir. Bu bulusun da, Christian Huyghens (1629-1695) tarafindan
gerceklestirildigi diisiintilmektedir. 1704 yilinda gergeklestirilen 6nemli bir teknik
yenilik ise Nicolas Facio (1664-1753)’nun, kiymetli taslari, saat yapiminda kullanmaya

baslamasi olmustur42.
Cep saatleri, kronolojik olarak soyle siniflandirilabilir:
1.Erken dénem (1500-1540): balansin kesfinden ve uygulamasindan dnceki donem.

2.1540-1640 donemi: genellikle yuvarlak formlu bu saatlerin hepsinde balans
bulunmakta; altin ve giimiis olan zengin mine is¢iligindeki zarflar, hareketli takvimler

ve astronomik detaylar sik sik yapilmaktadir.

¥age., s.21.

0 Cipolla, a.g.e., s.21.

" Kemal Ozdemir, a.g.e., 5.24.
“a.9.e. 5.27.
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4.1675-1720 donemi: pandiil yaymnin kesfinden sonraki donemdir; ayni zamanda

“embrace” olarak adlandirilan ve o giine kadar tiim ilerlemeleri i¢ine alan déonemdir.

5. 18. yiizyil: teknik ve dekoratif degisiklikleri ve detaylarin tiimiinii barindiran dénem

olup ornekleri giiniimiize kadar gelebilmistir43.

3.SAAT URETIM ORTAMI

3.1.Avrupa

13. yiizyildan bugiine ulasan mekanik saatler, yalmzca Ingiltere ve Fransa’da
karsimiza ¢ikmaktadir. 14. yiizyilda saatlerin sayisi belirgin bir sekilde artmis, Almanya
ve Italya’da da goriilmeye baslamistir. Cogunlukla katedrallerin veya kiliselerin
kulelerine yerlestirilen bu saatler, bugiin hala sadece c¢aglarmin bilimsel, teknik,
mekanik ve artistik gelismelerinin degil, ayn1 zamanda Avrupa’nin her yanindaki

sayisiz sehrin zenginliginin ve ekonomik biiylimesinin de en iyi taniklaridir.

Almanya’da, 15.ylizyllda demirci ve saat¢i bollugu yasanmistir. Alman
zanaatkarlar, kisa siire i¢inde biiyiik bir ine kavusmuslar ve yerel zanaatkarlarin hi¢ de
eksik olmadig1 Fransa ve Italya kentlerinde ¢alismuslardir. 15.yiizy1l boyunca Alman
saatciler, Milano’da, Roma’da ve baska Italyan kentlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Baz1
bolgelerde obiir bolgelere oranla daha ¢ok demirci-saat¢i vardir, ama 15.ylizyilin sonuna
kadar Avrupa’da ger¢ek ve tam anlamiyla saat merkezi imalati olugmamistir.
Zanaatkarlar ve saatler bu yiizden iilkeden iilkeye dolasmak zorunda kalmistir. Saatgiler
sayilar1 az oldugu i¢in ihtiya¢ duyulan yerlere gitmisler, iirline dayali yerel talep kisa

stirede tiikkendigi i¢in belli merkezde toplanamamislardir.

14.ve 15.ylizyil boyunca saat talebi, smirli kaldigindan uzmanlasmis bir
zanaatkar grubunun gelismesi miimkiin olmamustir. i1k saatciler, ¢ilingir ya da demirci
ya da top dokiimciileri olmustur; cilinkii bu kisiler, maden isciliginde uzman
zanaatkarlardir ve rastlantilara bagl olarak, mekanik saatleri iiretmeyi ya da onarmay1

da basarmiglardir. 1730’lara dogru Berlin’de, duvar ve cep saatlerini onaran

* Feza Cakmut, “Fransiz Cep Saatlerinin Saatgilik Tarihi I¢indeki Yeri”, Antik & Dekor, S.80, 5.86-87.
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zanaatkarlarin biiyiik ¢ogunlugunun demirciler olmasi, bu durumun devamliligin
kanutlar niteliktedir*®.

16. yiizyilda, saatler ve cep saatleri yeni bir miisteri kitlesi olan orta sinifa satisa
sunulmustur. Bu siifin igerisinde zanaatkarlarin kendileri de yer almistir. Hizla
biliyliyen talebin etkisiyle saatle ilgili zanaatkarlarin hem sayisi artmig, hem de
uzmanliklar1 gelismistir. Ayni zamanda zanaatkar topluluklarinin belli bir yerde
toplanmasina ve siirekliligine zemin hazirlamistir. Bu dénemde nispeten deneyimli,
yetkin saat¢ilerin yeniden bir araya gelmesi sayesinde Almanya’nin ve Fransa’nin belli
sehirleri, gercek anlamda saatgilik merkezlerine déniismiistiir™.

16. ylizyilin basinda Almanya’da Niirnberg, en 6nemli saat ve cep saati liretim
merkezi olmus; ylizyilin ikinci yaris1 boyunca Augsburg onu adim adim izlemistir. Bu
iki sehir, 16.-17.ylizyilda birincil derecede 6nem tasiyan saatcilik merkezlerinden ikisi
olmustur. Augsburglu saatciler, c¢ilingirlerin, zirh ve silah yapimcilarin, ¢an
dokiimciilerin esit olarak gruplandigi Demirciler Loncasi’nin  bir bdliimiinii
olusturmustur. Yukarida belirtilen nedenlerle ve diger maden ustalarindan da pek ayirt
edilemedikleri i¢in saatc¢ilerin kendi loncalar1 olmamaistir. 1500 ile 1550 yillar1 arasinda
ise on alt1 saat¢i, Demirciler Loncasi’na girmis ve boylece bir atdlye kurulmustur. 1582
yilinda sehirde kirk alt1 saatci ve on bes saat is¢isi vardir. Augsburg’daki saat ustalari,
Imparator II. Maximilian (1527-1576) veya elgiler tarafindan verilen siparisler
dogrultusunda, Osmanli sultanlari, vezirler ve farkli kademedeki yoneticiler i¢in bir¢ok

saat yapm1$t1r46.

Niirnberg ve Augsburg sonrasinda Blois, Paris, Lyon sehirleri, 6nemli saat
tretim merkezleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 16. yiizyila kadar saatcilik sektorii
Fransa’da iyice biiyliimeye baslamistir. 16.ylizyilin ortasina dogru Paris’te, yirmiden

fazla saat ustas1, 1640’larda yaklagik yetmis saat ustas: bulunmaktadir®’.

16. ylizyilin ikinci yarisinda Fransa’dan gocle giden sayisiz saatgiden, en fazla
yararlanan sehirlerden biri Cenevre olmustur. Londra’nin durumu da, Cenevre’den pek

farkli olmamis; baslangicta yok denilecek kadar az sayida saat iiretiminin yapildigi

* Cipolla, a.g.e., 5.23.
* Giirbiiz, a.g.e.,s.84.
®a.0.e.,5.84.

* Cipolla, a.g.e., 5.24.
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Londra, aldig1 goclerle kisa siirede bir saatcilik merkezi haline gelmistir*.17. yiizyilin
ilk yarisinda, Cenevre ve Londra sehirleri, saat¢ilikte daha ileriye gitmistir.

Saatciligin merkezi haline gelen sehirlerde, gittikce sayilar1 ve gelirleri artan
saatciler, kendi loncalarimi kurmuslardir. Paris’te 1544, Blois’da 1597, Cenevre’de
1601, Toulouse’da 1608, Londra’da 1631, Lyon’da 1658-60, Aia’da 1688,
Stockholm’de 1695, Kopenhag’da 1755 yilinda bu loncalarin kuruldugu goriilmektedir.
Yine de, pek c¢ok kentte saatgilerin kendi loncalar1 olmamis ve demirciler loncasina
bagli kalmay siirdiirmiislerdir.

Ortacag’da saatcilik konusunda oncii bir iilke olan Italya’nin, modern dénemde
duvar ya da cep saatleri yapimi alaninda hi¢bir 6nemli merkez gelistirememis olmasi
dikkat ¢ekicidir. Miikemmel saatgiler olmasina ragmen 16.- 17.yiizyillarda italya’nin
ticaret ve iiretim alanlarindaki diislisiine paralel olarak bir gerileme yasanmistir. Buna
bagli olarak, 6zellikle prenslerin, papalarin ve diger yiiksek riitbeli din adamlarinin
korumasi altinda, soylularin olusturdugu sinirl ¢evrede sanat eserleri iireten zanaatkar
sayis1 diisiis géstermis49; saatciler ve saat liretimi de bundan nasibini almustir.

17.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Cenevre’deki saat tiretiminde is boliimii ve
organizasyona verilen 6nem sonucunda biiylik gelisme kaydedilmis; liretimin artmasi
da, zemberek yapimcilari ya da anahtar yapimcilari gibi uzman isgilerin ortaya
cikmasia neden olmustur. Ulke disindan gelen taleplerin de artmasiyla yeni bir tiiccar
sinifi meydana gelmistir. I¢ ve dis talep artis;, 18.ylizyillda seri iiretime gegisi
hizlandirmstir.

18.yiizyilin ilk yillarindan 19.ylizyilin sonlarina kadar saatcilik alaninda, tig tilke

on siralarda yer almistir; bunlar, Fransa, Ingiltere ve 1svigre’dir50.

3.2.0smanh Devleti

Osmanli’nin mekanik saatle bulugmasi, Sultan II. Mehmed’in (1432-1481), 1477
yilinda, Venedik’ten, cam yapimcisi, ressam ve c¢alar saat yapimcisi talebiyle
baglamistir. Diger ustalarin geldigi, ama calar saat yapimcisinin gelip gelmedigi

bilinmemektedir. Burada 6nemli olan, Sultan II. Mehmed’in biiyiik ihtimalle bir saat

*® Giirbiiz, a.g.e.,s.48.
* Cipolla, a.g.e.,s.25.
* Giirbiiz, a.g.e., s.118-119.
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Ornegi gérmis olmasidir. O donemde Avrupa’da tasinabilir saatlerin yapiliyor olmasi,
Italyan hiimanistler ve Rum bilginlerin Osmanl1 sarayina gelmesi, Sultan’m bilimsel ve
sanatsal  gelismelere olan meraki, bdyle bir saat gorme ihtimalini

kuvvetlendirmektedir®.

Sultan II. Mehmed gibi bilime ve sanata énem veren Sultan 1. Siileyman (1494-
1566), gelisen teknoloji paralelinde artan saat ¢esitliliginin farkinda olmalidir. Kald1 ki,
1541 yilinda Osmanli’nin, Macaristan’in bagkentini fethetmesiyle caresiz kalan Kral
I.Ferdinand (1503-1564), Avusturya elgilerini baris antlasmasiyla birlikte Istanbul’a
yollamus; elciler, istanbul’a gelirken yanlarinda cesitli hediyeler, altin ve miicevher

bezeli bir kadeh, bir saatle bir gdkevini birlestiren glimiis bir makine getirmistirSZ.

Fransizlar’in, Sultan I.Siileyman’i, yeni ve farkli saatlere olan ilgisini fark
etmesiyle Fransa kral1 (I. Frangois, 1494-1547 ya da Il. Henri 1519-1559), 1547 yilinda
Sultan’a, aynt zamanda masa fiskiyesi islevi goren bir saat gondermis; Lyon’da

yaptirilan bu saatin, krala yiiksek fiyata mal oldugu dilden dile dolagmustir™,

Otto Kurz, Sultan Icin Bir Saat kitabinda, Istanbul’daki Fransiz el¢isinin, 1558
yilinda Venedik’teki meslektaslarina soyle bir mektup yolladigindan bahsetmektedir:
“Sultamin benden iki ii¢ kez istetmis oldugu kiigiik ¢alar saatlerden en kisa siirede bana
gondermesi i¢in, majestelerine yazacaginiz mektuba bir ¢ift laf ekleyin, ¢iinkii sultan bir
suiredir, ava giderken iistiinde bunlardan on ya da on ikisini tasimayr huy edindi’.
Bunun iizerine Venedik balyosu, kendi hiikiimetinden, sultanin istekleri dogrultusunda,
Paris’te boyle bir saati bulmalar1 i¢in 6zel girisimde bulunmustur. Bu girisim olumlu
sonu¢ vermis; Fransiz krali, simdilik yedi tane saat gonderebildiklerini, sonra tekrar

gonderebileceklerini yazili olarak bildirmigtir*.

Istanbul’a gelen Avrupalilar’m, belge niteligindeki mektuplarina bakilacak
olursa, 6rnegin Diplomat Ogier Ghiselin de Busbecq (1522-1591/92) buraya cep saatleri
ile gelmis, yanindaki Tiirk rehberler de bu saatlere ilgi gosterip merak etmislerdir™.

Gezgin-tiiccar Hans Dernschwam (1494-1568) giinliigiinde, vezirlerden birine cep saati

*! Giirbiiz, a.g.e.,s.51.
52 Kurz, a.g.e.,s.27.
% a.9.y.5s.27.

> a.g.e., s.28.
*a.g.e., s.31.
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acilen gerektiginde, Avusturya biiyiikelcisince nasil ¢ekilip alindigini; sonra da vezire,
‘Kral Ferdinand adina’ verilmis oldugunu betimlemistir™. Elgiler sultanlara saat hediye
ederken sarayda bulunan vezirler ve pasalar da beklenti i¢ine girdiginden, Hans
Dernschwam giinliigiinde, Istanbul’da vezirlere sunduklar1 hediyeler iginde bir¢ok saat
oldugunu yazm1§t1r57. Istanbul’a gelen bir biiyiikelgi, yanindaki en pahali ve muhtesem
saati padigaha, buna es deger olan birini de sadrazama vermistir. Hatta zaman i¢inde,
her biri 6nemlerine gore dikkatle derecelendirilmis, ¢esitli niifuz sahibi saray gorevlileri
icin daha fazla saat gereksinimi dogmus; elciler, hem onlar i¢in, hem de sultanin

haremindeki kadinlar icin saatler getirmeye baslamistir®®.

Islam cografyasinda mekanik saatlerle ilgilenen ilk kisi, Takiyiiddin er Rasid
(1525-1585)dir. Misir’dan Istanbul’a gelen Takiyiiddin, 1570 yilinda Sultan I1. Selim
(1524-1574) tarafindan miineccimbasi tayin edilmistir. Daha sonra basa ge¢en Sultan
I11. Murad (1546-1595), “Darii’r-Rasadi’l-Cedid” adiyla Istanbul’da Tophane sirtlarinda
bir rasathane kurulmasina izin vermistir. Takiyiiddin rasathanenin bitmesini
beklemeden, Istanbul’un en yiiksek noktas: olan Galata Kulesi’'nde gdzlemlerine ve
calismalarma baslamistir®. Donemin Seyhiilislam1 olan Kadizdde Ahmed Semsettin
Efendi (1512-1580) tarafindan buna kars1 yiiriitiilen ¢alismalar sonucunda rasathane,
padisahin emriyle kapattirilmig ve 22 Ocak 1580 tarihinde y1kt1r11m1§t1r60. 1579 yilinda
Istanbul Rasathanesi’ni kuran, ancak 1580°de yikilisina tanik olan Takiyiiddin, saatgiligi
Galata’daki yabancit saatgilerden Ogrenerek bu konuyla ilgili olarak el
Kevakibii ddiirriyye fi vaz i’l-benkdmati’d-devriyye isimli bir kitap yazmis ve bilindigi
kadariyla bu calisma, diinyada saatgilik konusunda yazilan ilk eser olmusturﬁl. Otto
Kurz da, kitabinda “16.yiizyildaki saat¢ilik yontemlerine dair bir sey ogrenmek
istiyorsak, Dogu’ya yonelmemiz” gerektigini yazarak Takiyiiddin’in sadece Islam

diinyasinin degil, ayn1 zamanda Avrupa’nin 16.ylizy1l saat yapim yontemleri {lizerine

% a.g.e.,5.32.

% Giirbiiz, a.g.e.,s.57.

¥ Kurz, a.g.e., 5.32.

% Ekmeleddin ihsanoglu, Osmanlilar ve Bilim Kaynaklar Isiginda Bir Kesif, istanbul: Nesil Yaynlari,
2003, s.35.

% Salim Aydiiz, Osmanli Biliminin Onciileri, Istanbul: Timas Yaynlari, 2016, s.82.

®K agar ve Bir, a.g.m., $.324
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ayrmtil bilgiler iceren yegine bir eser yazdigimi belirtmistir®. Kisacasi, saatlerin

gelisiminde islam medeniyetinin pay1 biiyiik olmustur®.

Mekanik saatler tasinabilir boyutta iiretilmeye basladigr yillardan itibaren
Osmanli sarayinda da goriilmeye baslamistir. Ciinkii bu saatler, ¢ogunlukla yeni bir
anlasma yapabilmek, Osmanli’nin dostlugunu kazanabilmek, ticaret serbestligi elde
edebilmek gibi gayelerle padisaha iyi niyet gostergesi olarak Avrupa iilkelerinden
hediye edilmis ya da yillik vergilerin icinde gonderilmistir. Onceleri saatler, giinler
boyu siiren yolculuk ve nakliye sirasinda meydana gelebilecek hasarlarin giderilmesi ve
calisir durumda sultana teslim edilebilmesi i¢in saati yapan ustayla birlikte saraya
gonderilmistir. Ama bazen Oyle arizalar ya da zorluklar olur ki, saat¢ilerin yillarca
memleketlerinden uzakta, Istanbul’da kalmalar1 gerekir. Bu ustalarin, burada kaldiklar
siire iginde, saraydaki bozuk saatleri onardiklari da olmustur. Yillar gectikge hem
saraydaki saatlerin sayis1 artmis, hem bozulanlarin sayis1 artmistir. Dolayisiyla saatlerin
bakimini  yapacak, arizalananlari onaracak kalict saat ustalarinin  sarayda
bulundurulmasi gerekmistir. 16.yiizyilin sonlarinda, Saray’da Hasoda’da saatgi ve
saatcibasi adi altinda ¢alisanlar oldugu goriilmektedir. Avrupali saat ustalarinin yani sira
Miisliiman saatciler de burada yer almistir. Topkap1 Saray1 Arsivi, 34 numarali deftere
saat ve saatcilere ait ¢esitli notlar diistilmiistiir: “Saatcilere dair olan kayitlarda isimleri
zikredilen saatgiler; Pervdne, Hasan, Riistem, Murad, Cafer, Bayezid, Frenk
Hiiseyin'dir. Bunlar “Ehl-i Hiref-i Hassadan olup, kayitlarda “Oda’da Hasan nim
sd‘atci” 316 , “Hazineli Sa‘atci Pervane” 317, “Hdane-i Hdssa’'da olan Sa‘atci
Riistem” 318, “Oda’da Frenk Sa‘atci Hiiseyin” 319, “Sd‘atci Usta Ca'fer” 320
seklinde ge¢mektedir. Ehl-i Hiref-i Hassa saatgilerinin sakirdleri isimleri verilmeden
“Usta Hasan sdakirdi” 321 ve Oda Saat¢isi Riistem Aga’min kendi yaptigi biiyiik saati
padisah gormek istediginde kendisine bir donluk seraser ve iki sakirdine kirkar altin
ihsan edildigi seklinde kayitlarda ge¢cmektedir. 322 Saatgilere dair bilgiyi, yeni saat
yvaptiklarinda mukabelisinde padigsahtan inam aldiklarinda ve saatlerin belli bash
aksaminin yaldizlanmasina mebni hazineden altin ¢ikmasiyla edinmekteyiz. Saatlerin
bakim, onarim ve yeniden islendigine dair olan kayitlar icerisinde dénemin saatleri

hakkinda kullanilan terimler ve saatlerin parc¢alari hakkinda bilgiler bulunmaktadir.

%2 Kurz, a.g.e., s.46.
% Acun, a.g.m., s.8.
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Bakimi ve onarimi yapilacak saatin kimi zaman tanimi yapilirken ‘“Hiidavendigar
hazretlerinin ziydde makbil bir ddne sa‘ati olup™ 323, “igeriiden Baba Ciice ¢tkardugi
sd‘at”324 , “Kiipeli Kafir'in isledigi” 325 gibi bilgilerle saatin kime ait oldugu ve
saraydaki konumuna dair bilgiler verilmektedir®*. Bu notlarda, saray icerisinde
Hasoda saray saatlerinin onarimi, yaldizlanmasi, yeni saatlerin yapilmasi gibi islerden
sorumlu Tiirk ve Avrupali saatgilerin bulundugu yazmaktadir®.

Sule Giirbliz, saatgileri ii¢c gruba ayirmaktadir. Birinci gruptaki ustalar, bir Bati
saatini birebir kopya edenler; ikinci gruptakiler, baskasmin yaptig1 saati tadilattan
gecirip ya da sadece kasasini kendisi yapip bunu kendi eseri olarak ortaya koyanlar;
ticiincli gruptakiler ise kendince caligip didinip az bir yetenek, sinirli bir hayal giiciiyle

kendini utandirmayacak derecede vasat eser iiretenlerdir®.

Bugiine ulasan en eski Tiirk saati, 1650 yilinda Saat¢i Sahin tarafindan yapilmis
olan ve Topkapt Sarayi Miizesi’'nde bulunan saattir®’. Ayni miizenin saat
koleksiyonunda Tiirk saatciler tarafindan yapilmis olan 17.-18. ve 19.ylizyillara ait
saatler de vardir.®® 17. yiizyildan 20. ylizy1l baslarina kadar uzanan dénemde iiretilen
yerli saatlerden gliniimiize ulasabilenlerin sayisi elliyi gecememistir. Bunlar say1 olarak
¢ok olmamakla beraber tabak saatler, rafli duvar saatleri, masa ve iskelet masa saatleri,

cep/ koyun saatleri gibi degisik form ve cesitlilik gésterirlerﬁg.

Soz konusu yerli saatler, Avrupa saatleri kadar marifetli olmayip gayet basit ve
amaca yoOnelik orneklerdir. Bu saatlerin bazilarinin zarflarinda karsimiza ¢ikan zengin
stisleme ve miicevher isciligi ise bunlarin saraydaki kuyumcular tarafindan yapildigini
géstermektedirm. Saray icinde ve saray i¢in iiretim yapilmasi, ithracatin s6z konusu
olmamasi, 17.yiizyilda Istanbul’un bir saatcilik merkezi olarak degerlendirilmemesi
sonucunu dogurmus olabilir. Yoksa burada yapilan {iretim, Batili 6rneklere gore kalite

ve teknik ac¢idan ¢ok da uzak degildir.

% Osman Yigit, Topkapi Saray: Miizesi Arsivi 34 Numarali Filori Defteri (Degerlendirme-
Transkripsiyon) (Yiiksek Lisans Tezi) istanbul: Marmara Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisi,
2018, 5.39

% Dogan Giirbiiz, Alaturkadan Alafrangaya Zaman Osmanli’da ve Islam Toplumlarinda Zaman, Istanbul:
Ege Yaynlari, 2015, s.68.

% Sule Giirbiiz, Saat Kitabi, istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Baskanhigi Yayimnlari, 2011, s.70.

7 a.g.e., s.39.

%% a.g.e., s.42.

% Feza Cakmut, “Topkap1 Saray1 Miizesi”, Topkap: Sarayt Saat Koleksiyonu Diinyanin Kiskandig
Saatler, Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2012, 5.33.

® Ozdemir, a.g.e., 5.79.
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17.yiizyilda, Mustafa Aksarayi (?-?)’nin saati, Seyh Dede (?-?)’nin saati,
Bulugat (?-?)’in saati, her pargasi ayni ustanin elinden ¢ikmis, emek ve hayal iriinii
saatlerdir. 18.ylizyilda, cok sayida Tiirk saat¢inin adina rastlanmaktadir. Saray
saatgibagist olan Abdurrahman Celebi (?-?) gibi ¢ok yetenekli bir ustanin, Dervis Yahya
(?-?)’nin, Esseyid Mustafa (?-?)’nin, Edirneli Ibrahim (?-?)’in giiniimiize ulasan saatleri,
onceki yiizyillardan epeyce farklidir. Sultan III. Selim (1761-1808) etkisi ile Mevlevi
tarikatina mensup dedelerin eserlerinin ortaya ¢ikmaya baslamasi, saat formunun,
tizerindeki yazilarin ve mekanizmasimin degismesine neden oldugu gibi, Tiirk
saatciliginde bir slup olusumunu da saglamistir’". Osman (?-?), Ahmet Giilsani il
Mevlevi (?-?), Kuru Ali (?-?), Esseyid Elhac Dirri (?-?), Zihni (?-?), agirlikla calisan,
bir kavugun iistiine oturan saatlerden, Ingiliz ya da Viyana oturtma saatlerine
benzeyenlere kadar nitelikli saatler yapmislardir.

Osmanli’da saatgiyan esnafi, 17.yiizy1l boyunca sarayda yasayanlarin hizmetinde
olmus, saatlerin yayginlagmasinda, saat ve saat teknolojisinin transferinde Dogu ve Bati
arasinda O6nemli rol oynamistir. Ama bu sanatkarlarin {irettikleri saatlerin miktar ve
mengei hakkinda bir kayit bulunmamaktadir. Bu esnafin yerli talebi ne Olciide
karsiladigr bilinmemekle beraber Osmanli iilkesine Bati’dan saat ithalinin devam

etmesi, yerli liretimin yeterli olmadigini dﬁsﬁndﬁrmektedir72.

Baskentteki saatcilik baglaminda, Galata semtinin 6nemi blyliktir. Konumuz
geregi, burada buna deginmek yararli olacaktir. Sultan III. Murad’in saat merakinin
sonucu olarak 1592 yilindan itibaren Galata’da, bir yabanci saatciler kolonisi olugmaya
baslamistir. Daha once belirtildigi gibi, o donemde saraya hediye edilen saatlerle
birlikte bakim ve tamir i¢in bir veya birkag usta Istanbul’a gelmistir. Galata kolonisinin
olugmasint doguran baslica etken de bu olmustur. Kendilerine yeni pazar arayan
Avrupali ustalar, Osmanli Imparatorlugu’nun yabanci saatgi ve tiiccarlara gosterdigi
imtiyaz ve itibar kolaylig1 sonucu, Istanbul’da elgiliklerin bulundugu Galata semtini
tercih ederek yerlesmislerdir73. Ayni zamanda, Osmanli baskentinde bulunan ve saraya
saat hediye eden {ilkelere ait her elgilikte, bir saat ustas1 istthdam edildiginden bdyle bir

tercih mantikhidir’®. Istanbul’un liman kenti olmasi baglaminda, Galatanin, iskelelere

! Giirbiiz, a.g.e., 5.48.

"2 Vahide Gezgor, Milli Saraylar Saat Koleksiyonu, Ankara; TBMM Basimevi, 1997, 5.13
¥ Feza Cakmut, “Isvigre Cep Saatler”, Antik & Dekor, S.80, 2004, s.76.

™ Ozdemir, a.g.e., s.79
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yakin konumda, merkezi bir yerde olmasi1 ve genelde burada azinliklarin yasamlarini ve

mesleklerini siirdiirmeleri, canli bir pazar ortami olmas1 da bu se¢imde etkili olmustur”.

Galata’ya yerlesen Cenevreli saatgiler oldugu gibi, 17.ylizyilda bu koloni
bliylimeye baslamadan once, 1630’larda {inlii cep saat¢iligi merkezi olan Blois’dan da
birkag kisi gelip Istanbul’a yerlesmistir. Bu koloni, 17.yiizyilda Fransiz gen¢ saatgilerin
gidis gelisleriyle istanbul’daki pazar ortamim olusturmaya baglamistir’®. Galata’ya
gelen son cep saatgilerden birinin, Cenevreli Isaac Rousseau (1672-1747) oldugu
belirtilmektedir’’.18.yiizy1l ortalarinda, yiiz altmis kisiye varan sayisiyla bu koloni,
goriildiigii iizere kozmopolit bir yapiya sahip olup Fransizlar, Italyanlar, Cenevreliler,
Almanlar’dan olusmaktadir. Bu ustalarin irettikleri saatler, artik Galatakari olarak
adlandirilmakta; saray kayitlarinda da Galatakari ismine siklikla yer verilmektedir.
Saatlerin bir boliimiinlin parcalari digaridan gelmis, bir boliimi de Galata’da imal
edilmistir78. Boylece Galata’nin, o donemde birgok saatcilik merkeziyle
kiyaslanabilecek kalitede, ama kiiciik ¢apli bir saatcilik merkezi oldugu séylenebilir79.
Galata kolonisinin zaman i¢inde ¢cokmesinin nedenleri ise 18.yilizyildan itibaren Avrupa
saatciliginde yasanan teknik ve ticari gelismeler ile Osmanli’nin siyasi, askeri ve ticari

alanlarda duraklamaya girmesi olmustur™.

Osmanli Imparatorluk zamanindan Cumbhuriyet’e dek her yil Ingiltere’den,
Fransa’dan, Isvicre’den ithal edilen saatlerin sayis1 cok fazla olmustur. Yerel saat
sanayinin ¢okiisiine rastlayan 18.yiizyi1lda, Osmanli pazari i¢in imal edilen Batil1 saatler
donemi baglamistir. Osmanlilar’in saatlere yonelik ilgi ve talebine ragmen kendi saat
imalatindaki diislis, =~ Batili saatcilerin bdyle bir potansiyelden yararlanmasini
saglamistir. Bernard Lewis (1916-2018)’e gore Osmanlilar’da saat imalatinin
¢okmesinin iki nedeni vardir. Birincisi gerekli malzemeleri tedarik etmekte g¢ekilen
giicliikler; ikincisi ise sarkacli ve zemberekli saatlerin, Avrupa’daki siirekli gelisimine
karsilik Istanbul’daki saatcilerin buna ayak uyduramamasidir. Dolayisiyla 18.yiizyildan

itibaren Avrupa’nin en iinlii imalatcilari, eski Tiirk¢e kadranli, bir kisminin zarfi Dogu

" Giirbiiz, a.g.e.,, 5.87.

® Kurz, a.g.e., 5.52.

" Kurz, a.g.e., 5.62-63.

8 Ozdemir, a.g.e., 5.79-81

;3 Dogan Giirbiiz, Alaturkadan Alafrangaya Zaman Osmanli 'da ve Islam Toplumlarinda Zaman, $.89.
a.g.e.,s.113.
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temali ve mineli resimlerle bezenmis saatler yapip Istanbul’da satisa sunmustur®™. Bu
arada Voltaire (1694-1778)’in, Biiyilk Frederich (1712-1786)’e 1771’de yazdigi
mektupta, Osmanlilar i¢in, “60 yil once Cenevre’den saat ithal etmeye baslamalarina

ragmen, hala saat yapmayr ve tamir etmeyi bilmediklerini” belirtmesi dikkate

degerdir®.

Ingiliz saatcilerin, Tiirkiye ile ticari iligkiler kurarak 6zel Tiirk saatleri imal
etmeleri de bu donemde olmustur. Tiirk Pazar1 Saatleri denilen bu 6rneklerin baglica
ozellikleri, eski Tiirkce rakamli kadranlari ve kubbeli ahsap listiine lake veya baga
kaplama olan zarflaridir. Ayn1 zamanda miizikal de olan bu tip oturma saatler, Saray

koleksiyonunun énemli bir boliimiinii olusturmaktadir®,

Osmanli’ya gonderilen saatler, malzeme ve teknik a¢idan Avrupa’nin kendisi
icin irettiklerinden farkli degildir. Avrupalilar, Dogu zevkine gore saat iiretirken dini
konularda temkinli olmus; otomat saatlerin tiizerindeki figiirlere genellikle Tiirk
kostiimii giydirmis ve mimari esinli 6rneklerde, alem benzeri hilalli tepe siislerine yer
vermistir®. Kendileri i¢in iirettikleri saatlerde ise Tiirkler ve Magribiler gibi egzotik

figiirler ya da Tiirk mimari 6geler karsimiza ¢ikmaktadir.

Buna bagl olarak, Osmanli’da kullanimda olan saatlere bakilacak olursa,
yukarida belirtildigi gibi, bu pazarda Isvicre ve Ingiliz yapimi saatler basi cekmekte;
ama Osmanl’nin asil tercihinin, ingiliz saatleri oldugu anlasilmaktadir. Osmanl i¢in
bunlar, kaliteli ve saglam saatlerdir. Dolayisiyla bircok Ingiliz firmas1 Osmanli’ya saat
gondermistir. Bu firmalardan bazilari Edward Prior, George Prior, Markwich-Markham,
Markwich-Markham-Perigal, Isaac Rogers, Benjamin Barber, Daniel de Saint Leu,
Louis Recordon olarak siralanabilir. Ama tiim bu markalarin arasinda Prior marka
saatlerin yeri, Osmanl alicilari i¢in farkli olmustur. Hatta Osmanli doneminde yapilan

camilerin bircogunda bugiin hala calisan Prior saatleri bulunmaktadir®. Osmanli

8l Cakmut, a.g.m., s.82.

82 Feza Cakmut,”Fransiz Cep Saatleri”, Antik & Dekor, S.80, 2004, s.87

8 Feza Cakmut, “Topkap1 Saray1 Miizesi’nden “Carillon” Can Sesli Saatler”,
http://www.antikalar.com/topkapi-sarayi-muzesinden-carillon-can-sesli-saatler (Erigim Tarihi:
26.09.2019)

8 Kurz, a.g.e., 5.35.

% Giirbiiz, a.g.e., 5.123.
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pazarina hitap eden Fransiz saat firmalari ise Abraham-Louis Breguet, Julien ve Pierre
Le Roy’dur®®.

Mekanik saatin doruga ulastigi 19.yiizyila gelindiginde ise Tiirk saatgilerin
eserleri de doruk noktasina ¢ikmistir. Esseyid Siileyman (?-?), saray saatgiligi de yapan
Siileyman Leziz (?-?), Mustafa Refik (?-?), Tiirk saatgiliginin 6nemli ustast Ahmet
Eflaki Dede (1808-1875), Hiiseyin Haki (1834-1895), mekanik saatin dorugundaki
orneklerin ustas1 Mehmet Siikrii (?-?), ¢ok ince isgilikli Mehmet Muhsin (?-?), yirmi
dort saatlik kadran ve onluk, ondalik saat gibi farkli seyleri deneyen Bandirmalt Osman
Nuri (?-?) gibi isimler, o donemde diinyadaki biiyiik ustalarla yarisacak diizeyde saatler
iireten Tirk ustalari olmustur87. Mekanik saatler ve cep saatlerinin aslinda daha c¢ok
Saray ve Istanbul halkmin kullaniminda oldugu goriilmektedir. Imparatorlugun
yayildigi alanda kullaniliyor olsa da, hem alicilarin sosyal ve maddi yapisi etken
oldugundan, hem de arizalanan saatlerin tamir sans1 az oldugundan bu saat 6rnekleriyle

karsilasma ihtimali, baskentten uzaklastikca dﬁsmektedirss.

8 a.g.e., 5.125.
8 Sule Giirbiiz, Saat Kitabu, 5.49.
8 a.g.e., 5.43-44.
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IKINCi BOLUM

SAAT KOLEKSIYONLARI

1. TOPKAPI SARAYI| MUZESI SAAT KOLEKSIYONU

1. 1. Koleksiyonun Olusmasi

Marmara Denizi’'ne, Bogaz’a ve Hali¢’e hakim bir tepe lizerine konumlanmig
olan Topkap1 Sarayi, yaklasik 380 y1l Osmanli Devleti’nin idari merkezi ve padisahlarin
resmi ikametgdhi olmustur. Saray, ihtiyaglar paralelinde, yiizyillar boyu birgok
onarimdan gecmis, ¢esitli eklemeler yapilmistir. 18.yiizyildan itibaren devlet yapisinin
Batililagmasi, Saray’t ve yasayanlarmmi da etkilemistir. Sultan Abdiilmecid (1823-
1861)’in, Bogaz’da Bat1 tarzindaki Dolmabahge Sarayi’n1 yaptirmasiyla Topkapi Saray1
terkedilmistir. Topkap1 Sarayi’nin miize gibi ziyarete agilmasi da Sultan Abdiilmecid
donemine rastlamaktadir. O ddnemin Ingiliz elgisine Topkap: Sarayr’ndaki esyalar
gosterilmis; bu olaydan sonra saray hazinesindeki eski eserleri yabancilara gostermek,
gelenek haline gelmistir. Sultan Abdiilaziz (1830-1876) doneminde de biiyilk cam
vitrinlerin yapilmasiyla Hazine’deki eski eserler bunlara yerlestirilerek ziyaretcilere
gosterilmeye baglamigtir. Sarayin tam olarak miizeye doniismesi ise Cumbhuriyet

kurulduktan sonra, 3 Nisan 1924 tarihinde olmusturgg.

Konumuz baglaminda, Topkap1 Sarayr biinyesinde, ¢esitli boliimlerde
kullanilmis ve Hazinesi’nde saklanmis bircok saat tiliriiyle karsilasilmaktadir. Hatta
bunlar ilk kez 1954 yilinda Defterhane’de sergilenmis; bundan 16 yil sonra ayni yerde
bir kez daha sergilenmistir. 1975 yilinda ise sarayin {igiincli avlusundaki Sildhdar
Hazinesi’nde, 200 kadar saatin teshir edildigi goriilmektedir. Saraydaki tiim bu

saatlerin, cesitli amac ve yollarla buraya geldigi anlasilmaktadir.

Diplomatik iligkiler i¢inde hediye vermenin O6nemi yadsinamaz; hem tiim
diinyada, hem Osmanli/ Tirk kiiltiirlinde hediyelesmenin 6nemi biiyiiktiir. Saraydaki
diigiinler, davetler, eglenceler ve siinnet tdrenleri hediyelesmenin gergeklestigi
etkinliklerdir. Ama 6zellikle diplomatik merasimlerdeki hediyelesme, konumuz

acisindan 6n plana ¢ikmaktadir. Avrupa iilkelerinin Osmanli Devleti’'nde daimi

8 Aysel Tuzcular, “Saatler”, Sanat Topkap: Saray: Miizesi Ozel Sayisi, S.7, 1982, 5.10-11.

28



elgilikler kurmast da bunda etkili olmus; diplomatik hediyelerin belirlenmesinde,
tilkeler arasi iligkiler rol oynamistir. Osmanli sultanlarina sunulacak hediyelerin iginde,
onlarin zevklerine uygun olarak tasarlanmis ve 06zenle se¢ilmis esyalarin bulunmasina
dikkat edilmistir. Kaynaklara gore, 16.yiizyildan itibaren Avrupali krallar tarafindan
Osmanli Devleti’ne gonderilen elgiler, hediye olarak bircok saat getirmistir. Hatta
hediyeler, Osmanlilar’in istekleri ve 6zel siparigleri dogrultusunda hazirlanmistir. Bu

sanatkarane yapilmis saatler, Osmanlilar’a sunulan hediyelerin baginda yer almaktadir™.

Diplomatik hediyelerin basinda saatlerin yer almasi, Avrupalilar’in teknolojik
buluslarini, Osmanli sultanlarina gostermek isteginin sonucu olabilecegi gibi kolay
taginir bir esya olmasi da bir neden olabilir. Hediye olarak gelen bu saatlerin disinda,
Saray’a Avrupa’dan satin alma yoluyla gelen saatler de olmustur. Saray miize haline
geldikten sonra satin alma ve bagis yoluyla saat koleksiyonunun daha da genisledigi
gén’ilmektedirgl. Vakif yoluyla gelenlerin yan1 sira Ankara Etnografya Miizesi, Istanbul
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul Arkeoloji Miizesi ve Milli Emlak
Miidiirligi’nden alinan eserlerle saat sayisi li¢ yiizii agsmistir. Ayrica Yildiz Sarayi’nda
bulunan, Sultan II. Abdiilhamid’in (1842-1918) &zel koleksiyonundaki pek ¢ok eser,
Topkapr Sarayi’na devredilmis; ama sonraki yillarda iki koleksiyon arasinda karsilikli

devir islemleri devam etmis, dolayisiyla koleksiyon igerikleri degisim gostermistir 2

Bunlara bagli olarak bugiin, Topkapt Saray1 saatler boliimiinde yer alan 380
eserin onemli bir grubunu, yiizyillar boyunca sarayin Hazine, Harem, Koskler gibi
boliimlerinde kullanilan ve diger saraylarin padisah hazinesinde bulunan saatler
olustururken bir boliimiinii de Avrupa’dan diplomatik hediye olarak ya da satin alma
yoluyla gelen saatler olusturmaktadir. Basbakanlik Osmanli Arsivi’'nde bulunan 28
Rebiyiilahir 1159 (20 May1s 1746) tarihli bir belgede, saraydaki saatlerin sadece hediye
olarak gelmedigi, bazilarinin siparis lizerine 6zel olarak hazirlandigi ve hatta bu

siparislerde, ingiliz elgilerinin araci rol oynadigi yazilmistir™. Ama bu koleksiyondaki

% Fatma Unyay Agikgoz, “Osmanli-Avusturya iligkilerinden Bir Kesit: Amag Barig-Ara¢ Hediye
(XVILytizyil)”, Social Sciences Studies Journal, S.3, 2017, 5.895-897.

“Tuzeular, a.g.e., 5.120.

%2 Feza Cakmut, “Topkap1 Saray1 Miizesi”, Topkapt Sarayt Saat Koleksiyonu Diinyanin Kiskandig
Saatler, Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2012, 5.33.

% Netice Yildiz, “Osmanli imparatorlugunda ingiliz Saatleri ve Topkap1 Saray1 Koleksiyonu”, Belleten,
LXX, 259, 2006, 5.945.
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saatlerden hangisinin hediye, hangisinin satin alma yoluyla geldigi tam olarak

belirlenememistir®.

16.yiizy1l ile 20.ylizyil arasina tarihlenen bu saatler, tiirlerine, mekanik
Ozelliklerine, yapim yerlerine ve markalarina gore siniflandirilabilir. Tiim bu 6zellikler
baglaminda, ¢ok c¢esitlilik gosteren Topkapi Sarayr Miizesi saat koleksiyonu, adeta
kiigiik bir saat miizesini ¢agristirmaktadir. Koleksiyondaki saatler, tiirlerine gore su

sekilde siniflandirilabilir®:;
1.Boy ve duvar saatleri,
2.0turtma ve masa saatleri,
3.Gezi saatleri: Yastik, Araba, Minder saatleri vb.
4.Cep saatleri: Koyun ve Kusak saatleri,
5.Astronomik saatler

Koleksiyonun ¢ogunlugu, 18. ve 19.ylizyillara ait olup Osmanli sultanlar1 ve
Tiirk pazar icin iiretilen Ingiltere, Almanya, Avusturya, Fransa ve Isvigre yapimi
saatlerden olusmaktadir™. 18.ytizyilda Topkap1 Sarayi’nda ¢ok sevilen ve tercih edilen
Ingiliz saatleri, 19.yiizyilin baslarinda yerini Isvigre saatlerine birakmistir®’. Bunlarin
yant sira elliye yakin Tiirk yapimi saat de bu koleksiyonda bulunmakta; koleksiyonda
yer alan en erken tarihli Tiirk saati, yukarida belirtildigi gibi, 17.ylizyila ait olup
donemin sanatinda, kuyumculugunda ve teknolojisinde gelinen noktaya isaret

etmektedir.

Topkap1 Saray1 koleksiyonunda yer alan saat 6rneklerinden bir boliimii depoda
tutulurken bir boliimi de, iki salonda ve vitrinler i¢inde teshir edilmektedir. Teshirde
olanlarin otuzu cep saati, sekiz adeti kusak, yedi adeti araba saati, bes adeti form saati

(enfiye kutusu, kalem kutusu, vazo pistol, gozliik vb.) dort adeti seyahat tipi saatlerdir.

% Yildiz, a.g.m., 5.949.

% Feza Cakmut, “Ingiliz Oturtma Saati”, Antik & Dekor, S.69, http://www.antikalar.com/topkapi-sarayi-
muzesinden-carillon-can-sesli-saatler (Erisim Tarihi: 26.09.2019)

% Cakmut, a.g.m., s.87.

¥ Tuzcular, a.g.m., s.122.
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Ayrica masa ve oturma saatleri, Fransiz somine saatleri, duvar saatleri, boy saatleri,

konsol saatleri ve orta saatler de teshir edilmektedir®.

Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Sarayi’ndaki saatlerin bakimi i¢in Almanya’dan
bir saat ustasinin gelmesini istemistir. Berlin’den gelen Johan Meyer (1843-1920) saray
saatlerinin tamirine ve bakimina baslamis; daha sonra Sarayin Saatgibasisi unvanini
almigtir. 1878 yilinda Tiinel’de diikkan acan Meyer, bir yandan da saraya hizmet etmeye
devam etmistir. 1940 yilinda oglu Emil Meyer (1883-1954), daha sonra da Wolfgang
Meyer (1906-1981) diikkani devam ettirmistir. Wolfgang Meyer, yillarca saraydaki
saatlerin tamirini ve bakimini yapmis; ayn1 zamanda saatleri kataloglama isini goniillii
olarak siirdlirmiistiir. Dolayistyla Topkap1 Sarayi’ndaki saat koleksiyonunun katalogunu
hazirlayan ilk kisidir. Bu yetkin eser, daha sonra birgok esere ve c¢aligmalara esin

kaynag olmustur®™.

1.2. Cep Saatlerinin Genel Ozellikleri

Avrupa’da iinlenmis ve belli seviyeye ulagmis tiim saat markalari, Osmanl
pazari i¢in de saatler imal etmislerdir. Bu saatlerin kadranlar1 ve zarflari tizerindeki
resimler ve siislemeler, tamamen Osmanli halkinin zevkine hitap edecek sekilde
yapllmlstlrloo. Dolayistyla bu cep saatleri tizerinde belli kompozisyonlar kullanilmistir.
Bu kompozisyonlarda en ¢ok karsilagilan tiir, natlirmortlardir denebilir ve bunlar, kendi
icinde de cesitli gruplara ayrilmaktadir. Ozellikle bilim adamlarina hitap eden
orneklerin merkezinde, yer kiire, kiireyi kusatan teleskop, pergel, iletkiler, cetveller ve
sahibine dair semboller yer almaktadir. Diger bir grup ise ordu mensuplarina hitap
ettiginden askeri objeler, silah, zirh, havan, top, tifek, bayrak vb. olusan
kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gruplandirma, aslinda sadece Osmanli’ya
0zgii olmayip Avrupa’da da sik¢a goriilmektedir. Dolayistyla bu kompozisyonlar, ortak
deger ve anlam tasimaktadir. Ama eger Avrupa’da iiretilen saatler, Osmanli pazarina
sunulacaksa zanaatkarlar tarafindan yerel renkler eklenerek miisterilerin ya da sarayimn
gururunu oksayacak ve begenisine uyacak drnekler yapilmistir. Ornegin Tiirk hilali ya

101

da pasanin tuglu sancagi gibi Ogeler bunlarda karsimiza cikmaktadir™". Tim bu

% (1, a.g.e., 5.48.

% Ozdemir, a.g.e., s. 90.
103 g.e.,s.98.

101 Kurz, a.g.e, .5.66.
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bicimsel 6geleri tasiyan saatlerden Ornekler, Topkapir Saray1r Miizesi koleksiyonunda

goriilmektedir'®.

Yukarida bahsedilen natlirmortlar disinda cep saatleri iizerinde en ¢ok goriilen
bir bagka kompozisyon ise natiiralist iisluptaki ¢icek motifleridir. Stilize olmus ¢icek
buketlerinin etrafina Rokoko tarzinda kivrimlar yerlestirilmis; kimi zaman da bu
buketler, degerli taslarla ¢evrelenmistir. Bazi 6rneklerde ise buket etrafindaki alan,
dilimlere ayrilarak her bir dilim i¢ine yukarida bahsedildigi gibi askeri 6geler, miizik
aletleri, ¢igekler vb. yerlestirilmistir. Bunlarda mine tekniginin yani sira siislii lake ve

yagliboya kullanilmstir.

Bitkisel motifli olan cep saatleri, hem Avrupa’da, hem Osmanli sarayinda ve
pazarinda biiyiikk ilgi gormiistiir. Topkap:1 Sarayr Miizesi koleksiyonunda, 18.-
19.ylizyillara ait ¢cok sayida bitkisel motifli cep saati bulunmaktadir. Saatlerde bunun bu
kadar tercih edilmesinin sebepleri arasinda, Osmanli’'nin her tiir sanat eserinde
genellikle bitkisel ya da geometrik motifleri kullanmasi; bu baglamda dinin etkili olmas1
sayilabilir. Bircok kesimden kisiye hitap etmesi, gbze hos gelmesi de diger

etkenlerdendir'®,

Natlirmortlara dahil edilebilecek ve Saray koleksiyonunda bulunan saat
orneklerinde goriilen bir baska kompozisyon 6gesi ise miizik aletleridir. Bahsi gegen
cicek motifleri gibi saat {izerlerine yerlestirilen bu miizik aletleri arasinda saz, ut ve
vurmali calgilar dikkat ¢ekmektedir. Bunlar, Rokoko tarzindaki kivrimlar ya da i¢ ice
gecmis sarmal motiflerle ¢evrelendigi gibi bazi drneklerde, degerli taslarla gevrelendigi

de goriilmektedir.

Natiirmort ¢esitleri disinda, bu koleksiyondaki cep saatleri {izerinde
karsilastigimiz resim tiirleri manzaralardir. Bu manzaralarin bazilarinda yer tespiti
yapilabilirken bazilarmin neresi oldugu anlagilamamustir. Ikinci tiirdekilerin, hayali
manzara olma ihtimali de akla gelmektedir. Baz1 manzaralarda ise konumlama dogru
olmasa bile Istanbul’un taninabilen yapilar1 karsimiza ¢ikmakta; Topkap1 Sarayr ve

Ayasofya gibi yapilarin yami sira camilerin, hisarlarin ve Bogaz’daki yelkenlilerin

102 y1ldiz, a.g.m., s.936.
1% Deniz Demirarslan, “19.yiizy1l Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve istanbul Temas1”,
Mimarlik ve Yasam Dergisi, C.1, 2016, s.108.
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resmedildigi goriilmektedir. Belki de hosa gitme ihtimalini yiiksek tutmak igin 6zellikle
deniz kiyist goriiniimleri tercih edilmistir. Ama “Bogazi¢i Manzaralari”nin, yalnizca
Tirk pazarma yonelik cep saatlerinde kullanildigin1 séylemek miimkiindiir'®. Bogazici
manzaralart modasi, 1810 yillarinda baglamis ve uzun yillar stirmiistiir. Dolayisiyla
Bogazi¢i manzaralariyla siislenen ¢ok sayida Ingiliz, Fransiz ve Isvigre cep saatinin
hepsinin ayni iislupta olmasi, aynt merkezden ¢iktiklar1 izlenimini uyandirmaktadir.
Biiyiik ihtimalle o merkez de, saat teknolojisinde gittikge gelisme gosteren Isvigre’deki
Cenevre sehridir; Ozellikle 17.ylizyildan itibaren cep saatlerinde uygulanan mine

tekniginde gelisme goriilmektedir'®

. Bu teknikte dyle manzaralar resmetmislerdir ki,
adeta Claude Monet (1840-1926)’nin resimlerindeki giindogumu ve giinbatimi
renklerini olusturmuslardir: saydam pembe mineden olusan gokyiizii, zeminin altin
rengi goriinmesini saglamis, bdylece pus tabakalari ardinda gizlenen bir giines
yanilsamasi yaratilmis, altin renginin igine oyulmus olan giines 1sinlar1 da bu etkinin

giiglenmesini saglamustir™®.

Cep saatleri iizerinde, natliirmort ve manzara g¢esitlerinin yani sira portreler de
goriilmekte; Ozellikle padisah portreleriyle karsilasiimaktadir. Bu, ilk olarak Sultan
Abdiilmecid’in (1839-1861) hiikiimdarlig1 doneminde olmustur. S6z konusu cep saati,
Isvigre, Chaux-de-Fond’daki Auguste Courvoisier (1821-1898)’nin adini tasiyan
firmanin iiriiniidiir; Sultan’mn portresi, Isvigre mine teknigindeki saat geleneginin en iyi
Ozelliklerine sahiptir ve 1850’lerden kalmadir. Chaux-de-Fond’daki Auguste
Courvoisier & Cie ya da Courvoisier Fréres (Courvoisier Kardesler) firmasinin Osmanli

saray1 i¢in cep saati Urettigi bilinmektedir'®”.

Koleksiyonda yer alan bir diger grup da Fransiz Abraham Louis Breguet (1747-
1823)’m adim1 tasiyan cep saatleridir ve 18.yiizy1l sonu ile 19.ylizyil basina
tarihlenmektedir'®. Saatcilik teknolojisinde sayisiz buluslariyla devrim yaratmis olan
A.L. Breguet, donemin kral ve kraligelerinin, ileri gelenlerinin saat¢isi olarak iin

salmigtir'®, Cep saat¢iliginin Stradivarius’u olarak kabul edilen Breguet’in miikemmel

104 Kurz, a.g.e., 5.84.
053.g.e., 5.83.

106 5.9.y., 5.83.

Y7 Tuzeular, a.g.m., s.122.
108 Cakmut, a.g.e., s.46.

19 3.9.e.,5.33.
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saatlerine biiyiik paralar 6demeye hazir Tiirk miisterilerinden de bahsedilmektedir™™®.

Ayrica Fransiz saatci Le Roy (1717-1785), Breguet saatlerinin Istanbul’da

miimessilligini yaparken ayn1 zamanda Osmanli’ya Le Roy imzali saatler de satmustir.

Bunlarin yan1 sira koleksiyonda yer alan cep saatlerinden, ingiliz iiretimi olanlar
ise George Prior ve Markwick Markham markasini tagimaktadir. 18.ylizyildan itibaren
Osmanli pazarina en ¢ok saat yollayan markalardan biri olan Ingiliz Marwick-
Markham, saatlerinin bir kismini isbirligi yaptig1 Perigol veya Borrell acenteleri ile
miusterek imzalamistir. George Prior ve daha sonra oglu Edward Prior’un {irettigi
saatler, 1869 yilina kadar Osmanli pazarinda talep géren bir bagka Ingiliz saat markasi

olmus ve baba- ogul birlikte buraya yetmis sekiz binden fazla cep saati géndermistir.

Saray koleksiyonunda yer alan cep saatleri, genellikle altin ve glimiisten
yapilmis olup lizerleri yakut, elmas, ziimriit gibi kiymetli taslarla siislenmis veya altin

tizerine mine tekniginin uygulandigi 6rneklerdir.

2. SADBERK HANIM MUZESi CEVHER KOLEKSiYONU

2.1. Koleksiyonun Olusmasi

Vehbi Ko¢ Vakfi Sadberk Hanim Miizesi 14 Ekim 1980 tarihinde Sariyer
Biiyiikdere’de Azaryan Yalisi olarak adlandirilan yapida, Vehbi Kog¢ (1901-1996)un esi
Sadberk Kog¢ (1908-1973)’un anisina, O’nun kisisel koleksiyonunu sergilemek iizere
acilmistir. Vehbi Kog, bir roportajinda Sadberk Hanim i¢in “Bir giin bana sunlar
soyledi: Unutulmak istemiyorum. Hayatim boyunca emek verip topladigim, bir araya
getirdigim eski eserlerin, benim adimi tasiyan bir miizede halka teshir edilmesini arzu
ediyorum. Bu mevzuda bana yardim et.” demistir'!. 19.ylizyilin sonlarinda insa edilmis
olan Azaryan Yalisi, 1950 yilinda Kog ailesi tarafindan satin alinmig ve 1978 yilina
kadar yazlik olarak kullanilmistir. Bu arada miizeye doniistiiriilmesine karar
verildiginden, 1978-1980 yillari arasinda Sedat Hakki Eldem (1908-1988)’in hazirladigi

restorasyon projesinin uygulanmasiyla miizeye doniistiiriilmiistiir. Sadberk Kog¢’un

10 Kurz, a.g.e., 5.81.
11 Sadberk Hanim Miizesi, Vehbi Kog Vakfi Ansiklopedisi, https:/ansiklopedi.vkv.org.tr/Kategoriler/
Kurumlar/Vehbi-Koc-Kurumlari-Vakfi/Sadberk-Hanim-Muzesi (Erigim Tarihi: 07.12.2019)
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kisisel koleksiyonunda yer alan geleneksel islemeli kiyafelert, tugrali glimiis ve porselen
gibi eserlerden olusan miize koleksiyonu, zaman i¢inde hibe ve satin alma yoluyla
zenginlesmistir. Tiirkiye’nin 6nemli koleksiyonerleri arasinda yer alan Hiiseyin
Kocabas (1909-1981)’1n vefatindan sonra kendisine ait koleksiyon da, Sadberk Hanim
Miizesi koleksiyonuna katilmistir. Vehbi Kog¢ Vakfi’'nin 1983 yilinda Sadberk Hanim
Miizesi koleksiyonuna dahil ettigi Hiiseyin Kocabas koleksiyonundaki arkeolojik
eserlerin sergilenebilmesi i¢cin mevcut binanin hemen yanindaki yali da satin alinmis ve
On cephesi aslina uygun olarak restore edilmistir. Restorasyonu yapilan bu yali, 24
Ekim 1988 tarihinde “Sevgi Goniil Binasi” adiyla miize ek binasi olarak hizmete
acilmistir. Sergileme diizeni bakimindan ¢agdas bir 6rnek olarak degerlendirildigi igin

“Europa Nostra Odiilii"ne layik gérﬁlmﬁstﬁrllz.

Suna Kirag, annesi Sadberk Hanim’in koleksiyonculuk yoniinii su kelimelerle
ifade etmistir: “Sadberk Hanim igin tesadiifi olarak baslayan Tiirk-Osmanli eserlerini
toplama meraki zaman icinde bir koleksiyoncu titizligi ve seciciligine doniigmiistii. Sik
stk Kapalicarst'ya ugruyor, yeni gelen eserleri dogrudan takip ediyordu. Esnaf da
Sadberk Hanim’1 taniyor ve agwrliyordu. Yillar icinde bu merakin giderek uzmanhiga
doniismesiyle Sadberk Hanim kolay kandirilamayan, tuzaga diismeyen bir koleksiyonere
doniismiistii. Zira sadece yeni sanat eserlerini degil, rayic¢ fiyatlart da biliyordu.
Sadberk Hamm dev bir koleksiyona kavusmustu. Edindigi sanat eserleri evin ikinci
katinda bavullarda korunuyordu. Sadberk Hanmim ise bu tarihi mirast Tiirk halkiyla

paylasmanin diisiinii kuruyordu... 3,

Sadberk Hanim Miizesi kuruldugu sirada yaklasik ii¢ bin esere sahipken bugiin
yirmi bine yakin eseri blinyesinde bulundurmaktadir. Asil bina olan Azaryan Yalisi’nda,
Osmanli Dénemi eserleri agirlikli olmak iizere Islam eserleri ile Osmanlilar igin
iretilmis Avrupa ve Uzak Dogu eserleri, Osmanli donemi seramikleri, tugral
giimiigleri, tombaklari, hat sanati iirlinleri, organik malzemeler, kiymetli taslarla

islenmis kiiclik dekoratif esyalar, maden sanati 6rnekleri, dokumalar, kiyafetler ve

12 Miize Hakkinda, https://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/tr/muze/tarihce (Erisim Tarihi: 06.12.2019)
13 Sadberk Hanim Miizesi, Vehbi Kog Vakfi Ansiklopedisi, https://ansiklopedi.vkv.org.tr/Kategoriler/
Kurumlar/Vehbi-Koc-Kurumlari-Vakfi/Sadberk-Hanim-Muzesi (Erisim Tarihi: 07.12.2019)
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islemeler sergilenmektedir*. M.O. 6 bin yillarindan Bizans doneminin sonuna kadar

Anadolu’da yasayan uygarliklarin maddi kiiltiir kalintilarin1 yansitan arkeolojik eserler

ise Sevgi Goniil Binasi’nda sergilenmektedirllS.

Bu daimi sergilerin yan1 sira Miize, diizenledigi gecici temal1 sergiler, bilimsel
yayinlar ve egitim programlart ile toplumun her kesimi ile biitiinlesmeyi
amaclamaktadir. Miizenin geleneksel olarak diizenledigi temali sergilerden biri,
miizenin 35. Kurulus yi1ldoniimii miinasebetiyle 3 Aralik 2015 tarihinde gerceklestirdigi
“Cevher” adl1 sergidir ve sergi katalogunda toplam yiiz otuz dokuz adet eserden olusan
bir seckiye yer verilmistir. Degerli siis tasi ve maden anlamlarina gelen “cevher”
kelimesine uygun olarak serginin igerigini de, Sadberk Hanim koleksiyonunda yer alan
Osmanli Dénemi kuyum isleri olusturmaktadir. Dolayisiyla sergide, Osmanlt
Imparatorlugunun kuyumculuk begenisini yansitan elmas, ziimriit ve yakut gibi degerli
taslarla bezeli murassa eserler ile 6zellikle 18.ylizyildan itibaren Osmanli topraklarinda
kullanim1 yayginlasan ve birer miicevher niteligi tasiyan mineli eserlere yer
verilmistir'*®. Bu eserler arasinda diplomatik bir hediye olarak tasarlanan cep saatleri,
saray ve saraya yakin g¢evrenin kullandigi kalem kutulari, divitler, tatliliklar, kahve
ikramlarinda kullanilan fincan zarflari, tiitlin g¢ubuklari, yelpazeler ve nisanlar gibi

kiymetli objeler dikkat ¢cekmektedir.

Sergi katalogunda sayica ¢ogunlukta olan, Avrupa’dan ithal edilen mineli ve
murassa cep saatleri, enfiye kutular1 ve fincan zarflari, imparatorlugun ge¢ doneminde
en cok ragbet goren kuyumculuk islerinden olmustur. Sadberk Hanim Miizesi
koleksiyonunda sergiye dahil edilen yirmi iki adet cep saati, Ingiltere, Fransa ve Isvigre
yapimudir. Topkapr Sarayr Miizesi Saat koleksiyonunda oldugu gibi duvar, masa vb.
baska formda saatler koleksiyonda yer almamistir. Osmanli Doneminde koyun ve kusak
saati olarak kullanilan bu cep saatleri arasinda bir adet Moricand et Compagnie, iki adet
Marwick Markham, bir adet George Prior, ii¢c adet Edward Prior, bir adet Breguet, bir

adet Longines ve bir adet Le Roy marka imzali saat bulunmaktadir. Koleksiyonun en

14 Engin Civicioglu, Sadberk Hanim Miizesi’ndeki Catma ve Kemha Kumaglarin Donem, Desen ve
Kompozisyon Ozellikleri (Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir,
2009, s.13.

15 Civicioglu, a.g.e., s.14.

1% Hijlya Bilgi, idil Zambak, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
“Cevher Koleksiyonu”, Istanbul: Mas Matbaacilik, 2015, s.9.
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erken tarihli saati, Fransiz Moricand et Compagnie iiretimi olup 18.yiizyila aittir; diger

saatler ise 19.yiizyil ile 20.yiizy1l basina tarihlenmektedir''’

i¢in liretilmis olan Avrupa yapimi cep saatleridir'*®,

. Bu saatler, Osmanli pazari

Osmanl1 pazari i¢in iiretilen bu saatlerin iizerinde, daha 6nce belirtildigi gibi,
manzaralar ve natlirmortlar basi ¢ekerken portre olanlar da bulunmaktadir. Bu tiirlerin
hepsinden 6rnekler, Topkap1 Saray1 Miizesi koleksiyonunda oldugu gibi Sadberk Hanim
Miizesi koleksiyonunda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mineli saatler, Isvicre, Fransa
veya Ingiltere’de iiretilmelerine ragmen hepsi ayni merkezde, yani Cenevre’de
resimlenmis olup ayni {slubu yansitmaktadir. Bazi1 saatlerin tlizeri ise yakutlar,

elmaslarla, Barok-Rokoko iislubunda kabartma ve kalem isi siislemelerle bezenmistir'®.

Enfiye kutular1 gerek Avrupa’da, gerekse Osmanli’da itibar goren diplomatik
hediyelerden olmus, cep saatleri gibi degerli bir aksesuar olarak tasinmiglardir. Hatta

baz1 enfiye kutularinin mine siislemeleri, cep saatleri ile takim olarak yapilmistir*®

.Cep
saati ve enfiye kutusu takimlari, Sadberk Hanim Miizesi Cevher koleksiyonunda da yer
alan ilging 6rneklerdendir. Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonunda yer alan ve ¢ogu
19.ylizyilda iiretilmis olan enfiye kutularinda, Osmanli pazari i¢in imal edilen cep
saatlerinin mineli bezemelerinde oldugu gibi genellikle natiirmort ve manzara resimleri
tercih edilmistir. Manzaralarda, Istanbul graviirlerinden ve popiiler yagliboya
tablolardan uyarlanan Sarayburnu, Tophane goriintimleri ile Sultanahmet Meydan1 ve

Camii, Siileymaniye Camii, Anadolu Kavagy, hisar ve kasirlar betimlenmistir'?".

2.2. Cep Saatlerin Genel Ozellikleri

Mineli cep saatlerinin ¢ogunlukta oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda, sunu
soylemek gerekir ki, mine islerinde altin, glimiis ve daha sonra bakir alagimlar1 en ¢ok
tercih edilen metallerden olmustur. Renkler opak (saydam olmayan), yar1 saydam ve
saydamdir. Bu minyatiir resimlerde, opak beyaz mine zemin iizerine ince tabakalar
halinde renkli minelerle ¢alisilmis; resim bittikten sonra genellikle daha parlak bir

goriiniim elde etmek i¢in resmin iizerine son bir saydam mine tabakasi siiriiliip tekrar

Wage., s 29.
185.g.e., s. 30.
1195 g.e., 5.33-34.
1204.9.y., 5.34.
121 3.9.e.,5.38.
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firinlanmigtir. Resme ince bir camin arkasinda duruyormus izlenimi veren bu son
uygulama, daha ¢ok Cenevre’de yapilan minyatiir resimlerde goriilmekte ve diger mine

tekniklerine gore bu uygulama, daha fazla ustalik gerektirmektedirlzz.

Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonundaki cep saatlerinde, mine teknigi disinda
grisaille, pliqué a jour gibi farkli bezeme tekniklerinin kullanildigir da goriilmektedir.
Diger taraftan cep saatlerindeki manzaralarda siklikla uygulanan guilloché teknigi, arka
planda giines 1sinlarini hissettirdiginden resme derinlik katmaktadir. Resme derinlik
katan bir baska teknik ise bassa taille olarak adlandirilan ve golgeli bir goriiniim
saglayan zorlu bir tekniktir. Nadir rastlanan bir teknik olan fotografin mineye
uygulanisi, bu koleksiyondaki cep saatlerinden birinde karsimiza ¢ikmakta; bdylece

koleksiyonun, 6zgilinliigiinii ve ¢esitliligini de ortaya koymaktadir.

Miize koleksiyonundaki cep saatlerinin, Sadberk Hanim tarafindan m1 alindig,
sonradan m1 alindig1 yoksa hibe yoluyla m1 geldigi bilinmemektedir. Koleksiyonda
bulunan toplam yirmi iki saatten yedi tanesi manzarali, ii¢ tanesi natlirmortlu, iki tanesi

portreli, bir tanesi armali olup dokuz tanesi de degerli taslarla siislenmis 6rneklerdir.

122 Bilgi, Zambak, a.g.e., 5.38.
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UCUNCU BOLUM
SAATLERIN DEGERLENDIRILMESI VE KARSILASTIRMALI ORNEKLERI

1.TOPKAPI SARAYI MUZESIi SAAT KOLEKSIiYONU

Bu tez calismasinda manzarali ve portreli cep saatleri ele alindigindan Topkap1
Saray1 Miizesi koleksiyonundaki on adet saatten burada bahsedilecektir. Ayrica bunlar,

sadece teshirdeki 6rneklerdir.

Manzara resimleri, Osmanli sarayinin ve Osmanli pazarimin hizmetine yonelik
olarak {retilen Avrupa saatlerinin tasariminda uygulanan en yaygin dekoratif
kompozisyonlardir. Istanbul’daki yasam ve kentin topografyasi, Avrupali sanatcilarin
graviir ve tablolarmin yani1 sira Avrupali gezginlerin seyahatnamelerinde bulunan en

yaygin konular arasmdaydllzg.

Dolayisiyla bu saatler {izerindeki manzaralar, Istanbul’un genel goriiniimiinii,
tarihi yapilarini, Bogazigi ve Hali¢’i gostermektedir. Bunlar, hayali ve gergekei
manzaralar olarak ayrilabilmekte; zaman zaman bu nedenle akla cesitli sorulari
getirebilmektedir. Diger taraftan donemin resim anlayigini, Dogu’ya yaklagimini, teknik

ve bezeme agisindan gelinen noktay: ortaya koymaktadir.

1.1. Manzarah Cep Saatleri

Bu koleksiyonun en erken tarihli cep saati, bir Fransiz yapimi olan Le Roy
marka saattir. Saat zarfi istlinde, kirmizi dilimli bir ¢erceve i¢inde manzara yer
almaktadir (Gorsel 1). Burada, deniz, sanki iki kiy1, kiyilarda ¢esitli yapilar ve denizde
bir yap1 ile yelkenliler goriilmektedir. Ufka dogru konumlandirilmis denizde goriilen
yapi, akla Kiz Kulesi’ni getirmektedir. Dolayisiyla bu manzaralarin Istanbul’a ait
oldugu, hatta Bogaz’1 gosterdigi diisiiniilebilir ama kiyilardaki yapilar, evler ve cami
benzeri yapi, bu ihtimali zayiflatmakta; bunun bir hayali manzara oldugunu
diistindiirmektedir. Biiylik ihtimal bu resmi yapan sanatci, gercekte gormedigi sehri,

okudugu ya da gordiigii kaynaklardan esinlenerek kurgulamistir. Bunlar, seyahatname,

"% Gozde Onder, From Diplomatik Gift-Exchange To The Turkish Market:Clocks, (Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul: Kog¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015, s.43.
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giinlik, mektup gibi yazili kaynaklar olabilecegi gibi graviirler, tablolar gibi gorsel

ornekler de olabilirt?*,

)

Gorsel 1: Fransiz Le Roy Paris imzal cep saati, 17.ytizyil, C.4.5cm., TSM Env.N0:53/130

Kaynak: Feza Cakmut, “Fransiz Cep Saatlerinin saatgilik Tarihi I¢indeki Yeri”, Antik & Dekor, S.80,
2004, s.86

Topkap1 Sarayr Miizesi saat koleksiyonunda, tiim bu cep saatlerinden farkli bir
tasarima sahip olan ve bagka benzeriyle karsilasilmayan, yiiksek kaideli bir cep saati
bulunmaktadir (Gorsel 2, 3). Fransiz iiretimi, Breguet ve ogullari imzali saat, 18.yiizyila
tarihlenmektedir. Cift zarfli saatin iizeri mine tekniginde olup resmedilen manzara,
sekizgen yildiza benzer dilimli bir cergeve ile smirlandirilmistir. Bu manzara akla
Istanbul’u getirse de, dikkatli bakildiginda kurgulanmis oldugu; hatta bir Bat1 sehrinden
izler tasidig1 anlasilabilir. Bu tiir hayali kompozisyonlar1 tanimlamak ve karsilagtirmak

zor oldugu gibi 6zellikle bu saati tasarimiyla da karsilastirmak zordur.

124 Aykut Giirgaglar, Hayali Istanbul Manzaralari, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005, s. 172.
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Gorsel 2: Fransiz Breguet et Fils imzali cep saati, 18.yiizyil, altin, mine, C.6.3 cm., TSM Env.No.53/82

Gorsel 3: Fransiz, Breguet et Fils imzali cep saatinin detayu.

Kaynak: Feza Cakmut “Katalog” Topkap: Sarayr Saat Koleksiyonu Diinyanin Kiskandigr Saatler, 2012,
s.134

Topkapr Sarayr Miizesi saat koleksiyonunda, bezemesiyle ve isciligiyle dikkat
ceken ve kusak saati olarak tanimlanan cep saati 6rnegi de, 1800 yili civarina tarihlenen,
Londra Markwich Markham iiretimidir (Gorsel 4). Adi kusak saati olarak gegse de,
boyutunun diger kusak saatlerine gore daha kii¢iilk olmasi ve ¢alismanin konusuna
destek saglamasi itibariyle bu saate burada yer verilmistir. Kabartma ve oyma tekniginin
kullanildig1, altin ve mineli, ¢alar tertibath, cift zarfli bir saattir; makinasi rakkas
esapmanli, salyangozlu ve mafsall zincirlidir'®. Zarfin iizerindeki tasarim dikkat
cekicidir; dantel gibi incelikle islenmistir. Kabartma halindeki kemerli bir kapi
acikliindan manzara goriiliiyor gibidir. Bunu c¢evreleyen dolgu alanlari, S ve C
kivrimlar arasina ya kafes seklinde islenmis ya da baga ile kaplanmistir. Ele alinan
manzara ise perspektif ve 151k golge acisindan diger 6rneklere gore daha basarilidir.
Agaglarin ve su 6gesinin yer aldig1 manzarada, bir kule kismen goriiliirken bazi kiiciik
yapilara da yer verilmistir. Bir Avrupa manzarasini hatirlattigi gibi hayali olmasi da
muhtemeldir. Genel tasarimi1 ve kullanilan 6geleriyle tiim bu zarf ylizeyi, Barok ve
Rokoko Tsluplarin1 yansitmakta; diger taraftan Tirk duvar resmi O6rneklerini

cagristirmaktadir.

125 Wolfgang Meyer, Topkap: Saray: Miizesindeki Saatlerin Katalogu, 1stanbul:1972, sayfa no yok.
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Gorsel 4: Ingiliz Markwich-Markham London imzali kusak saati, 18.yiizyil, C.6.3 cm., TSM
Env.N0.537161

Kaynak: Fotograf, Topkapi Saray1 Miizesi’nden izinle alinmistir.

Sarayda biiyiik ilgi géren Ingiliz yapimi George Prior marka cep saatlerinden
manzarali bir 6rnek, bu koleksiyonda yer almaktadir (Gorsel 5). Dis zarfi, bir mineli
resim etrafinda biiyiik pirlantalarla kusatilmistir. Beyaz kadraninda eski Tiirkge
rakamlar vardir. Saatin makinasi rakkasli olup kopriisiinde oyma is¢iligi ve bir elmas
goriilmektedir'?®. Saatin iizerindeki resimde, daha énceki érneklerde oldugu gibi deniz,
yelkenliler ve kiyidaki kule dikkat ¢ekmektedir. Yelkenlilerdeki Osmanli’ya ait kirmizi
bayraklar, saatin Osmanli saray1 ya da pazari i¢in iiretilmis olmasindan kaynaklandigini
diisiindiirmektedir. Ama kompozisyon olarak resim, gercek¢i olmaktan ¢ok hayali bir

manzara goriintiisii vermektedir.

126 Meyer, a.g.e., sayfa no.yok
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Gérsel 5: ingiliz George Prior London imzali cep saati, 1793-1830 tarihleri arasia ait, C.5 cm., TSM
Env.No0.53/191

Kaynak: Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi’nden izinle alinmugtr.

Cep saatinin zarfinda yer alan manzara, farkli marka cep saatlerinde de yer
almakta; bire bir aynis1 degilse bile biiyiik benzerlikler tasimaktadir. Bu saatlerin hepsi
deniz manzarali, yelkenli, hisarl1 bir kompozisyona sahiptir. ik érnek, George Prior’un
oglu Edward Prior markali, 1814 tarihli olup Osmanli pazar1 i¢in iiretilen saattir (Gorsel
6). Benzerlik gosteren diger bir saat de 19.yiizyila tarihlenen Londra Markwick-
Markham imzali 6rnektir ve Osmanli pazari igin iretildigi bellidir (Gorsel 7). Topkapi
Saray1 koleksiyonunda yer alan bu saatin diger bir benzeri de, koleksiyondakiyle ayni

marka olup George Prior imzasini tagimaktadir (Gorsel 8).

Verilen bu orneklerin ortak yonleri, 19.yiizyillda, Osmanli pazari igin Ingiliz
saatciler tarafindan tiretilmis olmalaridir. Hem Osmanli’ya yonelik iiretim olmasi, hem
de Osmanli diinyasin1 yansitmak i¢in c¢okca kirmizi bayrak kullanimi dikkat
cekmektedir. Ayrica bu manzaralarda Bogazi¢i’nin resmedildigi belirtilmektedir. Ama
bunlar, ger¢ege dayali manzaralar olmayip ressamlarin, ¢esitli kaynaklardan ya da hayal

giictinden beslenerek kurguladiklar1 kompozisyonlardir.
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(6)

Gorsel 6: Ingiliz Edward Prior London imzali cep saati, 1814, altmn.

U]

Kaynak: Sotheby’s Auctions https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/important-watches-
gel1404/Iot.120.html?locale=en ( Erigim Tarihi: 10.12.2019)

Gérsel 7: ingiliz Markwick-Markham London imzali cep saati, 19.yiizy1l, C.6 cm.

Kaynak: www.atikaart.com.tr. 6.Sergi Katalogu (Erisim Tarihi: 16.01.2018)

Gorsel 8: Ingiliz Markwick-Markham London imzali cep saati, 19.yiizy1l

Kaynak: Christie’s Auctions &Private)https://www.christies.com/lotfinder/Lot/george-prior-a-fine-18k-
gold-and-5454711-details.aspx ( Erigim Tarihi: 28.06.2019)
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Topkap1 Saray1 Miizesi saat koleksiyonunda, Le Roy marka bir cep saati daha
bulunmakta ve siyah beyaz kazima teknigiyle diger saat drneklerinden ayrilmaktadir
(Gorsel 9). Toz kapag iistiine kazima teknigiyle yapilan manzarada cami benzeri bir
yapi, yelkenli ve agaglar goriilmekte; siyah beyaz rengi dolayisiyla firtinali bir giinii
veya bir gece manzarasini hatirlatmaktadir. Arka kapagi ve zinciri, siyah zemin iizerine
beyaz ¢icek motifleriyle siislenmistir. Pirlantali ve elmash kdstekleriyle dikkat cekici
olan cep saati silindir esapmanlidir™’. Konu olarak diger cep saati resimlerine benzese
de, teknigi ve renkleriyle onlardan farklilagmakta; bu manzaray1 tanimlamakta ve
karsilastirmak giiclesmektedir. Hayali bir Istanbul manzaras1 olabilecegi gibi bir Avrupa

manzarasi da olabilir.

(9)
Gorsel 9: Fransiz Le Roy Paris imzali cep saati, 1830-40, C.4.9cm.,TSM Env.No.53/154

Kaynak: Feza Cakmut, “Fransiz Cep Saatlerinin Saatcilik Tarihi Igindeki Yeri”, Antik & Dekor, S.80,
2004, s. 89

Topkapr Saray1r Miizesi saat koleksiyonunda yer alan bir diger manzarali cep
saati, Fransiz yapimi, Breguet ve Ogullar1 imzali olup ¢ift zarfli ve mine teknigindeki
bir 6rnektir (Gorsel 10). Beyaz kadran iizerine eski Tiirk¢e rakamlidir. Kapaginda yer
alan manzara, kompozisyon olarak bir onceki Le Roy marka saatin resmine

benzemekte; yelkenli ve yapilar dikkat ¢ekmektedir. Bu 6rnekte manzara, dilimli bir

127 Feza Cakmut, “Fransiz Cep Saatlerinin Saatgilik Tarihi I¢indeki Yeri”, Antik &Dekor, S.80, 2004, s.
89.
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gergeve ile sinirlandirilmis; bunun dis tarafi ise bordo tizeri altin yaldizli bitkisel

siislemelerle bezenmistir.

(10)
Gorsel 10: Fransiz Breguet et Fils gizli imzali cep saati, 19.yiizy1l basi, C.6cm., TSM Env.No.53/140

Kaynak: Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi’nden izinle alinmustir.

Bu saatin benzeri, yine Le Roy markali bir saat olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel
11). Dolayisiyla Fransiz yapimi olup ¢ift kapaklidir ve kapaklar {izerinde manzaralar yer
almaktadir. Saat genel olarak bakildiginda, cercevesiyle, slislemesiyle, manzaralariyla

saray koleksiyonundaki 6rnege benzemektedir.

(11)
Gorsel 11: Fransiz Le Roy cep saati, 1815, C.5.3 cm., Christie’s Auctions & Private.

Kaynak: Christie’s Auctions &Private, https://www.christies.com/lotfinder/Lot/le-roy-a-very-fine-and-
rare-5731501-details.aspx (Erisim Tarihi: 29.06. 2019)

46



Topkapr Sarayr Miizesi saat koleksiyonunda yer alan, Isvicre & Fransa ortak
yapimi1 August Courvoisier & Cié markali cep saatinin 6n kapagi {istiinde giivez zemin
lizerine mine teknigiyle yapilmis miizik aletleri goriilmektedir. Saatin arka kapaginin
{istii de mine tekniginde olup Hali¢, liman, camiler ve evlerden olusan bir Istanbul
manzarasini gostermektedir (Gorsel 12). Beyaz mineli saatin kadrani eski Tiirk¢e
rakamli olup kadran ortasina hilal seklinde ¢igek buketleri yerlestirilmistirlZS. Cep saati
zarfinin lizerinde yer alan Hali¢ manzarasi, Julia Pardoe (1806-1862)’nun Bogazigi nin
Giizellikleri adli kitabinda yer alan William Henry Bartlett (1809-1854)’in yapmis
oldugu graviirle aynidir (Gorsel 13). Bu durumda cep saati iizerindeki resmin,

Bartlett’in graviiriine bakilarak yapildigi anlagilmaktadir.

128 Cakmut, “Isvigre Cep Saatleri”, s.77.
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Gorsel 12: Isvigre & Fransiz Auguste Courvoisier & Cié imzali cep saati, 1838 sonrasi, C.5 cm., TSM
Env.No0.53/157

Kaynak: Feza Cakmut, “Isvigre Cep Saatleri” Antik& Dekor, S.80, 2004, s.78
Gorsel 13: William Henry Bartlett, Pera’dan Arsenal,1838, graviir.

Kaynak: Julia Pardoe, The Beauties of the Bosphorus, Drawings W.H.Bartlett, The Arsenal from Pera,
1838, graviir, s. 113

1.2. Portreli Cep Saatleri

Cep saatlerini siisleyen resimler arasinda portreler de yer almaktadir. Aslinda
Osmanli padisahlari, portreye ¢ok yabanci degildir ve 19.ylizyilda fotografin ortaya
cikisina kadar birgok portre albiimii hazirlatmiglardir. Hatta Sultan 1. Mehmed ilk
olmak {lizere yabanci ressamlara portrelerini yaptirdiklar1 bilinmektedir. 18.-19.yiizyila
gelindiginde, hem yenilik¢i padisahlarin tutumlariyla, hem de fotografin gelismesiyle bu
durum ivme kazanmustir*?®. Sultan 11. Mahmud (1785-1839) dénemindeki portrelerin
bicimsel Ozellikleri Sultan Abdiilmecid doneminde de siirmiistiir. Sultan Abdiilmecid,
biist, tam boy ya da ath portrelere yansitilmis; bunlarin, Avrupa’da da baskist
yapitlmistir. Hatta Avrupa’ya gitmemis olmasina ragmen Abdiilmecid’in, Avrupa

krallartyla birlikte portreleri de bulunmaktadir.

Bu baglamda, Topkap1 Saray1 Miizesi saat koleksiyonunda, {i¢ adet portreli cep
saati karsimiza ¢ikmaktadir. Buradaki portreler, Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz

ve Alman imparatoru Il. Wilhelm’e aittir.

Koleksiyonda yer alan Abdiilmecid portreli cep saati, Fransiz & Isvigre
yapimudir (Gorsel 14). Cift masali esapmanli ve on bes tasli olan saatin toz kapag:
tistiinde, Fransiz Auguste Courvoisier & Cié olarak markasi kazilidir; ama saatin zarfi,
Cenevre Uretimidir. Renkli mine iscilikli ¢igeklerle dekorlu saatin kadrani beyaz mineli
ve eski Tiirkge rakamlidir*®. Altin iistiine mineli, ¢ift kapakli olan cep saatinin arka
kapagmin kenarlari, krem rengi mine istline renkli ¢igeklerle bezelidir. Orta alanda,
yesil mine ile olusturulmus ¢imen goriintiisii lizerinde lavta ve lir gibi miizik aletleri

gorilmektedir. Saatin 6n kapaginda ise Rokoko kivrimli, adeta bir pencere goriiniimli

129 Giinsel Repda, Padisah Portreleri Mevlana Miizesi Albiimii, Konya: Ar1 Ofset, 1999, s.24.
130 Cakmut, “Isvigre Cep Saatleri”, 5.80.

48



cergeve icinde Sultan Abdiilmecid’in portresi yer almaktadir. Tam cepheden goriilen ve
bize dogru bakan Abdiilmecid, dik yakali, koyu renk bir pelerinle ve sorguglu fesiyle

resmedilmistir.

(14)

Gorsel 14: Isvigre & Fransiz Auguste Courvoisier & Cié imzali Abdiilmecid Portreli cep saati, 19.yiizyil,
C.5 cm., TSM Env.No:53/184

Kaynak: Kemal Ozdemir, Osmaniidan Giiniimiize Saatler, Istanbul: Ana Basim A. S., 1993, 5.89

Topkap1 Saray1 Miizesi saat koleksiyonundaki Abdiilmecid portreli cep saatine
benzer iki cep saati 6rnegi daha kaynaklarda kargimiza ¢ikmakta ve ayni tiretim oldugu
goriilmektedir (Gorsel 15, 16). Tasarim ve bezeme olarak birbirine benzeyen bu {i¢
saatte, resmedilen Abdiilmecid portreleri de neredeyse aynidir. Bunlar, 6zellikle giysiler
ve poz agisindan benzerken c¢ercevede ve arka planda degisikliklere gidilmistir. Koseli,

dilimli, oval ¢ergeveler kullanilmis; arka planda perde ve siitun 6gelerine yer verilmistir.

(15)
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Gorsel 15: Isvigre Fransa Auguste Courvoisier & Cie marka cep saati, 1850, C. 4.9cm.

Kaynak: Kaynak: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/courvoisier-cie-a-fine-and-rare-5731503-
details.aspx (Erigim Tarihi: 21.04. 2018)

Gorsel 16: Isvicre Auguste Courvoisier marka cep saati, 1840, C.4.9 cm.

Kaynak: http://www.archivedauctions.com/s/930527/nicholas-i-tsar-of-russia/ (Erisim Tarihi:
30.04.2019)

19.yiizyilda, farkli markalar tarafindan Sultan Abdiilmecid portreli birgok cep
saati yapilmistir (Gorsel 17). Ornegin, Edward Prior Nacib K Djezvedjian imzali olup
Mehmet Bozkurt koleksiyonunda yer alan Ingiliz iiretimi saat, Sultan Abdiilmecid’in
tahta ¢ikis1 nedeniyle yapilmistir. Saatin kapaklar iizerindeki resimler, Rokoko kivrimli
bitkisel siislemelerle ¢evrelenmistir. Bir resimde Abdiilmecid’in portresi yer alirken
digerinde bir manzara goriilmektedir. Manzara, Bogazi¢i’ni ve sagdaki yapi,
Dolmabahge Saray1’n1 andirmaktadir. Abdiilmecid’in buradaki portresi, 6zellikle giysisi

acisindan Topkap1 Sarayi saat koleksiyonundaki drnege benzemektedir.

a7
Gorsel 17: Ingiliz Edward Prior London imzali cep saati, 19.yiizy1l, Mehmet Bozkurt Koleksiyonu

Kaynak: Zamanin Gériinen Yiizii Saatler, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2009, s.216

Sultan Abdiilmecid portreli cep saatlerine bir bagka 6rnek, Edward Prior marka
olup 1900°1ii yillara tarihlendirilmektedir (Gorsel 18). Benzer bezeme ve is¢ilige sahip
olan bu saatte de Edward Prior, sultanin ayn1 portresini kullanmistir. Cep saatinin diger
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zarfinda ise yine Dolmabahge Saray1r resmedilmis, ama bu kez farkli agidan
kompozisyona yerlestirilerek denizdeki yelkenlilere ve kayiklara dikkat ¢ekilmistir. Cep
saatlerinin bir yiiziine Sultan portresi yerlestirilip diger yiiziine de Sultanin yaptirdig: bir
yapinin resmedilmesi, 18.-19.ylizyilda yapilan padisah portrelerindeki gelenegi
hatirlatmaktadir. Edward Prior marka saatlerin Osmanli saray1 ve pazari igin iretildigi,
Osmanli’da da revagta oldugu bilinmekte; dolayisiyla bu saatlerde, Sultan Abdiilmecid

portrelinin kullanildig1 goriilmektedir.

(18)
Gorsel 18: Ingiliz Edward Prior London imzali cep saati, 1900 civari, altin, mine, pirlanta , C. 5.8 cm.

Kaynak: https://threader.app/thread/868608988434370560 (Erisim Tarihi: 15.06.2018)

Tasarim ve bezeme agisindan bu cep saatlerine benzeyen bir diger 6rnek, Isvigre
Longine marka olup ayni tarihlerde tiretilmistir (Gorsel 19). Saatin bir kapag iizerinde
Sultan Abdiilmecid’in portresi, diger kapaginda ise Ayasofya tasviri yer almaktadir.
Sultan Abdiilmecid ile Ayasofya’y1 bir araya getiren bir baska cep saati 6rnegi de, J.M.
French Londra imzalidir (Gorsel 20). Bu saatin oncekinden farkliliklari, bezemesi ve
Ayasofya tasviri olarak gosterilebilir. Ama Sultan Abdiilmecid portresi, aynen

tekrarlanmaktadir.
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Gorsel 19:1svigre Longine Nacib K. Djezvedjan imzali cep saati, 1900 civar1

Kaynak: https://threader.app/thread/868608988434370560 (Erisim Tarihi: 27.06.2018)

(20)
Gorsel 20: J.M. French London imzali cep saati, 19.yiizy1l, altin, mine.

Kaynak: https://www.artamonline.com/259-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/8286-mineli-altin-
cep-saati?page=4 (Erisim Tarihi: 09.01.2018)

Sultan Abdiilmecid portreli cep saatlerine benzeyen i 6rnek daha karsimiza
cikmakta (Gorsel 21, 22, 23); hatta bu saatlerin de bir yliziinde Abdiilmecid portresi yer
alirken diger yiizlinde manzara oldugu goriilmekte ve manzaralar Halig’i
animsatmaktadir. Resmedilen portreler ve manzaralar, birbirinin aynt olup bunlarin
cerceve ve bezemeleri farkl sekillerde uygulanmistir. Dolayisiyla iscilik ve renkler de

degismistir. Ug saatin Auguste Courvoisier marka olmasi, Osmanli saray1 ve pazari igin
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bir saat drneginin gesitlendirilerek yapildiginin gostergesidir. Ayrica ayni resimlerin

kullaniliyor olmasi, liretim agisindan teknik kolaylik saglamistir.

(21)
Gorsel 21: Isvigre & Fransiz Auguste Courvoisier & Co marka cep saati, 19.yiizyil, C.4.6 cm.

Kaynak: Feza Cakmut “Fransiz Cep Saatlerinin Saatgilik Tarihi i¢indeki yeri” Antik &Dekor, S.80, 2004,
s.100

(22)
Gérsel 22: Isvigre Courvoisier & Co, imzal cep saati, 19.yiizyil, C.5.7 cm.

Kaynak: https://www.bonhams.com/auctions/10814/Iot/252/ (Erisim Tarihi: 23.12.2019)
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Gérsel 23: Isvigre Auguste Courvoisier marka cep saati, 19.yiizy1l

Kaynak: http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=367 /(Erisim Tarihi: 23.12.2019)

Tim bunlara ek olarak donemin ¢esitli el sanati 6rneklerinde karsimiza ¢ikan
Sultan Abdiilmecid portrelerine, konumuz baglaminda burada kisaca deginmek yararl
olacaktir. 18.ylizyillda kullanilmaya baglayan ve 19.ylizyilda artan enfiye c¢ekme
aligkanligi, enfiye kutularinin cep saatleri kadar Onemsenmesine, onlar gibi
bezenmesine ve resimlenmesine neden olmus; hatta cep saati ile takim olusturacak
sekilde tasarlanmustir™", Bunun yani sira cep saati formunda bir enfiye kutusunun
yapilmasi dikkate degerdir (Gorsel 24). Altin {izeri siyah mine olarak islenmis Sultan
Abdiilmecid portresi, Onceki saat portrelerini hatirlatmaktadir. Ayrica bu enfiye
kutusunun Isvigre iiretimi olmasi, diger saatlerle ve saat iiretimi ile iliskili olabilecegini

akla getirmektedir.

31 Bilgi, Zambak, a.g.e., 5.34.
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(24)
Gorsel 24: Isvigre yapimu 18 ayar altin enfiye kutusu, C.5 cm.

Kaynak: Atika Art Miizayede, 8.kitap s.206 www.atikaart.com.tr (Erisim Tarihi: 17.04.2019)

Sultan Abdiilmecid’in portresinin kullanildig1 diger 6rnekler arasinda porselenler
yer almaktadir. Ornegin Topkapi Saray1 Miizesi'nde yer alan Yildiz Cini ve Porselen
Fabrikas: iiretimi olan kahve fincani iizerinde, altin yaldizli ¢elenk yapraklari icinde
Abdiilmecid’in siyah beyaz portresiyle karsilasilmaktadir (Gorsel 25). Yildiz Porselen,
bu fincanin benzerini de iiretmis; bu sefer portreyi renkli kullanmistir (Gorsel 26).
Fincanlar haricinde bir porselen tabakta da, Sultan Abdiilmecid’in portresiyle
karsilagilmaktadir (Gorsel 27, 28). Yildiz Porselen tliretimi olan tabak, sir iistii teknigiyle
yap11m1§t1r132. Tabagin ortasin1 kaplayan manzara icinde Dolmabahge Sarayi;
manzaranin sol tarafinda, Osmanli bayragi {lizerine gelecek sekilde ise Sultan
Abdiilmecid portresi goriilmektedir. Sultan Abdiilmecid ile Dolmabahge Sarayi’nin
birlikte ele alinisi ve bu sekilde resmedilisi, yukarida bahsi gegen cep saatlerine
benzemektedir. Diger taraftan bu porselen 6rneklerdeki Sultan portrelerinin ayni oldugu

anlasilmaktadir.

132 Hiilya Kalyoncu, Topkap: Saray: Miizesi Yildiz Porselenleri, istanbul: Cinius Yayinlari, 2015, s.358.
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(25) (26)

Gorsel 25: Kahve Fincani, Sultan Abdiilmecid Portreli, Yildiz Cini Fabrika-i HimayGnu fincan takimu,
Env.No0.34/1657

Kaynak: Hiilya Kalyoncu, Topkap: Saray: Miizesi Yildiz Porselenleri, istanbul: Cinius Yayinlari, 2015

Gorsel 26: Cay Fincani, Sultan Abdiilmecid Portreli, Yildiz Cini Fabrika-i HiimayGnu fincan takimi,
Env.No0.34/1615

Kaynak: Hiilya Kalyoncu, Topkap: Saray: Miizesi Yildiz Porselenleri, istanbul: Cinius Yayimnlari, 2015

(27) —29)
Gorsel 27: Duvar Tabagi, Sultan Abdiilmecid Portreli Atam imzali 1894, C. 45cm., Env.N0.34/416
Gorsel 28: Duvar Tabaginin detay1

Kaynak: Hiilya Kalyoncu, Topkap: Saray: Miizesi Yildiz Porselenleri, istanbul: Cinius Yayinlari, 2015

19.yiizy1lin ortalarinda Jean Portet (?-1862) tarafindan Sultan Abdiilmecid’in
portresi birgok kez farkli teknikte ¢izilmistir. 1850 yilinda Portet, Sultanin hem graviir,
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hem de yagliboya tablolarin1 ayni agidan resmedilmistir.(Gorsel 29, 30). Sultan, 6n
kismi altin orgiilii bir ceketin iizerine lacivert bir pelerin ve yiiksek sorguglu bir fes
giymis olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sultanin bu sekilde tasvir edilmesi, saatlerdeki
kompozisyonlara benzemekte; ama figiirlerin arka planlart acgisindan farklilik
gostermektedir. Portet, arka plani diiz renk olarak birakirken saatlerde, kompozisyona
perspektif ve hareket katan bulutlar resmedilmis, renk tonlamalarindan yararlanilmistir.
Diger taraftan Portet’in yaptigi Sultan Abdiilmecid portrelerinin, Abdullah Biraderler
tarafindan 1858-1861 yillarinda ¢ekilmis Sultan Abdiilmecid fotografina (Gorsel 31)

benzedigi goriilmektedir.

(30)
Gorsel 29: Jean Portet, Sultan Abdilmecid Portresi, 1850, graviir, TSM Env.N0.A3719

Kaynak: Goézde Onder, From Diplomatic Gift-Exchange To The Turkish Market Clock (Y.L.T) istanbul:
Kog Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015. 5.76

Gorsel 30: Jean Portet, Sultan Abdiilmecid Portresi, 1850, tuval lizerine yagliboya, TSM Env.No.17/215

Kaynak: Goézde Onder, From Diplomatic Gift-Exchange To The Turkish Market Clock (Y.L.T) Istanbul:
Kog Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015. 5.76
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(31)
Gorsel 31: Abdullah Biraderler, Sultan Abdiilmecid, fotograf, 1858-1861

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Abdullah_Biraderler (Erisim Tarihi: 15.01.2020)

Sultan Abdiilmecid doneminde, fildisi madalyon portrelerin ¢ok sayida yapildigi
goriilmektedir. Ornegin, Sarayda gérev alan Ermeni ressam aile Manaslar’dan Sebuh
Manas(?-?), 1845-1850 yillarinda Sultan Abdiilmecid’in fildisi madalyon portrelerini
yapmistir (Gorsel 32, 33). Bu portrelerde Sultan Abdiilmecid, dncekilere gore biraz
farkli resmedilmisg, pelerinine ve sorgucuna yer verilmemistir. Sebuh Manas imzali,
Sultan Abdiilmecid’in minyatiir portresinin yer aldig1 bir madalyon ise karsimiza ¢ikan
nadir orneklerden biridir (Gorsel 34). Sultan Abdiilmecid’in minyatiir portreli bir baska
madalyonunu (Gorsel 35), kimin resmettigi bilinmemektedir; ama tiim bu portreler

arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

(32) (33)
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Gorsel 32: Sebuh Manas, Sultan Abdiilmecid Portresi, 1845, fildisi iizerine yagliboya, 11.7 x 9 cm., Ozel
Koleksiyon

Kaynak: Serpil Bagci vd., Osmanli Resim Sanati, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2006, s.292

Gorsel 33: Sebuh Manas, Sultan Abdiilmecid Portresi, fildisi {izerine yaglhiboya, 1850, TSM
Env.No.17/217

Kaynak: Nurdan S. Kiigiikhaskoylii, “Osmanli Sarayinin Portre Ressamlari” Milli Saraylar,
file:///C:/kar%C5%9F%C4%B1dan%20y%C3%BCklenenler/Downloads/Osmanli_Sarayinin_Portre_Res
samlari%20(1).pdf (Erisim Tarihi: 19.02.2020)

(35)

Gorsel 34: Sebuh Manas imzali, Sultan Abdiilmecid’in minyatiir portresi, kagit tizerine suluboya,
6x4.8cm., 1854, Sotheby’s Auctions

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/arts-islamic-world-114223/lot.168.html
(Erisim Tarihi: 10.03.2020)

Gorsel 35: Elmas ve yakut cerceveli Sultan Abdillmecid’in minyatiirii, 19. yiizyilin ikinci yarist,
Sotheby’s Auctions

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/arts-of-the-islamic-world/lot.649.html
(Erisim Tarihi: 09.11.2019)

Sultan II. Mehmed doneminden itibaren goriilen portreli madalyonlar, Sultan
Abdiilmecid doneminde de karsimiza c¢ikmaktadir. Islahat Fermani hatirasi olarak

basilan madalyonda, Sultan, alt1 koseli y1ldiz igerisinde tasvir edilmistir (Gorsel 36).
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(36)

Gorsel 36: Bronz Madalyonu, Sultan Abdiilmecid Portreli, 1856

Kaynak: https://www.levant.com.tr/urun/1345625/madalyon (Erisim Tarihi: 28.12.2019)

Tim bunlar sonucunda, Abdiilmecid portreli cep saatlerine ve el sanati
orneklerine bakildiginda, hep ayn1 portrelerle karsilasiimakta; bunlarin kaynaginin, Jean
Portet ve Sebuh Manas (?-?) tarafindan yapilan Sultan portreleri olabilecegi akla
gelmektedir. Ayrica Rupen Manas’in yaptig1r bir Abdiilmecid portresi (Gorsel 37)
oldugu gibi bir de ona atfedilen bir Abdiilmecid portresi (Gorsel 38) vardir. iki
yagliboya tablonun birinde Sultan Abdiilmecid, tam boy olarak goriiliirken digerinde
yarim boy resmedilmistir. Bu iki portrede de Sultan Abdiilmecid, benzer giysiler i¢inde,
izleyiciye bakarken goriilmektedir. Bahsi gegcen tiim Sultan Abdiilmecid gorselleri

arasindaki benzerlikler agikardir.

(37) (38)

Gorsel 37: Rupen Manas’a atfedilmekte, Sultan Abdiilmecid Portresi, 1857/58, tuval iizerine yagliboya,
80 x 60 cm., Sevgi ve Erdogan Goniil Kol., Istanbul
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Kaynak: Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Istanbul: Is Bankasi Yayinlari,
2008, s.95

Gorsel 38: Rupen Manas, Sultan Abdiilmecid Portresi, tuval iizerine yagliboya 255 x 152 cm., TSM
Env.No.17/118

Kaynak: Nurdan S. Kiigiikkhaskoylii, “Osmanli Sarayi’nin Ermeni Ressamlar: Manas Ailesi”, s.172.
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/605696 (Erisim Tarihi: 24.12.2019)

Ote yandan Topkap1 Saray1 Miizesi saat koleksiyonunda yer alan ve 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Isvigre’de yapilan bir cep saatinin (Gérsel 39), Sultan Abdiilaziz’in
portresi ile siislenmis olmasi, saray i¢in iretilen cep saatlerinin devam ettigini
gostermektedir. Markasi bilinmeyen bu cep saati, 1955 yilinda satin alma yoluyla
koleksiyona dahil edilmistir. Cift masali esapmanli olan saat, beyaz metal kadranli ve
eski Tiirkge rakamlidir. Saatin 6n zarfinda renkli mineli, giivez renkli fesiyle Sultan
Abdiilaziz portresi vardir. Arka kapakta ise bir cami ile cegsmenin bulundugu manzaraya
yer verilmistir. Kullanilan perspektif cok gercekci olmadigi gibi manzara da hayali
olmalidir. Sultan portresi ve boyle bir manzaranin resmedilmesi, saatin Osmanli pazari

icin iiretilmis oldugunu gostermektedir™>.

(39)

Gorsel 39: lsvigre, Abdiilaziz Portreli cep saati, 19.yiizyihn ikinci yarisi, C.4.7 cm., TSM
Env.No.53/241

Kaynak: Feza Cakmut, “Isvigre Cep Saatleri”, Antik & Dekor, S.80, 2004, s.8

Sultan Abdiilaziz portreli cep saati drneklerinden biri de, 19.yiizyila tarihlenen

Isvigre yapimi bir saattir (Gorsel 40). Bu altin cep saatinin zarfi iizerinde, oval bir

133 Cakmut, “Isvigre Cep Saatleri”, 5.83.
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cergeve icinde Sultan Abdiilaziz’in yarim boy portresi yer almaktadir. Sultan Abdiilaziz

fesiyle, gdgsiinde bulunan iki nigan1 ve peleriniyle naif tarzda resmedilmistir.

(40)
Gorsel 40: Isvigre Abdiilaziz Portreli cep saati, 19.yiizyl, altin.

Kaynak: Atika Art Miizayede, 18 Kitap Osmanli Sah Eserleri, www.atikaart.com.tr (Erisim Tarihi:
02.10.2019)

Yukarida Sultan Abdiilmecid 6rneginde oldugu gibi, Sultan Abdiilaziz’in
resmedildigi diger eserlere de bakilacak olursa, ilk akla gelen, Abdiilaziz’in 1867
yilindaki Londra seyahati sirasinda kendisine hediye edilen madalyondur (Gorsel 41).
Madalyonun bir yiiziinde Abdiilaziz’in profilden portresi yer alirken diger yiiziinde

birbirini selamlayan bir Osmanli kadini ile bir Ingiliz kadim figiirleri yer almaktadur.

(41)

Gorsel 41: Bronz Madalyon, Sultan Abdiilaziz Portreli, Londra, 1867

62


http://www.atikaart.com.tr/

Kaynak: Pera Mezat, https://www.peramezat.com/urun/sultan-abdulaziz-1867-londra-seyahati---
madalyon (Erisim Tarihi: 02.10.2019)

Sultan Abdiilmecid gibi Sultan Abdiilaziz’in portrelerinin de porselen esyalar
lizerine yapildigi goriilmektedir. Ornegin, Alman iiretimi olan ajurlu bir porselen
tabagin ortasinda Abdiilaziz’in yarim boy portresi yer almakta (Gorsel 42); diiz renk
arka zeminde tugrasi dikkat c¢ekmektedir. Gogsiinde nisanlart ve basinda fesiyle
Abdiilaziz, yana dogru bakmaktadir. Tabakta kirmizi, sari, lacivert ve gri renklerinin

agirlikl olarak kullanildig1 goriilmektedir.

(42)
Gorsel 42: Tabak, Abdiilaziz Portreli, Alman imalati, C. 24 cm., 19.ylizy1l

Kaynak: Atika Art Miizayede 13.Kitap www.atikaart.com.tr (Erigim Tarihi: 17.04.2019)

Yildiz Porselen tiretimi olan porselen bir fincan {izerinde de Sultan Abdiilaziz’in
portresi kargimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 43). Altin yaldizdan bir ag dekorasyonu arasina
yerlestirilen Sultan portresi, siyah beyaz olmakla beraber bahsi gegen tabaktaki
portreyle aynidir. Diger taraftan Sultan Abdiilmecid portreli fincan Orneklerini

hatirlatmaktadir.
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(43)
Gorsel 43: Fincan, Sultan Abdiilaziz Portreli, Yildiz Porseleni Fincan Takimu.

Kaynak: Bir Cihan Devletinin Tasfiyesi ve Yildiz Saray1r Miizesi Tasfiye Komisyonu Defteri, 2010,
5.369.

Bu porselen ornekler tizerindeki Abdiilaziz portrelerine benzeyen bir portreye,
yatak Ortiisii izerinde rastlamak dikkat ¢ekicidir (Gorsel 44). Bordo ipek kadife kumasg
tizerine altin iplik ile Osmanli hanedan armas1 bulunan dival isi yatak Ortiisii 19.ylizyila

aittir. Bitkisel oval bir ¢ergeve i¢ine Sultan Abdiilaziz portresi yerlestirilmistir.
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Gorsel 44: Sultan Abdiilaziz’e ait dival isi yatak Ortiisti, 19.ytizyil, 210 x 170 cm.

Kaynak: Atika Art Miizayede 16. Kitap Osmanli Saheserleri, www.atikaart.com.tr (Erigsim Tarihi:
17.04.2019)
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Tiim bu &rneklerdeki Sultan Abdiilaziz portreleri, 1869 yilinda istanbul’a gelen
Ingiliz heykeltiras Charles Fuller (1830-1875) tarafindan yapilan Abdiilaziz biistiinii
akla getirmektedir (Gorsel 45). 1872 tarihli biistiin haricinde Fuller, Abdiilaziz’in ath
bir heykelini de yapmistir. Boylelikle Sultan Abdiilaziz, ilk kez heykelini yaptiran
padisah olmustur.

(45)
Gorsel 45: Charles Fuller, Sultan Abdiilaziz’in Biistii, 1872, TSM.

Kaynak: Sultan Abdiilaziz’in Heykeli, https://sultanabdulaziz.com/abdulaziz-ve-sanat/abdulaziz-ve-
diger-sanatlar/sultan-abdulaziz-heykeli/ (Erisim Tarihi: 15.12.2019)

Aslinda Sultan Abdiilaziz, sadece heykel ile degil, sanatin bir¢ok daliyla
ilgilenmekte; valsler besteledigi, resim yaptigi bilinmektedir. Resim sanatina ve
ressamlara destek vermis; sarayinda da yabanci ressamlar ¢aligmistir. Bu ressamlardan
biri Polonyali Stanislaw Chlebowski (1835-1921)’dir ve 1867 yilinda Abdiilaziz’in boy
portresini yapmustir (Gorsel 46). Kompozisyonda, Abdiilaziz, Beylerbeyi Sarayi’nin
bahgesindeki havuzun kenarinda ayakta dururken arka tarafta bir seyis Sultan’in beyaz
atini getirmektedir*®. Sultan Abdiilaziz i¢in ¢alisan ve onun portresini yapan diger bir
Oryantalist ressam Pierre Désire Guillemet (1827-1878)’dir. Guillemet, Sultan’i,
Ciragan Sarayi’nin balkonunda, tam boy ve ayakta resmetmistir (Gorsel 47). Sultanin
tiniformasi, sag omzundan asagr sarkan hamail, gogsiinde iki adet semseli Mecidi

nisani, kendi ¢ikarttigi Osmani nisani ve bir de madalya ile bezelidir™. Bu ressamlarin

3% Germaner, Inankur , a.g.e., 5.98.
% a.g.y., s.98.
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yaptig1 Abdiilaziz portreleri, yukarida ornekleri verilen cep saatleri ve diger eserler

tizerindeki portrelere benzemektedir.

(46)

Gorsel 46: Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz’in Prtresi, 1867, tuval iizerine yagliboya, 274 X 165
cm., TSM Env.No0.17/104

Kaynak: Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Istanbul: Is Bankasi Yayinlari,
2008, 5.96

Gorsel 47: Pierre Désiré Guillemet, Sultan Abdiilaziz’in Portresi, 1873, tuval lizerine yagliboya, 140 x 93
cm., TSM Env.N0.17/943

Kaynak: Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Istanbul: Is Bankasi Yayinlari,
2008, .97

Bunlarin yani sira Ermeni ressam aile Manas’lardan, Sebuh Manas’in tek
bilinen imzali eseri, Sultan Abdiilaziz’e ait portredir (Gorsel 48). Manas ailesinden
Josef Manas’in, genel olarak fildisi madalyon portreler yaptigi bilinmesine ragmen
Sultan Abdiilaziz’in, karigik teknik uygulayarak bir portresini yapmasi dikkat ¢ekicidir
(Gorsel 49).
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(48) (49)
Gorsel 48: Sebuh Manas, Sultan Abdiilaziz’in Portresi, 1868, C.14 x 10 cm., TSM 17/224
Kaynak: Nurdan Kiigiikhaskdylii, Osmanl Sarayinda Ermeni Ressamlar: Manas Ailesi, s.177

Gorsel 49: Josef Manas, Sultan Abdiilaziz’in Portresi, 6 x7cm.,, kagit tizerine karisik teknik, 1892, TSM,
17/233

Kaynak: Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2006, s.281

Portreli madalyonlar yapan bir diger sanatci, Vichen Abdullah (1820-1902)dur.
Vighen Abdullah ve Kardesleri, bu donemde, sarayda fotografcilik gorevine
getirilmistir136. Ayn1 zamanda fildisi ve sedef iizerine yaptig1 portrelerle taninan Vichen
Abdullah, Sultan Abdiilaziz’in fotografin1 da yagliboyayla renklendirerek caligmistir
(Gorsel 50). Bu arada, heykelden sonra bir ilk daha ger¢eklesmis; Sultan Abdiilaziz, ilk
fotografi ¢ekilen padisah olmustur (Gorsel 51). Bu 6rnekler, Abdiilaziz portrelerinin

yaygimligini, uygulama alanlarini ve benzerliklerini bir kez daha gdstermektedir.

136 Serpil Bagci, vd., Osmanli Resim Sanati, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi Yayinlari, 2012, s.294.
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(50) (51)

Gorsel 50: Vichen Abdullah’a atfedilmektedir, fotograf tizerine yagliboya, TSM 17/218
Kaynak: Serpil Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, Ankara: Kiiltir ve Turizm Bakanligi, 2006, s.294
Gorsel 51: Abdullah Biraderler, Abdiilaziz’in Portre fotografi, 1860 dolaylari

Kaynak: https://www.tarihduragi.com/2016/10/osmanli-fotografcilari-abdullah-freres.html  (Erisim
Tarihi: 21.06.2018)

Topkap1 Sarayr Miizesi saat koleksiyonundaki portreli cep saatlerinden
sonuncusu ise Dresden’de, A. Lange und Sohne Glashiitte tarafindan yapilmis olan
murassa cep saatidir (Gorsel 52). Bu saat, Sultan II. Abdiilhamid (1842-1918)’¢, Alman
Imparatoru 1. Wilhelm (1859-1941) tarafindan, 1889 yilinda Istanbul’a ilk gelisi
sirasinda armagan edilmistir. Altin zarfli, ¢ift kapakli cep saatinin 6n kapag: iistiinde,
kabartma kartal baglar1 arasinda, elmaslar ve dort adet yakut ortasinda, mine is¢iligiyle
yapilmis Imparator II. Wilhelm portresi ve armasi yer almaktadir. Saatin arka kapaginda
ise elmas ve yakut ile bezenmis kabartma dal ve yapraklar arasinda, Wilhelm’in “W”
seklinde monogrami ve iistiinde de kraliyet tacit bulunmaktadir. Kadrani mineli olan cep
saati Latin rakamlidir. Kadran dstiinde, “A. Lange und S6hne-Dresden” olarak markasi

ve yapildig yer ya2111d1r137.

137 Cakmut, “Isvigre Cep Saatleri”, s.81.

68



Gorsel 52: Alman A. Longe und Sohne Glashiitte bei Dresden imzali, 1889, C.5 c¢cm., TSM Env.
No0.53/190

Kaynak: Feza Cakmut, “Isvicre Cep Saatleri”, Antik & Dekor, S.80, 5.80

Osmanli padisahlar1 gibi Imparator II. Wilhelm’in portresinin de porselen
tizerine resmedildigi goriilmektedir. Berlin Kraliyet Fabrikasi tiretimi olan kapakli bir
vazo, bu tiir 6rneklerden biridir (Gorsel 53). Vazoda, siriistii, kalipla kabartma, aplike
teknikleri uygulanmig; tim yiizeyde altin yaldiz kullamilmistir. Ampir tslup 6zelligi
tasiyan vazonun, yukari dogru genisleyen silindirik formlu bir yapis1 vardir. Vazonun
on ve arka yiiziinde natiiralist tislupta yapilmis resimler yer almakta; bunlardan birinde
Imparator I1L.Wilhelm, digerinde Potsdam Sarayr resmedilmektedir’®*®. Oval bir
madalyon seklindeki cergeve igine biist portre olarak yerlestirilen IL.Wilhelm, yana
dogru bakmaktadir. Uzerindeki iiniformasi ve nisanlari, cok renkli ve goz alici tarzda
tasvir edilmistir. Vazo govdesinin iki yaninda goriilen kabartma kulplara, Alman
imparatorlugunun simgesi olan kartal figiirleri islenmistir. Vazo kapagmin kulpu da
imparatorluk taci seklinde olup puttiler tarafindan taginiyor ya da Wilhelm’in bagina tag

koyuyorlar havasinda sekillendirilmistir.

138 \www.millisaraylar.gov.tr/portalmain/Collections.aspx?Koleksiyonl=2 (Erisim Tarihi: 09.01.2018)
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(53)
Gorsel 53: Kapakli Vazo, Il. Wilhelm Portreli, Berlin Kraliyet Fabrikas1 (KPM)

Kaynak: www.millisaraylar.gov.tr/portalmain/Collections.aspx?Koleksiyonl=2  (Erisim  Tarihi:
09.01.2018)

Alman ressam Bruno Heinrich Strassberger (1832-1910), 1909 yilinda,
Imparator I1.Wilhelm’i askeri iiniformasi iginde resmetmistir (Gorsel 54). 1902 tarihli
bir fotografta (Gorsel 55), II. Wilhelm’in ayni {iniformayla ve benzer pozda karsimiza
cikmasi, ressamin, fotograftan calistigini disiindiirmektedir. Portrenin tek fark,
fotografta olmayan kiirk yakali paltonun varhigidir. Tiim bu 6rneklerde, % cepheden
gorlilen II.Wilhelm, izleyiciye degil, yana dogru bakmakta; giysi ve pozlar da birbirine

benzemektedir.




Gorsel 54: Bruno Heinrich Strassberger, 11. Wilhelm Kaiser Portresi, 1909

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bruno_Heinrich_Strassberger - Portrait_of Kaiser_
Wilhelm II, 1909.jpg (Erisim Tarihi: 20.02.2020)

Gorsel 55-: II. Wilhelm Kaiser’in fotografi, 1902

Kaynak: II. Wilhelm, https://tr.wikipedia.org/wiki/II. Wilhelm (Erigim Tarihi: 20.02.202)

2.SADBERK HANIM MUZESI CEVHER KOLEKSIYONU

Sadberk Hanim Miizesi Cevher koleksiyonunda toplam olarak teshirde yirmi iki
adet cep saati yer almaktadir. Bu tez ¢alismasinda manzarali ve portreli cep saatleri ele
alindigindan Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonundaki dokuz saatten burada

bahsedilecektir.

2.1. Manzarah Cep Saatleri

Koleksiyonda yer alan manzarali cep saatlerinden ilki, Ingiliz markas:
Markwich Markham acente Perigal olan cep saatidir (Gorsel 56, 57). Saatin dis zarfi ve
yan kenarlar1 ajurludur; mineli ¢igek motifleri basse taille tekniginde calistimistir®.
Saatin arka yiiziinde yer alan manzara, mine teknigiyle yapilmis olup kiyida bir ¢esmeyi
ve denizde kalyonlar1 gostermektedir. Kalyonlar mavi renkte mine ile bezenmistir.
Yakin plandaki kalyonlarda Osmanli bayraklarina yer verilmisse de, kalyonlarin formu
ve kiyida yer alan yapilartyla bu manzara, Osmanli limanlarina benzememektedir.
Cesmede kullanilan aslan agizli lille de, Osmanli ¢esmelerinde goriilen 6rneklerden

farklilik gostermektedir. Dolayisiyla bu manzaranin hayali oldugunu sdylemek

mumkindiir.

1%9Bilgi, Zambak, a.g.e., s.160.
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Gérsel 56: Ingiliz Markwich-Markham cep saati, 19.yiizy1l, altin, mine, C.5 cm., SHM 12249-Z.415 a,b
Gorsel 57: Ingiliz Markwich-Markham cep saatinin detay.

Kaynak: Hiilya Bilgi, Idil Zambak, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
“Cevher Koleksiyonu”, Istanbul: Mas Matbaacilik, 2015, s.160

19.yiizyilda Osmanli pazari icin {iretilen Edward Prior marka saatlerin
zarflarinda Istanbul manzaralarma yer verilmistir. Bu koleksiyonda yer alan Edward
Prior saatlerin ilki, dilimli kenarli olup i¢ ve dis zarfin g¢ergeve silislemeleri gomme
minelidir ve minik yaprak ile ¢igek motiflerinden olusmaktadir. Saatin dis zarfinin arka
yiizlinde, kiyida kale, denizde yelkenlilerin yer aldig1 bir manzara resmi betimlenmistir.
Guilloché tekniginde wuygulanan resimdeki yapinin, Rumelihisar1 olabilecegi
belirtilmektedir**® (Gérsel 58, 59). Hisar bigimsel olarak deformasyona ugrasa da, deniz
kenarina yerlestirilmesi ve Osmanli bayragma yer verilisi ile Rumelihisari’n1 akla
getirmekte; 1900’14 yillarin basinda ¢ekilmis Rumelihisar1 fotograflariyla da biiyiik
benzerlik gostermektedir (Gorsel 60, 61). Bu cep saatinin aynisiyla Christie’s
Miizayede’de karsilagilmasi, orada bu saatin 2015 yilinda satildiginin yazilmasi ve
Sadberk Hanim Miizesi Cevher Koleksiyonu katalogunun da ayni yilda hazirlanmasi,

miizenin bu saati miizayededen alarak koleksiyonuna kattigini diislindiirmektedir.

140 Bilgi, Zambak, a.g.e., 164.
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(58) I

1(59)

Gorsel 58: Ingiliz Edward Prior cep saati, 19.ylizy1l basi, altin, mine, elmas, C.5 cm., SHM 18685-Z.677
a-C

Gorsel 59: Ingiliz Edward Prior cep saatinin detay1.

Kaynak: Hiilya Bilgi, Idil Zambak, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
“Cevher Koleksiyonu”, Istanbul: Mas Matbaacilik, 2015, s.164

Bl (60)
Gorsel 60: Rumelihisari, 20.yiizy1l basi, fotograf

Kaynak: Eski Istanbul, http://www.eskiistanbul.net/183/rumeli-hisari (Erigim Tarihi: 03.01.2020)

Stambout. — Les Chateaux de ROBHEIEHissac(Bosiberd)y:
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Gorsel 61: Rumelihisari, 20.yiizy1l basi, fotograf.

Kaynak: Tarihi Resim, https://www.tarihiresim.com/media/rumeli-hisari-O1 (Erigim Tarihi: 03.01.2020)

Rumelihisar1 gibi siklikla resimlere ve resimli objelere yansiyan bir diger mekan
Tophane’dir; Tophane Cesmesi, Nusretiye Camii, Kili¢ Ali Pasa Camii ve Tophane
iskelesi civart bu sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tophane Cesmesi ile Nusretiye
Caminin (1826) resmedildigi bir manzara da, Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonunda
yer alan, 19.yiizyila ait bir cep saatinde goriilmektedir (Gorsel 62, 63). Saatin kadrani,
kivrik dal, giil ve ¢igek motiflerinden olusan mineli bir siisleme ile bezenmis olup eski
Tiirkce rakamlidir. Mekanizmanin toz kapagi lizerinde, kalem isi Rokoko kivrimlar
icinde bir nehir manzarasi, kartus icinde Le Roy markasi, altta ise saatin teknik
ozellikleri yazilmistir. Kapak kenarlar1 kabartma ¢igcek ve yaprak motifleri ile bezenmis
olan saatin, mineli olan arka kapagi iizerinde, dilimli bir madalyon i¢inde Nusretiye
Camii ile Tophane Cesmesi goriilmektedir. Bu madalyonun kenarlart yarim daireler ile
cevrilidir ve iclerinde, bir atlamali olarak giil motifleri ve stilize yaprak kivrimlar1 yer

almaktadir**

. Ortadaki dilimli madalyon i¢inde yer alan Tophane goriiniimii, Miss Julia
Pardoe (1806-1862)’nun 1838 yilinda yazdig1 ve graviirlerini Ingiliz ressam William
Henry Bartlett (1809-1854)’1n yaptig1 Beauties of the Bosphorus kitabindaki graviirii
hatirlatmaktadir (Gorsel 64). Saatin {izerindeki resimle graviir neredeyse aynidir; sadece
graviirdeki ayrinticilik resimde goriilmemektedir. Hatta buna bagl olarak graviirdeki
figiirler, saatteki resimde yer almamaktadir. Hem sinirh bir alan iizerinde calisilmasi,
hem de resmi yapanin yetenegi ya da tercihi bunda rol oynamistir denebilir. Resmin sag

tarafinda Tophane Cesmesi, onun yaninda servi agaci ve agacin arkasinda Nusretiye

Camii yer alirken sol tarafta ise sebil ve diger yapilar yer almaktadir.

141 Bjlgi, Zambak, a.g.e., 5.176.
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Gorsel 62: Fransiz Le Roy cep saati, 19.yiizy1l, altin, mine, C.4.8 cm., SHM 14586, Z.529
Gorsel 63: Fransiz Le Roy cep saatinin detay1.

Kaynak: Hiilya Bilgi, Idil Zambak, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
“Cevher Koleksiyonu”, Istanbul: 2015, 5.176

Gorsel 64: William Henry Bartlett, Tophane’de Cesme ve Pazar, 1838, graviir.

Kaynak: Miss Julia Pardoe, Beauties of the Bosphorus, Drawings by W. Henry Bartlett, 1838

Fransiz yapimi1 bu cep saatinin iizerindeki Tophane goriiniimiiniin, Fransiz
yapimi bir pulat tepside de karsimiza ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir (Gorsel 65). Dikdortgen
formlu tepsinin ortasina yerlestirilmis dilimli ¢er¢evenin igindeki manzara, —Ki saatteki
diizenlemeyi hatirlatir-, W.H.Bartlett’in yapmis oldugu graviirle biiyiik benzerlikler

gostermektedir.
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(65)
Gorsel 65: Pulat Tepsi, Fransiz, metal {izeri lake ve yagli boya, 52 X 69 cm.

Kaynak: Artam Online Miizayede, https://www.artamonline.com/291-muzayede-degerli-tablolar-ve-
antikalar/11363-yedi-adet-pulat-tepsi (Erisim Tarihi: 26.09.2019)

W. H. Bartlett ile ayn1 dénemde yasayan bir baska Ingiliz ressam Thomas Allom
(1804-1872) da Tophane’yi, ayn1 agidan ve benzer kompozisyon diizeniyle resmetmistir
(Gorsel 66). Kompozisyon olarak biiyiik benzerlik géstermesinin yaninda iki eserin de
graviir olmasi, benzerlik oranlarmni arttirmaktadir. Ikisi arasindaki tek fark cesme

sacaginin gosterimidir.

(66)
Gorsel 66: Thomas Allom, Tophane Cesmesi ve Carsi, renkli graviir

Kaynak: Robert Walsh, Istanbul Manzaralar:, Cizimler, Thomas Allom, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari, 2013, s.139
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Yukarida belirtildigi gibi, Tophane ve ¢evresi, resimlere siklikla konu olmustur.
Graviirlerin yani sira tablolarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Etienne Raffort (1802-1880),
1849 tarihli Tophane Cesmesi adli oryantalist tablosunda, sicak renkler kullanip
yapilarin detaylarna yer vermis ve fazlaca figiir kullanmistir (Gorsel 67). Bir diger
tablo, tarihsiz olup ayn1 ismi tagimaktadir ve ressam Pierre Gués (?-?)’e aittir. Ressam,
digerlerine nazaran daha az unsura ve yapiya yer verse de, genel olarak cesmeye
yogunlagmistir (Gorsel 68). Bu kompozisyona ¢ok benzeyen bir baska tablo ise yine
tarihsiz olup ayni ismi tagimaktadir (Gorsel 69). Bu iki tabloda ressamlarin 6n adlart,
kaynaklarda ufak farklilikla yazildigindan ve resimler birbirine ¢ok benzediginden

tablolarin ayni ressama ait olabilecegi ihtimali akla gelmektedir.

(67)

Gorsel 67: Etienne Raffort, Tophane Cesmesi, 1849, tuval {izerine yagliboya, 92 x 134 cm., Emine Renda
Kol., Istanbul

Kaynak: Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Istanbul, Is Bankas1 Yaynlari,
2008, s.215
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Gorsel 68: Pierre Gués, Tophane Cesmesi, 19.yiizyil, tuval iizerine yagliboya, 57 x 39.5 cm., TSM Env.
No. 17/627

Kaynak: Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Istanbul: is Bankasi Yayinlari,
2008, s. 215

(69)
Gorsel 69: Picusie Gues, Tophane Cesmesi, Kagit iizerine guaj, 40.5 x 56 cm.

Kaynak: Aydin Ayan, Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati’nda Goriinii (Manzara), Istanbul:
MSGSU Yayinlari, 2014, s.11

Onceki 6rneklere gore bu ii¢ resimde, cesmenin sacaksiz resmedilmesi dikkat
¢ekicidir. Bu ylizden ¢esme ile ilgili tarihi bilgilere bakmak yerinde olacaktir. 1732
yilinda kubbeli sagakli yapilan Tophane Cesmesi’nin bu 0Ogeleri, 1837 yilinda
kaldirilmistir. Teras benzeri bir diizenlemeyle uzun siire bu sekilde kalan ¢esme, 1957
yilinda gecirdigi son restorasyonla orijinalindeki gibi kubbeli sagakli hale
donistiiriilmiis olup halen bu goriiniimiinii korumaktadir. Buradan da anlasilacag: gibi,
cep saatinin lizerinde yer alan resim, W.H.Bartlett’in yapmis oldugu graviirle birebir
aynidir ve ressam, bu graviirii 1838 yilinda yapmistir Diger taraftan ¢esmenin sagaksiz
olarak gosterildigi resimlerin, 1837 sonrasina ait oldugu, dolayisiyla cesmenin gergekte
oldugu gibi tasvir edildigi anlasilmaktadir. 1900’11 yillarda ¢ekilen fotograflar da, bunu
belgeler niteliktedir (Gorsel 70).
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e L SRS <
No. 183 GQonsfantinonle.

NMosquée et Fontaine de Jop-Hané, A(70)
Gorsel 70: Tophane Cesmesi ve Nusretiye, 1900°lii yillar, renklendirilmis fotograf

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/448671181619760024/?1p=true (Erigim Tarihi: 05.01.2019)

Fransiz saat lreticisi Jean Antoine Lépine (1720-1814)’e ait bir cep saati de
Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir (Gorsel 71, 72). Saatin kadrani
beyaz renkte olup eski Tiirkce rakamlidir. Kapaklarin dis yiizeyleri mine siislemels;
kapak kenarlari ise kabartma c¢igek ve yapraklarla bezelidir'*?. On kapaktaki
kompozisyon diizenine bakildiginda, kemerli bir agikliktan goériinen manzara ile
karsilagilmaktadir. Burada, kiyiya yerlestirilmis kubbeli bir yap1 goriilmekte; bu yap,
mimari Ozellikleri ve detaylartyla Osmanli mimarisinin Bati tarzinda yapilmisg
camilerini hatirlatmaktadir. Yukarida bahsedildigi gibi, Tophane’deki yapilarin siklikla
resimlere yansimasi paralelinde, konum ve mimari Ozellikleri de goz Oniinde
bulunduruldugunda, burada resmedilen yapi, Sultan II. Mahmud tarafindan 1826
yilinda yaptirilan Nusretiye Cami’ne benzemektedir. Kare mekanli, tek kubbeli, yiiksek
kasnaklir ve mihrap nisinin disa ¢ikintili olmasi, bu benzerligi ortaya koyan unsurlardir.
Ama resimde, Nusretiye Cami’nin saginda ve solunda bulunan iki kath kasirlar ile iki
minaresine yer verilmemistir. Bunun sebepleri arasinda cep saatinin yiizey alaninin
kiictikliigii, ustanin ayrmtilara inmemesi ve kompozisyon tercihini bu ydnde yapmasi

olarak gosterilebilir.

12Bilgi, Zambak, a.g.e., 5.175.
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(71)
Gorsel 71: Fransiz Lepine cep saati, 19.yiizy1l, altin, mine, C.5 cm., SHM 15023-2-Z.568

Gorsel 72: Fransiz Lepine cep saatinin detay1

Ayni donemlerde Avrupali ressamlarin yaptigi graviir ve resimlere bakildiginda,
Thomas Allom’un graviirleri, hatta bu graviirler arasinda Nusretiye Camii dikkat
cekmekte; ¢linkii cep saati lizerindeki resmin bakis acistyla bu graviirdekinin ayni
oldugu goriilmektedir (Gorsel 73). Ama graviirde, Tophane saat kulesine ve yelkenlilere
de yer verilerek kompozisyon zenginlestirilmis ve teknigi dolayisiyla ayrintili

calisilmigtir.

(73)
Gorsel 73: Thomas Allom, Tophane Nusretiye Camii, 1838

Kaynak: Robert Walsh, Istanbul Manzaralar: Rumeli’de ve Bati Anadolu’da Gezintilerle, Cizim:
Thomas Allom, Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2013
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Yukarida Tophane Cesmesi orneginde goriildiigii gibi, bir pulat tepside, bu defa
Nusretiye Camii kompozisyonuyla karsilasilmaktadir (Gorsel 74). Oval formlu kirmizi
tepsinin ortasina yerlestirilmis dilimli ¢er¢eve i¢inde Nusretiye Camii, Tophane Saat

Kulesi ve etrafindaki yapilar ile birlikte ele alinmistir.

(74)

Gorsel 74: Pulat Tepsi, Tophane Nusretiye Camii, 19.ylizyilin son ¢eyregi, 50 x 63 cm., Ayla Hariri Kol.,
[stanbul.

Kaynak: Aykut Giircaglar, Hayali Istanbul Manzaralari, Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2013,
s.165

Bu ornekler paralelinde, son olarak porselen bir duvar tabagina deginilebilir
(Gorsel 75, 76). Tabak yiizeyinin sol tarafinda, Nusretiye Camii’nin banisi olan Sultan
II. Mahmud’un yarim boy portresi, bir madalyon i¢inde verilirken sag tarafta Nusretiye
Camii ve Oniindeki ti¢ ambarli Mahmudiye kalyonu gosterilmistir. 1894-95 tarihli ve
Atam imzali tabag1n143 kompozisyon diizeni, donemin resim gelenegini yansitmakta ve

bagka eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

3 Kalyoncu, a.g.e., s. 96.
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Gorsel 75: Duvar Tabagi, Ay-yildiz damgali, Atam imzali, 1894-95, Yildiz Porseleni, C.23.5 cm.
Gorsel 76: Duvar tabaginin detay1

Kaynak: Hiilya Kalyoncu, Topkap: Saray: Miizesi Yildiz Porselenleri, istanbul: Cinius Yaymlari, 2015

Nusretiye Camii’nin eski fotograf (Gorsel 77) ve kartpostallarina (Gorsel 78)
bakildiginda, yapilmis olan bu cesitli resimlerle aralarinda benzerlikler oldugu
goriilmektedir. Cep saati zarfi lizerindeki resimde yer alan yapinin da, bu gorsellerle

karsilagtirildiginda, Nusretiye Camii olma ihtimali artmaktadir.

(77)
Gorsel 77: Tophane Nusretiye Camii ve Saat Kulesi fotograf
Kaynak: Tarihten Inciler https://www.tarihteninciler.com/tophane-Kislasi-guillaume-berggren-

1890/?feed_id=4827& _unique_id=5d88a8d743af2&utm_source=Pinterest&utm_medium=Admin&utm_
campaign=FS%20Poster (Erisim Tarihi: 05.01.2020)
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Gorsel 78: Tophane Nusretiye Camii ve Rihtimi Kartpostal

Kaynak: Mert Sandalci, Max Fruchtermann Kartpostallar1 II. Cilt, Istanbul: Renk Ayrimi Baski, 2000,
s.395

Istanbul’un tarihi ve énemli noktalarindan bir digeri ise Beyazit Meydanr’dir.
Osmanli Devleti’nin Istanbul’da yaptirdig1 ilk saray, burada yer almis; daha sonra
buraya Harbiye Nezareti ve Beyazit Kiilliyesi yaptirilmistir. Sadberk Hanim Miizesi
koleksiyonunda yer alan bir diger Edward Prior marka cep saatinin 6n kapaginda,
gomme mineli Rokoko kivrimlari ve elmaslar ile siislii bir gerceve icinde Beyazit
Meydani, Serasker Kapisit ve Beyazit Yangin Kulesi betimlenmistir. Altin zarfli, ¢ift
kapakli, capa esapmanli saat, beyaz kadranli ve eski Tiirkce rakamhidir***(Gorsel 79,
80). Bu cep saatinin benzeri, Christie’s Miizayede’de karsimiza ¢ikmakta ve ama bu
saat, kompozisyon diizeni, c¢ercevesi, bezemesi ve renkleriyle kiiciik farkliliklar

gostermektedir (Gorsel 81).

1“Bilgi, Zambak, a.g.e., s.171.
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(80)

Gorsel 79: ingiliz Edward Prior London imzali cep saati, 19.yiizy1l sonu, alti, mine, elmas, C.5.1 cm.,
SHM 2876, Z.118.

(79)

Gorsel 80: ingiliz Edward Prior London imzali cep saatinin detay1

Kaynak: Hiilya Bilgi, idil Zambak, Sadberk Hamim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
“Cevher Koleksiyonu” Istanbul: Mas Matbaacilik, 2015, s.171

(81)

Gorsel 81: Ingiliz Edward Prior, London imzali cep saati, 1900, altin, mine, C.5.3 cm., Christie’s
Auctions.

Kaynak:https://www.collectorsquare.com/en/luxprice-index-watches/edward-prior-autres-horlogerie-
prices.html?event=user_login (Erisim Tarihi: 25.12.2019)
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Beyazit Meydani ve buradaki yapilarin tasviri, Tophane 6rneginde oldugu gibi
baska eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Giimiis kullanim egyalarina bakildiginda,
ornegin 19.ylizyila ait bir camcagin iizerinde Serasker Kapist ve Beyazit Kulesi’nin
savatlama teknigiyle yapildig: goriilmektedir (Gorsel 82). Buna benzer bir bagka glimiis
kullanim esyasi ise bir sigara tabakas1 olup iizerine Van isi savatlama teknigiyle Beyazit
Meydani resmedilmistir (Gorsel 83). Beyazit Meydani’nin resmedildigi farkli bir 6rnek
de dokuma halidir; tam olarak tarihi ve nitelikleri belirlenemese de, gorsellerinden

dokuma oldugu anlagilmaktadir (Gorsel 84).

(83)

Gorsel 82: Savatli Giimiis Camgak, Van isi, 19.yiizy1l

Kaynak: Atika Art Miizayede www.atikaart.com.tr 14.Kitap s.96 (Erisim Tarihi: 13.11.2019)
Gorsel 83: Savatli dikdortgen tabaka, Van isi, 19.ylizy1l.

Kaynak: Atika Art Miizayede www.atikaart.com.tr 16.Kitap Osmanli Saheserleri, s.106 (Erigim Tarihi:
13.11.2019)
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Gorsel 84: Resimli Hali, eski Tiirkge yazili, 125 x 187 cm.

Kaynak: Atika Art Miizayede www.atikaart.com.tr 8.Kitap (Erisim Tarihi: 13.11.2019)
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Max Fruchtermann’in kartpostallar1 arasinda Beyazit Meydani’na ait pek cok
renkli-renksiz kartpostal bulunmaktadir (Gorsel 85, 86, 87). Hem bu kartpostallar, hem
o doneme ait diger kartpostal ve fotograflar incelendiginde, cep saatinin zarfinda yer
alan Beyazit Meydani manzarasi ile bunlarin benzerligi ortaya ¢ikmakta; yapilartyla ve

figiirleriyle kompozisyonlarin tutarlilig1 ve gergekgeiligi bir kez daha anlagilmaktadir.

(85)
Gorsel 85: Beyazit, Serasker Kapisi, 1897, kartpostal

Kaynak: Mert Sandalci, Max Fruchtermann Kartpostallar 1. Cilt, Istanbul: Renk Ayrimi Baski, 2000,
s.63

(86) = (87)
Gorsel 86: Beyazit Meydani, Serasker Kapisi, 20.yiizyilin ilk yarisi, kartpostal

Kaynak: Mert Sandalc1, Max Fruchtermann Kartpostallari, 111. Cilt, Istanbul: Renk Ayrim1 Baski, 2000,
s.799

Gorsel 87: Beyazit Meydani1 ve Serasker Kapisi, 20.yiizyilin ilk yarisi,kartpostal

Kaynak: Mert Sandalci, Max Fruchtermann Kartpostallari, 111. Cilt, Istanbul: Renk Ayrimi Baski, 2000,
s.844

Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonunda yer alan George Prior marka bir baska

cep saati, beyaz kadranli olup eski Tiirk¢e rakamlidir (Gorsel 88, 89). Saatin arka kapagi
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aznavur zemin lizerine yart saydam yesil renk mine kaplamalidir ve ortada bir lale
cicegi vardir. Kostek zincirinin baglanti pargalart mineli olup c¢icek ve manzara
desenlidir. Dalgali kenarli olan dis zarfin 6n yiizii, kadranin goriilmesi icin agiktir. On
kapaginda kobalt mavisi gokylizii altinda, agaglarin 6niinde ve su kenarinda goriilen
kubbeli yapt, Osmanli yapilarindan ¢ok oryantalist bir mimari &rnegini
andirmaktadir'®®. Yapidaki kubbeler ve alemler ile Islami hava verilmek istense de
alemlerin yiiksekligi abartili oldugundan gercekeilikten uzaklagmistir. Kompozisyonun
soluna dogru, agaclarin ardinda goriilen yapi Ornekleri de Osmanli mimarisine
benzemektedir. Dolayisiyla burada, bir Batili sanat¢inin, kurgulayarak hayali bir
manzara olusturdugu, hatta kacip siginilacak, ama kolay anlasilabilecek bir hayali Dogu

manzarasi yarattigl S('jylenebilir146.

(88) (89)

Gorsel 88: ingiliz George Prior London imzali cep saati, 19.yiizy1l, altin, mine, ¢.3.3 cm., SHM 10387-
Z.359 a-c

Gorsel 89: Ingiliz George Prior london imzali cep saatinin detay1.

Kaynak: Hiilya Bilgi, Idil Zambak, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
“Cevher Koleksiyonu” Istanbul: Mas Matbaacilik, 2015, 5.16

Miize koleksiyonunda yer alan manzaral1 bir baska cep saati, 20.ylizyila ait olup
Kiz Kulesi’ni gostermektedir (Gorsel 90). Altin zarfl, ¢ift kapakli ve ¢apa esapmanl
saatin kadrani {iizerinde Longines markast ile Nacib K. Djezvedjian & Son
Constantinople olan acente ad1 ve saniye gostergesi bulunmaktadir. Saatin kapaklarinin

dis yiizeyleri minelidir; kapak kenarlar1 ise Rokoko {islubunda altin yaprak kivrimlar1 ve

%5 Bilgi, Zambak, a.g.e., 5.16.
8 Giirgaglar, a.g.e., s.167.
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gomme mine ile bezemelidir. Elmaslarla zenginlestirilmis on kapakta yer alan
manzarada, Kiz Kulesi’nin yani1 sira arka planda Galata Kulesi gbze carpmaktadir.
Saatin arka kapaginda ise giiller, cigekler ve bir leylek figiiriiniin olusturdugu dairesel

form arasindan Istanbul silueti griilmektedir 147 (Gorsel 91).

(90)

Gorsel 90: Isvicre Longines imzal1 cep saati, 20.yiizyil basi, altin, mine, elmas, C.5 cm., SHM 13851-
2477

Gorsel 91: Isvigre Longines cep saatinin detay.

Kaynak: Hiilya Bilgi, Ic.iil Zambak, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
“Cevher Koleksiyonu”, Istanbul: Mas Matbaacilik, 2015, s.172

Kiz Kulesi de, daha &nce bahsi gecen diger Istanbul yapilari gibi, 19.-
20.ylizyilda yerli ve yabanci sanatgilarin resimlerine ve graviirlerine konu olmustur.
Thomas Allom (Gorsel 92) ve William Henry Bartlett (Gorsel 93)’in graviirlerinde, Kiz
Kulesi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu graviirler ayni tarihlidir ve Kiz Kulesi’nin, 1850
oncesindeki halini ortaya koymakta; dolayisiyla gorsel bir belge niteligi tasimaktadir.
Gilintimiize kadar pek ¢ok onarim ve restorasyondan gecen Kiz Kulesi’nin, cep saati
tizerindeki gorlinlimii ise bu graviirlerdekinden farklilik gdstermekte ve giiniimiizdeki

haline daha ¢ok benzemektedir.

1"Bilgi, Zambak, a.g.e., 5.172.
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Gorsel 92: Thomas Allom, Kiz Kulesi, 1838, graviir

Kaynak: Robert Walsh, Istanbul Manzaralar1 Rumeli’de ve Bat1 Anadolu’da Gezintilerle, Cizim: Thomas
Allom, istanbul: is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2013

Gorsel 93: William H. Bartlett, Kiz Kulesi, 1838, graviir

Kaynak: Julia Pardoe The Beauties of the Bosphorus, Drawings W.H.Bartlet, The Guz Couli, or
Maiden’s Tower,1838, 5.134

Graviirlerin yani sira tablolarda da karsimiza c¢ikan Kiz Kulesi, yabanci
ressamlardan Carlo Bossoli (1815-1884), Ilvan C. Aivazovsky (1817-1900), Nikolai
Pavlovich Krasosvky (1840-1896) ve Fausto Zonaro (1854-1929)’nun (Gorsel 94, 95)

resimlerine yansimustir.

(o)

Gorsel 94: Fausto Zonaro, Kiz Kulesi, istanbul, 1908, pano iizerine yagliboya, 21.5 x 36.5 cm., Ozel
Koleksiyon

Kaynak: Osman Ondes, Erol Makzume, Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro, 3.Baski, Istanbul: Yapi
Kredi Yaymlari, 2010
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Gorsel 95: Fausto Zonaro, Kiz Kulesi, Istanbul, 1891-1910, tuval iizerine yagliboya, 37 x 54 cm., R.
Portakal Arsivi, Istanbul

Kaynak: Osman Ondes, Erol Makzume, Osmanli Saray Ressam: Fausto Zonaro, 3.Baski, Istanbul: Yap1
Kredi Yaynlari, 2010, s.70

Kiz Kulesi’nin, graviir ve resimlerden sonra yer aldigi bir diger grup eser
porselenlerdir. II. Abdiilhamid (1842-1918) tarafindan 1891 yilinda kurulan Y1ldiz Cini
Fabrikasi’nda {iretilen porselenlerin iizerleri manzara resimleriyle siislenmistir. Ilk
ornek, Osmanli Yildiz Porselen Fabrika-i Hiimayunu miidiirlerinden Mesrur Izzet Bey
tarafindan hazirlanmis olan rolyefli tabaktir (Gorsel 96). Beyaz sir ile boyanmis
kabartma teknigindeki tabagin ortasina Kiz Kulesi resmedilmistir. Diger bir 6rnek ise
Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki tarihi bilinmeyen bir vazodur (Gorsel 97). Dip kismindaki
yuvarlak kaide lizerine oturan, genis govdeli, agiz kisminda da yukariya dogru
genisleyen bir formu vardir. Sar1 mine {izerine lacivert bitkisel motiflerle siislenmis
gdvdenin bir tarafina Yeni Cami, diger tarafina Kiz Kulesi resmedilmistir**®, Diger bir
porselen vazo Ornegi (Gorsel 98, 99), 1898 tarihli olup Dolmabahge Sarayi
koleksiyonundadir. Yuvarlak formlu vazo, kenar1 diiz beyaz zemin iizerine altin varakli
asma yapraklariyla c¢evrelenmis yiiksek bir kaide iizerinde durmaktadir. Vazonun
govdesi iizerinde, Kiz Kulesi ve Sarayburnu karsimiza ¢ikmaktadir. Resimler Halid

(Halid Naci, 1875-1927) imzalidir.

148 Kalyoncu, a.g.e., 5.322.
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(96)
Gorsel 96: Rolyefli tabak, Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaytnu, 20.yiizy1l, C.28 cm.

Kaynak: Atika Art Mizayede www.atikaart.com.tr 19.Kitap Osmanli Eserleri (Erisim Tarihi:
16.04.2019)

(97)
Gorsel 97: Vazo, Yildiz Cini Fabrika-i Hiimay(nu, tarihsiz, TSM Env.No0.34/1475

Kaynak: Hiilya Kalyoncu, Topkap: Saray: Miizesi Yildiz Porselenleri, Istanbul: Cinius Yaynlari, 2015,
5.322
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Gorsel 98: Vazo, 1898, Halid imzali, Dolmabahge Sarayi 14 No’lu Yazi Mahalli, 11/241-242
Gorsel 99: Vazo, 1898, Halid imzali, manzara detay1

Kaynak: Onder Kiigiikerman, Nedret Bayraktar, Semra Karakasl, Milli Saraylar Koleksiyonu nda Yildiz
Porseleni, Ankara: TBMM Basimevi, 1998, s.58

Kiz Kulesi goriintimleri, donemin porselen govdeli gaz lambalarmma da
resmedilmistir. Ornegin, Osmanl saray1 igin yapilmis Fransiz yapimi bir gaz lambasi
govdesinde, onceki vazo Orneginde oldugu gibi, Kiz Kulesi resmi bulunmaktadir
(Gorsel 100, 101). Kirmiz1 yagliboya ile boyanmis olan gdvdenin yan taraflarinda ise

Ortakoy Cami ve Galata Kopriisii’ne yer verilmistir.
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(100)
Gorsel 100: Bohem Gaz Lambasi, Fransiz, 19. yiizyil
Gorsel 101: Bohem Gaz Lambasi, Kiz Kulesi detay:

Kaynak: Atika Art Miizayede, atikaart.com.tr/auction/osmanli-eserleri-ve-klasik-tablo-muzayedesi /#
katalog/2011 nisan/133 (Erigim Tarihi: 13.11.2019)

Cesitli malzemelerden yapilmig kullanim esyalari {izerinde de Kiz Kulesi
manzarast ile karsilasmak dikkat cekicidir. Ornegin, Topkapit Sarayr Miizesi
koleksiyonunda yer alan altigen formlu ve kapakli bir kutunun kapagi iizerinde ve
yanlarinda altin yaldizli, kivrimli ¢ergeveler i¢inde manzaralar bulunmaktadir.
Kapaktaki resim, on planinda kugularin yer aldigi agaclikli bir dere manzarasidir.
Kutunun yan yiizeylerindeki manzaralarda, Kiz Kulesi (Gorsel 102), Anadolu Feneri,
Sultanahmet Camisi, Rumelihisar1 gibi yapilar karsimiza ¢ikmaktadir. Mavi ay yildiz

damgali eser, Andon Miyazyan imzalidir**®.

149

Kalyoncu, a.g.e., 5.457.
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(102)

Gorsel 102: Kapakli kutu, Andon Miyazyan imzali, 1894, TSM Env.No.34/1455

Kaynak: Hiilya Kalyoncu, Topkap: Saray: Miizesi Yildiz Porselenleri, Istanbul: Cinius Yayinlari, s.457
Bu cesitli ornekler tizerindeki Kiz Kulesi goriiniimlerini belgeler nitelikteki

fotograflar ve kartpostallar da mevcuttur; bunlardan 6zellikle Max Fruchtermann

kartpostallar1 (Gorsel 103, 104, 105) burada zikredilmeye degerdir.

Gorsel 103: Kiz Kulesi, 20.yiizy1l bagi, kartpostal

Kaynak: Mert Sandalci, Max Fruchtermann Kartpostallari 1. Cilt, Istanbul: Renk Ayrini Baski, 2000,
s.520
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Gorsel 104: Kiz Kulesi, 1909, kartpostal

Kaynak: Mert Sandalci, Max Fruchtermann Kartpostallar: III. Cilt, Istanbul: Renk Ayrimi Baski, 2000,
s.816

Gorsel 105: Kiz Kulesi, 20.ylizy1l basi, kartpostal

Kaynak: Mert Sandalci, Max Fruchtermann Kartpostallar1 1. Cilt, Istanbul: Renk Ayrimi Baski, 2000,
8.227

2.2. Portreli Cep Saatleri

Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonundaki tiim bu manzarali cep saatlerine
kargilagtirmali 6rneklerle degindikten sonra, konumuz baglaminda, portreli cep
saatlerine bakilacak olursa, koleksiyonda bu orneklerden iki adet bulunmaktadir.
Bunlardan ilki Fransiz iiretimi olup altin zarfli, ¢ift kapakli, anahtarla kurmali, balta
esapmanli ve salyangoz tertibathidir. On kapagin gercevesi lacivert minelidir. Arka
kapak da minelidir ve {lizerinde, agik havada, ayakli biiyiik bir vazo yaninda yiin egiren
geng bir kadin figlirii betimlenmistir (Gorsel 106). Vazo lizerinde ve resmin daire
seklindeki ¢ergevesinde kiiciik elmaslar kullan11m1§t1r15o. Saatte dikkati ¢eken unsur,
18.ylizyila ait olup kadraninda Latin rakamlarinin kullanilmasidir. Bu yiizden saatin,
Osmanli pazari i¢in Uretildigini diisiinmek yanlis olur. Oturan kadin figlir, Avrupa’ya
0zgii koyli giysileri icinde elinde yiin egirirken gdsterilmistir. Koleksiyonda yer alan bu
saatin benzer konulu &rnegi, 1905 tarihli Isvigre iiretimi bir bagka cep saatidir (Géorsel

107). Saatin lizerinde yiin egiren Avrupali bir kadin figiirii betimlenmistir.

1%0Bilgi, Zambak, a.g.e., 5.159
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(106) (107)

Gorsel 106: Fransiz Moricand et Compagnie marka cep saati, 18.ylizy1l sonu, altin, mine, elmas, C.5.2
cm., SHM 2877, 2.129

Kaynak: Hiilya Bilgi, Idil Zambak, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
“Cevher Koleksiyonu” Istanbul: Mas Matbaacilik, 2015, 5.159

Gorsel 107: Isvicre, mine, inci ve giimiis cep saati, 1905,

Kaynak:https://jewelry.ha.com/itm/timepieces/pocket-post-1900-/swiss-enamel-and-pearl-hunters-
case/a/5121-60274.s?ic3=Viewltem-Auction-Archive-BrowseThisAuction-120115  (Erisim  Tarihi:
11.12.2019)

Yiin egiren kadin figiirli, Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki Yildiz porselenlerinin
izerine de islenmis bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 108). Yuvarlak
formlu tabagin kenar bordiirii, bordo renginde kartuslarla ayrilmig; ayrilan boliimler,
sar1 renkli kivrimli dallar ve yapraklarla doldurulmustur. Tabagin ortasindaki resimde,
kirlhik alanda yiin egiren bir kadin ve yaninda cocuk figiirii tasvir edilmistir.

Kompozisyon genel olarak Rokoko iislubunun etkilerini yansitmaktadir.
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(108)

Gorsel 108: Tabak, Yildiz Cini Fabrika-i HimayGnu Porselenleri, A.N. imzali, 1894, C.24.5 cm., TSM
Env.No0:34/301

Kaynak: Hiilya Kalyoncu, Topkap: Saray: Miizesi Yildiz Porselenleri, 1stanbul: Cinius Yayinlari, s.342

Cep saatleri ve porselen tabakta karsimiza ¢ikan, iplik egiren kadin figiiriiniin bir
benzeri de, Fransiz yapimi porselen bir kasede goriilmektedir (Gorsel 109). Oval formlu
kase, ayakl1 ve kapaksizdir. Tamami el boyama olan kasenin gévde boliimiinde yer alan
resimde, Avrupali bir koylii kadin ile kopek figilirtine yer verilmistir. Kadin, egirdigi
yiinii elinde tutmaktadir. Buradaki kadin figliriniin, ayakta gosterilmesi, diger 6rneklere

gore farklilik gosterse de, kompozisyon, igerik ve tarz olarak onlara benzemektedir.

Gorsel 109: Fransiz porselen, jardinyer, Primantique

Kaynak: Prim Antik http://primantique.com/k/porselen/1/ (Erisim Tarihi: 22.10.2019)

Ik ¢aglardan itibaren yiin ya da iplik egiren kadinlar, birgok sanatg1 tarafindan

kabartmalara, ¢izimlere, minyatiirlere, tuvallere ya da farkli objelere resmedilmistir.18.-

97


http://primantique.com/k/porselen/1/

19.yiizy1lda da bunun bir¢ok &rnegi ile karsilasmak miimkiindiir. italyan ressam Jean

Giacomo Ceruti (1698-1767), Fransiz ressamlar Camille Corot (1796-1875), Frangois
Millet (1814-1875), William-Adolphe Bouguereau (1825-1905) ve Ingiliz ressam
William Linnell (1826-1906)’1n resimleri ilk akla gelen 6rneklerdir. Dolayisiyla

donemin siklikla resmedilen ve begenilen konularindan biri oldugu sdylenebilir.

Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonundaki ikinci portreli cep saati 6rnegi, nadir
goriilen fotografli tiirdendir. Bu fotografli cep saati, 20.yiizyila ait olup Isvigre yapimu,
kronometre esapmanli bir 6rnektir (Gorsel 110, 111). Cep saatinin iizerine mine teknigi
uygulanarak saat sahibinin fotografi sabitlenmistir. Kadran1 beyaz mineli olup eski
Tiirk¢e rakamli olan saatin her iki kapaginin dis yiizeyi aznavur tekniginde taramalidir.
Saatin 6n kapaginda, lacivert mineli Sultan Mehmet Resad (1844-1918) tugras1 vardir.
Saatin arka kapaginda ise ta¢ ve kivrimli yapraklardan olusan bir arma, kabartma
teknigiyle; icinde yer alan eski Tiirkce “Ulrich Gross” yazisi ise kazima teknigiyle
yapilmistir. Ulrich Gross (?-?), Sultan Mehmet Resad doneminde, Sark Demiryollari

. e oo ee . 151
Umumi Miidiiri’ diir™?.

7 (111)

(110) «
Gorsel 110: Isvicre, altin, mine cep saati, 20.yiizy1l basi, C.5.8 cm., SHM 18072, Z.632.
Gorsel 111: Isvicre, altin, mine cep saatinin detay1

Kaynak: Hiilya Bilgi, Idil Zambak, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Mineli ve Murassa Eserler
“Cevher Koleksiyonu” Istanbul: 2015, 5.168

131 Bjlgi, Zambak ,a.g.e., 5.168
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Koleksiyon haricinde olup bu saatle karsilastirilabilecek fotografli cep saatlerine
bir 6rnek Isvigre yapimi olup tarihsizdir (Gérsel 112). Sehzade Yusuf Izzet Efendi
(1857-1916)’nin portre fotografinin yer aldigi saat, kullanilan teknik agisindan, onceki
ornek gibi 20.yiizyi1lda yapildigini diisiindiirmektedir.

(112)
Gorsel 112: Isvicre, Sehzade Yusuf Izzettin Efendi portreli, mineli altin cep saati, C.5 cm.

Kaynak: Atika Art Miizayede www.atikaart.com.tr 8.Kitap, s.242 (Erigim Tarihi: 13.11. 2019)
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SONUC

Dogu’da mekanik saat adina yapilan calismalar olmakla birlikte uzun siire
Bati’daki yeniliklere ilgi gosterilmemistir. Dolayisiyla bu anlamda, kayitlara gegen ilk
gelisme, Sultan II. Mehmed’in 1477 yilinda Italya’dan bir saat ustasi cagirmasidir
denebilir. Osmanli Devleti’nin bir¢ok alanda ilerleme gosterdigi Sultan I. Siileyman
doneminde, gelisen teknolojiye paralel olarak, saraya hediye edilen ve satin alinan
saatlerin sayisi artmigstir. Cep saatleri de ilk olarak bu donemde, saraya hediye olarak
gelmistir. Osmanli’ya gonderilen Avrupa iiretimi cep saatlerinin, kalite ve is¢ilik olarak
kendileri i¢in tiirettiklerinden bir farki olmamakla birlikte bezeme yoniinden farkliliklar
olabilmektedir.

Osmanli Devleti’nde mekanik saatle ilgilenen ilk kisi ise Takiyliddin’dir. Sultan
II1. Murad doneminde, 1579 yilinda Tophane sirtlarinda agilan ve basina Takiyliddin’in
getirtildigi Istanbul Rasathanesi, cesitli cevrelerin baskisi sonucunda 1580 yilinda
yiktirilmistir. Bu olay, bir anlamda, Osmanli’nin, saatcilik tarihindeki en hazin olay1
olmus ve saatgilik alaninda Bati’ya olan bagimliligini arttirmistir.

Ama Osmanli Devleti’nde ilk yerli saat ustalari, 17.yilizyilin sonlarinda
yetismeye baslamistir. Bu saat ustalari, ilkten genelde Mevlevi tarikatina mensup
kisilerden olusmustur. Aslinda Avrupa’da da daha onceki ylizyillarda, ilk mekanik
saatleri yapanlar din adamlar1 olmustur. Bu durum, zaman ile din, ibadet sekli ile saat
iliskisinin sonucudur denebilir.

Kisa bir siire saat piyasasinda tutunabilen yerli saatgiler, 18.yiizyilda biiyiik bir
gerileme ve cokiise dogru ilerlemistir. Bu donemde Avrupali tiiccarlarin deyimiyle,
“Turkish Market” (Tirk Pazar1) devri baslamistir. Boylece Batili saat iireticileri,
Osmanli pazar igin pek ¢ok saat gesidi yapip Istanbul’a gondermistir. O dénemde,
Istanbul- Galata’da da kozmopolit bir saat kolonisi kurmuslardir. 18.yiizyildan itibaren
bircok {inlii saat firmas1 Galata’da eski Tiirk¢e rakamli, zarflar1 Dogu temali, mineli
resimlerle siislenmis cep saatleri yapip pazarlamaya baslamislardir.

Topkapt Sarayr saat koleksiyonunda, 17.ylizyill ile 20.ylizyll arasina
tarihlendirilen Osmanli Saatleri, Avrupa Saatleri ve cep saatleri bulunmaktadir.
Ingiltere, Fransa, Isvicre, Almanya, Rusya ve Osmanli’min iiretti§i saatlerin

koleksiyonda bulunmasi, Avrupa’daki bir¢ok koleksiyona gore daha uluslararasi bir
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nitelik tasimasina sebep olmustur. Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonunda bdyle bir
cesitlilik goriilmemektedir.

Diger taraftan iki miizenin koleksiyonunda bulunan ve bu ¢alismaya konu olan
cep saatlerindeki iscilik ve bezemeye bakilacak olursa, genellikle mine tekniginin
kullanildigi, altin ve degerli taslara zaman zaman yer verildigi, Barok ve Rokoko
bezeme isluplarinin agirlikli olarak tercih edildigi goriilmektedir. Tiim bu zarfli cep
saatlerine, iiretim ve marka yoniinden bakildiginda ise benzerlikler ve farkliliklarla
karsilasilmaktadir. Topkap1 Saray1 Miizesi saat koleksiyonunda, Ingiltere’de iiretilen
Markwick Markham, George Prior marka; Fransa’da iiretilen Abraham Louis Breguet
marka ve Isvigre’de iiretilen Auguste Courvoisier marka saatler yer alirken Sadberk
Hamim Miizesi koleksiyonunda Ingiltere’de iiretilen Marwick Markham, George Prior,
Edward Prior marka, Fransa’da iiretilen Le Roy, Moricand, Lepine marka, Isvigre’de
iiretilen Longines marka saatler yer almaktadir. Dolayisiyla Ingiliz ve Fransiz
markalarin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Sadberk Hanim Miizesi miidiirii ve Sanat
Tarih¢isi Hiilya Bilgili’nin, Yenisafak gazetesine 20 Aralik 2015 tarihinde Cevher
Koleksiyonu hakkinda verdigi roportajda, kuyumculuk eserlerinden olusan ciddi bir
koleksiyonlar1 oldugunu, bu koleksiyondaki eserlerin biiyiik boliimiiniin Topkap1 Saray1
Miizesi'ndeki eserlerle paralellik gosterdigini belirtmesi*>?, konumuz olan cep saatleri
icin de gecerlidir. Biri saray (devlet), digeri 6zel koleksiyon baglaminda bakildiginda,
burada, iilkeler arasi iligkiler rol oynadig1 gibi markalarin ticareti ve pazari, kisisel zevk,
tercih ve talep de etkili olmustur.

Avrupal1 bir¢ok cep saati firmasi, Osmanli Saray1 ve pazari i¢in saat liretmistir.
Bu saatlerin kadranlari, Osmanli’nin kullandigi eski Tiirkge rakamli olarak
diizenlenmistir. Zarflarin iizerindeki resimleri ve siislemeleri de tamamen Osmanli
halkinin zevkine hitap edecek sekilde yapilmistir. Bu resimlerde, siklikla karsimiza
cikan konulardan ilki natiirmort tiiriindedir ve bunlar da kendi i¢inde, bitkisel motifli,
askeri motifli, astronomi aletli ve son olarak miizik aletli olanlar seklinde
gruplandirilabilmektedir. Bu kompozisyonlar, pitoresk bir goriiniim sunmakla beraber
gecmisten gelen klasik gelenegin de bir uzantisidir. Osmanli sanat gelenegine bagl

olarak, Osmanli pazarinda natiirmort konulu cep saatlerinin, bu kadar tercih edilmesinin

152 “Tarihe Isiltilh Yolculuk™, https://www.yenisafak.com/hayat/isiltili-yolculuk-2367342 (Erigim Tarihi:

07.12.2019)
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nedeni, diinya nimetlerine sirt ¢eviren birey ve toplumun inangla ¢evrelenmis diinya
goriisiiniin sonucudur da denebilir.

Cep saatlerinin lizerindeki resimlerde, oldukca fazla 6rnegi goriilen bir bagka
konu manzaralardir. Bunlar da kendi i¢inde, hayali olanlar ve olmayanlar olarak; hatta
hayali olanlar da, tamamen kurgu olanlar ile kismen kurgulananlar olarak ayrilabilir.
Ressamlar kurgulamay1 yaparken bazen fotograflara, kartpostallara, graviirlere
basvurmus; bazen de tamamen hayal gii¢lerini kullanmislardir. Kismen kurgulananlarda
ise hayal ile gercek birbirine karismistir. Bu resim Orneklerinde, kimi zaman
Dolmabahge Saray1 ve Ayasofya gibi belirlenebilir yapilar yer almig, ama siklikla tercih
edilip resmedilen 6geler, Bogazi¢i’nin yelkenli tekneleri, cami ve hisarlar1 olmustur. Bu
Bogazi¢i manzaralarinin yani sira Ozellikle bir su kiyisinin (deniz, nehir, g6l vb.)
resmedilmesine 6nem verdikleri anlagilmaktadir. “Bogazi¢i Manzaralar1” yalnizca Tiirk
pazari i¢in yapilmis cep saatlerinde kullanilmistir. Eger bu kompozisyonlarda, camiye
ya da bir yapiya yer verirlerse alem motifini kullanmalar1 dikkat ¢ekmektedir ki bunda
da, camilerin minarelerindeki alemlerden ve bayraklardaki hilal 6gesinden
esinlendikleri diisliniilebilir. Tiim bu manzaralarda, giindogumu veya giinbatimin
andiran 151g1n kullanimi, bu dar alandaki resimlere derinlik katmstir.

Diger taraftan bu manzarali cep saatleri iizerine resmedilen Istanbul yapilari,
genelde oryantalist resimlerde, graviirlerde, hatta fotograf ve kartpostallarda da goriilen,
sehrin tarihi ve dnemli yapilaridir. Bu yapilar arasinda Kiz Kulesi, Dolmabahge Sarayz,
Galata Kopriisii, Rumelihisari, Ayasofya 6n plana c¢ikmakta; bunlarin yani sira
Sarayburnu, Uskiidar, Beyazit gibi yerlerin de resmedildigi goriilmektedir. Farkli
markalar birbirine benzer nitelikte manzarali cep saatleri iiretmislerdir. Bunun sebepleri
ise belirlenen bazi manzara kaliplarinin digina ¢ikilmadan ayni tarzda resimler tiretmek,
ayn1 kaynaklardan yararlanmak ve teknolojik kolaylik olmus olabilir. Hatta sadece bu
orneklerde degil, benzer kompozisyon tiirlerinin, farkli saat firmalar tarafindan cesitli
saatler iizerinde kullanildig1 da goriilmektedir.

Cep saatleri iizerindeki resimlere bakildiginda, natiirmort ve manzaralardan
sonra karsimiza ¢ikan tlir portrelerdir. Diiz renk zeminli portrelerden ziyade arka
plandaki perde ve siitun 6geleri Oniinde figiire yer verilmesi, Avrupa’da Ronesans’tan
itibaren siiregelen portre geleneginin sonucudur. Diger bir segenek olarak da, 6rnegin

Sultan Abdiilmecid’in portrelerinde goriildiigii gibi, pembemsi tonlardaki bulutlarin
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arasindan sizan gilines 1sinlarinin olusturdugu arka fon oniinde figiire yer verilmesidir.
Avrupa yapimi cep saatlerindeki bu yaklasimlarin, Avrupa resminden kaynaklanmasi
¢ok dogaldir. Bu iki tiir arka plan kullanimi, Osmanli resmine de yeni bir perspektif
anlayis1 getirmistir.

Portreli cep saatlerinde, Ozellikle Sultan Abdiilmecid’in portreleri karsimiza
cikmaktadir. Isvigre ve Ingiliz cep saati firmalari tarafindan yapilan bu 6rneklerdeki
portreler ayn1 oldugu gibi farkli firmalarin, ayni resimleri kullandig1 da gortilmektedir.
gorilmektedir. Bunun sebebi, Sultan Abdiilmecid’in izin verdigi portrelerin kullanilmis
olmasidir. Cok sayida Sultan Abdiilmecid portreli cep saatinin olusu, Sultanin da
Avrupa’ya diplomatik hediye olarak cep saati gondermesinden kaynaklanmaktadir.
Ayni zamanda Sultan, kendi kullanimi i¢in de cep saati yaptirtmis olabilir,

Portreli cep saatlerinde oldugu gibi, diger el sanati orneklerinde de Sultan
Abdiilmecid portreleri 6n plana ge¢mektedir. Sultanin yerli ve yabanci ressamlar
tarafindan ¢okga portresinin yapilmasi bunda etkili olmustur. Buna bagli olarak Osmanl
sultanlar1 arasinda, 6zellikle farkli resim yiizeyleri iizerine portresi en ¢ok yapilan
ressam Sultan Abdiilmecid olmustur denebilir. Dénemin toplumsal, sanatsal, siyasal
yapist ve teknolojik yenilikleri de buna imkan saglamistir.

Bu c¢alismada, cep saatleri iizerindeki resimler, bulunabildigi 6lciide,
benzerleriyle karsilastirilmistir. Uzeri resimli olup karsilastirilan eserler arasinda baska
cep saatleri, porselen esya (vazo, tabak, lamba, kutu, jardinyer), giimiis esya (camgak,
sigara tabakasi), pulat tepsi, enfiye kutusu, dokuma, hal1 gibi kiigiik objeler oldugu gibi
graviir, fotograf, kartpostal ornekleri de yer almaktadir. Karsilastirilan resimlerin
benzerligi dikkat ¢ekicidir. Cep saatleri tizerindeki resimleri yapanlarin kimliginin
belirlenemeyisinde oldugu gibi ozellikle kiiciik objeleri resimleyenlerin de
belirlenememesi, bazi sorularla birlikte varsayimlar1 da beraberinde getirmektedir. Tiim
bu resimleri yapanlar, ya birbirlerinden gorerek ya da belli kaynaklardan yararlanarak
bu eserleri siislemislerdir. Graviirler, fotograflar ve kartpostallar da bunu destekler
niteliktedir. Yukarida belirtildigi gibi, ressamlar/zanaatkarlar, saatler icin de, baska
objeler i¢in de temel olarak ayni kaynaklara yonlenmistir. Thomas Allom ve William
Henry Bartlett’in graviirlerinin ya da bunlarin yer aldig kitaplarin (R.Walsh, J.Pardoe),
bu ressamlarin/ zanaatkarlarin eline gegmis olmasi ¢ok miimkiindiir. Birbirlerinden

gorerek yapmis olmalart da ihtimal dahilindedir. Bunlar1 resmederken kendi yetenekleri
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ya da resmedilen malzemenin tiirii ve yiizey alan1 da tisluplarini etkilemis olabilir. Ay
konular1 resmetmelerinin nedenleri ise kendi tercihleri ya da begenileri olabilecegi gibi,
hitap ettikleri alicilarin zevklerine ydnelmeleri olabilir. Ozellikle manzara resimlerinde
bu etkili oldugu gibi, resmedilen yapilarin Istanbul’un simge yapilar1 olmalar1 da burada
etkili olmustur. Tim bu farkli malzeme {iizerindeki resimler, oryantalist yaklagimi
sergilerken Osmanli’ya hitap etmeyi goz Oniinde bulundurmustur. Boylece ticari
anlamda bir pazar olusurken sanatsal anlamda da bir moda olusmustur. Ayni durum, cep
saatleri i¢in de gecerlidir. Osmanli i¢in liretim yapan firmalarin yani sira Osmanli’nin
almay1 tercih ettigi firmalarin ayni olmasi, pazarda 6n plana gegenleri mi ispatlar,
bunlarin kalitesini mi gosterir, ortak bir yonelimi ya da bir moday1r mi1 ortaya koyar
sorularmi diisiindiirmektedir. Ozellikle bu dénemdeki cep saatlerinin belli bir pazar
oldugu gibi moda oldugu da kesindir; gittikce bir sanat eseri olarak degerlendirilen cep
saatleri, giiniimiizde bir koleksiyon objesi haline gelmistir.

Sonug olarak, bir devlet miizesi olan Topkap1 Saray1r Miizesi’nden bir 6zel miize
olan Sadberk Hanim Miizesi’ndeki orneklere gecis de adeta bu gelisim ¢izgisini ortaya
koymaktadir. Hem bu yonden, hem de Osmanli’dan giiniimiize kalan gesitli saatlerin ve
cep saatlerinin azligi, konunun 6nemini arttirmaktadir. Dolayisiyla burada incelenen
ornekler, koleksiyonlarimizdaki nadide orneklerdendir. Ayrica sadece lzerlerindeki
resimler ve Usluplar1 acisindan degil, bircok yonden saatler ve cep saatleri hakkinda ¢ok
katmanli okumalar yapilabilecegi, saat teknolojisi, endiistrisi, piyasasi, begenisi,
sanatsal degeri, bicim ve bezeme iislubu, modas1 ve koleksiyonculugu gibi konularda

cesitli arastirmalar yapilabilecegi bir kez daha anlasilmaktadir.
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EKLER

Basse taille: Genellikle giimiis veya altin renginde alcak kabartma bir desen

olusturdugu emaya kaplama teknigi.

Cark: Bir eksenin dondiirdiigli, ¢ok cesitleri bulunan tekerlek bigiminde makine

parcasi.

Esapman: Mekanik saatlerde, balans ¢arkinin diizenli donmesini saglayarak zaman

ayarini denetleyen diizenek.

Guilloche: Karmagik ve tekrarlayan bir desenin mekanik olarak kazindigi dekoratif bir
teknik.

Murassa: Cok degerli taslarla siislii olan esya.

Mine: Renkli cam tozlarinin metal {izerinde motif olusturacak sekilde yerlestirilip sicak

bir firinda eritilip metal zemine yapistirilmasina dayanan bir siisleme teknigidir.

Sarkag: Agirlik merkezinin az ¢ok iistiindeki duragin bir noktadan sarkitilmis bulunan
ve denge konumundan biraz ayrilip birakilinca bir salinim devinimi yapmaya baslayan

nesne. Es anlamlis1 “pendiil” diir.

Pliqué a Jour: Seffaf veya yar1 saydam emaye icerisinden 151k parlayabildigi vitroz

(camsi ya da saydam) bir emaye teknigi.
Rakkas: Sarkag.

Zemberek: Mekanik saatlerde bulunan, kurulan ve saatin gesitli pargalarin1 devindiren

yay.
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