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ORNEGI

Bu metin sosyal bilimlerde yer alan miizik'in neligine iliskin bir ihtilaftan dogar.
Dolayisiyla bu tez oncelikle miizik hakkinda, ve daha sonra miizigin modern
toplumdaki konumu hakkinda bir tezdir. Bunun i¢in oncelikle bu miizik
anlayisim doguran diisiinceyi ele alir. Diisiincenin doniisiimiiniin istikametini
tespite calisir. Ve aym sekilde bu doniisiimiin miizigi nasil doniistiirdiigiinii
tespit etmeye cahsir. Bunun icin ilk olarak, miizik sosyolojisinin kurucu
diisiiniirlerinin —Weber, Adorno, Simmel— goriislerini ele alir. Biitiin bu
goriislerden hareketle bu tez miizigin cagdas konumunun bir "meta" diizeyine
indirgendigini ileri siirer. Bu dogrultuda tarihe yonelir ve farkhh zamanlarda ve
farkh Kkiiltiirlerde miizik anlayislarin1 ele alir. Bunda popiiler Kkiiltiiriin
etkilerini arastirir. Bu minvalde temel bir sorgulamay: gelistirir: Miizik'in
popiiler versiyonu, miizigin estetik degerini ne yonde etkilemistir?

Anahtar Kelimeler: Miizik, diisiince, metalasma, popiiler, estetik
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MUSIC AS A CULTURAL COMMODITY: AFTER 90°s POP MUSIC SAMPLE

This text arises from an controversy about what is music. Therefore, this thesis
is primarily a text about the music then, it is a text about the position of music in
modern society. Thus, this text considers the thought which lead to this kind of
music. It tries to determine the direction of the transformation of the thought. In
this same way, it tries to determine how the current transformation transforms
the music. In this manner, this text firtsly, examines the thoughts of the founder
of music sociology —Weber, Adorno, Simmel—. From this viewpoint, this thesis
asserts that the contemporary position of music is reduced to a "commodity"
level. In this direction, it turns to history and deals with music at different times
and cultures.In this way, it develops a basic query: How has the popular version
of Music influenced the aesthetic value of music?

Keywords: Music, thinking, commodity, popular, aesthetic.



ONSOZ

Bu c¢aligma en temelde miizigin irrasyonel temellerinden koparilip
rasyonellesmis bir diinyada nasil tiiketim nesnesi haline geldigini ve metalagtigin
anlatir. Modern diinyada seylerin metalagsmasina yol acan en 6énemli unsur diistincede
gerceklesen doniisiimdiir. Diisiincede doniisiim vuku bulduktan sonra yeryliziinde
hersey bu doniistime gore yeniden dizayn edilmis ve konumlandirilmistir. Bu metin
bu seyler igerisinde en genelde sanattaki doniisiimii mikro diizeyde ise miizikteki
doniistimii ele alir. Bu metnin ilk elden ileri siirdiigli fikir modern diisiincenin seylerin
askin boyutunu siirekli ve bilingli bir sekilde yok saydigidir. Bugiin sanat ve miizik
tarihte sahip olduklar1 agkin ve manevi boyutlardan arindirilmis bir sekilde pazarlarda
alinip satilmaktadir. Ornegin; miizik, konser alanlarinda, kafeteryalarda, gece
kuliiplerinde giiriiltiiye doniistiiriilmiis bir bicimde satilmaktadir. Giirtiltiiniin higbir
manevi argiimani yoktur aksine ruha 1zdirap veren bir afyona doniigmiistiir

Tez yazim siirecimde gostermis oldugu sonsuz hosgorii ve her tiirlii destegi
icin danismanim Dog. Dr. Ibrahim Keskin’e tesekkiir ederim. Yardimlarmi eksik
etmeyen Dr. Ogr. Uyesi Murat Ozkul’a tesekkiir ederim. Bu siirecte her zaman beni
destekleyen, maddi manevi yardimlarini hi¢ esirgemeyen anneme ve babama tesekkiir
ederim. Bana bu siirecte zaman ydnetimini, herseye ragmen bir seyler iiretebilmeyi ve
sabretmeyi Ogreten 1 yasindaki kizim Zeynep’e ve bana bu hayatta birseyler
basarabilmenin, iiretebilmenin zor olmadigini 6greten, bana her zaman yeni seyler
ogretmek isteyen, bir diinya goriisli kazandiran ve her zaman arkamda degil yanimda
oldugunu hissettiren, sevgili esim Erhan Kuglu’ya miitesekkirim.

vi



ICINDEKILER

TEZ ONAY SAYFASL....oomiiioeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e sses s i
YEMIN METNIL ...t iii
OZET ..o iv
ABSTRACT ..o ne e v
ONSOZ ..ot vi
ICINDEKILER. ..ottt ettt ettt en e e e vii
GIRIS ... 1

BIiRINCi BOLUM:
1. MODERN SANAT

L.IMODERN SANAT .......oovimieeieeeeeeeeeeeeeeeeseeee s ese s eeses s snesnans 7

1.2. SANAT NEDIR?......ouiiiiieeeeeeeeeeeeeee et 10

1.3. SANAT VE MUZIK ..ot 24

IKINCi BOLUM:
2. TANRISIZ TARIHSiZ EZGILER: MODERN MUZIiK

2.1 MUZIGIN TARTHSEL DONUSUMU.......ouieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 27
2.1.1. MODERN ONCESI MUZIK.........cocoiveriieereeeeeeeeeeeee e, 28
2.1.2. MUZIGIN DINI TEMELLERI.........cocoooiiiieieieeeeeeeeeeee e, 31

2.2. MUZIKTE YABANCILASMA ....oooieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 44
2.2.1. MAX WEBER:RASYONELLESEN MUZIK........cccocooviiiiiieennn. 44
2.2.2.PIERRE BOURDIEU:KULTUREL SERMAYE OLARAK MUZIK .48
2.2.3. GEORG SIMMEL:FORM OLARAK MUZIK........cccccoceovvrrrirerrnnne. 50
2.2.4. THEODOR ADORNO:METALASMIS MUZIK.......cccocvvvieeeennn. 52

UCUNCU BOLUM:
3. POPULER KULTUR VE MUZIK

3. 1. POPULER KULTUR.......oootiiiiiiieiieeeeeeeeeeeee e 57

3.2. POPULER MUZIK.......c.eooiiiiiieiieeieeeeeeeeeeee e 59
3.2.1.POPULER MUZIGE OLUMSUZ YAKLASIMLAR........cccoceeunnn. 60
3.2.2.POPULER KULTURE OLUMLU YAKLASIMLAR..........cccccc......... 62
3.2.3.POPULER KULTUR VE ALT KULTUR........cccecevirrirrerrererreeeene. 63

3.3.TURKIYE’DE POPULER MUZIK.........c.ccceoovvivemiiireeeeieeeeeeeeeeeeeeee e 64

vii



3.3.1.GOKALPCI PARADIGMAL.......ooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeens 64

3.3.2. MUSIKI INKILABL.......covieiiiiieeeeceeeece e, 65

3.3.3. ARABESK MUZIK......ccoooimiiiiiieeeeeeeeeeeee e 68

3.3.4. POP MUZIK ..o 71
3.3.4.1. 90’ LAR ONCESI......cooooivoieieeeeeeeeeeeeeeeeee e 72

3.3.4.2. 90 LAR ..o 76

SONUG .....oeeeeeeeeeeeeee e ee e eeesee e s 80
KAYNAKCA .....oooooeieeeeeeeee e s e se e 82

viii



GIRIS

Sokaklarda siikuneti bastiran, "estetik degeri" hususunda kusaklari ihtilafa
diisiiren, evladi ailesinden, ait oldugu kiiltiir ve gelenekten ayiran bir ses caliniyor
kulaklarimiza. Asina oldugumuz hi¢cbir makama uygun diismeyen, hicbir nostaljik
tecriibemizde karsilik bulmayan, hafizanin tanimlamadigi "yeni/yabanci" bir ses.
Ancak realitenin dile gelmesine imkan verip demek gerekir ki; bu yabanci ses, bu sese
dogmus olan kusaklar1 kendisiyle mesgul etmekte son derece mahir bir yabanci.
Simdi kusaklar dogduklar1 topraklarin ezgilerinden, kiiltiirlinden uzaga bu yabanci
sesin diyarina gog¢ ediyorlar. Fiilen go¢ edemediklerinde dahi zihinleri bu yabanci
sesin yankilartyla avunuyor.

Entelektiiel diinyamizda, kiltiirimiizde, ticari ve sosyal hayatimizda
yogunlugu giderek arttan bir sekilde bu "yabanci" sesi talep ediyoruz. Bu yabanci
sesin nasil bir varolus tarzina yonelik bir ¢agri oldugunu sorgulamaksizin, kendi
ezgilerimizi terk ediyoruz. Sokaklar, kafeteryalar, miizik marketler, bu yabanci ses
tarafindan kusatilmis konumda, daha trajik olami ise heniiz bebeklik caglarinda
cocuklarin kulaklarina ¢alinan bu yabanci sesin versiyonlari: Baby Shark, Bingo,
Johny Johny Yes Papa.'

Bu metin en temelde bu "ses"i meydana getiren diisiinceyi, ve onu bu denli
etkili kilan'in ne oldugunu anlamaya calisir. Daha sonra bu sesin estetik bir degerinin
olup olmadigini ortaya koymak adina sanat'in ne'ligine yonelir. Bir bagka ifadeyle,
metin diisiince giizergahinda kendi sorgulamasina yol agmak {izere gesitli sorular
sorar: "Bu sesi meydana getiren diisiinme bi¢imi nedir?", "Bu sesi diinya {izerinde
talep edilir kilan 6zellikleri nelerdir? Bu sesin sanatta'ki yeri nedir?

Metnin i¢inde ilk elden cevabi aranan soru bu sesi var eden diisiinme
bicimidir. Bu da en temel de Tanri'nin egemen oldugu toplum tipinden, insanin aklin,
rasyonun egemen oldugu toplum tipine gegisle vuku bulan diisiinme bi¢imidir. Metnin
icinde bu diisinme bi¢imi hesaplayici rasyonel diisinme olarak ifade edilmistir.?
Diislince diizeyinde degerlendirildiginde bu diisiinme bi¢imi askin olani diisiincenin

menzilinden, ugras alanindan c¢ikarmistir. Bu diisiince "sey"i askin imalarindan

' Bu bebek-cocuk miizikleri icerisinde 6zellikle Baby Shark diinya iizerinde 3,308,026,642'lik bir
izlenme oranma ulagmis durumda, bu alanda zirvede yer alan bir sarki, bu sarki ayni zamanda
Tirkiye'de de son derece popiiler bir sarki.

2 Hesaplay}m diisiinme i¢in bkz: Martin Heidegger, Diisiinmek ne Demektir? ¢ev, Ilhan Turan, Dergah
Yayinlari, Istanbul, 2019



arindirarak bir tiir nesneye dontistiirmiistiir. Bu diistinme biciminin sosyal hayattaki en
temel tezahiiri tiiketim  kiltliriinli  yayginlastirmasidir.  Diisiince nesnede
demirlenmistir. Nesne ise pazarda siirekli olarak dolasim halindeki bir "meta"ya
doniigmiistiir. Ancak salt maddi seyler degil ayn1 zamanda miizik ve sanat gibi soyut
icerikli seyler de nesnelesmenin ve bir baska ifadeyle metalagmanin kiskacindan
kurtulamamuistir. Bu da sanat hakkinda bir ihtilafa yol agmaktadir. Bir seyi sanat eseri
kilan sey nedir? Sanat'in kriter(ler)i var midir? Gegmis caglarla gilinlimiiz sanat
anlayisini ayirt eden unsurlar var midir? Tiim bu sorular aslinda temel bir tartigmada
diigtimlenir: "Sanat'in tanimi yapilabilir mi?" Metnin bu soru karsisindaki pozisyonun
Morris Weitz'in tezini destekler niteliktedir. Her ¢ag, kiiltiir, inang sistemi farkli bir
ruha sahiptir ve bu ruh kendisini ve kendi "fark" 11 baska baska tarzlarda dile
getirmistir, dolayisiyla siirekli olarak farkli ifade tarzlarina imkan verecek tarzda bir
sanat tanimina ihtiyacimiz vardir. Weitz bu noktada Sanat'n agik bir kavram
oldugunu ifade eder, boylelikle de siirekli olarak yeni ifade tarzlarina imkan verecek
bir tanimin -daha dogrusu tanimlar manzumesinin- yolunu agar. Aksi halde sanati tiim
zamanlar i¢in genel gecer kapali bir kavram olarak kabullenmenin miimkiin
olmadigini ileri siirer. Bu metinde "agik kavram" ifadesi son derece "kritik" dnemi
haiz bir kavramdir, zira Tanri’dan yiiz ¢evirmis Batili diisiinmede ve onun ortaya
attig1 kavramlarla kendimizi ifade edebilmemizin hi¢bir imkani bulunmamaktadir:
clinkii Tanrisiz bir diinyaya Tanri’nin kelamiyla seslenmek hicbir karsilik
bulamayacaktir.

Metnin ikinci boliimiinde modern miizigin neligi ve miizigin tarihsel arka
plan1 ele alinir. Miizik farkli toplumlar tarafindan farkli iceriklerle yorumlanmustir.
Bir eseri meydana getiren notalarin ifade tarzi bile ¢ogu zaman radikal sekilde
birbirlerinden farklidir. Dini toplumlarda miizigin algilanisi, bir bagka ifadeyle miizik
ile olan iliski, mesela 6zellikle miisliiman toplumlarda son derece mesafeli sekilde
gerceklesirken, modern toplumda miizigin insan bilincine hiitkmedecek sekilde bir
giiriiltii formuna yiikseltilmesi anlaminda sinirlar1 zorlanacak sekilde yakin bir
iliskinin tesisi 6n plana c¢ikar. Dahas1 giiriiltii formunda dahi miizik bir meta olarak
pazardaki yerini alir. Sonrasinda miizigin bu toplumlarla iliskisi baglaminda miizigin
yabancilasma sorunu ele alinmigtir. Max Weber’in rasyonellesme ve kapitalistlesme
kavramlar1 ilizerinden miizigin donlisimii anlatilmigtir. Rasyonalizasyon siirecinin
zamanla toplumun farkli alanlarina yayilmasi geleneksel, ahlaki ve dini yozlagmalara

sebep olmustur. Geleneksel dini bir kurum olan kilisenin de yapisinin bozulmasi onun



biirokratiklesmesi ile sonuglanmistir. Kilisenin biirokratiklesmesi kilise tarafindan
iiretilen miizigin tizerinde de rasyonellestirici bir etki yapmustir. Miizigin yapisi
bozulmus, irrasyonel 6zellikleri yok edilmistir. Bir bagka ifadeyle askin olan miizikal
alandan kovulmustur. Sonrasinda Pierre Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye olarak
gordigl miizik ele alinmistir. Bourdieu’ya gore bir ¢ok sermaye bi¢imi vardir, hepsi
temelde ekonomik sermayeye baghdir. Fakat ekonomik sermayeye sahip olan her
zaman Kkiiltiirel sermayeye sahip olamaz c¢linkii kiiltiirel sermayeyi edinmek uzun
zaman gerektirir. Bir becerinin veya estetik begeninin kazanilmasi uzun zaman
gerektirir. Miizik begenileri insanin ait oldugu siifi gosterir. Begenilerimiz bizi agiga
cikaran seydir. Bir diger isim Georg Simmel ise miizigi toplumsal yansimalari
acisindan etkili olan bir form olarak goriir. Onemli olan miizigin iletisimsel yanidir.
Ve miizigin yabancilasmasi konusundaki diisiinceleriyle 6nemli bir isim olan Theodor
Adorno, miizigin kapitalist toplumda bir meta haline gelisini konu alir. Miizigin
metalagmasini kiiltiir endiistrisi kavrami tizerinden agiklar. Kiiltiir enddistrisi, lirettigi
sanat Uriinlerini standartlastirir, tek tiplestirir ve seylesmesine yol acar. Bu da miizigin
degerini pazara disiiriir. Artik miizigin degerini belirleyen sey pazardir. Ne kadar ¢ok
dinlendigi ve ne kadar ¢ok satildigidir. Ve bu iliski birbirini karsilikli olarak
destekleyen bir dongii tesis eder. Bir yanda kitle kiiltiirii imal eden kiiltiir endiistrisi
bir diger yandan ona alisan ve siirekli olarak onu talep eden kusaklar.

‘Popiiler Kiiltiir ve Miizik’ baglikli tiglincii boliimde ilk dnce popiiler kiiltiiriin
ne olduguna dair yaklasimlar ele alinmistir. Popiiler kiiltiirlin, niceliksel, yiiksek
kiiltiir- popiiler kiiltiir ayrimi, metalagmig kiiltiir, halk kiiltliri, bir miicadele alan
olarak kiiltiir, ve sanatsal agidan kiiltlir yaklagimlarina deginilmistir. Miizik popiiler
kiiltiir alaninda en etkili unsur oldugu i¢in popiiler miizik baslhigiyla devam edilmistir.
Popiiler kiiltiire dair olumlu ve olumsuz yaklasimlar ele alinmistir. Muhafazakar elitist
yaklasim ve Neo-Marksist yaklasimla popiiler miizigin olumsuzlugu anlatilirken,
Birmingham Okulu veya Ingiliz Kiiltirel Calismalar Okulunun calismalariyla
popliler miizige olumlu yaklagimlar ele alinmistir. Muhafazakar elitist yaklasim,
yiiksek kiiltlirin trettigi yiiksek sanat {irlinlerinin popiilerleserek siradan insanlar
tarafindan tiiketilmesine karsi ¢ikmaktadir. Bu yiliksek sanatin yani segkinlerin
sanatinin degerinin diismesine sebep olmaktadir. Yiiksek sanat sadece egitimli ve
kiiltiirlii insanlarin anlayabilecegi birseydir. Bu aslinda tamamen onlarin hiyerarsinin
en lstiinde olmas1 ve onlarin bu giizeldir, bu iyidir demesiyle sekillenir. Onlarin her

zaman sanat konusunda egitimli ve kiiltiirli olmasindan dolay1 degildir. Ikinci



olumsuz yaklagim ise Neo-Marksizmdir. Bu yaklasim Adorno’nun da iginde
bulundugu Frankfurt Okulu’'nun temsil ettigi yaklasimdir. Frankfurt Okulu
temsilcilerine gore, yiiksek miizik ve popiiler miizik ayrimi vardir. Popiiler miizik,
kiiltiir  endiistrisinin  irettigi bir seydir. Kiiltiir endiistrisi popiiler miizigi
standartlagtirmis, kolay anlasilir hale getirmistir. Popiiler miizik teknik agidan bir
yetenek gerektirmez. Kitleler iizerinde etkilidir bu sebeple egemen ideolojiler
tarafindan kullanilabilir. Popiiler miizigin olumlu bir nitelikte oldugunu savunan
Birmingham Okulu’nda ise popiiler miizik bir miicadele alanidir. Bu yaklasima gore
popiiler kiiltiir, egemen ideolojilerin elinde tuttugu bir ara¢ veya halkin ortaya
koyduklar1 degildir. Popiiler miizik bir meydan okuma arac1 bir baskaldiridir. Popiiler
miizik ve alt kiiltiir caligmalarina da degindigimiz {giincii boliimde popiiler miizik
caligmalarinin alt kiiltlir ile birlestirilmesi Birmingham Okulu’nun popiiler miizigi
miicadele alani olarak gormesi etkili olmustur. Egemen gruplar alt kiiltiir gruplarim
sapkin olarak etiketler. Birmingham Okulu ise alt kiiltiir gruplarinda muhalif taraflara
vurgu yapar.

Tiirkiye’de popiiler miizik bashiginda ise Gokalpgi paradigma ile Dogu-Bati
ayrimi ve milli musiki ¢aligsmalarina deginilmistir. Tiirkiye’de sosyolojinin kurucu
isimlerinden Ziya Gokalp ‘milli musiki’ ¢aligmalar1 yapmigtir. Ona gore, Tiirk {in asil
miizigi halk miizigidir. Halk miizigi Bat1 teknigiyle harmanlanirsa milli musikimizi
elde ederiz. Cumhuriyet Donemi’nin baslarinda Batililasma politikalart Osmanli’y1
diglamasina, daha sonra Osmanli’nin gerici, ¢agdist ve bilimdist oldugu fikrinin
yayginlagsmasina yol agmigtir. Bu durumda Osmanli’dan kalan hersey yok edilmek
istenmis, miizikte bundan nasibini almistir. Musiki Inkilab1 ele almmis, Cumhuriyet
Doénemi baslarinda inkildba dair yapilan uygulamalar, yaptirimlar ve karalama
kampanyalar1 anlatilmistir. Osmanli miiziginin ¢ag dis1 goriilmesi ve dislanmasi
toplumun biiyiikk bir kesimi tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Batililasma
politikalartyla yapilmaya calisilan Osmanli miizigini yok etmeye calisma, halkin
Osmanli miizigine sahip ¢ikmasiyla sonuglanmistir. Bu alanda basarisiz olununca bazi
yaptirimlar ve karalama kampanyalar1 baglamistir. Radyolarda alaturka miizik olarak
adlandirilan Osmanli miiziginin ¢alinmasi yasaklanmis, dergi ve gazetelerde alaturka
miizik karsit1 haberler, yazilar yazilmis, karikatiir dergilerinde ileri-geri mantigi iginde
alaturka miizik kotii resmedilmistir.

Tiirkiye’de 80’lerden sonra ortaya ¢ikan Arabesk miizik tartismalarina

deginilmistir. Arabesk miizik kdyden kente gdcen kirsal kesim insaninin yasadigi



hosnutsuzlugun, bunalimin bir tezahiiriidiir. Ik ¢iktiginda minibiislerle ve gecekondu
mahallelerinde dinleniyor olmasi onun ‘minibiis miizigi’ ve gecekondu miizigi olarak
adlandirilmasina sebep olmustur. Arabesk miizik 1960’larda ilk ortaya ¢iktiginda bir
direnis, bir baskaldir1 olarak goriilityordu. 1980’lerden sonra endiistrinin artmasiyla
birlikte, miizik eserlerinde goriilen standartlagsma ve uzmanlagma arabeskte kendini
gostermeye baslamistir. Toplumsal agidan degisen arabesk artik piyasanin iiriini
haline gelmeye baslamistir. Daha sonra arabesk miizik popiiler kavramini farkli bir
miizik tlirline kaptirmistir: Pop miizik.

Son olarak Pop miizik bashigi altinda Tiirkiye’de pop miizigin tarihine ve
gelisimine yer verilmistir. Oncelikle 60’larda baslayan aranjman miizik furyas: ve
60’larin sonlarinda yasanan 68 kusagi doneminde ortaya ¢ikan protest Anadolu pop
miizik ele alinmistir. Halk ezgilerinin bati tarzi enstriimanlarla islendigi Anadolu Pop
miizik ya da bir diger adiyla Anadolu Rock miizigi aranjman miizige bir kars1 durus
olarak ortaya ¢ikmistir. Yerli olana vurgu yapilmis, bu alanda bir ¢ok eser verilmistir.
80’lere gelindiginde ise pop-arabesk adi altinda bir tiir ortaya ¢ikar. Bu donemde
toplumun Batililagma istegini karsilayan pop miizik yiikselise gecerken bir yandan da
kdyden kente go¢ eden kesimin geleneklerinden kopmak istememesinin sonucu olarak
pop-arabesk miizik ortaya c¢cikmistir. Pop ve arabesk miizigin ayni anda yiikselise
gecmesinin sebebi, modernlesme isteyen ama ayni zamanda koklerinden kopmak
istemeyen toplumun ikilemidir. Pop ve arabeskin bir arada kullanilmasi, toplumdaki
farkli kesimler arasindaki sinirin siliklesmesine ve standart {irlinler ve standart
dinleyicilerin olugmasma sebep olmustur. Ve son olarak 90’lar doneminde
yayginlagsan pop miizik tiirii ele alinmistir. Popiiler olan miizik artik, Sezen Aksu’lar,
Tarkan’lar, Mustafa Sandal’larla, sozlerinin dnemli oldugu bir tiir olmaktan ¢ikip,
zamanin hizina yetisen tempo ritim denilen hizli ritimlerin oldugu bir miizik tiirii
olmustur. Pop miizik Tarkan’in "Kiz Hepsi Senin Mi? " sarkisindaki argo sozlere
ragmen ¢ok tutulmustur. Yonca Evcimik’in bir anlam ifade etmeyen ve ilging dans
gosterisiyle ortaya c¢ikan "Aboneyim" sarkist artik donemin sevilen tiirii olmustur.
Miizigin i¢i gitgide bosaltilmis, islenen temalar toplumun yozlagsmasini
hizlandirmigtir. Kapitalizmin eline gegen endiistriyel miizik, ticari bir meta halini
almis, piyasada var oldugu kadar deger gormeye baslamistir. Bu da miizigin
standartlagmasima ve siradanlasmasi sebep olmustur. Tiiketim c¢aginda miizigin
standartlagmasi ¢abuk tiiketilmesine ve hizli yok olmasina ortam hazirlar. Pop miizik

doneminde miizikler dogarken oliiyorlar. Bir rekabetin, ticari bir kayginin i¢inde yok



olup gidiyorlar. Dinledigimiz sey arttk o i¢imizdeki miizik degil, bir giiriilti
formudur. Modernlesen ve kapitalistlesen toplumda pazarda yerini alan miizik, bize

ait olan miizik degildir. Duydugumuz ses Tanrisiz, tarihsiz olan ezgilerdir artik.



BOLUM 1

1. MODERN SANAT

Zamanlarin en iyisiydi, zamanlarin en kétiisiiydii, bilgelik ¢agrydi, ahmakiik
cagiydi, inang devriydi, inangsizlik devriydi; aydinlik mevsimiydi, karanlik
mevsimiydi; umudun baharrydi, umutsuzlugun kistydi, ontimiizde her sey vardi,
ontimiizde hi¢cbir sey yoktu; hepimiz dogrudan cennete veya hep birlikte dogrudan

diger yola cehenneme gidiyorduk(...)

[Charles Dickens, Iki Sehrin Hikayesi]

1.1. MODERN SANAT

Bize ait olanin eleginden ge¢medigi veya en iyi durumda "kendi varolus
tarzzmiz"dan zerre olana dek 6diin vermek iizere parcalana pargalana, ve her bir
parcada kendisinden izler tasimasi sartiyla gegmemize miisaade eden modern zamani
tecriilbe ediyoruz. Ancak elbette bu zamanin eleginden gegen sadece bizler degiliz,
bizden 6nce modern diislince, ortaya ¢iktig1 aksam diyarinin kendi varolus tarzini bu
elekten gecirmistir: bu varolus tarzina hayat veren geleneksel diisiinme bigimi ve bu
diistinme tarzinin ilhammi kendisinden aldigi Tanr1i bu elekten gecememistir:

Diisiinme bigimi degismis Tanr1 ise Slmiistiir.’

Yeni diistinme bicimi kendi havarilerini meydana getirmistir: Bilim ve
Teknoloji. Bu havarilerle birlikte yeryiiziiniin en iicra koselerine ulasarak, baska
kiiltiirleri kendine doniistiirmekte yadsinamayacak bir maharet diizeyine erigsmistir. Bu
tez bu diisiince bigiminin global 6l¢ekte degisime zorladig: biitiin halklar i¢in temel
bir "fenomen"e odaklanir: Miizik. Ancak miizik alaninda gergeklesen doniisiimii
anlamak i¢in Oncelikle s6z konusu yeni diisiince bi¢iminin muhteviyatini ve

istikametini genel hatlariyla ifade etmek gerekir.

3 Diisiincenin Degisimi i¢in bkz. Martin Heidegger, Diisiinmek Ne Demektir?, ¢ev.ilhan Turan, Dergah
Yayinlari, 2019. Tanr1’nin 8liimii icin bkz. F. Nietzsche, Sen Bilim, cev.Ahmet Inam, Say Yayinlari,
4.b.,2017



Kelime anlamiyla modern, Latince modus'tan gelir; modus ise simdi'yi ve
ayni zamanda moda olani yani yeni'yi ifade eder. Ancak bu yenilik ifadesi bugiin
sahip oldugu anlamin Gtesinde ironik bir tarihi anlam1 da igerir: "Modern kelimesi ilk
basta S5.yy'da kendilerini pagan kiiltiirliinden ve c¢agindan ayirt etmek isteyen
Hiristiyan kilisesi tarafindan kullanilmistir; kendilerini modern olarak takdim ettikleri
vakit Hiristiyanlarin kastettigi sey kendilerinin pagan olmayip, tek bir Tanriya

inandiklaridir"*

Modern kelimesi, daha sonra tarihte sahip oldugu bu ironik anlami
aksi istikamette islenerek dinin sekillendirdigi Ortagagdan kendisini ayirt etmek tizere
kullanan Hiimanizm ve Aydinlanma diisiincesi ile 6zdeslesmistir. Modern kelimesinin
sahip oldugu etimolojik kullanim ¢esitliliginin yanisira modernitenin baslangict
hususunda da ¢esit ¢esit rivayetler sz konusudur: "kimileri i¢in modernite 1436
yilinda Giitenberg'in oynar matbaay1 icadiyla, kimileri i¢in 1520 yilinda Luther'in
kilise otoritelerine isyaniyla; kimileri i¢in 1648 yilinda sona eren Otuz yil
savaglartyla; kimileri i¢in 1776 Amerikan veya 1789 Fransiz devrimiyle; bir ¢ok
kimse i¢inse Freud'un 1895'te Riiyalarin Yorumu'nu yayinlamasiyla, ve edebiyatta
modernizm diisiincesinin ortaya ¢ikistyla baslar." > Ancak bu igeriklendirilen
tarihlendirmelerin diginda burada moderniteyi tarihi itibariyle, modern diisiinceyi
oncelemesi ve ayni zamanda sekillendirmesi bakimindan bahsedilmesi gereken bir
baska onemli diisiince hareketi ise Hiimanizm'dir. Hiimanizm hakkindaki literatiir
incelendiginde hiimanizmin hem tarihi ve tanimu itibariyle belirsiz bir kavram oldugu
hem de onun birbirleriyle bagdagmayan kullanimlarmin mevcut oldugu goriiliir.
Metnin bu kisminda amaglanan hiimanizmle ilgili genel bir ¢erceve sunmaktir, bu
genel cercevenin odak noktasi da modernitenin ortaya cikisinda ve "dislince"yi

doniistiirmesinde hiimanizmin roliinii sorgulamaktir.

Hiimanizm insanin yiiceligini ileri siiren bir felsefi akim olarak 14. yiizyilin
ikinci yarisinda italya'da ortaya ¢ikmustir.’ Hiimanizm, Latince kokenli bir kelimedir,
Latince'deki karsiligi humanismus'tur. Humanismus ise Latince'de insani ifade eden
homo kelimesinin sifat hali Aumanus bi¢iminden gelir.” Bu minvalde humanismus en

genelde merkezinde insanin yer aldigi bir diisiince sisteminin ifadesidir. Ancak

* Besim Dellaloglu, Benjaminia, Dil, Tarih ve Cografya, istanbul: Versus Kitap, Eyliil 2008, s. 33-34
> Stephen Toulmin, Kozmopolis; Modernite'nin Gizli Giindemi, ¢ev. Hiisamettin Arslan, Paradigma
Yayncilik, Istanbul: Ocak 2002, s. 13.

® Joseph Scimecca, "Humanism", Blackwell Encyclopoedia of Sociology, (Ed) George Ritzer, Oxford:
Blackwell Publishing, 2007, ss. 2186-88

" Bogos Zekiyan, Hiimanizm (Insancilik), inkilap Kitabevi, Istanbul, 2005 s. 35.



hiimanizme iliskin bu ifadenin hiimanizmin ilk ortaya ¢iktigi andaki durusunu
anlamada kafa karigikligina yol acabilecek bir ifade oldugunu belirtmek gerekir ¢linkii
hiimanizm diislincesi ilk ortaya c¢iktiginda diistinme bigimleri dogrudan Tanri'y1
diisiincenin disinda tutacak denli radikal bir diizeyde degildi. Joseph Scimecca'ya
gore; ilk hiimanistler diinyayr Tanri'min yonettigine inanan Hiristiyanlardi, ancak
onlara goére bu diinya degisim ihtiyact icinde bir diinyaydi; insan akliyla
gerceklestirilebilecek bir degisim. Zira hiimanizme gore insan 6zgiir iradeye ve insani
bir diinya meydana getirmek i¢in kendi akil yiiriitme giiciinii kullanma melekesine
sahiptir.® 15.yy'da yasamus olan Pico Della Mirandelo'nun meshur eseri "Insanin

Degeri Uzerine Séylev" adli eserine de baktigimizda bu durumu gérmek miimkiindiir:

"Ey Adam! Biz Sana ne hazir bir yiiz ne de 6zgiin dogustan gelen bir 6zellik
verdik, ta ki kendi yerini, bi¢imini yeteneklerini kendin secesin, onlar1 kendi
yargin, kendi kararin ile edinebilesin. Biitiin 6teki yaratiklarin dogasi bizim
koydugumuz yasalarla belirlenip smirlanmistir. Oysa senin Onilinde bdyle
sinirlamalar yok, kendi yiiziingn ¢izgilerini sana koruma gorevini verdigimiz
Ozgir isteginle c¢izebilirsin. Seni diinyanin tam ortasina koyduk, baktigin
yerden diinyadaki her seyi daha kolay gdrebilesin diye. Seni ne yersel ne de
goksel, ne 6limli ne 6liimsiiz olarak yarattik; 6zgiir olagandis1 bir yontucu
gibi kendini kendi se¢iminle belirleyebilsin diye. Asagiya, yasamin kaba
bicimlerine inmek de tanrisal yasam siirenlerin diizenine ¢ikmak da senin
elinde."

Mirandelo'dan yapilan bu alintida kendisinin hiimanizmin "insanin yiiceligi" unsurunu
fazlasiyla on plana c¢ikardigint goriiriiz ancak burada Scimecca'nin Onermesini
destekleyecek husus Mirendelo'nun insanin iradesine, 6zgiirliigiine, vurgu yaparken
bunu Tanr1'y1 yok sayarak degil aksine Tanr1 ile yaptyor olmasidir. Daha sonra ortaya
¢ikisindan itibaren 5 yiizy1l boyunca hiimanizm Avrupaya yayildi.” Michel Foucault'a
gore hiimanizmin bu yayilma seriiveninde dogrudan insan vurgusu icin 18. yiizyil
beklemek gerekecekti, ¢iinkii Foucault'a gore o donemlerde kiiltiirel galigmalarin
merkezinde, Tanri, diinya, seylerin benzerligi, uzay yasalari, beden, tutkular, ve
muhayyile yer aliyordu. Ancak insanin kendisi kesinlikle yoktu.'® Yani insan tizerine
spesifik bir ¢alisma alani s6z konusu degildi. Tom Rockmore hiimanizme dair cagdas
tartigmalarin yarattig1 kaos icerisinde kategorik bir ayrimin varligini ileri siirer. Bu
ayrima gore; mevcut hiimanizm tartismalari i¢erisinde hiimanizmin birbirinden farkl

olan ii¢ temel egilim s6z konusudur: klasik mektuplara/edebiyata yonelme, insana

8 Scimecca, "Humanism", s. 2186

? Scimecca, a.g.e, 5.2186

" Michel Foucault, Felsefe Sahnesi (Se¢me Yazilar 5) , gev, Isik Ergiiden, Ayrint1 Yayinlar, Istanbul,
2004, s. 34.



vurgu ve felsefenin sosyal anlamina iliskin tezler."' ilk yonelimin temel hedefi antik
diinyaya dair caligmalarla insan yeteneklerinin gelisimini saglamak, ikinci egilim
yukarida da ifade edildigi lizere insanin iradesini 6n plana ¢ikarir; igerigi bakimindan
ele alindiginda ise biiyiikk dlgiide Ozgiirliikk, natliralizm, din ve bilim gibi unsurlari
icerdigi goriilmektedir. Ugiincii egilim ise, Aydinlanma diisiincesinin merkezi olarak

. . 12
hiimanizm formudur.

Uciincii egilim bilhassa David Hume’un metinlerinde gériiliir: “Insan
Dogasina dair Bilimsel Inceleme”de : “Insan Dogas1 sadece insan bilimidir; ve suana
dek gozardi edilmistir”."® diye yazar Hume. Surasi asikar ki; Hume Marx’mn iinlii
“biitlin bilimler insanin bilimidir” tezini daha 6nce dillendirir. Hume séz konusu tezi
sOyle formiile eder: “... biitlin bilimlerin insan dogasiyla, sdyle veya bdyle bir iliskisi

"4 Lamont Corliss, The Philosophy of Humanism (Hiimanizm Fesefesi)'de

mevcuttur.
Hiimanizmin sahip oldugu giincel anlami ve bilimle, rasyonalite iliskisini kesin bir
bicimde ifade edecek sekilde tanimlar verir: "... hiimanizm, 6zellikle bilimsel yasalara
ve olgulara yonelerek, insanin i¢inde bulundugumuz tabiatin evrimle ortaya ¢ikmis bir
iiriinii oldugunu ileri siirer; hiimanizm insanin akla ve bilime dair inanci ile birlikte,

sahip oldugu sorunlar1 ¢oziime kavusturma yetenegini ve potansiyelini ileri siirer.”"

Bu felsefe ile birlikte geleneksel diisiincenin ortaya koydugu her sey yeniden
gbzden gecirilmis veya yok edilmis yahut doniistiiriilmiis, doniisiime zorlanmistir.
Bugiin sosyal bilimler perspektifinden bakildiginda bu diisiincenin perspektifine
maruz kalmig bir ¢cok "sey'"e rastlanabilir. Bu bolim bu meseleler igerisinde genel

hatlariyla sanatin ve miizigin yasadig1 doniisiime odaklanir.
1.2. SANAT NEDIR?

Elanor Rosch Reclaming Concepts adli eserinde "Kavramlar, zihin ile diinya
arasindaki dogal kopriilerdir"'® der, ancak bugiiniin modern [diisiince] diinyasinda

Batili olmayan diisiinme bigimine sahip kavimler i¢in bu kopriiler diinyaya intibaka

"' Tom Rockmore, Heidegger and French Philosophy; Humanism Antihumanism and Being,
Routledge, New York, 1995, s. 61.

12 Rockmore, a.g.e, , s. 62

1 Rockmore, a.yer

' Rockmore, a.yer

'S Lamont Corliss, The Philosophy of Humanism, Humanist Press, New York, 1997, s. 15.

'® Eleanor Rosch, "Reclaiming Concepts", Journal of Consciousness Studies, 6(11-12), 61-77,1999,
.62
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imkan vermeyen bir mimariye sahiptir: modern-olmayan, veya anti-modern diigiince
bicimi bu anlamda zihne kapatilmistir. Michel Foucault'nun diisiincelerinden ilhamla
ifade edilirse; modern diisiinme bigimine ve onun koydugu normlara uygun diismeyen
diistinme bicimi, artik "anormal"dir. Akletme yetisini yitirmis bir deli veya sisteme
ayak uyduramayan bir heretik ne oldugu fark etmeksizin "anormal" kategorisi altinda
ifade edilir ve sistemde bu kategoriye uygun "cezalandirma" alanlarina sevk edilirler:
sistemin digina, biiyiik kapatilma sistemlerine: hapishanelere, timarhanelere vb. Bu
anlamda sistemin disinin diisiinsel ve mekansal temsili "kapatilmadir". Foucault'ya
gore kapatilmanin asli anlami modern toplumun "denetim toplumu" olmasinda
saklidir. Sistem biitiin kargitlarini stirekli olarak denetlemek iizere kurgulanmigtir bir

baska ifadeyle panoptik (biitiinii-gozetleyici) bir yapiya sahiptir."’

Buraya kadar yapilan yorumlari maksadina erdirilmesi, bu yorumlarin
meydana ¢ikaracagi muhtemel "karmasa'min sonlandirilmasi, ve biitin bu
diistincelerin metnin argiimani dogrultusunda yorumlanmasini saglayacak bir yolun
acilmasi icin temel bir soruya imkan verilmelidir: Denetim toplumu'nun kavramlarla
iligskisi nedir? Denetim toplumunun kavramlarla iligkisini en carpici sekilde gozler
oniine seren diisiiniirlerden biri de hi¢ siiphe yok ki ingiliz edebiyat¢1 ve diisiiniir
George Orwell'dir. Orwell'in insanlarin fikri farkliliklarmin yok edildigi, diisiincelerin
kontrol altina alindig1 insanlarin makinalara donistiiriildiigii "totaliter" bir diinya
sistemini anlattig1 1984'® adli romaninda modern diisiincenin de-mode/eski/geleneksel
(yukaridaki anlojiye uygun sekilde ifade edilecek olursa anormal) diislinceye ve onun

kavramlarina karsi nasil bir tutum igerisinde oldugunu ¢arpici bir bigimde ifade eder:

"Yeni-Soylev"in biitlin maksadinin diislincenin ¢esitliligini azaltmak
oldugunu géremiyor musun? Sonunda diisiince-sug¢unu kelimenin tam
anlamiyla imkansiz hale getirecegiz, ¢iinkii diisiinceyi ifade edecek tek
bir kelime dahi kalmayacak. ihtiya¢ duyulabilecek her kavram, anlami
sitki bir sekilde tayin edilmis, biitiin tali anlamlar1 silinmis ve
unutulmus tek bir kelime ifade edilecek""”

Bugiin sosyal bilimlerin kullandigi kavramlar diisiiniildiigiinde Orwell'in
kurgusunun biiylik dl¢iide gerceklestigini diisiinmemek neredeyse imkansiz zira artik

kavramlar tarihte edindikleri anlamlardan siyrilarak "modern versiyonlar1" ile

7 Bkz. M. Foucault, Se¢me Yazilar 3-Biiyiik Kapatilma, 4.b., ed. Ferda Keskin, ¢ev. Isik Ergiiden,
Ayrint1 Yayinlari, 2005

¥Bkz. George Orwell, /984, Can Yayinlari, Istanbul 2016.

¥ George Orwell, 1984, Secker Publishing, 1949, .9 .
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karsimizdalar. Modern diigiincenin kavramlar iizerinde gergeklestirdigi igerik ve
istikamet dontigiimii spesifik olarak, mikro diizeyde "sanat" ve "miizik" kavramlari
iizerinden ele alinacaktir, ancak doniisiimiin en genelde yarattigi degisimi gormek

izere genel bir kavram ele alinabilir: "sey".

Bir "sey"i bilmek onun tarihini bilmektir,* der Collingwood, "sey"in kendi
tarihine kulak kesildiginde tarihi anlam rezervinin mevcut modern kullanimiyla sahip
oldugu igerikten daha derin ve ¢ok boyutlu bir rezerve sahip oldugu goriiliir. Bu
rezervi veciz bir bigimde formiile etmek gerekirse; 'askin ve ickin diisiince-diinya
"sey"de miindemictir'. Hermeneutik olarak okunursa; "sey" diisincenin arafidir,
gecici de olsa, her diisiince istikametini tayin edinceye kadar burada konaklayabilir,
belirsiz de olsa, notr de olsa her diisiince kendi kaderiyle yiizlesmek iizere "sey"de
inzivaya c¢ekilebilir. Bu minvalde bu metin kontekstinde bu derinligin en 6nemli
alameti sey'in askin diisiinceyi-diinyay:r da ihtiva etmesidir. Zira goriilecegi lizere
modern diisiince 6zellikle bilimle birlikte "sey"i ickin olana indirgemistir. Sey'in askin
diinyay1 ihtiva etmesine dair temel bir tartisma Islam diisiincesinde rastlamak
miimkiindiir. Islamda "sey" tartismasi hem Allaht hem de mahlukat: kusatacak denli
kapsamli bir tartigmaya sahiptir: bu nihayete ermemis ucu agik ve muhayyileyi hem
ozgilirlestiren hem de provoke eden son derece verimli bir tartismadir. "Sey kelimesi
Kuran-1 Kerim'de sikca geg¢mekte, basta alim ve kadir olmak {iizere Allah'in
isimlerinin, fiil ve sifatlarimin nesnelerini belirtmektedir." *' Allah'a "sey"
denilebilecegini iddia eden bazi alimler Kuran'daki "De ki; tanik olmak bakimindan
hangi sey daha biiyiiktiir" (EI-En'am 6/19) ayeti ile "O'nun zat1 disindaki her sey yok
olacaktir" ( el-kasas, 28/88) mealindeki ayetlerden hareketle Allah'mm kendisini "sey"
ile ifade ettigine vurgu yapmaktadirlar. Ancak Kuran'da bunun aksi istimakette
yorumlanabilecek ayete de rastlamak ayni sekilde miimkiindiir: "...onun benzeri hi¢bir
sey yoktur" (es-stra 42/11). Bu tartigmanin bu metne dahil edilmesi, tartigmada taraf
olunmasi anlaminda degil, aksine "seyin" tarihi konumunun ne denli ufuk agic1 ve

derin meselelere acildiginin gdsterilmesindendir.

" "

Modern diisiincede "sey" ise, biitin bu derinliginden arindirilarak
nesneye/maddeye indirgenir. Belki de Sey'in bilindigi gibi bilim araciligiyla en

korkung, en felaketimsi bigimlere doniismesinin nedeni budur: Niikleer bomba,

20 R.G.Collingwood, Doga Tasarimi, ¢ev.Kurtulus Dinger, Imge Kitabevi Yayinlari, s.35
*! {lhan Kutluer, "Sey" , Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.39, 2010, .35
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biyolojik silah, genetik miihendisliginin kimi sonuglar1 vb.?* Slavoj Zizek, Sanat
iizerine yazdig1 metinde Leader'in bilim ile sey arasinda kurdugu iligkiyi ele alir. Ona
gore Leader'in tespitinin "hepsi de bilimsel bilginin sonucu olarak bedensel
gercekligimizde ortaya ¢ikmis yeni kesfedilmis, "dogal olmayan" nesneleri gdsteriyor
- bir anlamda maddelesmis bilimsel bilgiyi."* Zizek'e gore, buarada sakincali olan
sey mevcut halleriyle nesnelerin "gerceklik duygumuzu" tahrif etmesidir: Atom
bombasini korkung bir canavara doniistiiren sey onun yol a¢tig1 yok etme diizeyi degil
daha ziyade gerceklik duygumuzun yapismi bozmasidir. ** Yukarida zikredildigi
iizere, biitlin bu doniisiime yol acan sey diislincenin radikal bir doniisiim gecirmis
olmasidir. Bu doniisiimii konumuzla iliskilendirdigimizde ise karsimiza cikan sey

sanatin ve miizik'in doniisiimiidiir.

Sanat hakkindaki literatiir incelendiginde kavramin cok farkli zaman ve
persperktifler tarafindan iglenmis oldugu goriiliir, ancak giiniimiizde sanat kavramina
dair temel bir tartigma s6z konusudur: sanatin tanimlanip tanimlanamayacagi
tartismasi. Bu boliimde ilk olarak sanat'in neligine iliskin literatiirde 6ne c¢ikan
goriislere yer verilecek ardindan sanatin tanimlanip tanimlanamayacagi meselesi ele

alinacaktir.

Sanat kelimesi Tiirk¢e'ye Arapga'dan gegmis bir kelime olup Giincel Tiirkce
Sozliikte: "Bir duygunun, tasarmin veya giizelligin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistin yaraticilik"*
anlamma gelmektedir. Bir diger anlami ise: "Belli bir uygarligin veya toplulugun
anlay1s ve zevk Olgiilerine uygun olarak yaratilmis anlatim"**dir. Ancak ¢agimizda
modern diisiince ile birlikte sanatin tek diizelesmesi ve kiiltiirel farkliliklarin ortadan
kaybolmasi gibi bir sorun vuku bulmaktadir: Popiiler kiiltiir. Bu tekdiizelesmeyi
ortaya ¢ikarmak iizere dncelikle sanatin bir sonraki boliimde de miizik'in tarihte ne tiir
anlam ve igerige sahip oldugu ve bunun modern dénemde nasil doniistiiriildigi

incelenecektir. Ancak biuitin bunlardan Once literatiirdeki sanat tanimlar1 kabaca ele

alinacaktir.

2 Darian Leader, Mona Lisa Ka¢irildi: Sanatin Bizden Gizledikleri, gev, Hakan Akdemir, Ayrinti
Yaynlari, 2004 istanbul, ss.103-4

2 Slavoj Zizek, Sanat: Konusan Kafalar, ¢ev, Mine Yildirim, Encore Yayinlari, II. Bask1 2014,
Istanbul, ss.12-13

* Zizek, a.ge, s.14

> "Sanat", Tiirk¢e Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1998, s. 1091

*® nSanat", a.g.e., s. 1092
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Diderot ve D'alembert, Bilimler, Sanatlar ve Zanaatlar Aciklamali

"27 olarak ifade

Sozliigii'miin sanat maddesinde Sanat1 "soyut ve metafizik bir terim
ederler. Onlara gore Sanat'n dogusunu tetikleyen unsur; ademoglunun liikks veya
eglence ihtiyaglari, veya meraki vasitasiyla dogada sergiledigi emektir. Bu dogrultuda
sanatin hem teorik hem de pratik bir boyutu s6z konusudur: "teorik boyutu, onun
kurallara iliskin olan, ama uygulanmayan bilgilerdir; pratik boyutu ise aym
kurallarin iizerinde diisiinilmeden ve aliskanlikla uygulanmasi ve kullanilmasidir."*®
Teorik boyutu olmaksizin pratik boyutu gelistirmek ve pratik boyut olmaksizin teorik

boyutu yeterli sekilde anlamak imkansiz olmasa da son derece ¢etin bir istir.”

E. H. Gombrich, "Sanat" tanimlarindan farkli olarak sanati sanat¢iya indirger:
"Sanat diye bir sey yoktur." der ve ekler "Yalnizca sanatcilar vardir".>® Sanat tarihini
sanatgilar lizerinden aciklar; vakti zamaninda ilk toplumlar ellerine gegirdikleri renkli
tag ve killerle magaralari ¢esitli hayvan resimleriyle siisliiyorlardi; simdi de insanlar
boyalarla tuvallere carsaflara cesitli seyler resmediyorlar. Gombrich biitiin bu
etkinliklerin kendi donemlerinde farkli seyler olarak adlandirilabileceginin altini
cizer, bu sartla hepsinin sanat olarak yorumlanmasinda herhangi bir sakinca
olmadigint belirtir. Ancak bu eylemlerin sanat olarak yorumlanmasi esnasinda
yliceltilerek ortaya cikarilacak tapinilasi bir sanat fikrine de kars1 ¢ikar: "Yeter ki (...)

biiyiik S ile baslayan Sanat'm olmadiginin bilincinde olunsun".*!

Collingwood'a gore sanat biitiin diisiince etkinliklerinin temelinde yatar; bir
bagka ifadeyle, biitiin entelektiie]l faaliyetlerin biinyesinde yeserdigi miimbit
topraklardir. Bu minvalde sanat, din, bilim ve felsefenin ilkel hali degildir daha ziyade
bunlarin ¢ok Gtesine uzanan asli bir konuma sahiptir; bilim ve felsefe ve bu asli
konum sayesinde miimkiin hale gelirler. Collingwood teknik diizeyde tanimlandiginda
ise sanat'in alisilagelen ii¢ anlama sahip oldugunu ifade eder; birincisi, sanatgilar
tarafindan sanat eseri olarak goriilen yapitlarin olusturulmasini veya bu tlirden
ugraslarin takip edilmesini ifade eder; bu neviden yapit ve ugraslar salt insan eseri

olduklar1 i¢in degil, ayrica giizel olmay1 arzulayan eserler olduklar i¢in bagka nesne

" Diderot & D'alembert, Ansiklopedi ya da Bilimler, Sanatlar ve Zanaatlar A¢iklamali S6z1igi, cev.
Selahattin Hilav, 2018, YKY Yayinlari, Istanbul, s.251

*Diderot & D'alembert, a.g.e, 5.252

* Diderot & D'alembert, a.g.e., 5.257

*°E. H. Gombrich, Sanat'in Opykiisii, cev. Erol Erduran, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2019, 5.16

! Gombrich, a.yer
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ve ugraslardan ayrilirlar. ikincisi, tabii diirtiilerini kontrol altina almak ve yasamlarini
belirli bir plan iistiine bina etmek hususunda bilingli bir sekilde hiir insanlar tarafindan
hedeflenen ugraglar veya olusturulan nesnelerdir; iiclinciisii ise daima giizelligi idrak

eden diisiince yapisidir.*>

Larry Shiner, Sanatn Icad: adli eserinde Tanri'min &liimii sonrast modern
diinyada sanatin nasil kutsallastirildigini®* anlatir. Modern yiiceltimin aksine sanat
Platon'da ise son derece mesafeli yaklagilmasi gereken bir unsurdur. Devlet adli
eserinde Platon, lirik sair devleti ziyaret etmeye tesebbiis ederse, kendisine sanatina
saygl duydugunu ancak iilkesinde kendisi gibi sanatgilara yer olmadigini dahasi
bunun yasak oldugunu beyan edecegini belirtir.*” Platon Devlet adli eserinin 10.
bolimiinde bu mesafeli durusu gerekcelendirir. Ona goére sanatgilar o donemde
gerceklikten kopuk halde davraniyorlar ve gercegi yansitmak adina kayda deger bir
caba sergilemiyorlardi. Platon Devlette toplumun siirekli olarak gelistirilmesi gereken
yonlerine vurguda bulunuyor ve sanatin da bu yonleri gelistirmektense hem bu yonleri
zaafa ugrattiklarini hem de gelistirmeye deger olmayan yonleri gelistirdikleri
elestirisinde bulunur: "Toplumumuz en iyi yasalara gore yoneltilmeli, oysa onlar
icimizdeki en kotii yonleri 6zendiriyor, kuvvetlendiriyor ve akla zarar veriyor"
Platon'a gore akil zarar gordiigiinde bundan etkilenecek erdemlerden biri de cesarettir,
lirik siirler, kotii bir seyler oldugunda siirekli olarak doviinilip sikayet etmek isteyen
yanimizi harekete gegirir ve bizde siirekli olarak acima duygusunu gelistirir. Ancak
burada belirtilmesi gereken husus biitiin bu ifadelere ragmen yine de Platon'un sanati
tiimden reddettigi sonucu ¢ikarilmamasi gerektigidir, daha ziyade sanata ve belirli
sanat tiirlerine kars1 (lirik siir basta olmak {izere) mesafeli bir tavir takinilmasi s6z
konusudur. Platon yukarida goriildiigli lizere bazi sanat dallarina karsi mesafeli
durusunu keskinlestirirken bazen de bazi sanat dallarina ve sairlere karst tutumunu
derin bir sayg1 ¢ercevesinde isler ¢linkii Platon kendi tilkelerinde derin bir siir sevgisi
oldugunu ve bunun kendilerini de etkiledigini kabul eder, bu minvalde siir sanatina
kars1 kapiy1 tiimden kapatmaz: "Eger bir sair gelir ve kendi siirlerinin devletimiz igin

anlami oldugunu gosterirse biz de kendisine yer veririz".>> Platon'a gore siir sadece

2R.G. Collingwood, Kisaca Sanat Felsefesi, ¢cev, Talip Kabaday1, BilgeSu, Ankara, 2011, s.9
33 Platon, Devlet, cev, Furkan Akderin, Say Yaymlar1 2.b., 2016, Istanbul, ss.120-1

*Sanatin kutsallastirilmasi fikri bu béliimde daha sonra ele alinacagi i¢in, sanatin neligine iligkin
tanimlar ele alinmaktadir.

** Platon, a.g.e, $.392

% Platon, a.g.e, 5.395
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zevk aracit degildir, aym1 sekilde son derece islevsel bir enstriimandir. Aslinda
Platoncu diisiince yalnizca siir i¢in degil en genelde sanat i¢in de ayn1 sekilde diisiiniir
onu tiimden yadsimaz, Ozellikle sanattan anlamayan siradan halk i¢in sanatin son
derece tehlikeli bir enstriimana déniistiiriilebilecegi fikrini tasir. Ozellikle ¢ocukluk
caglarindan itibaren toplum i¢in faydali diisiincelerin ¢ocuklara asilanmasi konusunda

miizik'e biiyiik 6nem veririr.

Teknik acidan ele alindiginda Platon sanati bir tiir taklit (mimesis) olarak
goriir ve ayn1 zamanda olumsuzlar. Platon bu goriislinii Devlet'te "sedir" ornegi
iizerinden ifade eder: Sedir'in orjinal sekli Tanri'ya aittir zira Tanri sedir fikrini (idea)
yaratandir. Marangoz ise giindelik hayatta kullandigimiz sedir'i yapar. Ressam ise
belli bir perspektif ile bu sediri resmeder. Bir baska ifadeyle, orjinalin bir kopyasin
elde eder; ancak bu kopya gergek sedir'den ii¢ asamal1 bir uzaklik igerisindedir. Ilk
olarak resmettigi seyi "anlamaz", onu herhangi bir 6l¢iim asamasindan da gecirmez
dahasi onu yapacak diizeyde degildir. Biitiin bu olumsuzluklar Platoncu diisiincede
temel bir soruna isaret eder: "Sanat, goriiniisleri sorgulamak yerine onlar1 safca ya da
bile bile kabullenir"*® Bu kabullenis halka sirayet ettiginde toplumsal bir sorun teskil
etmesi kagmilmazdir; zira bir hekimi tasvir eden bir sanatc¢i hekim melekesine sahip
oldugu i¢in yapmaz bunu sadece hekimin konusmasmi taklit eder, taklit basarili
oldugunda siradan halk iizerinde bir hekim otoritesi kurabilir ve halk onu bir hekim
olarak kabullenebilir; bu da ciddi sonuclara yol agacaktir. Birey bazinda ise sanat
tiyatroda pervasiz espiriler ve ciddi bir zevksizlikle ruhu tahrif eder: "Sanat ruhun en
alttaki bolimiinii hem disavurur hem de tatmin eder, kdrelmeye birakilmasi gereken
bayag1 heyecanlari besler ve canlandirir.">” Ozetle Platon'un sanat anlayisi, daha ok
sanatin pratik hayattaki yansimasi ile ilgilenir; Devlet'te ve toplumda doguracagi

sorunlara odaklanir ve idealist bir perspektiften siirekli olarak bunlart olumsuzlar.

Platon'un sanat1 taklit (mimesis) gordiigli gibi Aristoteles de sanat goriisiine
taklit (mimesis) ile baslar, arinma (katharsis) ile slirdiiriir. Ancak Aristoteles taklitin
ne oldugunu bize bir tanimla dogrudan vermez, daha ¢ok takliti ortaya c¢ikaran
"dogal" nedenler tlizerinde durur. Taklit'in varligin1 Aristoteles ilk olarak dogustan

insansin sahip oldugu temel bir diirtii olarak goriir ikincisi ise insanin g¢ocukluk

*® Iris Murdoch, Ates ve Giines: Platon Sanat¢ilart Ni¢in Disladi, ¢ev, Serdar R. Kirkoglu, Ayrintt
Yayinlari, 2.b., Istanbul, 2008 s.15
3" Murdoch, a.yer.
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caglarindan itibaren taklitler karsisindaki begeni duygusudur ki bu da insan igin
karakteristik bir 6zelliktir. Bunlar ayni1 zamanda sanatin ortaya ¢ikigini saglayan
ozelliklerdir.”® Taklit'in bir eseri olarak sanat yapitlarina yonelik begenilerin ardinda
ise aklin bilme, anlama merakinin bulundugu goriiliir. Platonun idealist sanat
anlayisina kiyasla Aristoteles'in sanat anlayisinin daha rasyonalist temellere dayandigi
ileri siiriilebilir; bir bagka ifadeyle, sanat akil'lm belirledigi hedeflerin olusmasina,
meydana gelmesine imkan veren bir yaratim siirecidir.’® Aristoteles'in diisiincesinde
sanat her daim tabiatin altinda veya {izerindedir; doga'da miindemic¢ sanata
rastlamayiz. Taklit ile birlikte aslinda sanatin yaptig1 sey tabiati, insani1 siirekli olarak
farkli bir kontekste tagimaktir. Ona gore bu tagimanin temel amaci daima giizel'e

ulasamaktir: "Faydal1 ve gerekli olani, giizel'e ulasmak maksadiyla arariz"*

Gilinlimiizde sanat anlayis1 antik yunandan ¢ok farkli bir kimlige biirtinmustiir.
Dolayisiyla da hem antik yunandan hem de modern cagda olmasina ragmen
birbirlerinden ¢ok farkli sanat tanimlamalarina rastlamak miimkiin. Lev Tolstoy, bu
farklilig1 cagimiz acisindan kesin bir bigimde olumsuz olarak degerlendirir. Modern
sanat'in biitlin manevi yanin1 kaybederek, siirekli olarak parlatilan, siislenen, ayatrict
bir forma biiriindiiriilen ve zararl bir meta haline geldigini ileri siirer. Modern sanat'a
karsilik Tolstoy "gercek sanat"i tanimlar: "Gergek sanat eseri, ana rahmine diigiimiis
bir bebek gibi, sanat¢inin ruhunda, daha Onceki yasaminin meyvesi olarak nadir

zamanlarda ortaya cikar" *!

Tolstoy sik sik ¢agimizda bu neviden bir sanata
rastlamanin imkansizhigin1 vurgular, zira c¢agimiz sanati eglencenin, hazzin ve
ticaret'in bir metasi haline getirmistir. Boylesine bir sanat salt diizmecedir ve insanlig1
yozlagtirmaktan baska hicbir faydast da olmayacaktir. Tolstoy'a gore insanliga faydasi
olacak olan sanat "dini bilinci akil ve zeka aleminden duygu alemine tasiyan bir
ara¢"**tir. Bu minvalde bu ara¢ kesinlikle haz ve eglence araci degildir; ¢ok yiice
ozellikleri haiz bir seydir. Tolstoy tanimladig1 bu yiice araci igeriklendirir: "Sanat,
ikonlara saygi duyup tapinma, hiikiimdara baglilik ve saygi, bir arkadasa hiyanet
etmekten duyulan utang, bayraga baglilik, bir hareketin intikamin1 almak, tapinaklari

insa etmek ve siislemek icin kendi ¢aligmasini bunlara adamak, onurunu ve yurdun

38 Aristoteles, Poetika, ¢ev, Furkan Akderin, Say Yayinlari, Istanbul, 2017. 5.5

39 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Sarmal Yaymevi, II. Baski, Istanbul, 1995 .97

0 Aristoles Poetika'dan Aktaran: Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, s.103

“'Lev N. Tolstoy, Sanat Nedir?, Modernizmin Seriiveni, Ed. Eniz Batur, YKY yaymlari, 5.b, Istanbul,
2002, s.150

* Tolstoy, a.g.e, s.152
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yiiceligi savunmak gibi duygu ve tutumlari insana asiladigima gore; her insanin
saygiligini goz onilinde tutmayi, her hayvana sevgiyle yaklasmayi; likksten, siddetten,
intikam almaktan, 6teki insanlar igin gerekli olan nesneleri kendi keyfi i¢in kullanmak
gibi duygu ve tutumlar1 da asilayabilir ve insanlari, bagkalarina hizmet etmek icin

43 .
"* Kisaca ifade

ozgilirce ve sevingle fedakarliklarda bulunmaya da ydneltebilir.
edilirse, Tolstoy'un sanat anlayisi genel olarak "manevi" bir boyut tasir, ve modern
cagin "manevi" olandan uzak oldugu i¢in sanatinin da gittikge insanlig1 saran bir
yozlagma kiiltiirii dogrudugunu ifade eder. Modern ¢agda sanat'in yasadigi doniisiimii
olumsuz olarak degerlendiren bir baska diisliniir Alman Filozof Martin Heidegger'dir.
Heidegger, doniisiimii net sekilde ifade etmek lizere sanatin antik donemde nasil
anlagildiginmi ifade ederek baslar: Greklerde sanat eserleri estetik bir haz nesnesi
degildi, dolayisiyla sanat'a dair bir endiistri de s6z konusu degildi. Bu minvalde
Heidegger [Greklerde] "Sanat Neydi?" ve Nigin o miitevazi tekhne adi ile

"

aniliyordu?,** diye sorar ve cevaplar: "... bir gizini agma oldugu i¢in".*> Dahasi
Heidegger'e gore bu gizini agma greklerde biitiin gilizel sanatlarda ve siirde hakim
unsurdu. Bu hakim unsurun modernite ile birlikte kaybomasi gibi bir durum s6z
konusudur, bir baska ifadeyle sanat artik "bir gizini agma" veya "varolanin agiga

cikmasi" amagla ilerlemez.

Larry Shiner'e gére modern sanat'in amaci hakikat'e ulagsmaktan ziyade Sanat't
yegane hakikat konuma eristirmektir. Tanri'nin 6liimiinden sonra bu konuma layik
goriilebilecek sey yalnizca sanat olabilirdi. Bu minvalde sanat kendisi araciliiyla
ulagabilecegimiz bir hakikate aracilik etmez, atifta bulunmaz, zira hakikatin bizatihi
kendisi sanattir. Shiner bu doniisiimii gostermek maksadiyla, Heidegger'in yaptig1 gibi
Grek disilincesindeki sanat fikrine doner ve techne kavramini ele alir. "Techne
kelimesi, tipki1 Romalilarin ars't gibi, bugiin bizim 'zanaat' dedigimiz seyleri de igine
allyordu".46 Bir baska ifadeyle Techne terimi, siir, marangozluk, tip, heykelcilik,
seyislik vb. birbilerinden oldukg¢a farkli alanlar1 biinyesinde barindirtyordu. Zamanla

techne zanaate dair biitlin icerik ve ¢agrisimlarindan uzaklasti ve bdylelikle zanaat

sanat ayrimiyla, sanat techne'nin yerini almaya basladi, bir bagka ifadeyle techne

# Tolstoy, a.yer

* Martin Heidegger, Teknige Iliskin Sorusturma, Cev, Dogan Ozlem, Paradigma yaymlari, 1998
Istanbul 5.80

* Heidegger, a.g.e, s.81

* Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, ¢ev, ismail Tiirkmen, Ayrinti Yayinlari, 3. Baski,
Istanbul, 2013 s. 45
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sanat'a indirgendi. Ozellikle XVIII. yiizyilldan sonra da sanatin kutsallastiriimasi
siireci basladi. Donemin bir ¢ok diisiiniir ve sanatgisi, sanat1 ya Tanri'nin veya dinin
yerine koymay1 Oneriyor yahut bir ilah gibi algilanmas1 gerektigini one siiriiyorlardi.
Mesela bu dogrultuda Flaubert sanat severlere soyle haykirtyordu: "Gelin, tipki
mistiklerin birbirlerini Tanri'da sevdikleri gibi biz de birbirimizi Sanat'ta sevelim"*’
Schopenhauer'a gore iradenin hiikmii altindaki alelade varolusumuz sonsuz bir arzu
ve tatminsizlik diyalektiginden muzdariptir, bu 1zdirab1 sona erdirecek olan yegane
sey ya cileci inziva veya sanattir. Nietzsche'ye gore ise Tanri'min olmadigi bir
diinyada "tek Tanr1 Sanattir".*® Sanatin yiiceltilmesiyle birlikte zanaatkar'in toplumsal
konumu geriye itiliyor ve sanat¢inin konumu parlatihyordu. Ozellikle sanayi
devriminden sonra ressamlar, miizisyenler ve yazarlar birbiri ardina {icretli isciler ya
da maagh eglendiriciler haline geldik¢e ideal sanatci figiirii daha kesif bir kutsallik
halesine biirlinliyordu. Dahas1 sanata 6zgli bu kutsallik halesi dini anlamda da
belirleyici unsur olarak 6n plana ¢ikarilmistir. Bu ciimlenin tasidigi anlami ifsa etmesi
bakimindan Sair William Blake'e kulak kesilmek gerekir: "Sair, Ressam, Miizisyen ya
da Mimar olmayan bir Insan Hristiyan olamaz."* Ancak Sanat'm bu kutsal konumu
daha sonra piyasa ile karsilastiginda yiice sanat¢i figiirii giderek piyasanin taleplerine
cevap vermekle yiikiimli bir hale biirliniir. Bu da sanat'in metalagsmasina yol acan
temel evredir. Bir bagka ifadeyle sanat¢i, aristokratlar basta olmak iizere bir ¢ok baski
unsurundan Ozgiirlesip bagimsiz hale geldiginde kendisini piyasanin merkezinde
bulur.”® Mevcut durumda sanat modernite ile birlikte hem tarihte sahip oldugu techne'
(anlamin)'den uzaklastirilmig hem de piyasa ile birlikte bir meta haline gelmistir.

Artik bir seye sanat eseri olma niteligini armagan edecek olan 6zellik topyekin bir

belirsizlige gomilmiistiir.

Sanat Komplosu adli eserde Jean Baudrillard bu belirsizligi "sanat'in

hiikiimsiizligi"' olarak ifade eder. Ona gore ¢agdas sanat 6nce anlamsizlastirilmis

ardindan da hiikiimsiiz kilinmistir. Modern dénemde sanat bir baska ifadeyle "yeni

sanat diizeni, aslinda star sistemiyle ve sohretle besleniyor, diisiince ile degil.">

7 Shiner, a.g.e, s. 263

8 Shiner, a.g.e, s. 264-5

* Shiner, a.g.e, s. 267

0 Glines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklasimlar- Tartismalar, Dogu Kitabevi, 2015, s.43

3! Bkz: Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, ¢ev, Elgin Gen-Isik Ergiiden, 6. Baski, letisim Yaynlari,
2018

>*Sylvere Lotringer, "Sanat Korsanhig1", Sanat Komplosu, s.11
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Ancak bu yeni sistemin en dnemli 6zelligi karsisina ¢ikan her seyi sindirip yok etmesi
ve onlar1 birer sicrama tahtasina doniistiirmesidir. Bu minvalde ¢agdas "sanat, tipki
herhangi bir ticari isletme gibi kariyer firsatlari, karli yatirimlar ve yiiceltilen tiiketim
nesneleri sunuyor".” Her seyin tiikketim nesnesine doniistiiriilebildigi ¢cagimizda ayni
sekilde her seyin sanat eserine doniistiiriilmesi artitk miimkiin. Bu anlamda sanat artik
sahip oldugu ayricalikli konumu kaybetmistir. Bu 6zelligi hasebiyle artik sanata her
yerde rastlamak miimkiin. Baudrillard'a goére artik karsilastigimiz sey Ozne

konumundaki sanat¢i1 degildir, artik devir nesnenin devridir:

Oyunun efendisi artik 6zne degildir, iliski tersine ¢evrilmis gibidir. (...) ironik
bir intikam gibidir bu: Nesne bir tuhaf cekiciye déniisiir. Iste estetik
maceranin sinirlari, 6znenin diinyaya estetik olarak hakim olmasinin sinirlar
burada karsimiza ¢ikar (ama bu ayni zamanda temsil macerasinin da
sonudur). Ciinkii bir tuhaf c¢ekici olarak nesne, artik estetik bir nesne
degildir.>*

Baudrillard'a gore Bati'da 6nce nesne on plana ¢ikarilmis ardindan bir fetis halini
almistir. Bu fetis haliyle nesne ve dolayisiyla sanat da askinlik kaybina ugramistir.
Sanat'in piyasaya bogun egmesi ile birlikte nesnenin fetislestirilmesi kaginilmaz
siiregtir. Burada Baudrillard Ekonominin isleyisini 6rnek olarak takdim eder:
Ekonomide para bir bicimde piyasaya sokulmalidir aksi halde deger diye bir seyden
s0z edilemez. Estetik nesneler de ayni yasaya tabi: Bir estetik evrenin olabilmesi i¢in
siirekli olarak daha fazla nesne gereklidir. Bu nedenle nesne olmast muhtemel biitiin
formlarda yeniden kurgulanir ve dolasima sokulur. Her yeni kurgu form'un tiiketimini
hizlandirir. Formun adina en biiylik tehlike ise formun biitiin versiyonlar: ile
ulagilabilir bir konuma diisiiriilmesidir. Baudrillard form'un bayagilastirilmasina

radikal sekilde kars1 ¢gikar zira onun sanat tanimina veren sey form ilkesidir:

Sanat bir formdur. Formun tam olarak bir tarihi yoktur, yazgisi1 vardir.
Sanatin da bir yazgisi vardi. Bugiin sanat degere indirgendi, listelik maalesef
degerlerin pek de iyi durumda olmadig1 bir zamanda. Degerler: estetik deger,
ticari deger... Degerler pazarlik edilebilir, alinip satilir, takas edilir. Ama
formlar, form olarak bagka bir seyle takas edilemez, sadece kendi aralarinda
takas edilebilir, estetik deger de bu bedel karsiliginda ortaya gikar.>

> Lotringer, a.g.e, s.12
4 Baudrillard, a.g.e, .40
> Baudrillard, a.g.e., 5.69
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Bu minvalde degerin degersizlesmesini sonlandiracak giicii haiz fenomen yalnizca
formdur. Zira form higbir ideoloji ile veya bakis acis1 ile Ozdeslestirilemez,
dolayistyla da piyasanin kullanacagi bir enstriimana doniistiiriilemez. Siirekli olarak
biitiin takas taleplerine ket vurur. Bu minvalde form hi¢bir zaman diinyanin
hakikatinden bahsetmez: form bir oyundur, kendini diinyaya yansitan bir sey...”
Ancak burada ifade edilmesi gereken sey Baudrillard'in kendi sanat tanimini bir
hakikat iddias1 olarak one siirmedigidir. Sadece sanata dair kendi yorumu olarak ifade
eder. Sanati form {iizerinden tanimladiginda bile bize formun "kesinlik" igeren bir
tanim veya formiiliinli vermez. Dolayisiyla baska disiiniirlerde oldugu gibi
Baudrillard'da da sanat nedir? sorusu kesin bir tanima kavusturulamaz. Literatiirde

sanat'in neligine iliskin tartigmaya en radikal 6neri Morris Weitz'den gelir.

Daha 6ncede vurgunlandigi lizere, sanat hakkindaki tartismalarda sanati belli
unsurlar iizerinden tanimlamaya yonelik bir tesebbiis s6z konusudur. Bu tesebbiisii
Stephen Davies genel hatlariyla soyle formiile eder: "sanat hakkinda bir tanim biitiin
sanatlarin sahip oldugu unsurlari tanimlamalidir ki; herhangi bir sey bu unsurlara

sahip oldugu i¢in sanat olarak kabul edilebilsin."”’

The Role of Theory in Aesthetics™® [Estetik'te Teorinin Rolii] adli makalesinde
Morris Weitz bu talebe karsi ¢ikarak "sanat"in tanimlanmasinin imkansizligini 6ne
siirer. "Sanat hakkindaki biiylik teoriler -Formalizm, Voluntarizm, Duygusalcilik,
Entelektiializm, Sezgicilik, Organikcilik-, der Weitz, sanatin niteliklerini belirleme
hususunda birlesirler."” Weitz'e gore ortaya atilan her bir iddia ashinda miisterek bir
fikri ileri siirer: "Bu dogru bir teoridir ¢ilinkii 'ger¢ek sanatin dogasi tanimina gore

dogru bir sekilde formile edilmistir."

Dolayisiyla teorsiyenler kendi goriisleri
disindaki goriisleri yanlis olarak addederler ¢iinkii onlar biitiin zorunlu nitelikleri
kusatacak bir diizeye erisemeyip bazi hususlart disarida birakmislardir. Weitz'e gore;
bu minvalde pek ¢ok teorisyen, kendi girisimlerinin salt entelektiiel bir pratik
olmadigin1 herhangibir sanat anlayist i¢in mutlak bir zorunluluk oldugunu ve bizim

onu dogru sekilde degerlendirmemiz i¢in olmazsa olmaz sart oldugunu ileri siirerler.

*® Baudrillard, a.g.e, 5.80

°7 Stephen Davies, Philosophy of Art, Wiley-Blackwell; 1 edition (February 7, 2006), s. 10

¥ Morris Weitz, "The Role of Theory of Aesthetics", The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol.
15, No. 1 (Sep., 1956), pp. 27-35, 5.26

 Weitz, a.g.e., 5.27

0 Weitz, a.yer

21



Bir baska ifadeyle sanatin ne oldugunu bilmedik¢e, onun zorunlu ve yeterli
niteliklerinin neler oldugunu layikiyla cevaplandirmaya baslayamayacagimizi veya
ni¢in bir sanat eseri digerinden daha gilizel veya digerinden daha iyi

sdyleyemeyecegimizi iddia ederler.’’

Weitz biitiin bu teorilerin tanimlama ¢abalarina ve bu yondeki varsayimlarina
kars1 ¢ikar. Ona gore; Estetik teorilerin hepsi en temelde dogru bir teorinin miimkiin
oldugunu disiindiikleri i¢in yaniliyorlar; ¢iinkii Estetik teori, sanat kavraminin
mantigini radikal bir bicimde yanlis yorumluyorlar: "'Sanat'in gergek veya herhangi

bir tiirde dogru bir tanimi olduguna dair tartisma yanlhistir,"%

Weitz, estetik teorinin yanliglarimi ifsa etmek {izere biiyilik estetik teorilerin
tanimlaria doner, Formalist teori, der Weitz, resim sanatinin 6ziiniin plastik unsurlar
oldugunu iddia eder, dolayisiyla resim sanati onlara gore, plastik organizasyon olarak
tanimlanabilir. Sanatin dogasi, sanatin gercekte oldugu sey, belirli elementlerin
(6zellikle plastik olanlarin) birlesik bir kompozisyonudur. Duygusalicilara gore ise,
duygularin tag veya tahta pargasina yahut seslere projeksiyonu olmaksizin bir sanat
s0z konusu olamaz; Sanat gergekte boyle bir tecessiim durumudur. Sezgiciler ise hem
formu hem de duyguyu tanimlayici nitelikler olarak kabul etmezler: "Mesela Croce
versiyonuyla sanat, bazi fiziki, umumi nesnelerle tanimlamaz, 6zel yaratic
kognitif(biligsel) ve manevi eylemlerle tanimlar; sanat gergekte belirli insanlarin
(sanatcilarin) hayallerini ve sezgilerini, lirik agiklama ve ifadelerine kattig1 bilginin
ilk asamasidir."®® Organikgiler biitiin bunlara karsilik, sanati genel anlamda, her ne
kadar etle tirnak gibi olsalar da ayirt edilebilir elementlerden olusan organik bir biitiin
sinifi olarak takdim ederler. Voluntarist (iradeci) teori ise dncelike sanatin karmagik
karakterine dikkat ¢eker; buna gore sanat ii¢ seyden olusur: dileklerin tecesstimii ile
hayali olarak tatmin edilmis arzular, umumi sanat ortamin1 karaketerize eden dil, ve

dili muhayyel projeksiyon katmanlariyla birlestiren harmoni.**

Weitz, biitliin bu teorilerin birbirleriyle kesisen ve celisen, birbirlerinin
kriterlerini dislayan agiklamalar1 karsisinda sanatin taniminin imkansizligi tezini

ortaya atar. Weitz'in bu tezinin felsefi kaynagi Ludwig Wittgenstein'in Felsefi

1 Weitz, a.yer

% Weitz, 5.28
 Weitz, a.yer

4 Weitz, a.g.e., 5.29
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Sorusturmalar ® 'da gelistirdigi kavram analizine dayamir. Wittgenstein, analizini

"oyun" kavrami iizerinden gelistirir.

Mesela, der Wittgenstein, "oyun" diye adlandirdifimiz seyi inceleyelim; tahta
iistlinde oynan oyunlari, kart ile oynanan oyunlari, top ile oynanan oyunlari, Olimpik
oyunlar1 vb.Wittgenstein bu incelemenin iizerinden ilerleyecegi temel bir soru atar
ortaya: "Biitin bu oyunlarm tamami i¢in miisterek unsur nedir?" ®° Ancak
Wittgenstein soruyu cevaplamaktansa sorunun "miisterek unsur" talebini ele alir:
"Hepsinde ortak olan bir seyin olmas1 gerek, yoksa 'oyun' denmezdi bunlara" deme--
bunun yerine, hepsinde ortak bir seyin olup olmadigina bak."®’ Ona gére bu bakisin
sonunda ortaya ¢ikacak olan sey "miisterek" olan degil yalnizca bir dizi benzerlikler,
akrabaliklardir. Weitz bu bakis agisini sanat'in tanimina tasir ve sanat dallarinda veya

"

farkli perspektiflerden elde edilen seyin "... higbir zorunlu veya yeterli kriter

olmadigi, yalnizca iistiiste binen ve caprazlama kesisen karmasik bir benzerlikler

<« 168 - . P
ag1"” oldugunu ileri siirer.

Biitiin bu belirsizlik sonucunda Weitz genel bir kavramlastirma kategorisi
olusturur. acik ve kapali kavramlar: "Bir kavram, uygulama kosullar iyilestirilebilir
ve diizeltilebilir ise acik kavramdir," Buna karsmn, "bir kavramin gerekli ve yeterli
uygulama kosullar1 ifade edilebiliyorsa bu kapali bir kavramdir". ® Ancak Weitz
kapali kavram tipinin ancak kavramlarin kesin sinirlarla insa edildigi ve tam olarak
tanimlandigr mantik ve matematikte miimkiin olabilecegini vurgular. Bu minvalde

Weitz "sanat" kavramini agik kavram kategorisine tasir.

Weitz i¢in Sanat agik bir kavramdir ¢iinkii agik kavram tanimlamasina uygun
sekilde sanatta siirekli olarak yeni durumlar ortaya c¢ikar ve gelecekte de daima
cikmaya devam edecektir; yeni sanat formlari, yeni hareketler ortaya c¢ikacak ve
aciklig1 talep edecektir. Aksi halde sanat ne kriterlerle tanimlanabilir ne de "uygulama
kosullart ile birlikte kavramsal diizeyde tiiketilecek sekilde igerik bakimindan
listelenemez ¢iinkii daima yeni durum ve igerikler sanatgilarca Ongoriilebilir veya

yaratilabilir; bir bagka ifadeyle Tanri, Doga veya Zamanin Ruhu daima sanat¢ilara

%5 Bkz. Ludwig Wittgenstein, Felsefi Sorusturmalar, ¢ev, Haluk Barigcan, Metis Yayinlari, Istanbul,
2014

% Wittgenstein, a.g.e., s.51

7 Wittgenstein, .a.yer

%% Weitz, The Role of Theory in aesthetics, s.31

% Weitz, a.yer
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mecvut sanat "anlayigini-tanimini" asan yeni "seyler" ilham edebilir. Dolayisiyla
Weitz, sanata bir 6zellikler kiimesi atfetmeyi mantik agisindan imkansiz bulur; buna
mukabil sanatta mantikli, mesru ve ise yarar kapali kavramlarin oldugunu ancak
bunlarin da uygulama kosullarinin da her daim 6zel bir zamana gore belirlendigini

ifade eder.”

1.3. SANAT VE MUZIK:

Sanatin tanimlarindan sonra, onun tarihi agidan degisim siirecini
inceledigimizde goriiriiz ki, sanatin Larry Shiner’in da altim1 ¢izdigi gibi, 18. ylizyilda
sanat-zanaat ayrimiyla baslayan degisimi 19. yiizyilda sanatin toplumsal islevlerinden
koparilmasi ile devam eder’'. Sanatin geldigi bu nokta modernlesme ve sekiilerlesme
siirecinin bir sonucudur. Modernlesme siireciyle birlikte din ile iligkisi azalan modern
toplumda din yerine sanat bir din haline gelmistir. Sanat kutsallastirilmis ve artik
bliylik harfle yazilan Sanat’a doniigmiistiir. Bilyiik harfle yazilmig olan Sanat modern
bir icattir. Sanatin kutsallastirilmast sanat¢inin da tanrilastirilmasiyla sonuglanmastir.
"Sanatci, sekiilerlesen Bati kiiltiiriinde adeta carmihtaki Isa peygamberin
reenkarnasyonu olarak goriilmeye basladi. "’

... bu yeni sanat sdylemi, sanati dinin temel unsurlarryla tanimlamaktaydi:
Yaratma, ilham(vahiy) ve tefekkiir. Nasil ki yaratici olan Allah yaratict
eylemiyle bize ilham verip bizi tefekkiire yoneltiyorsa, sanat¢1 da yarattigi
eserlerle adeta ayni isi yapiyordu. Dolayisiyla sanat¢i Tanr1 degilse bile "ilahi
taraflar1 olan kiigiikk bir tanr" haline geldi. Kris ve Kurz’a goére bu,
Ortacag’daki "diinyanin mimar1", "insanin tasarimcisi", kisacast " sanatgi
olarak Tanr1" metaforundan modern donemdeki "Tanri olarak sanatci"
metaforuna gecisi ifade ediyordu. .. "eskiden sanatg¢ilarin inang¢larinin oldugu"
sOylenirken artik "bizatihi Sanat’in kendisi bir inang... sanat¢ida bu ezeli
dinin rahibi" haline geldi.73

Sanatcinin "dinin rahibi" haline gelmesi siireci ile sanatin kutsallastirilma siireci ayni
anda degisim gosteriyordu. Modernlesmeden Once sanat eger faydaliysa degerliydi.
Zanaatten daha ayrilmamisti. Modern Oncesi donemde modern diislinceyi ¢agristiran
bir siniflandirma yapilmis, ge¢ Helenistik ve Roma doneminde sanat, liberal ve
bayagi (hizmet¢i) sanatlar olarak ikiye ayrilmisti. Liberal sanatlar "s6zel sanatlar

olarak gecen gramer, retorik ve diyalektikle matematiksel sanatlar sayilan aritmetik,

0 Weitz, a.g.e, 5.32

" 'bkz. Larry Shiner, Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, gev, ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaymnlari, 3.

Baski, Istanbul, 2013

Z Gilines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklasimlar- Tartismalar, Dogu Kitabevi, 2015, s.51
a.g.e., s.50

24



74 .
""" sanatidir. Bu siniflandirma ile sanat yavas yavas zanaatten

astronomi ve miizik'
ayrilmis, sanat¢ida zanaatgidan farkli bir konuma yerlestirilmistir.

Liberal sanatlar arasinda gegen miizik, miizik bilimi yani armoni kuramlarin
inceleyen miizik oldugunda liberal sanatlar kategorisine girmekteydi. Bir enstriiman
calmak yahut bir sarki sdylemek eger iist sinifin egitim ve eglencesinin bir pargasi
degilse miizik bayag1 (hizmetci) sanatlar kategorisine girerdi. Bu sebeple bir miizik
kuramcisi ya da bir aristokrat degilse miizisyenin bir degeri yoktu. Calgicilik bayag:
sanatlara ait bir meslekti. Ronesans’la birlikte miizisyenler saraya bagimli hale geldi.
Miizisyenlerin seyahate ¢ikmasi dahi yasaklanmisti. Bu bagimliliktan kurtulmak
isteyen ve bunun i¢in adim atan en {inlii miizisyen Mozart’tir. Mozart sarayin baskict
ve bagimli tavrindan sikilmis, kadrolu saray miizisyenliginden istifa edip serbest
calisan sanat¢1 olmaya karar vermistir.

Mozart’in kendisini toplumda "serbest calisan bir sanatci1" olarak
konumlandirmay1 se¢mesi, dndegelen bir miizisyen i¢in toplum yapisi iginde
boyle bir yerin heniiz olmadig1 bir zamana denk diisiiyordu. Bir miizik pazari
ve bu pazara bagli kurumlar heniiz kurulus asamasindayds; biletli dinleyiciler
icin diizenlenen konserler ve iinlii bestecilerin eserlerini satan ve bunlar i¢in
onlara avans veren yayimcilarin caligmalari olsa olsa bir kurulug asamasi
olarak nitelendirilebilirdi.”

Mozart’in saraydan bagin1 koparmasi ve serbest ¢alisan sanat¢r konumuna gelmesi,
heniiz biiyiik bir pazarin varligindan bahsedilmese de, zorunlu olarak eserlerinin
pazarda satilmaya baslamasiyla sonuglanmistir. Mozart gibi serbest ¢alisan sanatcilar
pazarin kucagina diismiis ve kazandiklar1 bagimsizlik bu kez onlar1 sanat piyasasina
bagimli hale getirmistir. Bu durum sanat diinyasi i¢in olumsuz bir gelismeydi ve sanat
diinyas1 "bu olumsuz gelismeye, her tiir faydadan ve islevden bagimsizlastigi gibi
piyasanin taleplerinden de bagimsizlasmis, yliksek statiilii bir sanat icat ederek cevap
verdi ve bunu tartisilmaz kilmak i¢in de bu yeni sanat tiiriinii kutsallastirmistir"’°.
Sanatin  kutsallastirilmasiyla  sanat  eserleri  toplumsal islevlerinden
koparilmistir. Bu toplumsal islevlerinden koparilmis "saf' sanatta miizik
yiiceltilmistir. "Sanat miizigi" adi altinda bir miizik tiirii olusturulmus ve biitiin miizik

tiirlerinin Ol¢iitii haline gelmistir. En saf ve en giizel miizik olarak nitelendirilmigtir.

Boylelikle miizik tarihinden koparilmis ve toplumdan bagimsizlagtirilmistir. Miizikte

" Shiner, a.g.e., 5.48

> Norbert Elias, Mozart- Bir Dahinin Sosyolojisi Uzerine, cev.Yesim Tiikel, Kabalc1 Yayinlar1, 2000,
s.40

% Ayas, a.g.e., s.43
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icerikten ¢ok bicim Onemli olmaya baslamis ve bunun sonucunda miizik, konser
salonlarinda besteciyle, profesyonel enstriimanlarla icra edilen ve aktif olmayan
dinleyiciyle yapilan bir sanat haline getirilmistir. Degisen modern diinyada kayit
cihazlarin ortaya ¢ikmasi icraci ve seyirci arasindaki ugurumu daha da acacak,
profesyonellesme ile birlikte miizik toplumdan gitgide uzaklasacaktir.

Modern zamanin ruhunda dillendirilen ezgilere, miizige kulak kesiliriz, bu
isittigimiz ezgiler manevi huzurumuza ihtimam gosteren, bir baska ifadeyle ilhamini
ilahi olandan alan ezgiler degildir. Bize yabanci gelen bir ezgidir. Bu bize yabanci
gelen ezginin koklerini sorusturmak ve degisimi gormek igin miizigin tarihine

bakmak gerekir. ikinci béliimde miizigin tarihi ve degisimini ele alacagiz.
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BOLUM 2
2. TANRISIZ TARIHSIZ EZGILER: MODERN MUZIK

Miizik tiimiiyle i¢imizde bizim: Hatiralarin derinliklerinde yatiyor. Miizik olan
her sey hatirlamadir. Heniiz bir adimiz yokken herseyi dinlemis olmalyiz.

EM.CIORAN
2. MODERN MUZIK:

Walter Benjamin’e gore, sanat yapitinin teknik yollarla yeniden {iretilebilmesi,
sanat yapitinin 6zel atmosferini yani aurasini kaybetmesine yol agar. "Yeniden-iiretim
teknigi, yeniden-iiretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip almaktadir."”” Modern
miizik, Benjamin’in deyimiyle aurasini kaybetmistir. Ve aurasi olmayan sanat eserleri
istisnasiz zamanla can sikici olurlar.”

Miizik eserinin aurasi, modern endiistriyel toplumun dogusuyla -6zellikle
teknolojinin dogusuyla- azalmaktadir. Modern toplumda kolay ve hizli bir tiikketim
algis1 vardir. Bu miizik eserinin biricikligini kaybetmesine yol acar. Modern tiiketim
algist miizik eserinin yeniden iretilmesine, tiiketilmesine ve ¢ok gegmeden
degistirilmesine sebep olur.

Bugiin  miizikseverler gramafon plaklarina kayit yapilmis
uygulamalar arasinda sec¢im yapabilirler, eve alip gotiirebilirler ve istedikleri
zaman dinleyebilirler. Simdi kaset satin alabildigimiz gibi arabalarimizi
trafikte siirerken miizik de dinleyebiliriz. Bu bollugun sonucu dikkat
cekicidir: Sevdigi bir yemegi sik sik yiyen birinin bundan bikmasi gibi,
sevdigi bir miizigi de sik sik dinleyen biri bundan bikacaktir.”
Tarihinden ve islevinden koparilmis olan modern miizik, zamanla can sikici olmaya
mecburdur. Can sikici olan miizik artik neredeyse tek seferlik eglence ve zevk icin

kullanilmaktadir.
2.1. MUZiGIN TARIHSEL DONUSUMU:

Miizigin sosyal degisimini gorebilmek i¢in onun tarihine bakmak gerekir.
Modern oncesi donemde miizik, Cin’den Roma’ya kadar benzer sekillerde
kullanilmistir.  Savaglarda, diigiinlerde ve senliklerde kullanilan miizik kimi

toplumlarda evreni anlamanin bir aract kimilerinde ise ideal devleti olusturmak igin

" Walter Benjamin Kitabt Se¢me Yazilar, haz. ve ¢ev. Tung Tayang, Dipnot Yayinlari, 2018, s. 170
8 Anton C. Zijderveld, Kliselerin Diktatorliigii, cev. Kadir Canatan, A¢ilim Kitap, 2010, s.57
7 Zijderveld, a.g.e., 5.65
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kullanilan bir egitim araci olmustur. Genel olarak baktigimizda miizik sosyal, dini,

askeri, siyasi ve daha bir¢ok alanda kendini gostermistir.

2.1.1. MODERN ONCESi MUZIiK:

Yapilan kazi ve ¢aligmalarda bulunan belgelere gore Cin miizigi, bilinen en
eski miiziktir. Cin’de miizik bir diinya goriisii, kalbin sesi ve evrenin sembolii olarak
goriiliir. Cin’de miizigin dneminden bahseden Konfligyiis, eserlerinde miizigin toplum
ile olan iligkisine deginir ve egitim konusuna egilir. Ona gore; miizik dogal bir seydir
ve insani tabiatina uygun hale getirir. Insanlar kendilerini miizikten kurtaramazlar.
Miizigin toplum iizerindeki etkisini de miizik tonlariyla iliskilendirmistir ve bir iilkede

diizenin bozulmasiyla miizigin bozulmasi arasinda iliski oldugunu savunur.

Bozulmaga yiiz tutmus bir memleketin sesi kederli ve diisiincelidir.
Halkin, tonlar1 ve seslerle bagli oldugu bu diizen ile hiikiimet arasinda bir
uygunluk vardir. ®

Cinliler binlerce yi1l miizik ilizerine kafa yormus ve onemli gelismeler kaydetmistir.
Cin miizigi ve ¢algilar1 Hindistan’dan Misir’a oradan da Avrupa’ya taginmustir.

Hint miizigi tarihsel olarak Cin miiziginden sonra gelir. "Hindistan’da
sonralart olduk¢a karmasik bir miizik kurami gelismis, melodi ¢izgisini simgeleyen
raga adli ses dizileriyle ritmi belirleyen tala adli ritmik kaliplar, dogaclamay1
yonlendirmistir."®' Ragalar makamlara benzer ve her raga bir ruh halini yansitir. Belli
saatlerde ve mevsimlerde ¢alinmasi gereken ragalar oldugu gibi ¢alinmasi yasak olan
ragalarda vardir. Misirlilar miizigi, evrenin kilidini agmaya yarayan bir anahtar olarak
goriiyordu. Miizik, onlara gore gizemli ¢agrisimlar yapan bir unsurdu. Ayni zamanda
giindelik yasamin bir parcast ve bir eglence araciydi. Sdlenler, danslar, askeri
merasimler ve ibadetlerde miizik vazgecilmez bir aragti. Misir miizigi Cin’den gelen
calgilarla gelismis ve ayni zamanda degismistir. Eski Tiirk toplum hayatinda da
miizik 6nemli bir yer kaplar. Eski Cin "Seyyahlarindan birinin, Tiirklerin seyahate
cikarken bile sazlarini beraberinde gotiirecek kadar musikiye diiskiin olduklarini itiraf

n 82

etmesi ¢ok kuvvetli bir dayanaktir. Tiirk toplumlarimin miizik gelenegi Orta

80 Biiyiik Bilgi ve Miizik Hakkinda Notlar, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1963, s.22
8! Elvin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Remzi Kitabevi, 9.b, Nisan 2009, s.16
%2 fsmail Hakki1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Otiikken Yaynlari, 6.b, istanbul, 2000,s.18
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Asya’da sekillenmistir. Her tiirlii torenlerde, diigiin, cenaze, savas vb. olaylarda miizik
kullanilird1. 11k askeri bando da Tiirkler tarafindan kurulmustur.

Bat1 miizik tarihine baktigimizda ise miizik ile ilgili en eski belgeleri Antik
Yunan’da goriiriiz. Antik Yunan’da miizik Onceleri sadece dini igerikliydi,
erkeklerden olusan korolar ve tek sesli ezgiler bulunurdu. Sonralart dini igeriginin
yaninda spor oyunlari, tiyatrolar, danslar ve senlikler dnem kazanmistir.*® Senliklerde
Tanrilarin ve yar1 Tanrilarin yasadiklart sarkilarla dile getirilir.

Antik Yunan’da miizigin Tanrilarla iligkilendirilmis olmasinin en Onemli
ornegi lir calan Orfeus’un hikayesidir. Orfeus bir miizisyendir. Miizik Tanrist Apollon
ona bir lir hediye etmis, Zeus’un kizlar1 Miizlerde* ona ¢almay1 6gretmistir. Orfeus
lirini ¢almaya basladiginda en vahsi hayvanlarin bile uysallastigi, gokte ucan kuslarin
onu dinlemek i¢in durdugu, miizigin ahengine kapilan agaclar ve kayalarin saga sola
sallanarak onu selamladig1 ve ona eslik ettigi sdylenir. Orfeus, 6len karist Eurydike’yi
geri getirmek ister ve yeraltina iner. Lirini ¢calmaya basladigr anda yeralti Tanrist
Hades insafa gelir ve Orfeus’a karisini tekrar yeryiizline gotiirmesi i¢in izin verir.
Ama Hades’in bir sartt vardir: Orfeus yeraltindan yeryiiziine ulasip giinese ¢ikana
kadar arkasina doniip karisina bakmayacaktir. Orfeus tam yeryliziine ¢ikacakken
dayanamayip arkasina doner ve karist sonsuza kadar yeraltina iner. Kendisi de daha
sonra Sarap Tanrist Dionysos’un emriyle dldirilir. **

Antik Yunan’da filozoflar miizikle de ilgilenmis, Bati miizik diislincesinin
gelisimini etkilemiglerdir. Bu gelisimi etkileyen filozoflarin basinda Pythagoras
(Pisagor) gelir. Pisagor evreni bir armoni olarak yorumlar. Pisagor bir giin bir demirci
diikkkaninin onlinden gegerken, demir ustasinin demiri doverken kullandig1 aletlere
gore farkli sesler ¢ikardigini duyar ve bu olay ilgisini ¢eker. Diikkani kapattirarak
ustaya cesitli aletler kullandirir ve ¢ikan sesleri kaydeder. Bunlari inceleyerek
miizigin i¢indeki matematigi kesfetmistir. Matematigi seslere uygulayarak miizik ile
ilgili formiiller gelistirmistir. Pisagorcular gezegenlerin donerken sesler ¢ikardigina

inanirlar ve evreni anlamanin yolu onlara gore miizigi anlamaktan ge¢cmektedir.

% flyasoglu, a.g.e., s.16

*Yunan mitolojisinde esin perileri anlamina gelen Muse s6zciigili Tiirk¢e’de Musalar ya da Miizler
olarak anilir. Miizik sdzciigiliniin kokeni de Miiz’den gelir. Miizik s6zciigii Miiz’e ait, Miiz’e yarasir bir
sanat anlaminda kullanmilmigtir. Miizlerin babas1 Tanrilarin krali Zeus, annesi ise Mnemosyne (hafiza-
bellek)’dir. Her birisi dans edip sark: sdylyerek yaratici diislinceyi sunarken, hastalar1 iyilestirir,
karanlik diisiinceleri uzaklastirirlar. Tanr1 Apollon ise onlarm piridir. (Elvin Ilyasoglu, Zaman Iginde
Miizik, Remzi Kitabevi, 9.b, Nisan 2009, s.12)

% bkz. Robert Graves, Yunan Mitleri, gev. Ugur Akpur, Say yaymlari, 2. Baski, 2010
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Pisagor sadece Bati ile sinirli kalmayip Islam diisiincesinde de yer bulmustur.
"Ornegin onderlerinin Pisagor oldugunu belirten ihvan-1 Safa risalelerinde, "saf bir
cevhere ve parlak bir zekaya sahip bulunan" Pisagor’un ilk defa miizikal aletlerin
¢ikardigi seslerin Gtesindeki, ideal olan, semavi nagmeleri isittigi anlatilir," ®
Pisagorcular ayni zamanda miizigin insan ruhu {izerindeki etkisine deginmislerdir.

Miizigin insan iizerindeki etkisine deginen bir diger Antik Yunan filozofu
Platon’dur. Platon’da miizik egitimle ilgilidir. Miizik, onun ideal devlet diigiincesinin
merkezi unsurlardan biridir. "Ideal devlet icin iyi yetismis bireylerin varligmi
zorunlu kilan Platon, miizigi bireysel gelisimin en 6nemli araglarindan biri olarak
goriir."*® Spor bedeni, miizik ise ruhu gelistirir. Platon’da yanlis ve dogru miizik
vardir. Dogru yerde dogru kisiye dinletilen miizikler ruhu egitmek i¢in onemlidir.
Bazi makamlar iiziintii ve keder verirken, bazi makamlar coskunluk verir. Ornegin;
lidyan ve iyonyan makamlar iiziintii veren hiizlinli makamlardir, doryan ve frigyan
makamlar1 ise insanlara cesaret veren makamlardir. Miizik insan1 gevseklige,
tembellige de siiriikleyebilir, insana canlilik da verebilir. Platon, doryan makamini
insanlara zor zamanlarda cesaret verdigini diisiindiigii icin onaylar.

Antik Yunan filozofu Aristoteles de miizigi egitimle iligkilendirir. Ona gore
miizik egitimi yiiksek ve 6zgiir kisilere verilmelidir. Miizik yiiksek ve 6zgiir kisilerin
kendilerini daha ileri tasimasi i¢in bir aragtir. "Miizik egitimi, Aristo’ya gore,
kisacasi, 0Ozglir insanlarin zamanlarim1 rasyonel etkinlikler ile gegirerek
degerlendirebilmeleri ve kendilerini yiiceltebilmeleri i¢in gereken biitiin egitimlerin
bir boliimiidiir. "*” Aristoteles de Platon gibi miizik makamlarindan ve bunlarin ahlaki
yanlarindan bahseder. Aristoteles’e gore kotii miizik dinlemeye alisan birinin kisiligi
kotii yonde gelisir. Bu ylizden yiiksek ve 0zgiir kisiler dinledikleri miiziklere dikkat
etmelidir. "Dor makammin etkilerinin frig makaminin etkilerinden daha farkli
oldugunu, dor makammin oturakl, ahlaki ve erkekge iceriklere uygun oldugunu
soyler. "™ Ayrica genclerin egitiminde @iflemeli ¢algilardan sakinilmas: gerektigini
sOyler ¢ilinkii tiflemeli calgilarin zihinsel degil, duygusal olarak heyecanlandirma
etkileri vardir. "Daha da ileri giderek gelecegimiz olan genglerin yetistirilmesinde her

tiirlii miizigi sevdirecek bir egitimden kaginilmali, 6rnegin, kolelerin, cocuklarin hatta

% Ozan Baysal, "Erken Dénem Pisagorcularda Harmonia Diisiincesi ve Miizik Kuram1", Miizikte
Kuram /Giiz 2014/say1 10, s.55

86 Ali Esgin, "Bir Miizik Sosyolojisi Var Midur? ", Dogu-Bati Dergisi, say1:62, 2012, s.160

87 Unsal Oskay, Miizik ve Yabancilasma- Aristo, Huizinga ve Adorno Agisindan Bir On Calisma, Dost
Kitabevi Yayinlari, 1.b, 1982, s.16

¥ Oskay, a.g.e.,s.18
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baz1 hayvan tiirlerinin bile sevebilecegi yaygin miizigin (halk miiziginin), soylu
kesimin genglerine sevdirilmesinden kaginmalidir, der." *

Romalilar c¢ogu alanda oldugu gibi miizik alaninda da Yunanlilardan
etkilenmisler ama Roma miiziginde Asyalilarin ve Misirhlarin da etkisi vardir.
Roma’da miizik, dncelikle askeri alanda kullanilmistir. "Savaglarda etkin olmak ve

" % Roma

savascilar1 yiireklendirmek i¢in giriiltiili ¢algilar icat edilmistir.
Imparatorlugunun son déneminde ve Hiristiyanligin ilk déneminde Aziz Augustine
ve Boethius miizik kuramina katki saglamigtir. Romal1 bir Hiristiyan olan Boethius
Pythagoras (Pisagor) ve Platonun felsefesinden yola ¢ikarak miizik ve matematigin
biitiinliigline ve miizigin insan karakterine etkisine ve egitimdeki yerine deginir.
Boethius miizigi {ice ayirir: musica mundana, musica humana ve musica
instrumentalis. Musica instrumentalis, insan sesinin ve c¢algilarin sesidir. Bu,
Boethius’a gore en alt diizeydeki miiziktir. Musica humana, hem fiziksel hem de
ruhsal olarak yorumlanan miiziktir. "Beden ve ruh arasindaki uyumlu iligkinin

" °! By orta diizey miiziktir. En iist diizey

aynasidir ve sayisal yasalara dayalidir.
miizik ise musica mundana’dir. Musica mundana, gokyiiziiniin miizigidir. Gezegenler,
yildizlar, giines ve ay donerken sesler cikarir ama insan kulagi bu kutsal sesi
duymaktan yoksundur. Boethius’un bu diisiinceleri Hiristiyan diinyasinda etkili olmus

ve Ronesans’a kadar etkisini siirdiirmiistiir.

2.1.2.MUZiGIN DINi TEMELLERI:

Ibraniler’de miizik; tapinmaya, ibadete ait bir kavramdir ve ilk dénemlerde
sadece tapmaklarda yer alir. Sonralar1 Ibranilerde diinyevi miizik gelismistir. "Isci
sarkilar;, agitlar ve kutlama ezgileri tarihte ilk kez bu toplumda goriilir. "
Yahudiler’de kog, kegi ya da geyik gibi hayvanlarin boynuzundan yapilan sofar’in
0zel bir yeri vardir. Yahudiler sofara kutsallik atfederler ve biiyiisel bir giicii olduguna
inanirlar. Diiglinlerde, bayramlarda ve dinsel torenlerde mutlaka calinir. Sofar’in sesi
vicdanlara, i¢ diinyalara dokunur, Tanri’nin tekligi ve egemenligini hatirlatir. Aym

zamanda korku salar, savas meydanlarinda calinmasini buna yorarlar. Zamanla

Yahudilerin miizik konusundaki tutumlar1 degisince sofar disindaki biitiin

% Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi- Baslangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi, s.71
% Elvin ilyasoglu, Zaman Iginde Miizik, .20

! lyasoglu, a.g.e, 5.20

2 jlyasoglu, a.g.e, s.17
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enstriimanlarin  sinagogta c¢alinmasi yasaklanmigtir. Bir siire sonra miizik de
sinagogtan ¢ikarilmistir.

Yunan ve Yahudi miizi§i Bizans’a, Bizans’tan da Bati’ya gitmistir. Erken
Hiristiyan miiziginde Yunan miiziginin etkisi vardir ama dogrudan Yunan miizigi
degildir. Eski Yunan ses dizileri ( Doryen, Frigyen, Lidyen vd.) kilise miizigine
girmistir. Yunan miiziginin birgok 6zelligini kilise miizigi devralmig ama miizigin
baz1 6zelliklerini de yok etmistir. Her ikisi de tek melodi ¢izgisinden olusan, tek sesli
miiziktir. Ikisi de belli bir metne dayalidir. Bu metin, Antik Yunan’da tiyatroya ve
siire, kilise de ise Incil’e baghidir. Miizigin bir eglence araci olarak kullanilmasini
veya halk gosterilerinde kullanilmasini kilise istememistir.

Miizik ve gezegenler arasindaki iliski, kurtulusu ve mutlulugu 6limden

sonraki bir cennette arayan ve bu nedenle fizikle veya gezegenlerle

ilgilenmek konusunda hevessiz olan Hiristiyan diisiincesi ile birlikte goz ardi

edildi. Fakat Yunan diisiincesindeki, miizigin insan ruhu {izerinde yarattig1

etkiler dikkat ¢ekmekteydi. Bu nedenlerle kiliselerde sadece, insan zihnini

ulvi diinyalara ¢eken, paganlarin sevdigi gibi enstriimantal olmayan, dini

sozlerden olusan miizik onay gordii. Miizik, dini amaclara hizmet ettigi

siirece degerli goriiliiyordu.”

Kiliseye gore, Antik Yunan miizigi putperestligi ve diinyevi zevkleri
cagristirmaktadir. "Miizik, tek sesli, kutsal, Tanri’’ya adanmis, dualar1 kolay
ezberletmeye yarayan, ayinlere tilsimli bir ortam katan aragtir.” °* Bu yiizden kilise
Antik Yunan’in miizigini yasaklamig, miizigi kilise korolar1 ve teksesli ilahilerle
egemenligi altinda tutmustur. Boylelikle erken Hiristiyanlar i¢in miizik, sadece Tanr1
ile insan arasindaki bir koprii konumuna geldi. Miizik, insan1 diinyevi alandan ilahi
alana tagiyan bir aragti.

Hiristiyanligin ilk donemlerinde kilise miizigi Dogu miizigiyle benzer
ozellikler tasir. Kilise miizigi, Yahudi ve Bizans miiziginin etkisi altindadir. Bizans
miizigi tek sesli, makamsal ve bagimsiz ritimlerle doludur. Bu ritimler kilise
miiziginin temelini olusturur. "Hiristiyanligin 4.yiizyilinda Milano Baspiskoposu Aziz
Ambrosius, Katolik ilahilerinin diizenlenmesinde Bizans ve Ibrani gelenegindeki
tekniklerle halk ezgilerini harmanlamustir."”” Aziz Ambrosius, Katolik Kilisesi’nde
diizenli ilahi okuma yoOntemini kurmustur. Hiristiyanlikta bu kilise miiziginin

bicimlenmesi ve belirli bir yontemde sabit kalmasi ise Aziz Gregorius donemine denk

gelir. Kilise halk miizigini ve calgilarmi seytanin bir silah1 olarak gériiyordu. "Iblis,

% Abdullah Onur Aktas, "Hayat: Miizikle Anlamak ve Schopenhauer Felsefesinde Miizik", s.51
% Elvin Ilyasoglu, Zaman Iginde Miizik, s.21
% flyasoglu, .22
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elinde kemantyla halkin ruhunu ifsat eder bir bigcimde resmedilmisti ve ¢an ise, iblisi

"% Halk miizigi ve calgilari puta tapiciigin bir

kovan sesiyle temsil ediliyordu.
simgesiydi. "6. ylizyillda Roma’da Papa olan Aziz Gregorius, o giine dek yayginlasmis
tiim ilahileri derleyip halk ezgilerinden arindirir ve ciddi bir dinsel miizik geleneginin

"7 Bu ezgiler kulaktan kulaga, kusaktan kusaga aktarilmustir.

yerlesmesine oncii olur.
Zamanla neumalarin® harften simgeye doniismesiyle kalict belgeler olusturulmustur.
Guido d’Arezzo neumalar: diizenleyip belli bir siraya yerlestirmis ve boylece nota ve
portre kavramini miizik tarihine kazandirmigtir:

Toscana’da Arezzo katedralinin rahibi Guido, 1030 yilinda koro gocuklarina

dualar1 ezberletmek igin bir yontem bulur: Her yeni sesin bir 6ncekinden daha

yiiksek bagladigi bir halk ezgisi 6gretir. Sonra bunu Latince ve dinsel igerikli

bir metne c¢evirir. Elinin parmaklarindaki girinti ve ¢ikintilara metnin ilk

hecelerini yazar. Boylece bir gam dizisinin sekiz notasini birden sergilemis

olur: Utqueant laxis (Ut sonradan Do notasina doniisecektir), Resonare fibris,

Mira gestorum, Famuli tourum, Solve polluti, Labi reatum, Sancte lonnes

(Sonradan Si olacaktir). Bu yontem miizik tarihinde Guido d’Arezzo’nun eli

olarak anilir.”®

Ortagag’da miizik tamamen Kilise’ye bagliydi ancak Gregorius ezgileri
gitgide popiilerlesmeye, halk arasinda yayginlagsmaya basladi. Kutsal miizik halk
miiziginin bir pargast haline geldi. Ayn1 zamanda halk arasinda diinyevi konularda
sOylenen miiziklerde yayilmaya baslamisti. Halk miiziginin ve ¢algilarin kiliseye
girmesi yasakti ¢iinkii dindis1 temalar isliyordu. Calgilar kiliseye giremedi ama halk
miizigi ezgileri kiliseye sizdi. Kilise ilahilerinde, toren melodilerinde halk miizigi
esintileri yavas yavag yer etmeye basladi. Bu durum Aziz Gregorius’u endiselendirdi
ve Gregorius Hiristiyan diinyasinin biitiin kiliselerinde yapilacak olan torenleri
birlestirdi:

Gregor , Roma’da Schola Cantorum’u gelistirdi: Hiristiyan
diinyasinin dort bucagina, téren miizigini birlestirme isini gorsiinler diye,
sarkicilar ve  Ogreticiler gonderdi; notalamada  ‘meuma’ lardan
faydalanilmasmi sagladi. Papa Gregor’un birlestirme ve simiflandirma
cabalari, kilise miiziginde bilimsel ¢aligmalara yol agtr.”

Aziz Gregorius, "tek miizik, tek kilise" sloganiyla biitiin kiliselerde yapilan
torenlerde ayni ezgilerin c¢alinmasini, ayni ilahilerin okunmasini istemistir. Bu

ezgilere Gregorius Ezgileri denilmistir. Gregorius Ezgileri, tek sesli, belli bir ritmik

* Alfabe harflerinden olusan eski bir nota isareti.

% Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi- Baglangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi, s.76
7 {lyasoglu, a.yer.

% flyasoglu, a.g.e, $5.23-24

% {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaymlari, 12.b, 2017, s.25
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diizeni olmayan, makamsal yapida ve Latince bir miiziktir. Oliimden sonrasini
diisiindiiren, kutsallig1 yansitan bir tonla okunur. Gregorius, Antik Yunan’dan alinan
dort makama dort yeni makam daha eklemis ve kilise melodilerini derlemistir. "Tek
miizik - tek kilise slogani ile dindis1t miizige karsi kendi miizigini korumak igin
olusturulan kilise makamlart Avrupa’da yaklagik iki yiliz yillik egemenligini
sirdiirdii."'® iki yiizy1l sonra gelisen dindis1 miizik kiliseye girmeye basladi. Kilise
seytanin silah1 olarak gordigi calgilar konusunda bir esnemeye gitti ve bir¢ok ¢algi
ozellikle de org, torenlerde koronun sesini desteklemek amaciyla kiliseye girdi.
"Kilise, Yunanca organon (calgi, alet) anlamindaki organum teriminin org calgisiyla

n

yakin ilgisi olabilecegini diisinmiistiir. "' 7. yiizyilda "kutsal kitapta organum, alet
s0zii geciyor, Oyleyse kullanilabilir" diyerek orgun kiliseye girmesine boylece kilif
uydurmugtur. Orgun Kkiliseye girmesi teksesli kilise miiziginin ¢oksesli miizige
gegmesine yol acti. Kilise de iki zamanli 6l¢li birimi kullanilirdi, ¢okseslilik miizigi
iyice karmagik bir hale getirince dindis1 miizikte kullanilan {i¢ zamanl gibi farkl
olgiiler kilise miizigine eklendi.* "10. yiizyila kadar {i¢ zamanli 6l¢iiyli oynak buldugu
icin dindis1 sayan kilise, gelismelere daha fazla dayanamadi; tipki org gibi ona da dini
bir agiklama getirerek kabullendi: "Kutsal {icleme" (teslis), yani "Baba-ogul-kutsal
ruh"."'® Ayrica org sayesinde kilise miizisyenleri de dindist miizikler yapmaya
bagladilar. Kutsalligin sinirlar1 asildi ve dindist melodiler Gregorius melodilerine
sizmaya basladi. Miizik boylelikle kilisenin duvarlarini agip giindelik yasamin bir
parcgasi haline gelmistir. Sadece dine hizmet eden bir sey degil dindis1 konularin da
islendigi bir sanat dali olmustur. Kilise, c¢oksesliligi ilk kez 12. yiizyilda kabul
etmistir. Dinsel miizikte ¢okseslilik Fransa’da Notre-Dame Katedrali’'nde baglamistir.
Bu Katedralin ¢gevresinde toplanan miizisyenler bir miizik okulu kurdu: Notre-Dame
miizik okulu. Notre-Dame miizik okulunun kurulusundan sonra miizik {izerine
kuramsal c¢alismalar hiz kazandi. Nota ve nota degerleri iizerine calismalar
baslamistir. Coksesli bir bi¢cim olan motetler* ¢ikmistir. Motet, dinsel torenlerde
okunmasi amaciyla esliksiz koro i¢in yazilmistir. Motet ayni zamanda kilisenin
teksesli 6l¢ii birimine bir kars1 koymadir. Motetin igindeki birinci ses kiliseyi dverken

diger sesler kiliseyi yeren sozler olabilir. "Ayn1 motetin i¢inde dinsel metinle dindist

" Kaygisiz, a.g.e., s.78

"' Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 5.83

"2 Kaygisiz, a.g.e, 5.79

*Bir miizik eserinde duydugumuz giiclii ve zay1f vuruslarin bir diizen i¢inde organize edilmesine dl¢ii
denir. Bir giiclii bir zayif iki vurustan olusan 6l¢ii iki zamanli 6l¢iidiir. Bir gii¢lii iki zayif ii¢ vurustan
olusan 6l¢ii ise li¢ zamanh Ol¢tidiir
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metin bir arada okunabilir." '

Yillar iginde kiliseden ¢ikip, halk i¢in de motetler
yazilmaya baglanmaistir.

Kilisede dindis1 miizigi canlandiran bir etken de Hacl Seferleriydi. Savas ve
kahramanlik sarkilarin1 ve edebiyatini ortaya ¢ikarmistir. " "Kafirlere" karsi girisilen
savaglar bir yandan kahramanlik edebiyatinin yayilmasina, 6te yandan Arap illerinden
hem melodilerin, hem ¢algilarm Avrupa’ya gelmesine yol agti."'** Avrupali gezgin
sarkicilar bu savas ve kahramanlik sarkilarini, halk ezgilerini diinyanin dort bir yanina
tasidilar. Gezgin sarkicilar dindis1 miizigi yayarak kilise miizigine baskaldiriyordu. Bu
bagkaldir1 miizikte yeni bir akimin belirlenmesine yol agti. Bu yeni akima Ars Nova
(Yeni Sanat) adi verilir. Ars Nova akimin mottosu ‘geleneksel baglar kopmali® dir.
Ars Nova akimiyla birlikte kilise makamlar1 degistirilerek yeni bir yap1 olusturuldu.
Kilisenin tek sesli ve ritmik miizigi yerini inisli ¢ikishh ¢ok sesli miizige birakti.
Calgilara ayr1 bir dnem verilmeye baglandi. Kilise miiziginde dahi dindis1 melodi ve
sozlere bagvuruldu. Miizik boylece yeni bir boyut kazanmis oldu. Ama kilise bu
durumu hala hos kargilamiyordu. "1324’te yayinladig1 {inlii bildiride Papa John XXII,
yapmacik ritimleri, yeni ezgileri, nota yazisini, cabuk tempolari, siislemeleri,
susmalari, cok sesliligi ve ‘ileri’ okulun dindis1 havalarin1 begenmedigini, dine
baghlarin bozulmalarmin, zehirlenmelerinin hep bundan ileri geldigini 6ne siirdii." '

Hiristiyan ~ diinyasinda  Katolik-Protestan ~ ayrim1  baglayinca, ayrim
baslatanlardan Luther —ayn1 zamanda bir miizisyendi- dine yeni goriisler getirerek,
kilise toren miizikleriyle de ilgilendi. Luther kilise i¢in hem sozlerini hem miizigini
kendisi hazirladig1 korolar yapti. Luther halk miizigi ile kilise miizigini yontemli bir
sekilde birlestirmekten yanaydi. "Bir diger isim Calvin’de miizigin insanlar
iizerindeki etkisini disiinerek, ‘halkin giigliik ¢ekmeden sdyleyecegi dini sarkilar,
Tanri diisiincesini gelistirir’ diyordu." '° Luther ve Calvin’e gore kilise korosunun

Ogretici bir gorevi vardi. Ama halkinda anlayabilecegi sozlerden ve ezgilerden

* "Ortagag’da kat1 bagnazligin ¢6ziilmeye baslamasinin simgesidir. Ug ayr1 sesin {ist {iste ayr1 dilde
sarki sOylemesi, bir yerde mutlak bagli olunmasi gereken Gregorius Ezgisi’nin tenor bdliimiiniin yok
olmasina, ote yanda ritmik kaliplarin asilmasina yol agar. Motet’in igindeki Latince ses, Kilise’ye 6vgii
olsa da yerel dilde sdylenen ikinci ses Kilise’yi yerebilir. Ayn1t motet’in i¢inde dinsel metinle dindis1
metin, bir arada okunabilir. Coksesli esliksiz koroyla (a cappella) sdylenen motet’in yapisi, Dante’nin
Ilahi Komedya’sina benzetilir. D1s cercevede dinsel ortagag bigimi, igerikte dinsel ve dindis1 yagsamin
kesitleri bir arada yer almaktadir. "(Elvin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Remzi Kitabevi, 9.b, Nisan
2009, s.29).

" Elvin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, .29

1% {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, s.28

195 Curt Sachs, Kisa Diinya Musiki Tarihi, ¢ev. Ilhan Usmanbas, Milli Egitim Basimevi, 1965, 5.67
1% Kaygisiz, Miizik Tarihi- Baslangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi, s.82
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olusmalrydi. Bunun icinde halk diline ve halk miizigine basvuruldu. Kiliseye gore,
halk miizigi evin, sokagin, tarlanin, eglence yerinin miizigidir. Kilisenin ‘saygisiz’
olarak nitelendirdigi halk miizigi kiliseye girdi. Ancak sonralari, bestecilerin daha
yontemli bir miizik yazist uygulama istekleri kilise miizigini yine halktan
uzaklagtirmigtir. Sozleri halk dili ama melodi halk melodisi yalinligindan uzak,
karmasik, ¢ok sesli bir miizik haline gelmistir. Kilisenin etkisi de artik gitgide
azalmaya baslamistir. Dindis1 soézler ve melodiler kilise bestecilerinin de kullandigt
bir sey olmus kilise miizigi kutsalligin sinirlarin1 agsmis, halka inmistir. Ronesans ve
Reform hareketleri miizik iizerinde etkili olmus, Ronesans’in diislince diinyasi ve
Reformun da dini alanda ki etkileri miizigin 6nilinii agmigtir. Miizigin Oniiniin agilmasi
kuramsal g¢aligmalar1 yogunlagtirmig, miizik ilerlemistir. 17. yiizyila gelindiginde
miizik artik Hiristiyan diinyasinda ilk basladig1 yerde degildir:

Kilise makamlar1 yerlerini majoér ve mindr dizelere birakmistir; kontrapunto
diizenine bir tepki olarak "teksesli evrimi" belirmis ve kontrapuntonun yerini
armonik miizik, dikey yazi almaya baslamistir; opera ve oratoryo ortaya
cikmistir; ¢algl yapiminda ilerlemeler olmustur; ¢algi miizigi ses miiziginin
yerini almaya baslamis ve bunun sonucunda calgi miizigi bicimleri ortaya
cikmistir; oda miizigi yaygmlasmistir; virtiioz c¢algict ve sarkicilar,
Avrupa’nin miizik hayatinin énemli kisileri olmaya baslamustir.'”’

Islam diisiincesinde miizigin yeri ve &nemine baktigimizda, Islamiyet’te
miizik diisiincesi daha ¢ok miizigin helal mi haram mi1 oldugu konusundadir. Bazi
alimler miizigi haram olarak degerlendirse de Kuran-1 Kerim’de miizigin agik¢a
haram olduguna dair ayet yoktur. Miizigin aleyhine olan ayetlerle miizige haram
diyen alimler oldugu gibi, miizigin lehine olan ayetlerle miizigin helal oldugunu
savunan alimler de vardir. Hz. Muhammed’in (sav) hadislerinde dogrudan ve dolayl
olarak miizik ile ilgili goriisler vardir. "Siiphesiz ki Allah giizeldir, giizeli sever"'*®
hadisi miizikle dolayli olarak ilgilidir. "Esasen eskiden hiisn-i hat, siir, edebiyat ve
musiki gibi giizel sanatlarla ugrasanlar veya bu hususlara dair yaz1 yazanlar bu hadisi
zikretmekle ise baslarlardi."'” "Nikah ilan ediniz, mescitlerde kiymiz ve nikahta def
¢almiz"''* hadisi Hz. Muhammed (sav) zamaninda miizigin ve miizik aletlerinin

kullanildigin1 gosterir. Karsilama torenlerinde miizik kullanildigi, "Hz. Peygamber ilk

defa Medine’yi sereflendirdigi zaman kadinlar def ¢alarak musiki esliginde su meshur

"7 {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, s.37

"% Miislim, Sahih, hadis no:143, s. 93

1% Siileyman Uludag, Islam ve Musiki, Dergah Yaynlari, 2015, .45
"Tirmizi, Neylii’l Evtar, C. VI, 5.199
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beyiti okumuslardi: ‘Talea’l-bedru aleyna...’ (Uzerimize ay dogdu..)"''" hadisiyle
rivayet edilmistir. Yolculuklarda, deve giiderken, savasa giderken miizik sdylenmistir.
Hz. Muhammed (sav), Kuran-1 Kerim’i okurken de nagme ve giizel sesle okunmasini
istemistir. "Kur’an’1 seslerinizle siisleyiniz"''> hadisiyle Kuran’m nagme ve hos sesle
siislenmesi istenmistir.

Islamiyet’ten 6nce Araplar siirle ilgilenirlerdi. Siir disinda miizik gibi bir
giizel sanatla ilgilenmemiglerdir. Bu donemde Araplar siirleri miizik makam1 olmadan
kendi sesleriyle okumuslardir. Siir miizigin anast oldugu i¢in Araplarin miizige ilk
adimlar1 bdyle olmustur. "Rivayetler Arap siirinin en erken Hz. Omer zamaninda
bestelendigini gostermektedir." ' Gengler deve giiderken ve 1ssiz yerlerde vakit
gecirirken kendi sesleriyle tiirkiiler sdylemeye basladilar. Buna huda dendi.
"Araplarin sadece sesle yaptiklart nagmelere terenniim, siirle sdyledikleri nagmelere

" 1% fslamiyet’te miizik dnceleri Asya miiziginin tonlarmni kullanirds,

ise gma denirdi.
sonra Yunanlarin etkisiyle Yunan tonlarim1 kullanmaya basladilar. Arap miizigi
Yunanlilardan aldiklar1 teorik terimleri kullaniyorlardi. Araplarin miizigi ifade etmek
icin kullandig1 musiki, musika ve musikar kelimeleri Yunancadir. Notasyon sistemi
ve kuramlarin ¢ogunu Yunanlilardan almiglardir. Abbasiler doneminde baslayan
ceviriyle Yunanca eserler Arapgaya cevrilmistir. Kindi, Farabi, Ibn Sina ve Thvanii’s
Safa miizikal notasyon ve kuramlar hakkinda eserler vermislerdir. Ilk islam filozofu
El-Kindi Yunan filozoflarindan Aristoteles’ten etkilenmistir. Kindi miizigi temel
ilimler arasinda sayar. "Eflatun’dan esinlenerek ‘say1 olmasaydi sayilan da olmazdi,
dahasi ¢izgi, ylizey, cisim, zaman, hareket; ilimlerden matematik, geometri, astronomi

ve miizik de olmazdi’ anlayisini benimsemistir."' "

El-Kindi ilk notasyon denemesini
yapmustir. Miizigin insanlar iizerinde psikolojik ve fiziksel etkileri lizerinde durdugu
ve hastalan iyilestirmede miizigi kullandig1 bilinmektedir. El-Kindi miizik teorisi
konusunda kendisinden sonra gelen miizik kuramcilar iizerinde etkili olmustur.
Miizigi ilk kez ayri bir alan olarak ele almis ve bu konuda Farabi ve Ibn Sina’ya
oncliliikk etmistir. Farabi, yeni bir miizik aleti icat edecek kadar miizikle ilgilenmistir.

Yunan filozoflarmin diisiincesini, kendi déneminin Islam medeniyeti birikimiyle

harmanlayip kendi bakis acistyla tekrar yazmistir. Farabi miizigin fiziki 6zellikleri

"' Ebd Sa’d, Fethii’l Bari, C.VIII, 5.263

"> Eba Davud, Kitabii’s Saldt, C.1, s. 338

'3 Siileyman Uludag, a.g.e, s.27

"4 Uludag, a.g.e, s.18

'3 Nesrin Akan, "VIII-XIIL. Yiizyillar Arasi islam Felsefesi’nde Miizige Genel Bakis: E1-Kindi,
Farabi, Ibn Sina", Kalemisi Dergisi, Cilt 3, Say1 6, Volume 3, 5.95
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iizerinde durarak makamlarin insan psikolojisi lizerindeki etkilerini ortaya koymustur.
Farabi’nin EI-Musiki Kebir adl1 kitab1 Ortagag’in miizik hakkinda yazilmis en 6nemli
eserlerinden biridir. Ibn Sina’ da Farabi gibi miizik ve gezegen iliskisine inanmaz.
Ona gore, miizik icerisindeki ahengin, sayisal prensipler ve oranlar icermesi ve
bunlarin uyumlu olmasi gerekir. Miizik matematiksel bir ilimdir. Miizik dinleyene haz
vermelidir. "Sesler arasindaki uyum, ahenkli melodiler ve diizenli ritim, ruhu

derinden etkiler." ''®

Miizigin sifa oldugunu diisiinmiis, hastalar1 iyilestirmek i¢in
miizikten yararlanmigtir.

Islam diinyasinda miizige en fazla ilgi tasavvuf ehlinde olmustur. Miizik
tasavvufa sema adi altinda girmistir. Stfiler musiki yerine sema tabirini kullanarak
donemin keyif ve nefis ehli ile karigtirllmak istememislerdir. "Diinyaya dalan
kimseler miizigi diinyalik keyif icin dinlerler, Stfiler ise giizel sesin insan1 Allah’a
yaklastiran, ruhu yaraticisina yiikselten, nefsi kotiiliikklerden temizleyen bir etkisi ve
niteligi bulundugunu kabul etmekte ve bundan dolayr da onu ibadet
saymaktadirlar." ' Safiler sema ile Elest Bezmi arasinda bir iliski kurmustur.
"Mutasavvuflarin, musikinin felsefi boyutu hakkindaki goriisleri iic maddede
Ozetlenebilir: miizigin bir sir olusu, bezm-i elest hatirast ve Allah Teala tarafindan
gelen bir mana olusu. "''* Ciineyt Bagdadi’ye gére miizik Elest Bezmi’nin hatirasidir:

Allah Teala ilk misdkta insan ruhuna "Elestii bi-Rabbikiim" (Ben
sizin Rabbiniz degil miyim?) diye hitap ettigi zaman, ruhlar "Belad" (Evet)
demislerdi. O zaman, bu so6zli semadan (isitmek) hasil olan zevk ve lezzetler
ruhlara sirayet etti; bu sesin tatlilig1 ruhlarinin igine doldu. Simdi bu diinyada
miizik dinleyen kimseler onu hatirlar da onun i¢in harekete gec;erler.119

Miizigin yaradilistan gelen bir sey oldugunu disiiniirler. Miizigin hem
yaradilistan geldigini hem de dogal bir ihtiya¢ oldugunu savunurlar. Bunu gostermek
adina miizigin ¢ocuklar iizerindeki etkisinden bahsederler. Besikteki bebeklerin bile
ninnilerin tatli ahenginden zevk aldiklarin1 ve sakinlestiklerini savunurlar. Hatta
miizigin hayvanlar iizerinde de acik bir etkisi oldugunu ve bdylece miizigin dogal ve
genel bir sanat oldugunu delillendirmiglerdir. Sema ve Elest Bezmi arasinda kurulan
iligki diisiincesi tasavvufta hizli bir sekilde yayilmigtir. Miizik ve sema tasavvufta
ilahi bir kaynaga sahiptir. Ciineyt Bagdadi, Ruveym, Ahmet Rufal gibi stfilerden

sonra Mevlana’da miizik hakkinda ayni goriisleri paylasmistir. Misakta duyulan

% Akan, a.g.m., 5.99

"7 Siileyman Uludag, Islam ve Musiki, s.102

"8 pehlul Diizenli, Islam Kiiltiir Tarihinde Miisiki, Kaythan Yaynlari, 2014, 5.249
"9 Kuseyri, Risale, s.153
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hitabin manevi hazzinin higbir zaman yok olmadigini, bu ylizden ruhlarin diinyaya
geldikten sonra ne zaman giizel bir ses isitseler bu hitabi hatirladiklarini ve huzur
bulduklarini sdyler.
Hikmet sahibi kisiler; ‘Biz’ derler, ‘Hosa giden bu musiki
nagmelerini gokyliziiniin ve gokyiiziinde bulunan yildizlarin doniisiinden
aldik. Halkin tanburla c¢aldigi, agizla sdyledigi sesler, gdkyliziiniin
doniisiinden ¢ikan seslerdir.” Miiminler derler ki: ‘Cennetin ruhani tesiri ile
biitlin ¢irkin sesler giizellesir. Biz hepimiz, biitiin insanlar, Adem’in
clizleriyiz. Biz cennette iken o nagmeleri dinlemisiz. Ruhumuza sindirmisiz.
Balgiktan yaratilmamiz bizi bir siipheye diislirdii. Ama yine de hatirimizda o
nagmelerden, o giizelliklerden bir seycikler var.” ‘Fakat’ derler, ‘Mihnetler
topragi ile yogrulduktan sonra, bu yiiksek, bu giizel, bu hafif nagmeler,
nereden, nasil o manevi zevki ve neseyi verecek?.” Demek ki giizel ses
dinlemek, asiklarin gidasidir. Bu giizel, bu hos sesleri dinleyiste bulusma,
kavugma hayali vardir. Yani ezeldeki ilahi huzuru ve o tath hitabi hatirlama
zevki mevcuttur. Goniildeki hayaller, giizel sesle gelisir, hatta o hayaller,

giizel ses yiiziinden sekillere biiriiniir."*’

Mevlana’ya gore miizik asiklarin gidasidir. Gilizel ve hos sesleri dinlemek,
Mevlana’da bulusma, kavusma ve vuslatin hayalini kurmaktir. Ezelde duyulan hitabi
hatirlamak ve ilahi huzura ermektir. "Mevlana’ya gore, hos nagmeler, iyi karakterli,
manaya diiskiin bir insani, ilahi aleme yiikseltirken; bedene ait zevklere diiskiin kisiyi
de ayni nagmeler cismani zevklere, nefsani arzulara gétiiriir. "'

Islamiyet’in ilk yiizyilinda Arap miizigi Iran’dan ve eski Bizans’tan
etkilenmisti. Hz. Osman zamaninda profesyonel miizisyenlerin ortaya ¢iktigi rivayet
edilir. Sahabe neslinin donemi olan Rasid halifeler doneminde ashab-1 kiramin
miizikle olan ilgisi konusunda cesitli rivayetler vardir. Sarki sdyleyen ve ¢algi aleti
calan sahabeler oldugu gibi sarki sOylemeye ve calgi aleti ¢almaya karsi ¢ikan
sahabeler de olmustur. "Genel olarak Ashab-1 Kiram miizik konusundaki s6z ve
davraniglari, Hz. Muhammed (sav)’in uygulamalarina aykiri olmamak ve s6z veya
icrasinda haram unsuru bulunmamak sartiyla, dinlenme ve eglenme araci olarak
degerlendirdikleri; bu amaci asan miizik uygulamalarinin ise basta insanlar1 dini

gorevlerinden, Kuran okuma ya da dinlemeden alikoyacagi endigesiyle caiz

120 Mevlana , Konularina Gére A¢iklamali Mesnevi Terciimesi, ¢ev. Sefik Can, C.IV. bask, Istanbul,

2002, ss. 437-8
2 Bayram Ali Cetinkaya, "Mevlana ve Miizik", Marife, Y11.7, say1.3, kis 2007, s.175-194, 5.180
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gormediklerini gostermektedir. ">

Halifelik Emevilere gectiginde, Arap miizigi iizerinde Iran ve Bizans miizigi
etkisi vardi. Emeviler doneminde miizigin merkezi Mekke ve Medine’den c¢ikip
Sam’a geldi. Komsu devletlerle girilen iliskiler miizik {izerinde de etkili oldu. Emevi
halifelerinin bazilar1 miizikle ilgiliyken ve miizige miisaade ederken bazilart miizigi
men etmistir. Emevi saraylarma miizigi ve miizisyenleri ilk kez 1. Yezid getirmistir.

Miizik Abbasiler doneminde de desteklendi. Abbasiler doneminde gelirler
artinca Abbasi halifeleri liks ve konfora daldilar. Halifelerin meclisleri sarkici ve
miizisyenlerle doluydu. Abbasi halifelerinin neredeyse hepsi miizikle ilgiliydi hatta
aralarinda miizisyenler vardi. Abbasi halifeleri ayrica namaz vakitlerinde bes vakit
bando ¢aldirirlardi. Bu gelenek Biiyiik Selguklularda da devam etmistir. Abbasiler
donemini diger donemlerden ayiran sey miizik kuramcilarinin bu dénemde yetismis
olmasidir. Bu donemde Eski Yunan’dan gelen eserler Arapcaya c¢evrilmistir. Endiiliis
Emevileri zamanina gelindiginde de Abbasiler donemindeki gibi halifeler miizige ilgi
duymustur. "Endiiliis Miisliman miiziginin en dnemli temel taslarindan birini atan ve
Bagdat’in Mavsili Ekolii’niin talebelerinden biri olan Ziryab, 882 yilinda Kordova’ya

(ispanya) gelip yerlesmis ve burada bir miizik okulu agmistir. "'*

Ziryab’in kurdugu
okul Ispanya’da halifeligin yikilmasina kadar etkisini siirdiirdii.

Selguklu doneminde miizik, neredeyse her alanda kendini gostermeye
baslamistir. Orduda, saray hayatinda, gocebe obalarinda, tekkelerde (sema ve raks)
miizik kullanilmistir. Osmanli zamaninda mehteran adini alacak olan nevbethane,
sultanlarin kapilarinda sultanlarin hakimiyetini ve giiclinii temsil etmek amaciyla
calinirdi. Her sultanin bir miizisyen kadrosu vardi. Bayramlarda, diigiinlerde , ciilus
ve zafer merasimlerinde ¢esitli oyunlar ve danslar ile miizigin 6nemli bir rolii vardi.
Tasavvufun da ¢ok yayilmasiyla birlikte Selguklularda tasavvuf miizigi c¢ok
gelismisti. "Anadolu’da Mevlevi ve Ahi zaviyelerinde, eskisinden fazla musiki ve
sema (raks) bir vecd unsuru olarak ayinlere girmisti. "'**

Osmanli dénemine gelindiginde ise miizik sanatinin &nceki Islam toplumlarma

nazaran daha yogun bir ilgiyle ele alinmas1 gibi bir durum s6z konusudur. "Osmanli

musiki geleneginin tabiri caizse "baslangic’" Osmanli Imparatorlugu’nun

122 pehlul Diizenli, Islam Kiiltiir Tarihinde Misiki, $.271
' Diizenli, a.g.e, 5.281
' Diizenli, a.g.e., 5.291
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"kurulusundan" en az bir bucuk asir sonrasma rastlar". '* Osmanli’da miizik
dogumdan oOliime, hayatin her alaninda kullanilmig, miizik icrasim1 kurallar
belirleyerek yapmis ve bunu gelenek haline getirmistir. Osmanli’da 6zgilin miizik 16.
ylizyilin sonlarina dogru goriilir. Miizik bu doénemden sonra kimlik kazanmigtir.
Miizik iizerinde Fars ve Iran etkileri bu dénemde yok olmaya baslar. "O dénemden
itibaren sesli eserler repertuarinda Arapca ve Farsga yerine yaygin bi¢imde yeni bir
dil, yani Osmanl Tiirkgesi kullaniliyor." '*° 16. yiizy1l éncesinde miizik daha ¢ok
saraya bagliydi ve padisahin saraya bagli bir miizisyen grubu vardi. Ama her
padisahin miizige dair ilgisi yoktu hatta bazi padisahlar miizikten hoslanmaz ve
miizigi hos gérmezlerdi. Miizik en genelde saray menseliydi ancak zamanla topluma
yayilarak toplumda kendisine bir yer edindi. "Osmanli doneminde yazilmis
miizisyenlere dair bir biyografide yasam Oykiileri verilen musikisinaslar arasinda ¢ok
sayida esnaf, biirokrat ( katip, defterdar vs.), tasavvuf ehli kisiler (seyh, dervis, zakir

127 . )
""" Bunun en onemli

vs. ), bircok din adami ( imam, miiezzin, hatip vs.) da vardir.
ornegi Osmanli’nin en &nemli bestecisi olan Ismail Dede Efendi’dir. Babasi bir
hamam isletmecisiydi. Kendisi de sonradan Mevlevilige girmis ve Mevlevi dervisi
olmustur. Hayat1 boyunca Hamamcioglu Ismail ya da Dervis Ismail olarak anilmustir.
Osmanli’da toplumun biitiin siniflarindan miizige katilim olmustur. Miizik diinyast
smif ve statii kriterine bagli degildi. Bir asilzade olmayan da bir eser besteleyebilir ve
bir eseri icra edebilirdi. Ozellikle mevlevihaneler ve diger dergahlar, 17. yiizyilin
basglarinda Osmanli doneminde miizik egitiminin ve icrasinin yapildigi énemli yerler
haline geldi. Tekkelerde dini ve diinyevi miizik alanlar1 i¢ ige gegmisti. Dini ve
diinyevi miizigin makamlari, ustilleri vs. ayniydi. Padisah sarayda gorevli olan imam
ve miiezzini segerken ses giizelligine ve miizik bilgisine dikkat ederdi. Miizik bilgisi
olan miiezzinler ve imamlar her donem sarki bestelemislerdir. Tekke kokenli bir¢ok
besteci vardir. Uskiidarli Aziz Mahmud Hiidai ve Itri bunlardan bazilaridir. Itri’nin
besteledigi dini miiziklerin yan1 sira, birgok dindist bestesi de vardir.

Geleneksel Osmanli miiziginde insan sesi her zaman 6n plandadir. Insan sesi
en 6nemli enstriiman olarak kabul edilir. Enstriimanlar kullanilsa da, enstriimantal
miizik 19. yiizyilhin ortalarinda daha ¢ok deger kazanmaya ve bagimsizlagmaya

baglamigtir. En 6nemli enstriimanlar ney, tambur, miskal (bir tiir panfliit) ve rebaptir.

125 Cem Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, s.16
126 Behar, a.g.e, s.14-15
127 Behar, a.g.e, .22
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Tekkelerde, 6zellikle Mevlevi dergahlarinda, ney’in énemi biiylik olmustur. Ney’in
yant sira kudiim, halile ve bendir gibi vurmali calgilar da tekke miiziginde
kullanilmistir. Osmanli miiziginin ana calgilarindan biri olan tanbur bugiin bile en
Oonemli ¢algilardan biridir. Bu ¢algi, Gd’un daha sonraki geri doniisii bir yana
birakilirsa, o zamanlardan bugiine dek "Rauf Yekta Bey’in ifadesiyle "Tiirklerin

128
" =® Tanbur Osmanli’da "tamam saz" olarak

9

gbzde cgalgis1" olarak kalmaya devam etti.
goriiliir, diger sazlar eksik ya da natamam saz olarak goriilmiistir. '
Osmanli’nin iki tlirlii miizigi vardir; biri mehter miizigi, digeri oda miizigidir.
Ayn1 zamanda Osmanli’da namaz vakitlerinde glinde bes kere mehtere benzer nevbet
vurulurdu. Bu gelenek Selguklular’dan gelmistir. Oda miizigi koro miizigi degildir.
Oda miizigi az sayida icracinin (en fazla 8-10 kisilik gruplar) kapali bir mekanda
yaptig1 miiziktir. Koro miizigi ya da orkestralar Osmanli miiziginin &ziine uygun
degildir. Oda miizigi, samimiyete ve dinleyiciyle yakin iligki kurulmasina firsat verir.
Mehter miizigi ise a¢ik alanda daha kalabalik bir grupla yapilan bir askeri miiziktir:

(...) esas itibariyle ¢ok smirli zaman ve alanlarda fonksiyonel
olabilen, temel amacg ve islevleri belli, kullanim alanlar1 ise nispeten kisith
olan bir askeri miizik tiirliydii. Zihinsel ve duygusal ¢cagrisimlar1 da gayet dar,
kat1 ve kesindi. San ve azamet belirtmek i¢in, padisah, vezir ya da sefirlere
refakat etmek i¢in ve bu amagla Oncelikle askerin ve Devletin giiciinii
vurgulamak i¢in kullanilirdi mehter musikisi. Harpler ve seferler sirasinda ise
Osmanli askerinde gayret, cesaret ve secaat, diigmanda ise saskinlik, korku ve
panik gibi duygular1 uyandirmak gerektiginde devreye girerdi."*’

Orta Asya’dan gelen Tiirkler, islamiyet’ten dnce Saman inancinda goriilen
vurmalr galgilarm etkisinin oldugu askeri miizik gelenegini, Osmanli imparatorlugu
doneminde mehter miizigine ¢evirmislerdir. Bati’da gelisen coksesli miizik Osmanli
miizigine 19. yiizyilda girmeye baslamistir. "Padigsah II. Mahmut, 1826’da Yeniceri
Ocagi’n1 dagitip yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediye’yi kurmus ve Yenigeri
Mehterhane’sini kaldirarak, "Muzika-y1 Hiimayun" u olusturmus; basina da italya’dan

Giuseppe Donizetti’yi getirmistir. "'

Donizetti Bat1 tarzi bir orkestra olusturmus ve
miizisyenlere Hamparsum notasi* 0greterek Muzika-y1 Hiimayun’u egitmistir. Bati

tarz1 bir nota sistemleri yoktu. Avrupa miiziginin ses araliklari, standardize edilmis

128 Behar, Osmanly/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, s.37

12 Behar, a.g.e, s.37

130 Behar, a.g.e, s.44

131 Elvin ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, s.295

* Ermeni Kilise’lerinde mugannilik yapan Osmanli’da yasamis Ermeni asilli Hamparsum Limonciyan
tarafindan gelistirilmis nota sistemine verilen addir. Bkz.islamansiklopedisi.org.tr/ LIMONCIY AN,
Harparsum.
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sistemleri ve nota yazisi Osmanli miiziginde yoktu. Osmanli’da miizik mesk yoluyla
ogretildigi ve icra edildigi icin ellerinde yazili bir belge olmamaktaydi. Harparsum
notasi, gelecege aktarilabilecek yazili belge eksikliginden dolay1 padisah III. Selim’in
de istegi ve destegiyle gelistirilmistir. Bu sayede binlerce eserin kaybolmasi 6nlemis
ve Osmanli miizik diinyasina bir repertuar kazandirmigtir.

Osmanli’da miizik egitimi sarayda, camilerde, tekkelerde, mehterhanelerde,
Enderun’da ve 0zel meskhanelerde veriliyordu. Osmanli miizigi s6zlii olarak
ogretilmistir. Bir beste hocadan talebeye mesk adi verilen yontemle 6gretiliyordu.
Eserler kulaktan kulaga sozlii olarak aktariliyordu:

Bundan agagi yukar1 yiiz yil oncesine kadar geleneksel Osmanli/
Tiirk musikisinin 6gretimi ve aktarimi neredeyse biitiiniiyle mesk ad1 verilen
yaklasgim ve yontemle yapilirdi. Hem ses veya saz Ogrenimi hem de
Ogrencinin bir eser dagarcigiyla birlikte icracilik tecriibesi edinmesi mesk
ederek olurdu. Mesketme stireci hem biitlinsel bir egitim sistemiydi hem de
Osmanlt musiki diinyasinin i¢ dayanigsma, devamlilik ve tutarliligini saglayan
bir tlir harg vazifesi goriiyordu. Meskte sozlii eserlerin giiftesi digsinda yazili
malzeme kullanim1 s6z konusu olamazdi.'*

Mesk etme siireci hocay1 0grenciye baglayan bir siiregti. Bir dayanisma duygusunun
dogmasina sebep olmustur. Her 6grenci eserini hocasinin mesk ettigi sekilde, hocast
da kendi hocasinin mesk ettigi sekilde 6grenmistir. Her eser kusaktan kusaga mesk
yoluyla aktarilmistir. Mesk etme, sadece miizik eserinin aktarilmasi, ¢algilarin bilgisi
ve calinmasi bilgisinin verilmesi degildi. Ayni1 zamanda gelenege ait tim miizik
repertuarinin  gelecek nesillere aktarilmasini sagliyordu. Ayrica mesk etme her
icractya genis bir 0zgiirliik alani tanirdi. Ciinkii icracinin elinde bestesinin orijinali
yoktu. Her icract eseri hocasinin mesk ettigi sekilde 6grenir, kendisi de 6grencisine
kendi mesk ettigi sekilde Ogretirdi. Dolayisiyla eser kusaktan kusaga aktarilirken
farkli yorumlarla aktariliyordu.

Osmanlida miizik icracist modern donemin besteci-icract ve dinleyici
arasindaki pasif iligkisinden uzakti. Mesk siireci Osmanli déneminde icraciy1 ve
Ogrenciyi birbirine baglayan bir siirecti. Modern donemin soguk ruhundan uzak, daha
icice bir iligki mevcuttu. Fakat Batililasma politikalart Osmanli miizigini bu samimi
miizik geleneginden koparip, yeni bir Tiirk miizigi olusturmak istemistir. Boylelikle

modern miizik topraklarimizda yer etmeye basladi.*

132 Behar, a.g.e, s.19

* Bu konuyu {igiincii boliimde Musiki Inkilab1 baslig1 altinda detayli bir sekilde inceleyecegiz.
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2.2. MUZIKTE YABANCILASMA:

Miizik ve toplum iliskisi her toplumda varolan bir iliski olmustur. Miizik her
toplumda vardir. Toplum degisir, degisen toplumda roller de degisir. Modernlesme
stireciyle birlikte miizik de gitgide kendi tarihinden uzaklagmis, yabanc bir ses, hatta
bir giirtiltiiye donilismiistiir. Rolii degismis, bir meta haline gelmistir. Modernlesme
stireciyle birlikte tarihinden ve toplumsal islevlerinden koparilan miizik sosyolojik
acidan incelendiginde miizigin yabancilagsmas siireciyle karsilagiriz. Miizik ve toplum
iliskisindeki bu degisim siireci miizigi sosyolojik agidan degerli kilar ¢ilinkii miizik
"bir toplumsal iliskiler ve kosullar biitiiniiniin belirledigi bir temsil alamidir"'**. Miizik
basli basina sosyolojik bir olgudur. Miizik ve toplum iliskisini inceleyen sosyologlar

da miizigin toplumdaki degisimini ele alir.

2.2.1.MAX WEBER: RASYONELLESEN MUZIK

Max Weber miizik sosyolojisinin onciisii olarak kabul edilir. Weber miizigi
hayatinin bir parcasi olarak gorliyordu. Bir miizisyen gibi miizik hakkinda teknik
bilgiye sahipti. Onun miizik tutkusu onu miizik sosyolojisi hakkinda yazmaya itmistir
ve hayatinin bir pargasi olan miizigi onun biiyiik teorisi olan rasyonalizasyon teorisine
dahil etmesine imkan saglamistir. Weber’in miizik sosyolojisi {izerine yaptigi
calisgmada en Onemli unsur rasyonalizasyon siirecinin varligidir. Weber’in amaci,
rasyonalizasyon siirecinde Orgiitlenmis ve rasyonellestirilmis kiiltiir {iretiminin bir
ornegi olarak miizigi incelemekti."** "Weber ‘Miizigin Rasyonel ve Sosyal Temelleri’
(1958) baslikli eserinde, harmoni, melodi, notalama sisteminde ve miizik aletlerinin
iiretiminde standartlasma basta olmak iizere, Batili ve modern toplumlarda
kapitalizmin yiikselisine yol agan essiz bir unsur olarak belirledigi rasyonellesme
kavramimin, miizigin kullanim1 ve toplumsal islevinde de merkezi rol oynadigim
gosterir, "'

Weber’in asil sorusu, kapitalizmin neden bagka yerlerde degil de Bati’da

ortaya ¢iktigidir. Kapitalizmin dogusunu rasyonellesme siirecinin vuku bulmasiyla

133 Ali Ergur, Miizikli Aklin Defteri-Toplumbilimsel Izdiisiimler, Pan Yayinlar1, 2009, s.9

3% Alan C. Turley, "Max Weber and the Sociology of Music", Sociological Forum, Vol.16, No.4,
December 2001, s.639

B, Zeynep Giiven, Ali Ergur, "Diinyada ve Tiirkiye’de Miizik Sosyolojisinin Yeri ve Geligimi",
Sosyoloji Dergisi, 3.Dizi, 29. Sayi, 2014/2, 5.3
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iligkilendirir. Kapitalizmin de ilk 6nce Bati’da ortaya ¢ikmasinin sebebi Weber’e gore
rasyonellesme siirecinin ilk 6nce Bati’da ortaya ¢ikmis olmasidir. Rasyonalizasyon
stireci zamanla toplumun farkli alanlarina yayilmistir. Bu yayilma toplumun
gelencksel, ahlaki ve dini degerlerden uzaklasmasina sebep olmustur. '°
"Rasyonellesmenin farkli alanlara yayilmasi, uzmanlik alanlarindaki teknik
becerilerin milkemmellestirilmesini saglar, buna karsilik diinyanin biiyiisiinii bozarak,
insanlig1 kendi eylemlerini anlamli kilacak askin degerlerden mahrum birakir ve
rasyonellestirilmis iligkileri orgiitleyen biirokratik sistemlerin ‘demir kafesi’ igine

hapseder". "’

Rasyonellesme siirecinde kapitalistlesen geleneksel kurumlar
biirokratiklesmeye baslamistir. Weber’e gore bunun en belirgin 6rnegi Roma Katolik
Kilisesi’nin biirokratiklesmesidir.

Weber’e gore, cagdaslarinin aksine, Bati diinyasin1 doniistiiren
modern kapitalizm, ne kaginilmaz bir gelisme (Marksistlerin savundugu gibi),
ne de diinya tarihinde gerekli bir asamaydi. Aksine Weber’in goriisii, modern
kapitalizmin, kendine 6zgii kosullarinin yapisindan o&tiirii yalnizca Ortagag
Avrupa’sinda  gelismeye muktedir oldugudur: Ozellikle, Protestan
reformcularin gayri ihtiyari ideolojik etkileri, ekonomik aktivitelerin kayda
deger bir bicimde yeniden yonlendirilmesine katkida bulundu. Halbuki
onceki ekonomik hayat- toplumun diger biitiin ydnleri gibi- geleneksel
yapilara gore organize edilirdi veya yerlesik gelenekler ve loncalarin
pratiklerince kontrol edilirdi, Protestan teoloji (ve bilhassa bir "meslek"
askiyla caligmaya baglilik fikri) geleneksel yollarin terkedilmesine hem izin
verdi hem de bu yollari terk etmeye cesaretlendirdi.'*®

Kilise icindeki biirokratiklesme, kilise tarafindan iiretilen miizigin {izerinde
rasyonellestirici bir etkiye sahipti. Rasyonellesen Bati toplumu ile geleneksel bir
kurum olan kilisenin miizigi degisime ugramistir. Geleneksel kilise miizigi tek sesli
bir miizik iken rasyonellesme ile beraber modern miizik notasyonunun gelisimiyle
cok sesli miizige doOnlismistir. Aynt zamanda enstrimanlarin gelismesi ve
standardize edilmesi de bu rasyonellesme siirecinin bir sonucudur.

Weber’in teorisi, antik ¢aglardan modern miizige gecisin, sanatin mistik ve
"irrasyonel" niteliklerini kademeli olarak ortadan kaldirdigini ve rasyonel niteliklerle
degistirdigini belirtir.”® Weber, ilkel dénemden giiniimiize kadar miizigi incelemis,
ozellikle Bati’nin armonik akor miizigini gelistirmesi iizerinde durmustur. Armonik

akor miizigi tonlar arasindaki iligkinin rasyonellesmesine baglidir. Armonik akor

1 bkz. Max Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, ¢ev. Milay Koktiirk, BilgeSu Yaynlari,
2.b.,2013

7 Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklagimlar- Tartismalar, Dogu Kitabevi, 2015, s.110

138 peter J. Martin, Sound and Society- Themes in the sociology of music, Manchester University Press,
New York, 1995, 5.218

9 Turley, a.g.m., 5.638
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miizigi Martindale’ye gore, Bati insanmin biiylikk ve pratik agidan essiz bir

basarisidir.

140

Weber, Batt miizik geleneginin bu basarisinin oktavi diger miizik

geleneklerinden farkli bir sekilde bolmesi ve tampere etmesi sayesinde oldugunu

sOyler:

Alisilmis olanin aksine Bati, oktavi bolerken dortliiyli degil besliyi
kullanmigti. Ciinkii besli bir kez daha boliinerek besliden bir majér bir minér
iiclii elde edilebiliyordu. Boylelikle Bati armonik sisteminin temel iigliisii
ortaya c¢ikiyordu. Ayrica oktav bu sekilde boliinlince Pisagor’dan beri
miizikte kullanilan aritmetik orana dayanan (1:2, 2:3, 4:3) diatonik dizi
rahatlikla elde edilebiliyordu. Yalmz ortada bir sorun vardi: "Istikrarsiz"
yedili sebebiyle tonal materyalin rasyonalizasyonu nihai sonucuna
ulasamiyor, sistem bir tirlii kendi iizerine kapanamiyordu. (Martin,
1995:220) Baska bir deyisle teorik olarak dogru goziiken nota ve akort
bilesimleri her zaman kulaga "dogru" hatta uyumlu gelmiyordu. (...) Ug nota
arasindaki iligkide gozlemlenen bu durum sistem i¢inde birikerek biiyiimesi
enstriimanlarin akort edilmesinde ciddi sorunlar ¢ikarir. Bati dist makam
miizigi gelenekleri gibi yatay sekilde ilerleyen (yani teksesli denilen) ve genis
orkestralarin s6z konusu olmadigi miiziklerde bu bir sorun olugturmaz. Hatta
miizisyene melodik tercihlerinde ¢ok genis bir 6zgiirliik saglar. Buna karsilik,
dikey yazilan rasyonellesmis bir armonik sistem olusturulmak isteniyorsa bu
"diizeltilmesi" gereken bir hatadir. Modern Bati1 miizigi bunu esit tampere
sistemle ¢ozer. Armonik dizilerde tabiati geregi var olan diizensizlikler bazi
notalarin akordunu biraz yiikseltip bazilarini biraz diistirerek "diizeltilir" ve
oktav 12 esit yarim tona boliiniir. (Tiirk miizigindeyse bir sekizli esit olmayan
24 araliktan meydana gelir.) Akortlariyla oynayarak araliklart esitleyen
tamperaman sayesinde klavyeli calgilar biitiin oktavlarinda akortlu hale
gelmis olur. Iste meshur tampere sistem dedikleri sey bdyle dogar. Kisacasi
armonik sistemin en olgun sekline ulasmasi i¢in ses araliklarinin
standartlastirilmasi sarttir, bu ise sesin dogal 6zelliklerine miidahale edilmesi
ve "irrasyonel" melodik ifadenin belli dl¢iide bastirilmasiyla miimkiindiir.""'

Rasyonellesen miizik siirecinde, standartlasmis enstriiman yapimi, notasyon

sistemi, organize edilmis korolar, miizik topluluklari, orkestralar ve yapilandirilmis

bir armonik akor sistemi ortaya c¢ikmigtir. Weber modern miizik notasyonunun

gelisimini ‘Miizigin Rasyonel ve Sosyal Temelleri’ adl1 eserinde teknik agiklamalarla

uzun uzun anlatmistir. En nihayetinde Weber’in ulastig1 nokta, miizik nota sisteminin

gelismesinin,

toplumsal degisimin rasyonel bir sonucu oldugudur. Miizigin

rasyonellesmesi ilk 6nce miizik notasyonu ve enstriimanlarin gelismesiyle olmustur.

Weber’e gore, yazilmis notalar ve miizik aletlerinin standartlastirilmasi, gelismis bir

140

Don Martindale, "Max Weber’s Sociology of Music", The Rational and Social Foundations of

Music, trans. and ed., Don Martindale, Johanna Riedel, Gertrude Neuwirth, Southern Illino1s
University Press, 1958, s.xxiv
" Ayas, a.gee.,s.111-2
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toplumdaki rasyonel sonuglar ve gelismelerdir.'**

Bu da Bati toplumunda miimkiin
olmustur.

Weber’e gore higbir miizik kiiltiri Bati miiziginin ulastig:
karmagiklik seviyesine ulagamamisti. Aymi sekilde higbir miizik kiiltiirtinde
enstriimanlar ve icracilar arasindaki koordinasyon Batidaki kadar miikemmel
bir sekil alamamisti. Bunun sebebi, Bati disindaki miizik kiiltiirlerinin
bilinyelerindeki irrasyonel unsurlardan kurtulup miizigi rasyonellestirmeyi
basaramamasiydi. Bati miiziginin bugiinkii karmasik yapisina ulasmasi ve
cesitli unsurlar1 arasindaki koordinasyonun saglanmasi etkin bir armonik
iligkiler ~ sisteminin  kurulmasi  ve tonlar  arasindaki iliskinin
rasyonellestirilmesi sayesinde miimkiin hale gelmisti.'*’

Weber, rasyonalizasyonun miizik {izerindeki etkisi argiimanini desteklemek
icin, birbirinden ¢ok farkli gdriinen sosyal gelismeleri birbiriyle iliskilendirmistir:
Bati Roma Katolik manastir sistemi; Ortacag’daki feodal yapilar; koro sarkisi
sOyleme; miizik notasyonu; modern tarzdaki miizik enstriimanlarinin loncalar

tarafindan yapimi; ve melodi yapimu iizerinde konusulan dilin etkisi.'**

Weber, miizik
enstriimanlarinin ~ gelismesi  ve  modern  miizik  notasyonunu, miizigin
rasyonellesmesindeki iki dnemli an olarak goriir. Miizik aletlerinin gelisimini once
zanaatkarlarin sonra da sanatcilarin profesyonel loncalarinin olusumuna kadar inceler
ve enstriiman yapimini gelistiren ve standardize eden zanaatkarlarla, enstriimanlar
icin sabit bir pazar tedarik eden enstriimancilar arasinda birbirlerine bagimli hale
getiren bir iliski dogdugunu sdyler. Miizisyenler ve besteciler heniiz 13.yy’da
enstriiman talebini arttiran daha iyi ve daha karmagsik bir miizik icin farkli feodal
saraylardaki gelismelere esin kaynagi olmustur. Bu feodal saraylarda loncalar
tarafindan {iretilen enstriimanlar popiiler olmaya baslamis ve bdylece miizisyenlere
olan talep gitgide artmistir. Orkestralar ve yayli enstriimanlarin yiikselmeye
baglamasiyla da bu talep artmaya devam etmistir. Miizik aletlerinin yapiminin
gelisimi ticari imkan olusturmasindan otiirii artan bir sekilde rasyonalize olmaya
baslamistir. Bu analiziyle Weber tarihsel ve ekonomik metodolojilerini birlestirir.
Weber, enstriimanlarin rasyonellesmesiyle ilgili analizinde ekonomik, sosyal,
kiiltiirel, teknik ve hatta iklim faktdrlerini birbirleriyle iliskilendirmistir. Ornegin;
piyanonun kullanilmasi ve yayilmast Weber’e gore bu faktorlerle yakindan ilgilidir.
Arastirmasinda piyanoyu se¢mesinin sebebi, Bati’nin tampere edilmis ses sistemini

tek basina temsil eden enstriiman olmasidir. Piyano, Giiney Avrupa’da icat edilmesine

"2 Turley, a.g.m., 5.638

3 Ayas, a.gee.,s.111
14 Turley, a.yer.
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ragmen iklime ait faktorler sebebiyle Kuzey Avrupa’da daha fazla yayilmistir. Kuzey
Avrupa’nin soguk iklim sartlar1 dolayisiyla daha ev merkezli olmasi, ev i¢i yasami
onemsemeleri piyanonun burada daha fazla yayilmasina ve kullanilmasina sebep
olmustur. Zamanla tiim Avrupa’ya yayilan piyano orta siifin evinin bir pargasi ve
kiiltiirel bir figiir haline gelmistir.

Bati miiziginin tamperaman sistemiyle rasyonellesmesi, bir yandan teknik
acidan bir miikemmellesme saglamis bir diger yandan miizigin dogal 6zelliklerini yok
ederek anlam kaybina neden olmustur. Bu da Weber’in diinyanin biiyiisiiniin
bozulmasi, surrin ortadan kalkmasi, hayatin her alaninin adim adim bir aritmetik
problemine doniistiiriilmesi olarak adlandirdigi genel siirecin miizik alanindaki
izdistimidir.'*

2.2.2. PIERRE BOURDIEU: KULTUREL SERMAYE
OLARAK MUZIK

Bourdieu, Weber’in ve Adorno’nun aksine miizikle nadiren ilgilenmistir.
Bourdieu’nun miizik sosyolojisine kazandirdiklari, kiiltiirel sermaye, sembolik gii¢ ve
habitus kavramlarindaki miizikal 6rneklerdir. "Bourdieu’yu énemli kilan onun miizik
konusunu c¢alismalarinda temel bir konu olarak se¢mis olmasi degil, aksine, onun

teorisinin miizik-toplum baglantisint agiklama ¢abasinda giiclii bir model

olmasidir".'"*® Bourdieu’ya gore;

Miizik, ruha hitap eden sanatlarin en manevi olanidir ve miizik aski
"maneviyatin" bir teminatidir. Sadece dinsel dilin diinyevilesmis bi¢imlerinin
(6rnegin psikanalitik dil) "dinleme" ye iligkin s6zciik dagarcigina giiniimiizde
verdigi olagan dis1 degeri diisiinmek bile bunun i¢in yeterlidir. "miizik ruhu" ,
"ruhun miizigi" Ustiine sayisiz g¢esitlemelerin de gosterdigi gibi miizik, bir
yaniyla en "derin" "igsellige" (i¢ miizik) baglhdir ve dahast "manevi"
olmayan konser yoktur...(...) Miizik, tabiatiyla en "saf " sanattir: Higbir sey
s0ylemez ve soyleyecek hichir seyi yoktur, hi¢cbir zaman gercekten bir
anlatim islevine sahip olmadigindan, en sofistike bigimlerinde bile toplumsal
bir mesaj tasiyan ve ancak seyircinin degerleri ve beklentileriyle anlik ve
derin bir uyum sayesinde sahiplenebilen tiyatronun tam tersidir."*’

Bourdieu miizigi daha ¢ok kiiltiirel sermaye kavrami iizerinden agiklamaya
calismistir. Bourdieu’ya gore bir¢ok sermaye bigimi vardir; sosyal sermaye,
ekonomik sermaye, kiiltlirel sermaye ve sembolik sermaye gibi. Ekonomik sermaye,

sermaye bigimlerinin temelini olusturur:

15 Ayas, a.g.e, 5.110
14641 Esgin, "Bir Miizik Sosyolojisi Var Midir? ", Dogu-Bati Dergisi, say1:62, 2012, s.173
7 pierre Bourdieu, Ayrim, Heretik Yayinlari, ¢cev. D.Firat- G.Berkkurt, 2015, s.35

48



Bestecilikte veya icracilikta derinlesmek isteyen biri uzun saatler
boyunca miizikle ilgilenmesine izin verecek bir zamana sahip olmaldir. (...)
ona bu zamani saglayacak tek sey bagka bir iste caligmasini gerektirmeyecek
Olclide paraya sahip olmasidir. Ekonomik sermaye ayni zamanda seckin
miizik ¢evrelerine girmek i¢in de kullanilabilir ve boylelikle sosyal
sermayeye doniistiiriilmiis olur.'*®

Ekonomik giice sahip olanlar en kolay bir sekilde kiiltiirel sermayeye sahip
olurlar. Ama ekonomik sermayenin bile giicliniin yetmedigi kiiltiirel sermaye
bicimleri vardir. Cogu kez kiiltiirel sermayeyi edinmek uzun zaman gerektirir. Bir
estetik begeni veya becerinin elde edilmesi uzun yillar gerektirir. Kisi ¢ocukluk
cagindan itibaren belli kiiltiirel becerileri edinecek sekilde yetisir. Ornegin; bir miras
yoluyla birden ekonomik giice sahip olmus ama egitimsiz biri ile seckin okullarda
egitim almis kiiltiirli bir ailede yetismis ama ekonomik giicili az olan biri ayni kiiltiirel
sermayeye sahip olamaz. Kiiltiirel sermaye, kisinin hayati boyunca edindigi kiiltiirel
varliklaridir. Bourdieu kiiltliirel sermayeyi {lice ayirir: cisimlesmis, nesnelesmis ve
kurumsallasmis kiiltiirel sermaye. Cisimlesmis kiiltiirel sermaye, konusma sekli,
diisiinme tarzi, yeme aliskanligi, beden dili gibi seylerdir. Bunlart edinmek i¢in kisi
uzun yillar boyunca c¢aligmalidir. Dogal gibi goriinmesine ragmen uzun bir
sosyalizasyon siireci sonunda bu kiiltiirel sermayeler edinilmistir. Nesnelesmis
kiiltiirel sermaye, yazi, resim, plak, cd gibi somut esyalara isaret eder. Bu kiiltiirel
sermaye tiirli, hem ekonomik sermaye hem de sosyal sermayeyle dogrudan iliski
icindedir. Ornegin; bestecilikle ve sarkicilikla ilgilenen bir kisi nesnelesmis kiiltiirel
sermayesi olarak ¢ikartti§1 plagini dncelikle ¢ikartabilmek icin ekonomik sermayeye
ihtiya¢ duyar, sonrasinda ise onu seckin miizik ¢evrelerine tanitabilmek igin sosyal
sermayeye ihtiyaci vardir. Bu sebeple nesnelesmis kiiltiirel sermaye bu iki sermaye
bigimiyle dogrudan iligkilidir. Son olarak kurumsallasmis kiiltiirel sermaye ise,
kurumlar tarafindan verilen unvanlar ve belli bir beceriye sahip oldugunu gdsteren
resmi belgeler kiiltiire]l sermayenin kurumsallasmis seklidir. "Istanbul’un veya
Edirne’nin siradan meyhanelerinde ¢alan bir Cingene, calgi hakimiyeti ve yaraticilik
acisindan radyodaki emsallerinden defalarca iistiin olmasina karsin o ‘galgict’ dir,

s n 149

diger ‘sanatci . Bu kiiltiirel sermayenin kurumsallagsmis tiiriinii yansitan bir

Ornektir.

18 Ayas, a.g.e., s.140
14 Ayas, a.g.e, 5.142
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Kiiltiirel sermaye, Bourdieu’ya gore, iki yolla edinilir: biri aileden baslayarak
uzun bir siire¢ icinde edinilir, digeri ise sonradan egitim yoluyla edinilir. Miizik
begenisi gibi estetik yargilar da, kisinin zamanla biriktirdigi kiiltiirel sermayenin bir
driiniidiir. "Hicbir sey, insanin ait oldugu "smift" dogrulamasi noktasinda, yani
eksiksiz bigimde smiflandirilmasi agisindan miizik begenileri kadar belirleyici
degildir"."" Begenilerimiz bizi agiga cikarir. Begeniyi ifade ederek ayni zamanda
toplumsal giiclimiizii veya gii¢slizliiglimiizii ortaya ¢ikaririz. Egemen diizen tarafindan
belirlenmis kiiltiirel becerileri kazanmak icin toplumsal giice ihtiyag vardir.
Bourdieu’nun deyimiyle "sermaye" ye ihtiya¢ vardir. Ekonomik sermayesi, sosyal
sermayesi ve kiiltiirel sermayesi daha ¢ok olan her zaman hiyerarsinin {istiinde yer
alir. Hiyerarsinin {istiinde yer alan kesimin miizik begenileri hakim sdylem tarafindan
bireysel yetenek ve duygulara dayandirilir. Oysa bu sosyalizasyonla elde edilebilen ve
uzun yillar i¢inde kazanabilecek becerilerle miimkiindiir. Hakim sdylem bu miizigi
begenenleri yetenekli ve duygusal goriirken, begenmeyenleri duygusuz ve yeteneksiz
goriir. Begeni hiyerarsileri boylece toplumsal esitsizlige ortam hazirlar. Ekonomik
giicii elinde bulundurarak bir kiiltiirel sermayeye sahip olan st smif, yetenekli,
duygulu ve kiiltiirlii olmakla, kiiltiirel sermayesi onun kadar yiiksek olmayan orta ve
alt sinif ise duygusuz, yeteneksiz ve kiiltiirsiiz olmakla suclanir. Hatta, {ist sinifin
miizikal begenisini ifade eden klasik miizik, halk arasinda popiilerlesmeye baslayinca
ist sif tarafindan dinlenilmedigi goriiliir. "Bourdieu 1217 kisiyle yaptig1 alan
aragtirmasinda Strauss’un valsleri gibi popiilerlesen eserlerin alt sinif tarafindan tercih
edildigini, Bach’in "Well-tempered Clavier" gibi daha nadir ve karmasik eserlerinse
iist simf begenisini temsil ettigini gormiistiir".""

Bourdieu’nun sanatla ilgili teorik temellendirmeleri ve temel kavramlarindan
biri olan kiiltiirel sermaye kavrami onun miizik ile ilgili goriislerinde temel olusturur.
Sermaye, giic, begeni kaliplari, toplumsal esitsizlik gibi kavramlariyla Bourdieu

miizik sosyolojisine yeni yonelimler saglamistir.

2.2.3. GEORG SIMMEL: FORM OLARAK MUZIiK

Simmel, yasam ve form dualizmine isaret eder. Yasam siirekli bir olus halinde

ve dur durak bilmeyen bir akis halinde goriiliir. Formlar ise duragandirlar. Formlar

150 pierre Bourdieu, Sosyoloji Meseleleri, ed. L. Unsaldi, Heretik Yayinlari, 2.b., 2016, 5.185
Bl Ayas, a.g.e.,s.143
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yasamin bu dur durak bilmeyen akisindan ¢ikan nesnellesmelerdir. Yani yagam yoksa
form da olamaz. Fakat formlar bir kez ortaya ¢ikinca da yasamdan bagimsizlagip
sireklilik kazanir. Kendine 6zgii yasamlarini siirmeye baslarlar. Sanat {izerine olan
goriiglerini sosyolojisinin temelini olusturan form ve yasam konularindan yola ¢ikarak
gelistirmistir. Simmel sanat hakkinda soyle der:

O yasamdan baskadir, yasamdan ona karsit olmakla ayrilir. Bu
karsitlik icinde nesnelerin salt formlari, bu nesnelerin 6znel olarak sevilmesi
veya sevilmemesi karsisinda nétr kalarak, icinde yasadigimiz gerceklikle her
tirli bag kurmayi reddeder. Fakat varlik ve fantazi arasina bu mesafenin
konulmastyla birlikte, bu salt formlar, bize, gerceklik formu iginde
olabileceklerinden ¢ok daha yakin hale gelirler. Gergek diinyanin tiim
nesneleri yasamimizda ara¢ ve materyal olarak icerilmis halde varolabilirken,
sanat eseri hep kendisi i¢indir. Ger¢ek diinyaya ait hersey, sanat eserinde
bizim i¢in nihai, derin bir yabancilik tasir ve kendi ruhumuzla bagkasinin
ruhu arasindaki aligverise duydugumuz ilgi ve merak, burada umutsuz bir
gecit vermezlikle karsilagir. Sanat eseri ancak ve tamamen bizim olabilir.
Sanat eseri, baska hersey yerine kendisi olmakla, bizim i¢in baska herseyden
daha fazla bir sey olur.'>

Simmel sanati, 6zellikle de miizigi toplumsal yansimalari acisindan etkili olan
bir form olarak nitelendirir. Ona gore, miizigin form yoniini aciga cikaran sey
miizigin iletisim icerigidir. Miizigi sanat¢inin duygularinmi tasiyan akustik bir iletisim

e . 153
aract olarak gorir.

Bir miizik par¢ast hem dogrudan hem de dolayli anlamlarla
iletisim kurabilme giicline sahiptir.

Simmel miizik ve sosyal yap1 arasinda bir iliski kurar. Sosyal hayatta miizigin
roliine iliskin anlamli agiklamalar ve miizik tiplerinin temel bir siniflandirmasin
yapar. Ayni zamanda miizigin sosyal konteksinin sosyolojik agidan degerlendirilmesi
gerektigini savunur. Simmel, sanatin sosyal konteksinin uygun bir sosyolojik
degerlendirmesinin, hem miizikal sanatin teknik yonlerine dair bir anlayist hem de
onu kusatan sosyal siirece dair bir farkindaligi gerektirdigine isaret eder.'* Miizigin
sosyal temsiline ve duygular1 ifade etme yOniine vurgu yapar.

Simmel’in miizik sosyolojisi i¢in dnemi kilan sey, klasik sosyoloji geleneginin

aksine, duygulara yonelen sosyolojisi araciligiyla miiziksel etkilesimlerin anlamlarini

132 Werner Jung, Georg Simmel: Yasami, Sosyolojisi, Felsefesi, gev.D. Ozlem, Ark Yaynevi, 1995,

s.125-6

153 Etzkorn K.P., "Georg Simmel and the Sociology of Music", Social Forces, Vol.43, No.1, 1964, pp.
101-107,s.103

154 Etzkorn K.P.,a.gm.,s.104
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¢oziimlemeye girismesidir.'> Bir form olarak gordiigii miizik, Simmel’e gére sosyal

yasami etkiler ve tanimlar.

2.2.4. THEODOR ADORNO: METALASMIS MUZIK

Frankfurt Okulu’nun temsilcilerinden olan Adorno, sanat ve estetik
konularinin yanisira miizikle de dogrudan ilgilenmis, miizik ve toplum iligkileri
konusuna deginmistir. Adorno’nun da, Weber’de oldugu gibi, miizik, hayatinin bir
pargasiydi. Cocuklugundan beri miizikle i¢ ig¢eydi. Viyana’da miizik ve piyano
dersleri almistir. Miizige olan ilgisi onu caligmalarinin arasina almasma sebep
olmustur. Boylece miizik sosyolojisinin biiyiik isimlerinden biri olmustur. "Adorno,
miizigi bir sanat iirinii olmanin &tesinde toplumsal bir 6ge olarak, belirlenim ve
belirlenme siiregleri, dagitimi, algilanmasi, tiikketimi ve yeniden iiretimi ile ele alarak
sosyoloji ile bulusturmustur".'°

Adorno, miizigin kapitalist toplumda ticari bir arag/meta haline gelisini konu
alir. Miizigin bu degisimini kiiltiir endiistrisi ¢aligmasi lizerinden agiklar. "Adorno’ya
gore, modern totaliterligin temelini olusturan kiiltlir endiistrisi, kapitalist
tahakkiimiiniin kiiltiire] boyutunu olusturmaktadir". ">’ Sanayi Devrimi ile olusan
endiistri toplumu, topluma ait olan her kurumu ve olguyu etkilemeye baslamis, onlar1
doniistiirmiis ve bu toplumda her sey endiistriyel {iretimin bir pargasi haline gelmistir.
Kiiltlir olgusu da bu doniistimden nasibini almis ve endiistriyel iiretimin bir pargasi
olmustur. Adorno’da kiiltiir ve kiiltlirlin bir endiistriye dontismesi kiiltlir endiistrisi
kavramini olusturmustur. Adorno’ya gore;

Kiiltiir endiistrisi, miisterilerinin kasten ve tepeden
biitiinlestirilmesidir. Binlerce yil boyunca birbirinden ayrilmis yiiksek ve
diisiik kiiltiir alanlarin1 da birlesmeye zorlar -her ikisinin de zararina olacak
sekilde. Yiiksek kiiltiiriin etkileri lizerinde spekiilasyon yapilarak, ciddiyeti
ortadan kaldirilir; disiik kiiltiiriin, toplumsal denetim biitiinsel olmadig:
siirece barindirdig1 hasar1 isyankarlik ise, uygarlastirict dizginleme yoluyla
yok edilir. Kiiltiir endiistrisi, yoneldigi milyonlarin biling ya da bilingsizlik
diizeyi tlizerinde yadsmmamaz bir bigimde spekiilasyon yaparken, kitleler
birincil degil ikincildirler, hesaplanmistirlar; mekanizmanin eklentileridir.
Miisteri, kiiltiir endiistrisinin inandirmak istedigi gibi, kral degildir; kiiltiir
endiistrisinin 6znesi degil, nesnesidir. (...) Kiiltiir endiistrisi kitleleri dikkate
almay1, onlarin verili ve degistirilemez varsayilan zihniyetini ikiye katlamak,
pekistirmek ve giiclendirmek i¢in kotiiye kullanir. Bu zihniyetin neyle

133 Ali Esgin, "Bir Miizik Sosyolojisi Var Midir? ", s.166

156 Miimtaz Levent Akkol, "Miizik Sosyolojisinde T.W. Adorno’nun Yeri", Alternatif Politika, 2018,
10(1): 111-130,s.115

57 Ali Esgin, "Bir Miizik Sosyolojisi Var Midir?", Dogu-Bati Dergisi, say1:62, 2012, s.169
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degistirilebilecegi hususu, tamamen dista birakilmistir. Kitleler kiiltiir
endistrisinin 6l¢iitii degil ideolojisidir, kiiltlir endiistrisi de kitleleri kendine
uyarlamadikga var olamazd:."*®

Kiiltlir endiistrisi sanat tirlinlerini iiretirken bunlar diisiik ya da yiiksek sanat
olarak ayirmadan aym ¢izgiye indirir. Bu da sanat iiriinlerinde aynilifa sebep
olmustur. Neredeyse birbiriyle ayn1 sanat iirlinleri ortaya ¢ikmistir. Bu en ¢ok miizikte
goriiliir. Kiltirel bir fenomen olan miizik, kiiltir endiistrisinin en Onemli
metalarindan biridir. Miizigin degerinin belirlendigi sey artik pazardir. "Adorno’ya
gore, miizigin kapitalist propaganda yoluyla metalagsmasina yol agan bu siire¢, onu
dolaysiz  uygulanom ve  kullannom  bi¢iminden  uzaklastirmis, miizigin
yabancilagsmasinin ve insandan soyutlanmasinin zeminini olusturmustur”.'> Benzer
sekilde Martin Jay, Diyalektik Imgelem’de miizigin modern diinyadaki, pazardaki
konumunu tespit eder:

Biitiin kiiltiir fenomenlerinde oldugu gibi, miizik ne tam olarak
yansitict ne de tam olarak ozerkti. Gene de miizigin, mevcut donemdeki
ozerkligi ciddi olarak tehdit altindaydi. Pek ¢ok miizik, kullanim degerinden
daha ¢ok, degisim degerinin egemen oldugu bir meta karakteri tasiyordu.
Adorno, gercek ikili karsitigin, "hafif" miizik ile "ciddi" miizik arasinda
degil de, daha ziyade piyasa odakli olan miizik ile olmayan miizik arasinda
oldugunu iddia ediyordu. Eger giiniimiizde bu ikincisi ¢ogu dinleyici igin
anlagilmaz olma egilimindeyse, bu, nesnel olarak onun gerici oldugu
anlamina gelmiyordu. Miizik de teori gibi, kitlelerin hakim bilincinin 6tesine
gegmeliydi.'®

Miizik toplumdan bagimsiz diisiiniilemez ama Kkiiltiir endiistrisi bunu basarmay1
hedefler. Piyasa yonelimli miizigin yani popiiler miizigin kitlelerin hakim bilincinin
Otesine gecmek gibi bir amaci yoktur. Adorno, popiiler miizigi {i¢ yonden elestirir; ilk
olarak popiiler miizik, Adorno’ya gore standartlagsmis ve sahte bireyselligin oldugu bir
miiziktir. Popiiler miizikteki standartlastirilmis yap1 hep ayni tecriibeyi yasatacagi i¢in
yeni hi¢bir sey ortaya ¢ikarmaz. Ayni zamanda miizikte ki standart parcalar biitiinle
baglantili olmadig1 i¢in birbirlerinin yerine kullanilabilirler. Bir miizigin altyapisi
baska bir miizikte de kullanilabildigi i¢in miizikte seri iiretim yapilarak sayisiz
alblimler ortaya cikar. "Kiiltiir endiistrisi bu 6zelligini gizlemek i¢in ¢esitli pop

yildizlar, farklilastirilmus imajlar ve kimlikler yaratir".'®" Adorno’ya gore bu sahte-

5% Theodor W.Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, gev. N.Ulner- M. Tiizel- E. Gen, iletisim

Yayinlari, 7.b., 2012, s.110

1% Esgin, a.g.m., 5.170

"0 Martin Jay, Diyalektik Imgelem, ¢ev. Sevgi Dogan, Ayrint1 Yaymlari, 2014, 5.291-2
11 Ayas, a.g.e, 5.162
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bireysellesmedir. ikinci olarak Adorno, kiiltiir endiistrisinin iirettigi miiziklerin
tiiketicilerde pasif dinleme alisgkanlig1 olusturdugunu savunur. Boylece pasif dinleyici
miizik dinlerken parcalar arasindaki iliskiyi, miizikteki derin anlami anlamaya
calismaz. Miizik dinleyicileri i¢in miizik bir fon haline gelmistir. Popiiler miizik

162 wKiiltiir

dinleyicinin dogalligin1 elinden alip sartli refleksleri tesvik eder.
endiistrisinin iiriinii olan bu miizik insanlara bir yandan 6zgiirlik ve 6zgiir se¢cim
illiizyonu yasatirken bir yandan da onlar aptallastirmaya ve denetim altina almaya
hizmet eder". '® Ukgiincii olarak ise popiiler miizigin sosyal bir harg islevinin
olmasidir. Kapitalizm bir yandan kitleleri geleneksel toplumsallasma kaliplarindan
kopararak diizene boyun egen atomize bireyler haline getirir, bir yandan da
birbirinden kopmus bu atomize bireyleri kiiltiir endiistrisi araciligryla yeniden
birbirine baglayacak yapay bir sosyal ¢imento yaratir.'®* Boylece bir araya getirdigi
kitleleri manipiile ederek kitleler lizerinde tahakkiim kurar. Popiiler miizik bdylelikle
totaliter diizenler tarafindan kitleleri etkilemek ve onlar iizerinde egemenlik kurmak
icin kullanilabilir.

Adorno’nun hafif/popiiler miizik ile ciddi miizik arasindaki karsilastirmasinda
da popiiler miizik iizerine elestirisini gorebiliriz. Ciddi miizikte; her ayrinti, biitiine
baglidir, miizigin biitliiniinii anlamadan miizigin parcalari1 anlayamayiz, miizik
algilama acisindan bir caba gerektirir, yliksek teknik beceri ister. Hafif/Popiiler
miizikte ise; melodi kendini siirekli tekrar eder, armonik yapisi yani uyumu hazir
kaliplar {izerine kuruludur, vurgular igerikten cok ses, renk, ton ve ritmin
birlesiminedir, egemen normlar tercih edilmistir. Miizik standartlagmistir, kolay
anlasilabilir hale gelmistir, toplumsal biling {izerinde uyutucu bir etki birakir.'® "Bu
tir miizik "katiksiz bir meta" oldugu i¢in tim miizik tiirleri i¢inde en c¢ok
yabancilasmis bulunan miizik budur". '®® Popiiler miizik seylesmis ve sanatsal
olmaktan uzaklagmigtir. Sanatsal olan ciddi miiziktir. Adorno’ya gore olmasi gereken,
gecerli miizik ciddi miiziktir. "Gegerli bir miizik, i¢inde duyuldugu diinyada yanlis

olan seylere karsi konusur. "'¢’

127 W. Adorno, "Popiiler Miizik Uzerine", ¢ev. Evren Celik, Toplumbilim 9:69-71,s.71

19 Ayas, a.g.e,s.119

1% Ayas, a.g.e., 5.163

195 Bkz. David Held, Introduction to Critical Theory, Akt. Besim Dellaloglu, Frankfurt Okulu’nda
Sanat ve Toplum, Say Yayinlari, 4.b., 2007, s.92

166 Unsal Oskay, Miizik ve Yabancilagsma, Dost Kitabevi, 1982, s.52

17 W .V Blomster, "Miizik Sosyolojisi:Adorno ve Otesi", Frankfurt Okulu, ed. H.Emre Bagce,
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Adorno, miizigin siirecini liretim, yeniden {iretim ve algilama olarak tige ayurir.
Uretim miizigin yaratim siirecidir. "Gercek miiziksel 6zne birey degil, yaraticinin
bireysel yetenekleri ile ona ge¢misten miras kalan her seyin bir toplamidir.'®® Besteci
ve icract arasindaki i boOliimiiniin farklilasmasi, miizik aletlerinin ¢ogalmasi,
konserler ve teknolojinin miizigin yaratim siirecinde kullanilmasit miizik igi
gelismelerle birlestirilmistir. Bu da miizigin yeniden iiretimine ortam hazirlamistir.
"Sanat iiriinii bu gelisen tekniklerin sanat iirlinii olmaya baslarsa, yakin bir gelecekte,
yeniden-iiretim sanat {iriiniiniin yerine gegecektir".'®” Miizigin algilanmas1 ise giin
gectikce azalmistir. Kitleler stirekli alistirilldigr  miizikleri dinlemeye mecbur
birakildig1 i¢in miizige karst akile1 ve elestirel bir tepki verememektedir. Miizik,
kiiltiir endiistrisi tarafindan yozlastirilmis kulaklar i¢in sadece bir fon olarak kalmistir.

Miizigin metalagsmasi, miizik tiiketicilerinin duyma yetilerinin yozlagmasiyla
ilgilidir. Martin Jay’e gore:

Duyma yetisi, fizyolojik degil ama psikolojik olarak gerilemisti.
Gerileme, daha onceki bir miizikal déneme yonelik degil de daha ziyade,
dinleyicinin uysal oldugu ve yeni olan herhangi bir seyden korktugu ¢ocuksu
bir duruma yonelmeydi. Bu durum Fromm’un, "Zum Gefiihl der Ohnmacht"
[Giigsiizlik Duygusu Uzerine] makalesinde betimledigi, pasif bagimliliga
benzeyen bir durumdu. Eskiden hoslandiklar1 yiyecekleri sadece talep eden
cocuklar gibi, duyma yetisi gerilemis olan dinleyici de, daha 6nce duymus
oldugu bir tekrara sadece karsilik veriyordu. Parlak renklere tepki gdsteren
cocuklar gibi, dinleyici de cosku ve bireysellik izlenimi veren renklendirilmis
aletlerin kullanimiyla biiyiilenmisti.'”

Yozlasma siireci kapitalist propaganda ile gelismistir. Kiiltiir endiistrisi metalagmis
miizik yoluyla toplumu degistirmeyi basarmistir. Tek tip, standartlastirilmis bir miizik
yaratir ve bu miizigi kitlelere dayatarak bireysel tercihlerinde bulunmalarini engeller.
Gorlintige bakildiginda bireyler kendi tercih ettikleri miizigi dinliyormus gibidir ama
Ozgilirlestirici gibi goriinen sey aslinda totaliterlestiricidir. "Meta olarak iiretilen
popliler miizik Adorno’ya gore "kurbaninda bir sarthi refleksler sistemi yaratan" ve
onu giindelik hayatin mekanizmalarina uyumlu hale getiren bir aractan baska bir sey
degildir". '"' Egemen ideolojiler tarafindan kitleleri etkilemek igin rahatlkla
kullanilabilir. Metalagsmig miizik ideolojiye doniigsmiistiir. "Her sanat gibi bir gerceklik
goriinlisii olan miizik, goriiniis degil de gercekligin kendisi olunca, o artik ideoloji

olur, ideoloji olarak, toplumsal yanlis bilincin kaynagi olarak miizik islevsel

168 Besim F.Dellaloglu, Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, Say Yayinlari, 4.b., 2007, s.91
' Martin Jay, Adorno, ¢ev. Unsal Oskay, Der Yaymevi, 2001, 5.193

7" Martin Jay, Diyalektik Imgelem, s.302-3

1 Ayas, a.g.e, 5.119
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miiziktir".'”* Miizik bu durumda kendini toplumda kullandirmis olur. Ve bdylece

miizik toplumsal olmaktan ¢ikar.

Adorno’nun popiiler miizik elestirisinin en onemli Orneklerinden biri caz
miiziktir. Adorno, "Caz, yabancilagsmayr asmiyor, onu gii¢clendiriyor. Caz tam
anlamiyla metadir." diye yazar.'” Cazin temel toplumsal islevinin, yabancilasmis
birey ile onun kiiltiirii arasindaki mesafeyi azaltmak oldugunu ama bunu popiilist
ideolojinin baskici tarzi i¢inde yaptigini ileri siirer. Caz, yapay bir toplumsal tiriindiir.
Dogaclamaya agik olmasi bireysellik tagiyormus gibi goriiniir ama sahte bireyselci bir
tavrr vardir. Cazdaki biitiin dogaclama da belirli formlarin tekraridir. Adorno, cazin
zencilerin bir bagkaldirisinin miizigi oldugunu da kabul etmez. "Eger zenci, caza
katkida bulunduysa, bu onun kdlelige karst isyankar tepkisinden cok, kolelige yari

n 174

cekingen, yari itaatkar teslimiyetiydi" . "Caz, asi atalarina yabancilasip, kiiltiir

endiistrisinin ~ biiylik  organizasyonlarinca  istlenilerek  pekistirildikce — ve
milyonlarcasinin baska bir miizik dinleme olanagi bulamadig: insanlarin kar ¢ikarinin

hizmetine sokuldukea, "zamanimizin disavurumu" olmaktadir".'”

172 Omer Naci Soykan, Miiziksel Diinya Utopyasinda Adorno ile bir Yolculuk, Bilge Kiiltiir Sanat,
2017, s.68

'3 Martin Jay, Diyalektik Imgelem, s.296

" Jay, a.g.e., 5.297

175 7. W.Adorno- M.Horkheimer, Sosyolojik A¢ilimlar, gev.M.S.Durgun- A.Giimiis, BilgeSu Yayimnlari,
2010, s.130
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BOLUM 3

3. POPULER KULTUR VE MUZIiK

Var olan hersey ‘ol’ emri yani bir ses ile yaratilmistir. Bu nedenle hepsinin oziinde
ritm ve ton yani miizik vardir. Ger¢ek miizigin farkina varan ve onun ardindaki sirri
¢ozebilenler, biitiin evren ile ayni frekansta titregirler.

I.Khan

3.1.POPULER KULTUR:

Popiiler kiiltiiriin ne olduguna ge¢meden once "popiiler" kelimesinin sozliik
anlamina baktigimizda, kokeni acisindan "popiiler" kelimesinin Fransizca "populaire"
kelimesinden alindigin1 goriiriiz. Populaire, halka ait, halka uygun, halkca sevilen
anlamlarina gelmektedir. Fransizca olan bu kelime Latince ayni anlama gelen
"popularis" sdzcigiinden evrilmistir. Popularis kelimesi Latince "populus"
kelimesinden tiiremistir. Bu kelime de halk, kamu, cumhur anlamlarina gelmektedir.
Sozlik anlami disinda bakildiginda popiiler kavrami agiklamasi zor bir kavramdir.
Giines Ayas’in da belirttigi gibi;

"Popiiler" soézciigii ilk anda belli sosyolojik ¢cagrisimlara yol agmakla
birlikte, aslinda son derece belirsizdir. Ornegin popiiler miizigi ¢okga
yapildig1 gibi toplumun belli bir kesimiyle iliskilendirmek son derece
yanligtir. Cilinkii toplum iginde smif, statii grubu ve alt-kiiltiir gibi bir¢ok
kategori var olmakla birlikte, "popiiler" diye bir kategori yoktur. Bunun bir
sonucu olarak popiiler miizige temel olusturan popiiler kiiltiir tanimlar1 ve bu
tanimlar1 temel alan popiiler kiiltiir degerlendirmeleri ¢ogu zaman keyfi bir
nitelige biirinmektedir.'”®

Popiiler kelimesi bir sifat olarak kullanildiginda, - iirliniin, kisinin, inancin vs.
popiiler olmasi- genel halk tarafindan veya yaygin kitle tarafindan sevildigi ve
benimsendigi anlamina gelir. Bu kullanim medyaya uygulandiginda, bu televizyon
programlarinin, filmlerin, kayitlarin, kitaplarin ve dergilerin yaygin sekilde tiiketildigi
anlammna gelir. Popiilerlikleri reytingleri, satis rakamlar1 ve gise donusleri ile

177

belirlenir. Bu ikinci bolimde bahsettigimiz Adorno’nun kiiltiir endiistrisi

tarafindan tiretildigini ve bir meta haline geldigini sdyledigi popiiler kiiltiirdiir.

176 Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklasimlar- Tartismalar, Dogu Kitabevi, 2015, s.154
177 Roy Shuker, Understanding Popular Music, Taylor& Francis e-Library, 2.b., 2001, s.3.

57



Popiiler kiiltiiriin ne oldugu tartismali bir konudur. Bu konuda John Storey
poptiler kiiltiire yaklagimlar1 siniflandirmistir. John Storey’in siniflandirmasina gore
alt1 temel kategoride popiiler kiiltiir tanimlar1 yapilmugtir.'™

Birinci kategori popiiler kiiltlirtin niceliksel tanimidir. Bu en gegerli olan
tanimdir. Cok sayida insan tarafindan tercih edilen kiiltiirel iirlinler popiiler kiiltiirii
olusturur. Bu yaklasima gore, bir seyin popiiler olup olmamasi onu tiiketenlerin
sayisinin ¢oklugu ile belirlenir. Bir kiiltiirel iirlinlin tiiketicilerinin sayisinin siirekli
degismesinden dolayr popiiler kiiltiiriin niceliksel tanimmi yapmak aslinda
imkansizdir. Ornegin; Beethoven’in bir senfonisi az sayida egitilmis bir kitle
tarafindan dinlenirken, bir reklamin veya filmin miizigi oldugunda daha fazla
dinleyiciye ulasir ve bu onu popiiler kiiltiir tiriinii haline getirir.'”

Ikinci tamim popiiler kiiltiirii yiiksek kiiltiirle karsilastirir. Bu tamima gore,
yiiksek kiiltiir olmayan popiiler kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir ile yiiksek kiiltiir arasinda
ayrim yapilir. Yiksek kiiltiir, klasik miizik, ciddi romanlar, siir, dans yiiksek sanat ve
az sayida egitilmis insanin degerini bildigi kiiltiirel tirlinlerdir. Popiiler kiiltiir ise, daha
yaygin ve herkes icin ulasilabilir olan {iriinlerdir. Bu tanim aslinda, popiiler kiiltiiriin
degil yiiksek kiiltiiriin tanimidir. Popiiler kiiltiir de yiiksek kiiltliriin asagi-Gtekisi
olarak goriiliir.'®

Ucgiincii tanim popiiler kiiltiiriin ticari iliskilerin bir iiriinii oldugunu sdyler. Bu
Adorno’nun ve Frankfurt Okulu’'nun temsilcilerinin sdyledigi metalagmas,
standartlagsmis popiiler kiltiirdiir. Popiiler kiiltlir, kiiltiir endiistrisinin bir parcasi
haline gelmistir. Popiiler kiiltiir, kitleye gore iiretilen ticari bir metadir.

Dordiincti tanim, halkin popiiler kiiltiiriin kaynagi oldugunu savunur. Popiiler
kiiltiir ve folk kiiltiirii arasindaki ayrimlar bu yaklasimda siliklesir. Bu tanima gore
popiiler kiiltlir olumsuz bir sey olmaktan ¢ikar. Bu yaklasimda Sanayi Devrimi’nden
sonra halkin benimsedigi yasam tarzinda olusan geleneksel 6gelere sahip ¢ikarlar.
Halkin olan halka ait olan hersey popiilerdir. '*'

Besinci tanima gore, "popiiler kiiltiir ne kiiltiir endiistrisi tarafindan yukaridan

dayatilir ne de egemen kiitiire kars1 halkin i¢inden dogmus ve asagidan yukari

78 Aktaran: Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklagimlar- Tartismalar, Dogu Kitabevi, 2015,
s.15

' Ayas, a.g.e., s.155

%0 Ayas, a.g.e, 5.156

81 Ayas, a.yer
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yiikselmis bir otantik-muhalif kiiltiirdiir."'*

Popiiler kiiltiir bir miicadele alanidir.
Hem kiiltiir endiistrisinin hem de halkin muhalefet arac1 olarak kullamlabilir.'®

Altinc1 ve son tanim, popiiler kiiltiirii kimlik olusturucu bir unsur olarak gortir.
Popiiler kiiltiir iiriinlerini ve onlarin tiiketicilerini sanatsal agidan inceler. Bu yaklagim
icin 6nemli olan kitlelerin begeni kiiltiirleridir. Bu goriis popiiler kiiltiirii ne olumlu ne
de olumsuz olarak gérmez, popiiler kiiltiire kars1 notr bir yaklasimi vardir.'®*

Popiiler kiiltiir tartismalarinda miizik, bu alana en ¢ok yansiyan olgudur. Bu

sebeple popiiler kiiltilir tartigmalarina popiiler miizik {izerinden devam edecegiz.

3.2.POPULER MUZIK:

Popiiler kiiltiir tartismalarinda "popiiler" kavrami agiklanmast zor bir
kavramdir. Bu popiiler miizik kavraminin agiklanmasini da zorlastirir. Popiiler miizige
olumlu ve olumsuz yaklagimlar s6z konusudur. Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde popiiler;
halkin arasinda yasayan motiflere, 0gelere yer veren, onlardan yararlanan, halkin
zevkine uygun, halk tarafindan tutulan demektir '* . Popiiler miizige olumlu
yaklaganlar halkin istediginin popiiler oldugunu savunurlar. Popiiler olan miizik
halkin tuttugu miuziktir. Finkelstein’e gore, folk miizigi siradan halktan gelen ve bu
siradan halk tarafindan anlasilmis ve benimsenmis olan miiziktir. Halklarin bir
miicadele miizigidir. Hayatin tiim yonlerini yansitan bir miiziktir. Fakat popiiler
fabrikasyon bu miizigi yozlagtirmistir ve popiiler miizik kavraminda bir degisime yol
agmustir. Bunun sorumlusu da halk degildir.'®

Popiiler kiiltiire olumsuz yaklasanlar ise popiiler kavraminin Finkelstein’in
sOyledigi gibi yozlastigini, popiilerin ticari bir meta oldugunu, siradan ve tektip
oldugunu savunurlar. Miizik, kapitalizm tarafindan sekillenen toplumda ticari bir meta
halini alir. Kitle iletisim araglarinin ¢ogalmasi, medyanin etkisi ve tiikketim ruhu
miizigin ucuz ve siradan olmasina sebep olmustur. Daha ¢ok tiretim daha ¢ok tiikketim
algis1 toplumda yer aldikca miizigin, yukarida bahsettigimiz Adorno’nun sdyledigi

anlamda popiilerlesmesi ve meta halini almas1 kaginilmazdir.

82 Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklasimlar- Tartismalar, Dogu Kitabevi, 2015, 5.158
183 Ayas, a.g.e., s.158

184 Bkz. Oznur Yilmaz, Tiirkiye 'de Popiiler Miizik Tartismalari, Bilim ve Gelecek Kitapligi, 2017,
ss.17-19

5 Tiirk¢e Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1998, s.1082

'% Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, gev. M. Halim Spatar, Kaynak Yaynlari, 1986, s.167
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Miizigin popiilerlesmesi konusundaki olumlu ve olumsuz yaklagimlar yine de
"popiiler miizik" kavraminin bir agiklamasini bize vermez. Popiiler miizik kavrami,

farkli yaklasimlari igeren bir kavramdir.

3.2.1.POPULER MUZiK HAKKINDA OLUMSUZ
YAKLASIMLAR:

Popiiler miizige karsi iki temel olumsuz yaklasim vardir. Bunlardan biri
Muhafazakar elitist yaklagim bir digeri ise Frankfurt Okulu’nun temsilcilerinin basini
cektigi Neo-Marksist yaklagimdir.

Muhafazakar elitistlerin en 6nemli 6zelligi demokrasiye karsi oluslaridir.
Onlara gore, demokrasi insana se¢im yapma Ozglrliigii kazandirmistir ve insanlar
kiiltiirel Triinler, Ozellikle sanat iriinleri iizerinde de se¢cim yapma hakk: elde
etmislerdir. Muhafazakar elitist yaklasimda se¢im yapma isi seckin insanlara aittir,
demokrasi ‘siradan’ insana da sanat triinleri hakkinda se¢im yapma hakki tanir. Bu,
yiiksek sanatin degerini kaybettiren bir olaydir. Bu yaklasima gore, kiiltiir, egitimli
insanlara ve seckin insanlara birakilmasi gereken bir istir.'®’

Mubhafazakar elitizmi iktidar1 elinde bulunduran imtiyazli azinliklarin
cogunlugunun benimsedigi kiiltiire karsi endigse ve siiphelerini yansitir. Bu
endise ve siipheler 6zellikle sanayilesme ve kentlesme siirecinde doruguna
ulagmigtir. Cilinkii bu iki biiylik doniigiim, sehir kiiltliriiniin geleneksel elitlerin
kontroliinden ¢ikmaya baglamasina tekabiil eder. Modern kapitalist sehirlerde
kirsal kokenli ortak kiiltiir ortadan kalkarken, egemen siniflarin dayatmaya
calistig1 Ust kiiltiir de iki bliylik meydan okumayla kars1 karsiya kalmistir. Bir
yandan yeni kiiltiirel girisimciler tarafindan ticari amagclarla iiretilen kiiltiir,
iist kiiltiiriin mesruiyetini sarsarak geleneksel elitleri soke eder.'™

Muhafazakar elitistler egemen diizenin bozulmasindan rahatsizlik duyarlar.
Popiiler miizigi, "var olan smifsal yapiya kars: bir tehlike olarak goriir"'™. Kiiltiir
secilmis olanlarin, seckinlerin anlayabilecegi birseydir. " ‘Seckinler’, se¢ilmis olanlar,
yani kendi tasidiklar1 degerleri sarki yapip ifade edenler, ayn1 zamanda sarki

yarismasinda kendi galibiyetlerini de garanti altina alirlar." '

Ciinkii  giizelligi
belirleyen sey onlardir. Bu yaklagima gore, giizel olan, seckinler tarafindan belirlenir.

Bu aslinda onlarin giizelin ne oldugu hakkinda derin bilgi sahibi olmasindan degil,

% Yilmaz, a.g.e., .20

"% Ayas, a.g.e, 5.159

% Yilmaz, a.g.e., .20

190 Zyemunt Bauman, Akiskan Modern Diinyada Kiiltiir, ¢ev. I.Capcioglu- F.Omek, Atif Yayimlari,
2015, 5.6
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onlar tarafindan dile getirildigi i¢in boyle kabul edilir. Muhafazakar elitistler bu
egemen diizenin bozulmasindan ve egitimsiz olan halkin gilizelin ve iyinin ne
oldugunu belirlemesinden rahatsizlik duyarlar. Yiiksek sanati belirleyen seyin halk
degil, kiiltiirli insanlarin, seckinlerin olmast gerektigini savunurlar. Boylece yiiksek
sanat her zaman degerini korur.

Ikinci olumsuz yaklasim ise, Neo- Marksist yaklasimdir. Bu yaklasima gore,
popiiler miizik, kiiltiir endiistrisinin ticari bir {iriinii haline gelmistir. Insanlari
pasiflestirmis, miizigi standartlastirmis ve metalastirmistir. Theodor Adorno bu
yaklagimin Onemli temsilcilerinden biridir. Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda
kiiltiir endiistrisinin miizigi nasil etkilediginden bahsetmistir. "Buna gore, miizigin,
standartlagmis, birbirinin ayn1 ve famidik (familiar) melodi ve kaliplar araciligiyla
kitlelerin zevk ve begenilerini nasil manipiile ettigini ve bu durumun nasil asamal1 bir
vabancilagsma ve seylestirmeye yol actigini ortaya koymustur (bkz. Adorno ve
Horkheimer, 1979 [1944]." ™!

Neo-Marksist yaklagima gore, kiiltiir endiistrisi miizigi ‘ciddi miizik’ ve ‘hafif
miizik’ olarak ayirmaz. Bu durum miizik eserlerinde ayniliga sebep olur. Miizigin
degerinin belirlendigi yer artik pazar olmustur. Piyasa miizige deger verir. Bu da
miizik eserinin ne kadar ¢ok dinlendigi ve ne kadar ¢ok sattigiyla ilgilidir. Adorno
ciddi miizik ile hafif miizik diye adlandirdig1 popiiler miizik arasinda bir ayrim yapar.
Ona gore, popiiler miizik, standart hale gelmis, kolay anlasilabilir bir miiziktir.
Melodiler kendini tekrar eder ve armonik yapis1 hazir kaliplara dayanir bu yiizden bir
miizigin alt yapist bagka bir miizik i¢in kullanilabilir. Kitlelerin iizerinde uyusturucu
bir etki birakir. Bu sebeple egemen ideolojiler tarafindan rahatlikla kullanilabilir.
Ciddi miizik ise, anlasilmak i¢in ¢aba isteyen, miizigin biitiiniinii anlamadan parcalar1
anlayamayacagimiz bir miiziktir. Yiiksek teknik becerisi ister.'”*

Frankfurt okulu temsilcileri, popiiler kiiltiiriin halk tarafindan degil egemen
ideolojiler tarafindan yaratildigin1 savunurlar. Popiiler miizik, kiiltiir endistrisi
tarafindan tiretilmis ve kitleler lizerinde egemenlik kurmustur.

Frankfurt Okulu’nun kitle toplumu anlayisina iki tema damgasin1 vurur: 1.
Yogun ekonomik ve teknolojik gelisme karsisinda geleneksel toplumsallagsma
kurumlarinin zayiflamasi 2. Insanin emek ve etkinligi sonucu ortaya cikan

"1 Akt. U. Zeynep Giiven, Ali Ergur, "Diinyada ve Tiirkiye’de Miizik Sosyolojisinin Yeri ve Gelisimi",
Sosyoloji Dergisi, 3.Dizi, 29. Say1, 2014/2, 5.3
192 Besim F.Dellaloglu, Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, Say Yayinlari, 4.b., 2007, 5.92
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nesnelerin insan kontroliiniin diginda goériinen bagimsiz, 6zerk giiclere
doniistigi kiiltiriin artan somutlagmasi. '

Kiiltiir endiistrisi bunlarin sonucunda gii¢ kazanmistir. Kiiltiir, artik insanlarin tirettigi
birsey olmaktan ¢ikmais, kapitalist kiiltlir endiistrisi tarafindan {liretilmeye baslanmistir.
Boylece "kiiltiir endiistrisi her seyi birbirine benzetir, 6zglinligli ortadan kaldirr,
kitlelere standartlagtirilmis sahte tercihler sunar ve onlarin bagimsiz yargilarda
bulunma yeteneklerini korelterek iizerlerinde tahakkiim kurar"'*,

Muhafazakar elitizim ile Neo-Marksizm farkli noktalarda popiiler miizik
elestirisi yapsada birlestikleri bir nokta vardir. Ayrildiklar1 nokta, "Muhafazakar
elitizm kitle kiiltiirinden sosyal diizeni ve yerlesik elitlerin ayricalikli konumunu
sarstig1 i¢in sikayet ederken, neo-Marksist akimlar tam aksine kitle kiiltiirtinii kitleleri
sosyal diizenin kolesi haline getiren ve onlardaki elestirel diisiince ve bagimsiz
yargilarda bulunma yetenegini fel¢ eden bir uyusturucu olarak goriirler"'. Neo-
Marksist yaklagimla muhafazakar elitist yaklasim arasindaki ortak konu ise ciddi
miizigin yani ‘yliksek sanat’ m desteklenmis olmasidir. Bu iki yaklagim arasinda
"sanattan bahsederken ‘yiiksek sanat’ 1 kastetmesi ve bunun {ireticisi olarak yalnizca

n196

yiiksek egitime sahip bir seckin tabakayi tanimalar1" ™ ortak noktayr olusturur. Bu

yilizden yaklasimlarin fazla elitist olmasi sebebi ile elestirilmislerdir.

3.2.2.POPULER MUZIiK HAKKINDA OLUMLU YAKLASIMLAR:

Popiiler miizige olumlu yaklasanlar popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii arasinda bir
ayrim yaparlar. Onlara gore, popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii Adorno’nun sdyledigi gibi
ayni sey degildir. Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiiriiniin ayn1 sey oldugunu sdyleyen
yaklagimlar, kiiltiir endiistrisinin toplumu olusturan bireyleri standartlastirarak
aynilastirdigint savunur. Popiiler kiiltiire karst olumlayici yaklagimlarda ise birey
kendi kiiltiirlinii yaratir ve kiltiir {iriinlerini kendine goére anlamlandirabilir. Bu
anlamda birey pasif degil, aktiftir. "Kendilerine dayatilan kitle kiiltlirii tarafindan

manipiile edilmemeleri miimkiin oldugu gibi, ona kendi yarattiklar1 veya yeniden

193 Alan Swingewood, Kitle Kiiltiirii Efsanesi, Akt. Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-
Yaklasimlar- Tartismalar, Dogu Kitabevi, 2015, s.161

9% Ayas, a.g.e, 5.161

193 Ayas, a.g.e., 5.160

¥ Yilmaz, a.g.e, s.21
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anlamlandirdiklar kiiltiirel {iriinlerle direnebilirler de."'”’

Bu anlamda popiiler miizik
olumlu anlamda bir miicadele alanidir.

Popiiler miizigi bir miicadele alami olarak géren yaklasim Ingiliz Kiiltiirel
Caligmalar Okulu veya Birmingham Okuludur. Birmingham Okulu temsilcileri
Frankfurt Okulu’nun kitle kiiltiirii yaklagimina karsi ¢ikarlar. Birmingham Okulu
temsilcileri kiiltiirti, 6zellikle popiiler kiiltiirii bir direnme alan1 olarak goriir.

...kiltiir, glinlik yasamdaki toplumsal iligkilerin iiretimi ve yeniden
iretimi slirecinde anahtar rol oynar. Kiiltiir, boylelikle bir ittifak ve direng
arenast olarak kismen de olsa egemenligin (hegemonya) ortaya ¢iktig1 ve
glivence altina alindig1 yerdir. Popiiler kiiltiiriin 6nemi de bundan
kaynaklanir.'”®

Birmingham Okulu’nun 6nemli isimlerinden Stuart Hall, iki farkli popiiler
kiiltiir tantm1 yapar ve bunlara bir de iigiincii tanimi ekler. 11k olarak popiiler kiiltiir,
kiiltiir endiistrisinin bir iiriiniidiir ve halk bu kiiltiirii yaygin bir sekilde tiikketmektedir.
Ikincisi tamima gére, halkin ortaya koydugu hersey popiiler kiiltiir olarak goriiliir.
Ucgiincii tanim ise, Hall’in popiiler kiiltiir tanimidir: ona gére, "popiiler kiiltiir ne
hakim ideolojinin tasiyicisidir ne de halkin gercek kiiltiirliniin bir ifadesidir, bir
miicadele alanidir."" Bu tanima gore popiiler miizik bir meydan okuma aracidir.

Egemen giiclere kars1 bir baskaldir1 araci haline gelebilir.*”

3.2.3. POPULER MUZIiK VE ALT KULTUR:

Birmingham Okulu’'nun popiiler miizigi bir miicadele arac1 olarak
gormesinden etkilenilerek popiiler miizigi alt kiiltiir calismalariyla ele alan ¢alismalar
olmustur. "Miizik begenisine dayanan alt kiiltiirler, ¢esitli gruplarin kendilerini hakim
kiiltiirden ayirarak kendine 6zgii bir kimlik gelistirmelerini ve bunu kiiltiirel olarak
ifade etmelerini miimkiin kilar."*"!

Alt kiiltlir ait oldugu kiiltiirden ayn diisliniilemez. Egemen kiiltiir, alt kiltiiri
ve alt kiiltiire ait olan bireyleri sapkin gruplar olarak etiketlemeyi tercih eder.

Birmingham Okulu ise alt kiiltiirlerde muhalif olan taraflar1 goérmek istemistir.

Popiiler miizik alt kiiltiirlerinde miicadele alanin1 aramaktadir.

7 Y1lmaz, a.g.e,s.32

1% Aykut Barig Cerezcioglu, "Biilent Ortaggil Orneginde Popiiler Miizik Sarkilarinda Yan Anlam",
C.U Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 19, Say1 2, 2010, 249-262, 5.252

1 Ayas, a.g.e, 5.169

29 bkz. Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklasimlar- Tartismalar, Dogu Kitabevi, 2015,
s.169

" Ayas, a.g.e, 5.172
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3.3. TURKIYE’DE POPULER MUZIK:

Tiirkiye’de popiiler miizik caligmalar1 Gokalp’in milli musiki calismasiyla
baslamis, Musiki inkilab1 ile Osmanli miizigi dislanmaya ¢alisilmis ve 80’ler sonrasi
Arabesk miizik ¢aligmalar1 ile devam etmistir. 90’larda ise arabesk miizik popiiler

kavramim farkli bir miizik tiirtine kaptirmistir: Pop miizik.

3.3.1. GOKALPCi PARADIGMA

Tiirk sosyolojisinin kurucu ismi olarak bilinen Ziya Gokalp Tiirk¢iiliigiin
Esaslari adli kitabinin Milli Musiki boliimiinde miizik ile ilgili goriislerini
belirtmistir. Gokalp, Tiirkiye’de iki musiki tiirii oldugunu soyler: "Avrupa musikisi
girmeden evvel, memleketimizde iki musiki vardi: Bunlardan biri Farabi tarafindan
Bizans’tan alinan Sark musikisi, digeri ise Tiirk musikisinin devami olan Halk

melodilerinden ibaretti."**?

Sark musikisi olarak gordiigii miizik Osmanli miizigidir.
Osmanli miizigini, ‘saray musikisi’, ‘alaturka musikisi’, ‘hasta musiki’ olarak
adlandirmistir. Gokalp’e gore, "tamamiyla eski halinde kalmis, hi¢ gelisme
katetmemis bu "hasta" miizik Farabi tarafindan Arapcaya, oradan Acemceye ve

Osmanlica’ya naklolunmustur." **

Dolayistyla Gokalp’e gore, Osmanlt musikisi
bizim miizigimiz, Tirk miizigi degildir. Bu yilizden milli musiki davasinda Osmanl
musikisinin yeri yoktur. Tiirk miiziginin kaynagmi aramamiz gereken yer halk
miizigidir.

Tiirk miizigi olan halk miizigi Anadolu kdylerinden bulunup derlenecek ve
Bati tarz1 miizik teknigiyle harmanlanarak yeni bir miizik ortaya ¢ikacakti. Bu miizik
modern bir milli miizikti. Hasta Sarkli miizigin, tiim kotii 6zelliklerinden arindirildig:
yeni bir miizik modeli olusturulmaya caligilmigtir. Osmanlt miizigi Dogulu ve Bati-
dis1 olan herseye yapildig1 gibi geri kalmis goriildiigli i¢in, Batt medeniyeti tarzi bir
ulus devlet modelinde diglanmistir. Gokalp’in sark musikisini getirdigi nokta onun
biitiin kotli 6zellikleri i¢inde tastyan bir musiki olmasidir. Sark musikisi hastadir ve

iistelik hastaliginin da tedavisi yoktur. Bu hastalikli miizikten kurtulmanin tek yolu

Bat1 miizik teknigini kabul etmektir.

292 7iya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Varlik Yayinlari, 7.b.,1968, 5.129
% Giines Ayas, Musiki Inkilabi’'min Sosyolojisi- Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve
Degisim, Dogu Kitabevi, 2014, 5.98
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Gokalp, milli musiki modeli olustururken miizik bilgisinden ¢ok, siyasi ve
ideolojik vurgular1 kullanmistir. Kaldi ki miizik konusundaki bilgisi de oldukga
yetersizdir. Bu konuda mubhalifler tarafindan elestiri almistir fakat bu elestiriler ¢ok
etkili olmamistir. Osmanli miiziginin diglanmasi halk tarafindan benimsenen bir
yaklasim olmamuigstir. Bu sebeple halk, Osmanli miizigine sahip ¢ikmis ve onu popiiler
kiiltiir haline getirmiglerdir. Tiirk’e ait olmayan bir miizik olarak etiketlenen "Osmanli
miizigi bilhassa popiilerlesen kanadi vasitasiyla sehrin en yaygin miizik gelenegi
olmayr siirdiirmiis, hatta en siki baski donemlerinde bile toplumsal tabanini
genisletmeye devam etmistir."*%*

Gokalp¢i paradigma, halk miizigini milli musiki haline getirmek isterken
Osmanli miizigine, makamlarina bu kadar sahip c¢ikilacagini 6ngdérememisti. Bu

yiizden bu konuda bazi dnlemler almak gerekiyordu. Alaturka masiki dedigi Osmanh

miizigini ling politikilarina baglanmis, yasaklar ve yaptirimlar uygulanmistir.

3.3.2. MUSIKIi INKILABI:

Miizik, Tiirk toplumunda her zaman vakit gecirmek i¢in 6nemli bir eglence
unsuru olmustur. Osmanli ddneminde de bu bdyleydi. Saray senliklerinden sokaklarda
calinan miizige kadar halkin ve saray hanedaninin ayni ortamda oldugu birbirine
benzer miizikler icra edilmistir. Cem Behar, "Avrupa tipi bir sinifli toplumun yoklugu
ve topraga dayali, kusaktan kusaga intikal ederek siireklilik kazanan ve baskentte
kiimelenmis bir asilzade simifinin bulunmamast miizik iiretim ve icrasinin toplumun
her katmanina agik bir kiiltirel alan olmasi sonucunu dogurmustur." **> der. Yani
Osmanli’da miizik sinif ve ekonomi odakli degildi. Sehirde sinif ve statii odaklt bir
miizik begenisi yoktu. Osmanli miizigi bir sehir miizigiydi. Saray miizigi veya
aristokratlarin miizigi degildi. Kisacas1t Osmanli miiziginde yiiksek miizik ve popiiler
miizik ayrimi neredeyse yoktu. Fakat Cumhuriyet doneminin baglarinda Batililasmaci
politikalar tarafindan yapilmak istenen, saray miizigi diye adlandirdiklart Osmanh
miizigini geri kalmis diyerek begeni hiyerarsisinin alt tabakasina itmektir.

Batililasma politikalar1 Tiirk halkinda farkli tepkilere yol agmustir. ilk olarak
miizikteki bu Batililasma hareketinden rahatsizlik duyan "sehirli kitleler kulaklarinin
alisik oldugu bu "sanat" miizigi gelenegini benimsemis, "saray" miizigi oldugu

gerekcesiyle diglanmak istenen bir miizik trajikomik bir sekilde "popiiler miizik"

2% Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklasimlar- Tartismalar, s.247
205 Cem BEHAR, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, .23
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haline gelmistir.”*® ikinci olarak Batici miizik politikalarimin kiiltiirel sembollerinden
rahatsizlik duyan sehrin disindaki halk da Osmanli’nin miizigine sahip c¢ikmugtir.
Toplumun Osmanli miizigini dislama politikalarindan rahatsizlik duymasi, aslinda
yabancilasmaya duydugu rahatsizliktandir.

Osmanli miizigine sahip ¢ikilmasi ve bunun toplum tarafindan desteklenmesi
ile Bati’nin yiiksek miizigine karsilik gelen saray miizigi yayginlasmaya baslamistir.
Bu da Bati’daki yiiksek kiiltlir- popiiler kiiltlir tartismalarma karsilik, Tiirkiye’de
alaturka-alafranga tartismasini baslatmistir. Bunun sonucunda Tirkiye’de begeni
hiyerarsileri Bati’daki gibi smf temelli degil Dogu-Bati ayrimi iizerinden
sekillenmistir.”"’

Batililasma politikalart Cumhuriyet doneminin baslarinda Bati’daki gibi
yiiksek ve popiiler kiiltlir ayrim1 yapmak istemis ama bu konuda basarisiz olmuslardir.
Basarisizlik karsisinda bir adim atmak zorunda kalinmis ve bunu da yasaklarla
yapmiglardir. Devlet eliyle kontrolii saglanan gazete, radyo ve dergilerde karalama
kampanyalar1 yapilmis ve yasaklar konulmustur.

Cumhuriyet Dénemi’nde yapilan bir inkilap da "Musiki Inkilab1" dir. Bu
inkilap ile birlikte iki yasak karari alinmustir. Birincisi, Tiirk miizigi yani Osmanli
miizigi egitiminin kaldirilmasi, yasaklanmasi ve resmi egitim kurumlarinda Bati
miizik sistemine uygun egitim verilmesidir. Ikincisi ise, radyoda alaturka miizigin
calinmasinin yasaklanmasidir. Bu yasak aslinda sadece radyoyla siirli degildir.
Genel olarak her yerde yasaklanmas1 planlanmistir:

Cemal Resit Rey’in hatiralarinda (Cumhuriyet, 11 Kasim 1963) anlatti§ina
gore Musiki Inkilabi igin kurulan komisyonda memleket genelinde teksesli
miizigin tamamen yasaklanmasi Onerilmis, Cemal Resit Rey bu onerinin
mantiksizli§i konusunda arkadaglarini su sozlerle ikna etmistir: " Bir ¢oban
faraza davarlarimi otlatirken , sarki sdyleme ihtiyacini hissederse , ille kdye
gidip birzoigkinci cobani bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur soyle, mi
desin? "

Radyo yasagi iki y1l kadar stirmiis iki y1l sonra kaldirilmistir.

Batililagma politikalar1 Osmanli miizigiyle ilgili olarak geri kalmis, ¢ag dist
gibi etiketlemeler yapmistir. Osmanli miizigini irtica ile 6zdeslestirmistir. Akbaba
dergisi 15 Subat 1934 tarihinde Osmanli miiziginin eski neslin miizigi oldugunu

ilerleyen Tiirkiye neslinin Bat1 tarzi miizik teknigiyle harmanlanmig milli musikisini

2% Ayas, a.g.e, s.181
207 Ayas, a.yer
2% Ayas, a.g.e, s.274
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dinlemesi gerektigini resmeder. Evlerimizin i¢ yiizi adli resimde ii¢ neslin
doniistimiinii verir. En alt katta namaz kilan yagh nesil, bir {ist katta tambur calip
eglenen orta yas nesil ve en st katta Bat1 tarzi miizikle dans eden bir ¢ift geng nesil.
Bir diger resim Yedigiin dergisi 14 Kasim 1934 tarihinde resmedilmilstir. Bu resim
alaturka miizigin daha siyasi bir elestirisidir. Ilerlemelerden, yapilan yeniliklerden
bahsettigi resimde, yeni kurulan okullar, petrol fabrikalari, hayvan cinslestirmeye
kadar yenilik yapilmigken, diiglinlimiizde "eski devrin bozuk sazini dinleyemezdik a!"
denilmistir. Bu karikatiire gore, Bati tarzi yeniliklerin yapildigi bir Cumbhuriyet

dénemi ve karsisinda irticayr animsatan tanbur, ud ve kemenge.*"
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Resim 1: Akbaba, 15 Subat 1934 Resim 2: Yedigiin, 14 Kasim 1934

Osmanli miizigi milli musiki taraftarlarina gére, Dogu’yu temsil ediyordu.

Sark musikisi olarak adlandiriliyordu. Gokalpgi paradigmayi savunanlara gore,

209 Ayas, a.g.e., s.280
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Osmanli miizigi Tirk miizigi degildi, sark miizigiydi. Bu yiizden bizim milli
musikimiz olamazdi.

1926°da Tiirk miizigi kismi1 kapatilan Konservatuar’in 1932 yilinda
Uluslararas1 Sark Misikisi kongresine katilmama karar1 almasi1 gazetelerde
gururla verilen haberler arasindadir. Zira gazetelere ve bizzat Konservatuar
yetkililerine gore bu Sark misikisiyle hicbir ilgimizin kalmadigimin kanitidir.
Ne var ki kongreye katilan bazi Batili goézlemciler dinledikleri bazi
orneklerden ovgiiyle s6z edince ve Tiirk miizigini savunan bazi muhalif
yazarlar bunlardan alint1 yapinca isler karisir. Aksam gazetesi yazar1 Selami
[zzet’e gére Sark miiziginden 6vgiiyle bahsedenyazar bunu ancak ickinin
tesiriyle sOylemis olabilir, ciddi bir estetik hiikiim belirtmesi miimkiin
degildir. Zira Bati miizigi "Afrika zencilerinden bile" nagme almaktan
cekinmemesine karsin "bizim sark misikisi dedigimiz alaturkadan" hig
istifade etmemektedir. Demek ki Sark miizigi Selami Izzet’in deyisiyle
"zencinin nagmesinden bile kiymetsizdir." (Musiki Kongresi, Aksam, 20
Nisan 1932, 5.3) *'°

Musiki Inkilabi’n1 destekleyen taraftarlara gore, onu 6nemli kilan sey bizi bu
Sark musikisinden kurtarmasidir. Musiki Inkilabi savunuculari Osmanli miizigini
dislama politikalarina devam ederken onun sadece saray ve tekke de icra edildigini
savunmus ve kapali bir miizik oldugunu sdylemistir. Halka ulagsmayan bir miizik
oldugunu savunmuslardir. Yine basarili olunamamis, halk Osmanli miizigine sahip
cikmustir.

Osmanli miizigini diglama politikalar1 devam ederken daha da abartarak
Osmanli miiziginin meyhane miizigi oldugu iddia edilmistir. "Adi bir miizik" olarak
adlandiriliyordu. Hem saray ve tekkelerde ¢alindigi halka inmedigi, hem de meyhane
miizigi oldugu iddia edilmistir. Akbaba dergisi "radyoda Tiirk miizigi yasaklandiginda
Tiirk miizigini elinde raki sisesiyle sallanarak yiiriiyen ud kafali bir alkolik olarak

resmetmis ve "meyhane masikisi" olarak adlandirmistir. "*!!

3.3.3. ARABESK MUZIK

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminin baslarinda alaturka tartismalariyla
baslayan popiiler kiiltiir tartismalari, 1980’lere gelindiginde arabesk tartigsmalari
iizerinden devam etmistir. 1991 yilinda Meral Ozbek’in doktora tezini kitaplastirip
yaymmladigt "Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski" baglikli eseriyle

Tiirkiye’de arabeskin akademik alanda ele alindig: ilk eseri vermistir. Ondan Once

19 Ayas, a.g.e, 5.282-3
T Ayas, a.g.e, 5.292
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Murat Belge, Unsal Oskay ve Ahmet Oktay gibi isimler bu alana gériisleriyle katki
saglamistir.

Tiirkiye’de arabesk miizik {izerine yapilan teorik yaklagimlar ikiye
ayirabiliriz:

Yaklagimlarin ilkinin temel tezi, arabesk miizigin, kiiltlirii yozlastirdig1 ve
gericilestirdigidir. Ikinci yaklasimin temel tezi ise, popiiler kiiltiir iiriinii olan
arabeskin hakim kiiltiire bir direnis oldugu y6niindedir.*'?

Bu yaklagimlar yukarida bahsettigimiz popliler miizige karst olumlu ve
olumsuz yaklagimlardir. Arabesk miizik, toplumsal olarak, diinyada gengclik
hareketinin yayginlagsmaya bagsladig1 ve Tiirkiye’de tezahiirlerinin goriildiigii zamanda
ortaya c¢cikmistir. Bu zamanlar ayni zamanda sanayilesmenin arttigi, kdyden kente
goclin cogaldigt zamanlardir. Arabesk bu yillarda ortaya ¢ikmaistir.

Kentte yoniinii kaybetmis, ne koylii ne kentli olabilen hosnutsuz genis
kitleler, bu acili deneyimlerini ifade edebilecek kgltgr kanallarina gereksinim
duymaktaydilar. Kirsal miizik, kentin dinamik ortaminda ve bu tutunma
cabalar1 i¢inde yeterli gelmiyor, mevcut kent miizikleri de, gdg¢menlerin
anlam diinyasina uzak kaliyordu. Boylece daha sonralar1 Arabesk olarak
adlandirilacak olan, karma bir miizik iislubu bicimlenmeye baglamistir. Kirsal
miizikten esintiler tagimakla birlikte, ayn1 zamanda makam miizigi ve Avrupa
miiziginden unsurlar1 da igeren, yapisal ve ezgisel anlamda karisik, kente
tutunmaya g¢alisanlarin maruz kaldiklar1 keskin ¢eligkileri barindiran bu yeni
miizik, gecekondu bdlgelerini (enformel yapilasma alanlar1)) merkezlere
baglayan minibiisler (enformel ulagim araglari) yayglnlasmlstlr.213

Arabesk miizige ‘miniblis miizigi’ denmesinin sebebi de minibiisler araciligiyla
yayilmis olmasidir.

Murat Belge, arabesk miizigi tanimlarken onun bir yasam tarzi oldugunu
sOyler. Ona gore, Batililagma arabeskin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlamistir. Arabesk
gelenekten kopusu temsil eder. Arabesk miizigin ilk eserleri ortaya ciktiginda ilk
dinleyicileri uzun yol ve minibiis soforleri, taksi soforleri olmustur. Arabesk miizik
minibilisten yayilan bir miizik oldugu i¢in minibiis miizigi olarak adlandirilmisgtir.
Orhan Gencebay’in Bir Teselli Ver albiimiiniin yarim milyon sattigin1 diistiniirsek
sadece minibiis soforlerinin dinlemedigi ortaya ¢ikmis olur. Arabesk miizik halk
tarafindan tutulan bir miizik tiiri olmustur. Belge, arabeskin protest bir yapisi
oldugunu ama asir1 kaderci de bir igerige sahip oldugunu sdyler. Bu protest yap1 asir1

kadercilige bulandigi i¢in gizlenmistir. Orhan Gencebay Belge’ye gore arabeskin

212
213

Yilmaz, a.g.e, s.69
U. Zeynep Giiven, Ali Ergur, "Diinyada ve Tiirkiye’de Miizik Sosyolojisinin Yeri ve Gelisimi",
Sosyoloji Dergisi, 3.Dizi, 29. Say1, 2014/2, s.13
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uzun yillar biricik temsilcisi olmustur. Ferdi Tayfur’un sahnelerde yer edinmesiyle
arabesk miizikte yeni bir egilim ortaya ¢ikmistir. Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur
farkli kesimlere hitap etmiglerdir. Gencebay, kdyden kente gogenlerin sesi olurken
Tayfur, Almanci gé¢menlere ses olmustur.”'*

Unsal Oskay, arabeski ‘Dogu Despotizmi’ ile bagdastirir. Ona gére, despotik
yonetime sahip olan toplumlarda miizik, bireylerin caresizliklerini yansitan bir
unsurdur. Arabesk de bu miizigin bir tiridir. *'°

Ertan Egribel ise arabeski Dogu-Bati tartigsmalar1 i¢inde inceler. Batililagsma
stirecinin toplum tarafindan tam benimsenmedigi, bir takim uyumsuzluklarin vuku
buldugu bir donemde arabesk miizik ortaya ¢ikmistir. Arabesk kdyden kente goc
edenlerin kentte kdy tarzini yansittiklar1 gecekondu mahallelerinde ortaya ¢ikmustir.>'

Meral Ozbek’e gore arabesk bir baskaldir1 miizigidir. Bir ayakta kalma cabasi
bir miicadeledir. Fakat Ozbek 1970’lerden sonra arabeskin rol degistirdigini savunur.
Endiistrinin gelismesi ve yayginlagmasi ile miizik sektorii de endiistrinin agirlhigi
altinda kalmistir ve arabesk de bundan nasibini almistir. Ozbek arabeskin endiistriden
ve devletten uzak oldugunda baskaldirinin bir simgesi oldugunu, piyasanin kurbam
oldukga ve iktidarin eline gectikce de roliiniin degistigini sdyler. Arabesk Ozbek’in
tanimiyla ‘kentteki kdyiin uyumsuzlugunun miizigi’ dir.*"’

Yani, arabesk, ‘geleneksel ortami kenti tasiyan’ ya da ‘kent kiiltiirtine
sirt ¢ceviren bir uyumsuzluk kiltiirii’ degildir. Tam tersine kent dinamigi ile
belirlenen bir ‘anlam problemi’ oldugunu kabul eden, ona yanit getiren; ve bu
yanitiyla da bir yandan uyum bir yandan direnme tastyan bir pratiktir.*'®

Ozbek’e gore, arabesk 1960’larda ilk ortaya ¢iktiginda bir miicadele alani
olarak goriliirdii. 1980’lerden sonra ise toplumsal anlamda farklilasmistir. Miizik
endistrisinin gelismesiyle birlikte arabesk sekil degistirmeye baslamistir. Bati ile
yakin iligkiler, ithalatin yayilmasi Bati’da iiretilenlerin hizlica Tiirkiye’ye gelmesini
saglamigtir. Bu da miizikte tekniklerin degigsmesine neden olmustur. Miizikte
endistrilesme baglamigtir. Bu standartlasmayr ve uzmanlasmayi1 beraberinde

getirmistir. Ozbek e gore bunun iki boyutu vardir: insanlarin iiriinlere daha kolay ve
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daha hizli ulagsmasi bir demokratiklesme ortami olusturmustur ve uzmanlasma

. - 21
sanat¢inin eserinden bagimsizlasmasina sebep olmustur.*'’

3.3.4. POP MUZIK:

Pop miizik, genellikle tutulan, liste basi olan miizik yerine kullanilir ama
aslinda popiiler miizigin bir alt grubudur. Bir¢ok miizik tiiriinii i¢ine alan pop miizigin
diinyada 1940’lara dayanan bir ge¢misi vardir. Tiirkiye’de pop miizik ise, 60’lar ve
70’lerde ilk 6rneklerini gostermis olsa da 1980’lerin sonlarina dogru ve daha c¢ok
1990’larda tam olarak kendini gostermistir. Pop miizik tiiketiciye ve tiiketmeye
yonelik bir popiiler miizik tiiridiir. Daha 6nce bahsettigimiz arabesk miizikten sonra,
degisen toplumda pop miizik arabesk miizigin yerini almigtir. Bati’nin diisiik begeni
ve kolay tiiketim talebiyle iirettigi pop miizik, toplumumuzda geleneksel ogelerle
birlestirilerek tiiketiciye sunulmaktadir. Aslinda ¢ogunlugu bati kaynakl,
toplumumuza yabanci olan pop miizik 6geleri, "iginde iiretildikleri ortamdan yabanci
bir ortama getirilerek baska yapilara yamandiklar1 i¢in yapisal degisime ugramis ve

zgiinliiklerini yitirmislerdir"**’

. Pop miizik i¢in ne tam olarak yabanci bir miizik ne
de tam olarak yerli bir miizik diyemeyiz. Yabanci oldugu topraklarda varolmaya
calisan ve bunu toplumu yabancilagtirarak yapan bir miiziktir pop miizik.

Pop miizik tiiketim miizigidir. Basit, derinligi olmayan, kalitenin aranmadig1
ve anlamli anlamsiz her kelimenin yanyana gelebildigi bir miizik tiiriidiir. Bati’ya
olan 6zentiligin bir tezahiiriidiir. Toplumumuza tamamen hitap etmedigi i¢in de kisa
omiirlii olmaktaktadir. Cogu pop miizigi dogarken olmektedir. Miizik {izerinde
Bati’nin etkisiyle, Dogu kiiltiirii yok olmaya baslamistir. Dogu kiiltiiriiniin askin yonii
degersizlesmis, onun yerini Bati’nin ickin kiiltiirel degerleri almistir. Kiiltiiriimiize
yabanci degerler, degerlerimizin yerine ge¢cmistir. Baska sekilde ifade edecek olursak,
Bati’nin degerleri kiiltlirimiize yamalandi. Bu yamalanma, basit ve si1g bir miizik
ortaya ¢ikardi. Insanin anlaminin yok edildigi, askin olandan koparildigi bir
yiizeysellik meydana geldi. Ask, sevgi gibi konularin islenen sarkilarin yerini,
paranin, arzunun iglendigi ve anlamli anlamsiz s6zlerin yazildig: sarkilar aldi. Hakan
Peker’in;

Hey corg versene borg

Olmaz maykil bende de yok

% Yilmaz, a.g.e., 5.80
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sarkisindaki sozlerde oldugu gibi. Giinliik tiiketilen sevgiler, anlik hevesler, yiizeysel

asklar pop miizigin icerigini belirlemistir. Tarkan’in;

Sevgi dedin sevdalandik

Sevda bizle kilo ile

Baglan dedin baglaniverdik

Metre metre urgan ile

Simdi ahlar vah vahlar

Bu eyvahlar bosuna

Tak sepeti koluna

Herkes kendi yoluna

sarkisit bu igerigin bir Ornegidir. Pop miizik sarkicilart sadece sarkilariyla degil
danslari, giyim tarzlari ve yasamlariyla da kiiltiirel bir ikon haline gelmislerdir.
Ozellikle gengler iizerinde biiyiik etki yaratmistir. Onlar gibi giyindiler, onlar gibi
dans ettiler ve onlarin yasam tarzlarin1 kendilerinin yasam tarzi olarak benimsediler.
Boylelikle pop miizik bir moda haline gelmistir. 90’lar sonrast dénemde pop miizik
kendine toplumda her zaman yer bulmustur. 90’larda gordiigii ilgi glinlimiize kadar
zamanla azalsa da, zirvedeki yerini, rock, metal, rap vb. miizik tiirlerine kaptirmis olsa

bile, giiniimiizde bile hala etkisini stirdiirmektedir.

3.3.4.1.90°LAR ONCESI:

60’lar Tiirkiye’de siyasal ve kiiltiirel agidan bir donliim noktasi olmustur. 27
Mayis askeri darbesi sonrast kabul edilen 1961 anayasasi ile birlikte kiiltlir ve sanat
alaninin da Oni acilmistir. Fakat 60’larin baslarinda yabanci miizik tiirlerinden
bagimsiz ve oturmus bir miizik piyasasindan bahsedemeyiz. 60’larin sonlarina dogru
bu miizik piyasasinin ortaya c¢ikardigi miizikler toplumsal sorunlarla ilgilenmedigi
icin elestirilmigtir.

Tiirk popiiler miizigi 68 donemi agisindan ele alindiginda, "politik"
ve "apolitik" olarak ayrilmalidir. Apolitik, yani politikayla ilgisi olmayan
ornekler, 68 kusagi tarafindan yoz miizik olarak adlandiriliyordu. Ciinki
toplumsal sorunlarla ilgilenmekten cok, son derece ylizeysel ve ici bos
konular1 ele aldig1 diisiiniiliirdii. Ozellikle Tiirk Popu, apolitik bir tiir olarak
algilanmaktayds.**'

! Emrah Dogan, Banu Mustan Donmez, "Tiirkiye’de Altmis Sekiz Kusagi Diinya Algisinin Popiiler

Miizige Yansimas1", Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Cilt:2, Say1:1(2016),45-75, s.51
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60’lh yillar Tiirk pop miiziginin temellerinin atildigi ve aranjman miizik
furyasimin bagladigr yillardir. Aranjman miizik, yabanci sarkilara Tiirkce sozler
yazilarak icra edilen miiziktir. Aranjman miizikle birlikte Bati miizik tarzina
kulaklarimizin alisma silireci baglamigtir. Bu miizik tarzi o donemler hafife
alindigindan, TRT tarafindan Tiirk¢e Sozlii Hafif Miizik diye adlandiriliyordu. Erol
Biiyiikbur¢ ve Ajda Pekkan bu miizik tarzinin ilk isimlerindendir. Miizik alaninda
biiylik bir firma olan Odeon, Tiirk¢e sarkilarin yayginlagmasina onciiliik etmistir. O
donemlerde Odeon firmasi tarafindan, Bak Bir Varmis Bir Yokmus sarkisi plak olarak
kaydedilmistir. Bu par¢a aranjman miizik tiiriiniin ilk hit sarkisi olarak biiylik bir
6neme sahiptir.**?

1960’larin yarisina gelindiginde devletin miizik alanindaki politikas1 ile
birlikte daha ¢ok yerel olana yaklasilmis, aranjman miizikten yavas yavas kopus
baglamigtir. TRT nin de Tiirk miizigine olan yaklasiminin degisimi Tiirk miiziginde
yerel olana yonelmeyi giiclendirmistir. 60’larin yerli miizik alanindaki en &nemli
olaylarindan biri de Hiirriyet Gazetesi tarafindan diizenlenen Altin Mikrofon Sarki
yarismasidir. "Altin Mikrofon, yerli miizige en fazla katki yapmus, en verimli sonuglar
vermis yarisma olarak belleklere kazimir ve hala asilamamustir”.”> Bu ve benzeri
yarigmalar Anadolu pop miizik tiirlinlin ortaya ¢ikisi ve yiikselisinde etkili olmustur.
68 kusagi ozellikle Tiirk pop miizigi iizerinde politik bir ruhun yansimasi olarak
goriiliir. Anadolu pop miizigi bu yansimanin bir sonucudur.

60’li yilarin sonunda aranjman adi verilen taklit miizigin yerini
bagkaldiranlarin miizigi olan Anadolu pop ya da Anadolu rock diye adlandirilan
miizik tiiri almistir. Anadolu Pop miizik, aranjman miizik gelenegine kars1 protest bir
tavir sergiler. Anadolu pop miiziginin en parlak isimlerinden Fikret Kizilok Sarkidaki
Maymun adli sarkisinda donemin aranjman gelenegini ve bu gelenegin en dnemli
isimlerinden Ajda Pekkan’1 elestirir:

Kim takardi seni Paris’te, Londra’da

Ya da gergek bir sanatta?

Bir tek zeytin dali m1 tagidin yurdundan

Biraz zahmet edip oralara?

2 Ozan Eren, "Tiirkiye’de 1960’larda Miizik Alani1 ve Protest Miizigin ilk Niiveleri: Anadolu Pop
Alkim1", Sosyoloji Dergisi 38(1): 131-162, s.141
223 Atilla Dorsay, Ne Surup-Seker Sarkilardi Onlar, Remzi Kitabevi, 3.b., 2003, 5.70
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60’larin politik ruhu ve yerel vurgusu bu miizik tiirliniiniin yiikseligine sebep
olmustur. Anadolu pop/rock miiziginin 68 donemi genglik hareketlerinden bagimsiz
bir gelisme gosterdigi sdylenemez.

Diinyada protest miizik nasil 20. ylizyil sanatlarindaki protest
egilimlerden, karsi tavir almalardan bagimsiz gelismemisse Anadolu pop da
1960’larin devrimci hareketlerinden bagimsiz gelisim gostermemistir. Bu
baglamda diisiiniildiigiinde, Anadolu Pop’un dogum yilinin 1968 olmas1 bir
tesadiif degildir. Tiirkiye’de 68 kusagina dahil edilebilecek geng miizisyenler,
68’in diinyada yarattig1 degisim dalgasina seyirci kalmamis; the Beatles, Bob
Dylan, Joan Baez gibi miizisyenleri ve yeni folk, psychedelic rock miizik gibi
ylikselen akimlar: takip ederek bir bakima Tiirkiye kontekstine gore- Anadolu
tiirkiilerinden de beslenerek- uyarlamiglardir.”**

Anadolu pop sarkilarinin sézlerinin politik olmasindan 6tiirli genis kitlelere hitap etti
ve halki yanma almay1 basardi. Cem Karaca, Baris Mango, Mogollar, Erkin Koray,
Edip Akbayram, Fikret Kizilok ve 3 Hiirel bu miizik tiiriiniin 6nde gelen isimleridir.
Halk ezgileri ve Bat1 pop miizik enstriimanlar kullanilarak yapilan bu miizik o donem
Tiirkiye’yi kasip kavurmustur. "Kent Ozanlar1" olarak adlandirilan Anadolu pop
miizik temsilcileri Batili enstriimanlarin yaninda Dogu kiiltiirline ait enstriimanlari
(baglama, ney, kaval gibi) da kullanmiglardir. Anadolu pop akimi bir Dogu-Bati
sentezi yaratma girisiminde olmuslardir. Bu girisimle genis kitlelere hitap eden bu
miizik tiirii pazarda biiytik ilgi gérmeye baslamigtir. 1970’lerde biiyiik ilgi gbren bu
miizik tlirdi yillar i¢cinde -Ozellikle 90larda- pazara acik bir tiir olmasi sebebiyle
metalasacak, standartlasacak ve kolay tiiketilir olacaktir. Anadolu pop miizigi 1980
darbesine kadar giiciinii koruyacak, 80 darbesinden sonra degisen toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel dinamikleri bu miizik tiiriiniin yerini arabesk miizige
birakacaktir. 1960’larda ilk tiirlerini veren arabesk miizik 70’lerin sonlarinda ve
80’lerde popiiler olmaya baslayacaktir fakat 80’lerin sonlarinda pop-arabesk adi
altinda yeni bir miizik tiirli ortaya ¢ikacaktir.

80’li yillar siyasi darbeden dolayr miizikte de karisikliga sebep olmustur.
Darbenin etkisiyle miizik kesintiye ugramistir. 80’lerde arabesk adi altinda toplanmis
cesitli miizik tarzlar1 (arabesk, taverna miizigi, pop miizik, vb.) dinlenmeye
baslanmistir. Orhan Gencebay, Miisliim Giirses, Ferdi Tayfur ve Ibrahim Tatlises
arabesk miizigin dnemli isimleri olmustur. 80°1i yillarda TRT, arabesk ve pop miizigi

hafif miizik olarak adlandirtyordu ve bu miizik tiirlerinin yayginlasmasina engel

** Ozan Eren, "Tiirkiye’de 1960’larda Miizik Alan1 ve Protest Miizigin ilk Niiveleri: Anadolu Pop
Akim1", Sosyoloji Dergisi 38(1): 131-162, s.147
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olmaya ¢alismists. Dénemin basbakan1 Turgut Ozal’in arabeski sevdigini belirtmesi
ve partisinde arabesk sarkilar1 propaganda araci olarak kullanmasi TRT nin arabesk
miizige kars1 olan Onyargisini yikmistir. TRT nin radyoda arabesk miizik ¢alinma
yasaginin kalkmasiyla arabesk miizik de ozgiirliigiine kavusmustur. 80 donemi
toplumda yeni olan bir ¢ok seyin ortaya ¢iktig1 donem olmustur.

1980’leri yasananlarin hizla séze dokiildiigii, sézde viicut kazandigi
bir donem olarak tanimlamak sanirim yanlis olmaz. Yakin zamana kadar adi
konmamis, bugilinse "birey", '"kusak", "Ozel hayat", "cinsellik" gibi
adlandirmalarla tarif edilen birgok alan bu donemde s6ze dokiildii; bir séz
patlamasinin nesnesi oldu, ayristirildi, sozle kusatild.**

Bu yeni kiiltiirel ortamda artik televizyonun ve radyonun tekelcilikten kurtulmasi,
0zel televizyon ve radyolarin kurulmasiyla da arabesk miizik ve pop miizik daha rahat
bir sekilde icra edilmeye baslanmistir. Miizik yapimcilart bazen pop miizik vurgusu
bazen de arabesk vurgusu olan miizik tirlinlerini piyasaya siirmiistiir. Yeni bir miizik
tiiri ortaya ¢ikmigtir: Pop-arabesk miizik. Giirbilek’in ifade ettigi gibi degigen kiiltiirel
ortam arabesk miizigin igeriginde degisimlere sebep olmustur. 80’lerde "yalnizca para
tasarrufuna degil, arzu tasarrufuna da dayali eski kiiltlir yerini bir arzu kiiltiiriine;

insanlar1 arzularii hemen ve simdi doyurmaya davet eden, istah1 ve hevesi kigkirtan

1226

yeni bir kiiltlire birakmig"“*” tir. Orhan Gencebay’la baslayan arabesk miizik, yerini,

"yabanci topraklarda kendine glivenmeyi O0grenmis, o giine kadar "bozuk" olarak
horgdriilmiis sivesinden oldugu kadar kendi sevme kapasitesinden de biiyiilenmis
("Allah Allah bu nasil sevmek"), zaman kaybetmeden hedefe ilerleyen ("Ben sana

dolanayim"), uzaktaki ulasilmaz sevgiliye degil de adi1 san1 belli bir sevgiliye seslenen

n227

("Oy oy Eminem") sarkilariyla Ibrahim Tatlises"”*’ almistir. ibrahim Tatlises degisen

toplumun kiiltiirel dinamiklerine ayak uydurmustur:

Orhan  Gencebay’mn  sarkilartyla  Ibrahim  Tatlises’inkileri
karsilagtirdigimizda, fark agik¢a goriiliir. Biri yatirnmini arzuyla doyumu
arasindaki oOrtlismezlige yapmistir; o mesafeden bir haz tiiretmeye caligir.
Digeri tersine, her ne kadar bazen kederden sz etse, hicrandan falan dem
vursa da, hem sarkilari hem de kamusal kimligiyle gayet net bir bigimde
isteklerinin bir an once doyurulmasini ister. Biri enerjisinin istediginin
verilmemis, bu diinyada zaten verilemeyecek olmasindan alir. Digeri her seye
ragmen istemekten (ve olabildigince almaktan) yanadir. Biri doyurulmasi
imkansiz bir arzunun agirhigiyla konusur, bir tiir askinlikta israr eder,
beklemenin onuruna sigimir. Digerinde ise doyurulmus tenin, herkesin gozii
oniinde dile getirilmis istahin, nihayet yiizeyin de fena bir sey olmadigin

225 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yagamak, Metis Yayinlari, 3.b, 2001, s.40
2 Nurdan Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk, Metis Yaymlari, 4.b, 2012, 5.16
227

a.yer
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itiraf etmis olmanin verdigi hafifleme vardir. "Istemem namertten bir yudum
care" ile "Ben de Isterem" arasindaki esas fark da budur.”*®

Kiiltiirel dinamikler 90’lara gelindiginde Ibrahim Tathises sarkilarinda da degisimi
getirmistir. Arabesk dinleyicisine hitap eden Ibrahim Tatlises, sarkilariyla geng
kitleye de uyum saglamaya calisir.

Seninle ¢ikabilseydim,

Elini tutabilseydim,

Kafelerde diskolarda

Belini sarabilseydim

sozlerini iceren Ah Keskem sarkisi bu degisimin 6rnegidir.

3.3.4.2. 90°’LAR:

Pop miizik altin ¢agin1 90’lar doneminde yasadi, kasetcalar (walkman) kiiltiirii
yayginlasti bu sebeple kaset ekonomisi canlandi, sarkilarda hizli ritimler kullanilmaya
baslandi. Teknolojinin de ilerlemesiyle ritme dayali bir miizik piyasasi ortaya ¢ikti.

90’11 yillar popiiler miizikte ¢esitlenmenin ve iiretim patlamasinin
yasandig1 donem olur. Miizik piyasasina giren yeni sanat¢ilar ve albiimlerinin
tanitimi, pazarlama stratejisinin bir parcasi olarak miizigin kendisinden daha
o6nemli hale gelir. Miizik ve medyanin tiim kollari, birbirlerine malzeme
saglayan bir mekanizmanin c¢arklari gibi ¢aliymaya baslar. Ozel
televizyonlarin, yirmi dort saat miizik yayimi yapan 6zel radyolarin, yalnizca
klip yayimlayan televizyon kanallarinin bulundugu piyasa "durmadan sarki
icip sarkict yiyen, acligin1 da hi¢bir zaman bastiramayan bir canavara" a
doniisiir.
90’larda pop miizik 6zel radyo ve televizyon donemine gecisle birlikte

yiikselmeye bagsladi. Yirmi dort saat pop miizik yayini yapan kanallar bu donemde
ortaya ¢ikti. Bu sayede pop miizik yiikselise gecti ve ardarda sayisiz albiimler yapildi.
Teknolojinin ilerlemesi miizik {iretiminde bir standartlasmaya ve uzmanlagmaya
sebep olmustur. Bu durum miizigin dilinin ve yapisinin degisimini beraberinde
getirmistir. Pop miizigin dili, sade, basit ve siradan bir dildir. Bu dil cogunlukla argo
ve cinsellik temalar1 iizerine kurulmustur. Sezen Aksu, pop miizigin tetigini ¢eken ilk
isim olarak anilir. Sezen Aksu ile ilk kez hizli ritim Tiirk miiziginde kullanilmaya

baslanmistir. Sezen Aksu da modern pop dilini sarkilarinda bariz sekilde kullanmistir.

28 Giirbilek, a.g.e, s.17
**% E. Filiz Diiriik, "Tiirk Popiiler Miizik Uretimi ve Uriinlerindeki Karma Yapiy1 Hazirlayan
Toplumsal ve Miiziksel Etkenler", Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi, Cilt 3, No:1, 2011, s.38
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Hey seni yerler, yerler
Seni ham yapar bu zilliler
Yaylanmadan ytirii

Yoksa giinah bizden gider.

Bazen yanyana geldiginde higbir anlam ifade etmeyen sadece okundugunda kulaga
giizel gelen sozciikler bir arada kullanilarak pop miizik dili olusturulmustur. 90’lar
pop miizigin énemli isimlerinden olan MFO’niin Sude isimli sarkis1 bagtan sonra
anlamsiz gorlinen kelimelerle olusturulmustur:

Day dahi ya hum

Nurunda nurunda nurunda nurunda

Hiya hiya

Ha bu ya da feste sebaha

Dasdisdos

Sude sude su

Pop miizigin dilinin basitligi ve siradanligi degismese de igerigi modernlesen
toplumun degisimine paralel olarak farklilasir. Artik ask iliskileri, aldatma, terk etme,
intikam alma, isyan, umursamama gibi temalar iglenmektedir. Arzu ve cinsellik agik
bir sekilde anlatilir. Yonca Evcimik’in Bandira Bandira sarkisinda oldugu gibi pop
miizigin igerigi degismektedir.

Bandira bandira ye beni

Hi¢ doyamazsin tadima

Biitlin numaralar bende

Sende var benim farkima.

Pop miizikte maddecilik giligclenmis, tinsellik siglasmis, duygusal yogunluk
azalmistir™. Pop miizik bireysel ve toplumsal ifade giiciine sahiptir. Bu sebeple
ortaya cikan sarkilar hayatin kendisini yansitir. Pop miizik, miizik ile hayat1 imaj ve
imgeler yoluyla birlestirmis, miizik bir simge haline gelmistir. Hayatin iginden olan

simgeler yoluyla kendini yansitan miizik boylece hem birey hem de toplum hayatinda

230 Nazife Giingor, Sosyokiiltiirel agidan Arabesk Miizik, s.143
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21 Ozellikle Tarkan 90’larda pop miizigin marka

bir imaj ve marka kiiltiirii olusturur.
ismi oldu. Sarkilarinda

Giyinmis rengarenk

Perperisan hali

Ustelik ¢orabi da kagmus

K1l oldum abi

gibi argo temalar bulunmasina ragmen ¢ok sevilmistir. Pop miizigin medyatik yiizii
olmay1 basararak yaptiklariyla, danslariyla, giydikleriyle ve yasam tarziyla 6zellikle
gen¢ kusaklar etkisi altina almaktadir. Modernlesen toplumda Bati’nin yansimasi
olan pop sanat¢ilart Dogu kiiltiirliniin yozlagmasina sebep olmuslardir. Giyim tarziyla,
yasam tarziyla Bati’y1 taklit eden popgular toplumun kiiltiirel agidan ruhunu da
yansitryorlardi. Batililagma siireciyle degisen kiiltiirel ortami 90’lar pop miizigi
tizerinden gdrmek miimkdiindiir.

Pop miizigin kiiltiirel degisimi, toplumun ekonomik anlamda da degisime
sebep olmustur. Tiiketim odakli bir miizik algis1 olugmast pop miizik sanatcilarinin
pazar ekonomisini baz alarak miizik yapmasina sebep olurken toplumun da daha ¢ok
tiiketmesine ortam hazirlamistir. "Ekonomiye dayali ve adeta seri iiretimin kendisi
olan sarkilar, zaman igerisinde sarki vasiflarin1 birakarak, miizik tiirlerinin
belirsizlesmesine dnayak olmus, alinip satilan, rekabet ortaminin dondiigii endiistriyel
pazar halini almigtir."** Bu durumda endiistriyel olan pop mizik Ozgiinligiini
kaybederek standartlasmig ve ticari kaygidan Otiirli parcalar birbirlerinin tekrar
olmaya baglamistir. Daha ¢ok {iretim daha hizli tiiketim algis1 olusmus, miizik bir
meta halini almigtir. Artik miizigin degeri ne kadar ¢ok dinlendigi ve ne kadar ¢ok
satildig1 ile Olglilmeye baslanmistir. Modern toplumda miizik kapitalizmin elinde
bulunan bir meta halini almstir.

Pop sarkilarinin metalagsmasiyla birlikte miizik endiistrisi gorsellige de ihtiyag
duymustur. 90’lar doneminde teknolojik gelismelerle birlikte miizik kliplerinin ortaya
ciktigin1 gormekteyiz. Sanatcilar artik sarkisina c¢ektigi kliple ortaya ¢ikiyor ve klipler
sanatgilar arasinda bir rekabete yol aciyor. Ticari kaygi pop miizigin daha da

poplilerlesmesine sebep olmustur.

3! Deniz Aydar, "Popiiler Kiiltiir ve Miizik Uzerine", Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt:7,

Say1: 33, 5.804
2 a.g.m, 5.805
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90’larda zirveyi yasayan pop miizik sonraki yillarda yerini bagka miizik
tiirlerine birakacaktir elbet fakat 90’larda ve 2000’lerin ilk yillarinda ciddi anlamda
toplumda bir etki birakmistir. Pop miizik ile birlikte miizigin i¢i bosaltilmis, tikketim
nesnesi haline gelmis, ticari bir meta halini almigtir. Bu metalasma toplumda bir
yabancilasmaya sebep olmustur. Modernlesen toplumda kapitalizmin eline diismiis
olan miizik agkin alanindan tamamen koparilmistir. Miizik artik hizli tempolarin,

anlamsiz igeriklerin oldugu bir nesnedir. Hatta bir giiriiltiiden farksizdir.
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SONUC

Kiiltiirel bir metaya doniisen miizigi ele aldigimiz bu ¢alismada pop miizik
orrnegi iizerinden miizigin doniisiimiini inceledik. Miizigin insanin sosyal
hayatindaki 6nemi ortadadir. Miizik, tek tek bireylerin ve toplumlarin yasamlarinda
son derece etkin olan, bir baska ifadeyle insan hayatinda bebeklik ¢aglarindan egitim
cagina, is hayatindan 6zel hayatina dek insan hayatini siirekli olarak etkileyen bir
fenomendir. Miizik sosyal bir olgudur. Ayni zamanda siyasi, dini, ekonomik vb.
alanlarda da kendini gosterir. Bir ulusun miizigi vardir; marslar. Bir siyasi partinin
miizigi vardir; se¢cim mizikleri. Bir dini ayinin miizigi vardir; ilahiler. Miizik
toplumun i¢inde var olan biitlin alanlarda varligin1 korur. Miizik insanligin
baslangicindan beri vardir ve insan yasaminin her evresinde varligini siirdiiriir.
Miizik, kiiltiirel bir olgudur. Toplumu sekillendirir, degistirir. Ayn1 zamanda miizik
toplumla birlikte degisir. Miizik tiirleri bu sekilde olusur. Miizik, anlatilmak isteneni
daha etkili olarak verebilmek icin bir ara¢ olarak kullanilmustir. Insan miizik
yapmaya, miizigin Ogelerini yasantisinin her asamasinda bilingli ya da bilingsiz
kullanmaya, tarih 6ncesinden bu yana devam etmistir.

Sosyal hayatimizda varlig1r bu kadar ortada olan miizige dair bir tartismanin
yiriitiilebilmesi i¢in bu metinde ilk elden sanat kavrami analiz edilmistir. Sanat nedir?
Sanatin tanimi miimkiin miidiir? gibi temel sorulara cevap aranmistir. Bu sorularin
cevaplarinda ve hem sanatin hem de miizigin bugiinkii konumuna iliskin yaptigimiz
incelemede sanatin ve miizigin meta konumuna indirgendigi olgusuna ulasilmistir. Bu
minvalde sanati ve miizigi bu konuma indirgeyen diislince ele alinmistir. Bu
diistincenin en temel 6zelligi ise kendisini nesne'nin diinyasinda var etmesidir. Burada
siirekli olarak 6n plana ¢ikarilan sey nesne ve onun tiikketim diinyasidir. Sanat ve
miizik burada sergilenen meta'lar gibi bir metadir artik. Onu farkli kilacak olan sey
"yiiksek kiiltiir"e ait olmas1 degil pahali bir degere sahip olmasidir. Aslinda bu tavir
bu c¢agin en temel reflekslerinden biridir, ¢iinkii c¢ag siirekli olarak nesnelerle
tapinilas1 ikon'lar inga etmektedir, sanatta/miizikte bu alana son derece popiiler
ikonlar armagan ederek kendi degerini yansitabilir. Tapinilas1 bir ikon diizeyine
erismek bir sanat eserine estetik degerini armagan eden en temel unsurdur. Bu sorun,
biitiin boyutlariyla Tiirk toplumu i¢in de temel bir sorun teskil etmektedir. Zira
ozellikle yeni kusaklar —bilhassa 90'lar sonrasi— kendi kiiltiiriinden kopuk bir

sekilde Bati'da ve diinyada yaygmn hale gelmis olan bu metalagsma kiiltiiriine
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eklemlenme egilimindedir. Tiketim aligkanliginin 6tesinde Batinin meta haline
getirdigi sanat ve miizik anlayist son derece yliksek bir kiiltliriin tirlinliymiis gibi
kabul gérmektedir. Ozellikle teknoloji ile birlikte bu kitle kiiltiirii kendisini daha da
tartisilmaz bir diizeyde kabul ettirerek yayginlagsmaktadir.

Miizigin tiiketim toplumunda bir meta haline gelmesi Ozellikle Tirk
toplumundaki pop miizik drnegi iizerinde de kendini gosterir. Igerigi bosalmis hizli
ritimlerle olusturulan sarkilar, toplum iizerinde uyusturucu bir etki yaratmistir. Pop-
Kiiltiirde Miizik artik derin ruhani bir tecriibenin veya bilgeligin ifadesi olmaktan

ziyade endiistriyel bir siparisin notalara dokiilmesi olarak varligini siirdiirmektedir.
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