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OZENGEN KEMAN EGIiTiMINDE SUZUKi METODUNUN ETKIiSi

Miizik egitiminin en temel basamaklarindan birini olusturan calgi egitiminin bireye
katkilar1 goéz Oniine alindiginda 6zengen miizik egitimi kapsaminda gerceklestirilen g¢algi
egitiminin de onemli oldugu disiiniilmekte; bireyin kendisini fark edip gelistirmesi ve
gerceklestirme firsat1 yakalayabilmesi acisindan katki sagladigi goriilmektedir. Bu kapsamda
anlatim giicii yiiksek ve zengin bir literatiire sahip olan kemanin en c¢ok tercih edilen
araclardan biri oldugu; s6z konusu egitim siirecinin etkili, basarili ve kalic1 olabilmesi icin
uzman O0gretmenlerle planli ve programli ¢alisilmasinin yaninda, kullanilacak metot se¢iminin
de olduk¢a 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Bu diisiince ile bu arastirmada “Suzuki Keman Okulu 1” metodunda hedeflenen
teknik ve miizikal kazanimlarin incelenmesi, Ozengen miizik egitimi kapsaminda
gerceklestirilen keman egitiminde Suzuki Metodunun ogrencilerin teknik ve miizikal
kazanimlarina ne diizeyde etkisinin oldugunun degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda 6rneklem grubu Bursa ili Niliifer ilgesinde faaliyetini surdirmekte olan Milli
Egitim Bakanligina baghh bir 06zel okul ve bir miizik kursundaki &grencilerden
olusturulmustur. Arastirmanin uygulama siirecinde deney grubu ile Shinichi Suzuki tarafindan
hazirlanmis “Suzuki Keman Okulu 1” metodu kullanilarak; kontrol grubu ile ise geleneksel
yontemlerle keman egitimi gerceklestirilmigtir. Uygulama sonrasinda deney ve kontrol
grubuna arastirmaci tarafindan hazirlanan “miiziksel beceri 6l¢gme arac1” kullanilarak son test
yapilmis toplanan verilerin istatistiksel ¢oziimleri i¢in SPSS 23.0 paket programindan
yararlanilmigtir. Ayrica arastirmada “Suzuki Keman Okulu 1” metodunun teknik ve miizikal
kazanimlari igerik analizi yontemi ile belirlenmistir.
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Arastirmanin sonucunda deney grubundaki O0grencilerin “kemanda durus ve tutus” ,
“sag ve sol el teknigi”, “miizikalite” ve “genel basar1” durumlarinin kontrol grubu
ogrencilerden daha 1iyi seviyede oldugu sonucuna ulagilmistir. Bununla birlikte metot
iceriginin Ogrencilerin teknik ve miizikal kazanimlarina katki saglayacak nitelikte oldugu
tespit edilmistir.

Anahtar sozcikler: Calgi egitimi, metot, 6zengen keman egitimi, “Suzuki Keman
Okulu 17
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THE EFFICIENCY OF THE SUZUKI METHOD IN THE NON-PROFESSIONAL
VIOLIN EDUCATION

Considering the contribution of instrument education, which constitutes one of the
most basic steps of music education, to the individual, it is considered that the instrument
education carried out within the scope of amateur music education is also important, and it is
seen that the individual contributes to the realization and development of himself and seizing
the opportunity to know himself. In this context, it has been thought that violin, which has a
high narrative power and rich literature, is one of the most preferred instruments, and in
addition to the planned and scheduled work with expert teachers, the choice of methods to be
used is considered to be very important for the effective, successful and permanent education
process.

In this study, it is aimed to examine the technical and musical achievements targeted
in the “Suzuki Violin School 1”” method and to evaluate the effect of Suzuki Method on the
technical and musical achievements of the students in the violin education conducted within
the scope of amateur music education. For this purpose, the sample group consisted of
students from a private school and a music course affiliated to the Ministry of National
Education, which are operating in the Niltfer district of Bursa. In the application process of
the research, “Suzuki Violin School 1” method prepared by Shinichi Suzuki was performed
with the experimental group; the violin training was performed with the control group with
traditional methods. The last test, which is the “musical skill measurement tool” prepared by
the researcher was performed to the experiment and control groups after the application
process, and SPSS 23.0 package program was used for statistical analysis of the data. In
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addition, technical and musical achievements of “Suzuki Violin School 17 method
were determined by content analysis method.

As a result of the study, it was concluded that the students in the experimental group
had better levels of “posture and grip *, “ right and left hand technique”, “musicality” and
“general success” than the control group students. However, it was determined that the
content of the method would contribute to the technical and musical achievements of the

students.

Keywords: Instrument training, method, amateur violin training, “Suzuki Violin
School 17
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1.Bolum

Giris

1.1.Miizik Egitimi

Birey ve toplumlar1 bi¢imlendirme, yonlendirme, gelistirme ve yetkinlestirmede en
etkili siireglerden biri olarak egitim, onun kendi yasantisi yoluyla kasitli olarak istendik
degisim meydana getirme surecidir. Bu sure¢ formal ve informal olarak gergeklesmektedir
(Ertuirk, 1991; Oztiirk, 2014).

Formal egitim 6nceden belirlenen amagclar dogrultusunda diizenli ve sistemli bir
sekilde sunulan egitimdir. Bu egitim tiirli bireyin bedensel, devinissel, duyusgsal ve bilissel
yonleri ile en uygun ve ileri diizeyde yetismesi amactyla planli ve programli bir sekilde
gerceklesmektedir. Bununla birlikte formal egitimin verilecegi ortamin amaca uygun sekilde
diizenlenmesi ve egitimi verecek olan kisilerin alaninda uzman olmasi gerekli goriilmektedir.
Belli bir amaca yonelik olmasi, alaninda profesyonel kisiler araciligiyla yiiriitiilmesi, egitimin
planli-programli olmasi, egitimin kontrol altinda 6zel bir ¢evre i¢inde yiiriitiilmesi, ulagilmak
istenen hedefin belirlenmesi ve egitim siirecinin her asamasinin degerlendirilmesi formal
egitimin en 6nemli 6zellikleri arasinda yer almaktadir (Cafaoglu, 2007; Fidan, 2012; Ucan,
1997).

Informal egitim ise belli bir program ve hedef icermez, bireyin sosyallesme ve kiiltiir
seviyesini yiikseltme siirecidir. Bu kapsamda belli bir amaca yonelik olmay1p gelisigiizel
olmasi, dgreticilerin profesyonel olmamasi, bireyin olumlu davraniglar yaninda olumsuz
davranislar da kazanma ihtimalinin olmasi, taklit ve gdzleme dayali olarak gerceklesmesi,
egitimin kontrol altinda olmay1p bireyin ¢evresinde kendiliginden olugsmasi informal egitimin
onemli 6zelliklerindendir (Cafaoglu, 2007; Fidan, 2012).

Formal egitim kapsaminda gerceklestirilen egitim tiirleri 6rgiin ve yaygin egitim

olmak {iizere ikiye ayrilmaktadir. Bu kapsamda gergeklestirilen 6rgiin egitim belli yas



grubundaki bireylere, Milli Egitimin belirledigi amag ve hedefler dogrultusunda hazirlanmis
egitim programlarinin okul ¢atis1 altinda diizenli olarak verilmesidir. Yaygin egitim ise 6rgiin
egitimin tersine bu sistemin her hangi bir kademesinde bulunan veya s6z konusu bu
kademelerden ayrilmis olan kisilere, ilgi ve isteklerine yonelik olarak gergeklestirilen egitim
tlradir. Bu kapsamda yaygin egitim bireylere okuma-yazma ve Tirkceyi 6gretme, ¢cagin
bilimsel, teknolojik, ekonomik, sosyal ve kultiirel gelismelerine ayak uydurabilmelerini
saglama, Milli kalttrel degerleri koruma, gelistirme, tanitma ve benimsetme, Kisilere toplu
yasama, dayanisma, yardimlasma, uzlasma, birlikte calisma ve érgutlenme anlayisini ve
aliskanligin1 kazanma, bos zamanlarini degerlendirme, beceri kazandirma, ekonomik gtictini
arttirma, Kisilerin meslek edinmesi ve meslekte gelisebilmelerini saglama, dengeli, verimli ve
saglikli insan ve toplum olmay: desteklemeyi amag edinen tum faaliyetleri kapsamaktadir
(Fidan, 2012; Ucuzoglu, 2019).

Kisinin biligsel, duyussal ve psikomotor davranislarinda planlanan dogrultuda
istenilen amag ve davranislara yonelik olarak yeni davranis kazandirma siireci olarak egitim;
bilim, teknik ve sanat boyutlarini kapsamaktadir (Tanriverdi, 1996). Bu kapsamda
gerceklestirilen sanat egitimi tiim anlatim yollarini kapsayan bir siire¢ olarak
diisiiniilmektedir. Insan1 ve yasadig1 toplumun gelisimini destekleyen bu boyut egitici ve
ogretici niteliginin yaninda bireyin 6zgiir diislinme ve karar verme potansiyelini de
gelistirmektedir. Sanat egitimi igerisinde kisiyi birey, bireyi 6zgur, 6zgurligi tutarl ve hayati
anlaml kilan; bireyin miizikal zekasini gelistirmeye yonelik olan miizik egitimi ile bireye
miiziksel bilgi ve davranis edindirmeye yonelik olarak kendisi ve ¢evresi arasinda etkili,
verimli ve gelisime elverigli saglikli bir ortam yaratilmasi hedeflenmektedir (EKici, 2011,
Oktay, 2017; Say, 2005; Ucan, 1997; Ucan, 2005).

Bu hedef dogrultusunda egitim boyutu olarak miizik; izlenecek yontem ve teknik,

kullanilacak ara¢ ve gerec, gergeklestirilecek ortam ve diizey, ongoriilen asama ve siireg



bakimindan ¢esitlilik géstermekte ve bu kapsamda miizik egitiminin genel, 6zengen ve
mesleki olmak tizere kullanimi tiim diinyada giderek artan bir hizla yayginlasmaktadir (Say,
2002; Ugan,2005).
1.2 Miizik Egitimi Turleri

1.2.1.Genel muzik egitimi. Ogrencilere bilissel, duyussal ve devinissel davramislar
arasinda bir denge kurmay1 ve giiniimiiz genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaclayan
genel miizik egitimi; ayrim gézetmeksizin herkese yonelik, her asamada ve diizeyde, ortak
miizik kiltiirtinii kazandirma amaci igerisinde ve bir egitim kurumunda miizik 6gretmeni
aracilifiyla ytrtitiilmekte olan miizik egitimi tiiriidiir. Genel miizik egitimi kapsaminda
gergeklestirilen miizik dersi ile bireye ilgi ve yetenegini gelistirme firsat1 sunuldugu ve
bireyin kiiltiirel ve sosyal cevresine katki saglandig diisiiniilebilir (Biber Oz, 2001;
Ozkasnakli, 2015; Saydam, 2003; Ugan, 2005).

1.2.2.Mesleki mizik egitimi. Mesleki miizik egitimi, miizigin biitiiniinii veya bir
dalin1 meslek olarak se¢en veya segmek isteyen bireylere yonelik verilen miizik egitimi
thradir. Mesleki muzik egitimi kapsaminda gergeklestirilen mizik 6gretmenligi egitimi,
bestecilik egitimi, ses egitimi, ¢alg1 egitimi, muzik arastirmacilig: egitimi, calg: yapimi ve
onarimi egitimi, askeri mizik/bandoculuk egitimi gibi alanlara ayrilmaktadir.
Ulkemizde konservatuvarlar, giizel sanatlar lisesi miizik boliimleri, iiniversitelerin egitim
fakiltesi giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi ana bilim dallari, glizel sanatlar
fakdltelerinin muzik bolumleri ve askeri mizika okullar1 mesleki miizik egitimi veren
kurumlardir. Bu kurumlarda ileri seviye miizik egitimi verilmekte ve bu kurumlardan
¢ikanlarin miizigi meslek olarak segmeleri amaglanmaktadir (Bilici, 2014; Kardes, 2013;
Oktay, 2017; Ozkasnakl1, 2015; Ucan, 2005).

1.2.3.0zengen miizik egitimi. Miizigin belli bir alaninda kendisini gelistirmek

isteyen bireylere yonelik olarak muziksel davranis kazandirmak ve miizikten zevk almak



amaciyla gerceklestirilen 6zengen miizik egitimi, herkese acik zorunlu olmayan bir egitim
tlradir. Bu tiir miizik egitiminde bireyin kendi istegi Ve yatkinligindan yola ¢ikilarak, ona
firsat ve olanak saglamak 6ngorilmektedir (Karan, 2011; Say, 2002).

Bu cercevede miizigi izleyerek ya da dinleyerek tiiketen kitleler yerine, miizigin i¢inde
olup yaparak yasayarak 6grenen ve geliserek etkin katilimda bulunan, miizik doyumuna ve
zevkine ulasmis bireyler yetistirmek 6zengen miizik egitiminin temelini olusturmaktadir.
Ulkemizde genel ve mesleki miizik egitiminin yaninda giderek énem kazanan 6zengen miizik
egitimi, 6zellikle biiyiik sehirlerde miizik evleri, kurs ve dershaneler yoluyla ydrutilmektedir.
Bu kapsamda 6zel dersler, bireysel ve toplu ¢alismalar, konserler, festivaller, yarigmalar,
solenler vb. etkinlikler bu egitim tiiriinde agirlikl bir yer edinmektedir (Ozdek, 2006; Ugan,
1997).

Bir {ilkede miizik sanatinin gelisiminde profesyonel miizik¢ilerin katkisinin oldukca
onemli oldugu bilinmekte, bunu besleyecek unsurlardan birinin de amatér mazikgilerin
oldugu diisiiniilmektedir. Bu diisiince ile iilkenin sanatsal diizeyinin belirlenmesinde amator
miizikgilerin katkisinin 6nemli oldugu sdylenilebilir (Say, 1996). Amator miizik egitiminin
topluma ve bireye biiyiik katkilarinin oldugu diisiiniilmektedir. Amat6r miizik sayesinde birey
popiiler kiiltiiriin esiri olmaktan, tek tip miizik dinlemekten ¢ikabilir bunun yerine kiiltiiriin,
sanatin ve miizigin bireysel, toplumsal ve kiltlrel yasamdaki 6nemini fark eder, sanat algisi
ve estetik yonii geligir. Bununla birlikte farkl kiltiirleri, farkli miizik tiirlerini tanir ve gunlik
yasantisinda karsilastig1 olumsuzluklarda da miizigi bir yardimei olarak kullanir (Ttrkmen,
2010).

Ozengen miizik egitiminde yaygin egitim oldukca énemlidir. Bu egitim tiir(i zorunlu
degildir ve bireylerin kisisel istekleri dogrultusunda 0zel ders veya kurslar araciligiyla

gerceklestirilip gelistirilmektedir.



Nitelikli bir sanat ortami i¢in 6nemli olan dinleyicinin kiiltiirel birikimi, beklentileri,
sanata bakis agisi, sanat1 anlamasi ve elestiri yapabilme giicliniin olmasidir. Bu kapsamda
genel miizik egitiminin yaninda 6zengen miizik egitiminin de nitelikli dinleyici Kitlesi ve
sanat ortaminin olusturulabilmesinde, bireyin miiziksel davranis kazanip gelistirmesinde katki
sagladig1 sOylenebilir (Karako¢ & Sendurur, 2015; Tirkmen, 2010).

Ozengen miizik egitimi ile birgok miizik tiirii ve bir¢ok ¢alginin egitimi
gergeklestirilmekte ve bu yolla lilkemizdeki miizik egitiminin gelisimine 6nemli katkilar
saglanmaktadir.
1.3.0zengen Calg Egitimi

Muizik egitimi denildiginde ilk akla gelen sarki sdylemek veya bir ¢alg: calmaktir.
Toplum icerisinde calg1 ¢calmaya yogun bir istek vardir ve bu nedenle galg: egitiminin oldukga
onemli oldugu diistinilmektedir. Muzik egitiminin en temel basamaklarindan biri oldugu
diistiniilen ¢algi egitimi, bireyin cesitli calgilar aracihigiyla ortaya ¢ikardig: ses ve ritimleri
kapsayan, belirli amaclar dogrultusunda disiplinli ve programli bir sekilde yirttulen calg
ogretim streci olarak tanimlanabilir. Insan1 miizikle bulusturup tamstiran, kendisini
kesfederek miizikle biitiinlegsmesini saglayan, duygularini ifade etmeye firsat yaratan ve kisiyi
sosyallestiren ¢alg1 egitimi iilkemizde genel, mesleki ve 6zengen miizik egitimi kapsaminda
gergeklestirilmekte; bireyin miziksel bilgi, beceri, yetenek ve zevklerinin gelisimine de katki
saglamaktadir (Barig, 2007; Donmez, 2017; Eldemir, Sonmez6z ve Yalginkaya, 2014; Yiksel,
2018).

Bireyin teknik bilgi ve beceri kazanmasina, yaratici-yorumlayici-elestirel olmasina ve
kendine glivenmesine olumlu yonde katki saglayan calgi egitimi ayn1 zamanda onun bilissel,
duyussal ve devinissel yonlerini de bitlinsel olarak ele almaktadir. Ayrica bireyin ¢algi

egitimi yoluyla miizik bilgilerini zenginlestirip gelistirdigi, miizik yapabilme yetenegini



gelistirip kendisini ifade etme firsat1 yakaladigi, diizenli ve disiplinli ¢alisma aliskanlig1
kazandig1 diistiniilmektedir (Erdem, 2013; Erol, 2007; Tanriverdi, 1997).

Miizik egitiminin en temel basamaklarindan birini olusturan calgi egitiminin bireye
katkilar1 g6z oniine alindiginda 6zengen miizik egitimi kapsaminda gergeklestirilen ¢algi
egitiminin de 6nemli oldugu diistiniilmekte; bireyin kendisini fark edip gelistirmesi ve
gerceklestirme firsat1 yakalayabilmesi agisindan katki sagladigi gérilmektedir (Ercan &
Orhan, 2012; Yavgin, 2011).

Ozengen calg: egitimi kapsaminda baglama, gitar, fliit, piyano,keman vb. pek cok
calgi yer aldigi; anlatim giicti yiiksek ve etkili bir ¢alg1 olan kemanin da 6zengen ¢algi
egitiminde oldukca fazla tercih edildigi goriilmektedir.
1.4.0zengen Keman Egitimi

Ulkemizde muzik egitimi alaninda uygulanmakta olan calg: egitiminin 6nemli bir
boyutunu yayh calgilar sinifi icerisinde bulunan keman egitimi olusturmaktadir. Ogrenme ve
ogretme sirecinin zor oldugu calgilardan birisi olan keman egitiminin etkili, basaril: ve kalici
olabilmesi igin disiplinli bir sekilde yol alinmasi gerekmektedir. Keman egitimi bireyin
biligsel, duyussal ve devinissel davraniglarinda kendi yasantisi yoluyla istendik degisiklikler
olusturma ya da yeni davraniglar kazandirma sirecidir (Aksoy, 2015; Gunay & Ucan, 1980).
Anlatim giicii yiiksek ve zengin bir literatiire sahip olan keman, tlkemizde mesleki ve
Ozengen miizik egitimi kapsaminda en ¢ok tercih edilen etkili bir egitim araglar1 igerisinde yer
almaktadir (Yagisan, 2008).

Perdesiz bir ¢algi olusu, yay kullaniminin zorlugu, uygulanan hareketlerin giinliik
yasamda kullanilabilirliginin kisithilig1 ve hareketlere kolay adapte olunamamasi gibi
zorluklar nedeniyle birgok 6grenci keman egitimini yarida birakabilmektedir. Bu zorlu strecin

saglikl bir sekilde gerceklestirilebilmesi i¢in 6grencinin miiziksel isitme bakimindan



gelisecegi bir yontemin izlenmesi, mizikal galma ve ¢alisma aliskanliklarinin kazandirilmasi
biiyiik 6nem tasimaktadir (Yildirim, 2010).

Keman egitimi 6gretmen ile 6grencinin bire bir islemesi gereken, usta-¢irak iligkisi
olarak da tanimlanabilecek bir sistem icerisinde, uzman 6gretmenler tarafindan yontemli ve
programli bir sekilde gerceklestirilmelidir (Uslu, 2012). Etkili, basarili ve kalic1 bir keman
egitiminde metot se¢ciminin de biiyiik 6nem tasidig1 diistiniilmektedir. Her diizeye uygun
bircok metot bulunan keman literatiiriinde, metot se¢imi yapilirken 6ncelikle 6grencinin
seviyesi dikkate alinmali; metotta teknik bilgilerin yaninda ilgi ¢ekici ve hizli sonug verecek
nitelikler aranmalidir. Bununla birlikte somuttan-soyuta, yalindan-karmasiga, kolaydan-zora,
bilinenden-bilinmeyene ve yakindan-uzaga ilkelerine uygun; 6grencinin rahat ¢alma ve
basarma hissini yagamasina neden olacak daha 6nce duydugu ezgilerin yer aldigi, 6grencinin
yasi ve algilama diizeyinin de géz 6niinde bulunduruldugu metotlar tercih edilmelidir
(Akpmar & Caydere, 2011; Altuntas, 2007; Burutabur, 2006; Giinay & Ucan, 1980).

Bu kapsamda gerek mesleki keman egitiminde gerekse 6zengen keman egitiminde
kullanilmak iizere pek cok metot bulunmaktadir. Omer Can 1 Keman Egitimi, Cemalettin
Gobelez Keman Metodu, Mustafa Akan ile Keman Ogreniyorum, Suzuki Keman Okulu
metodu bu metotlar arasinda yer almaktadir (Akan, 2014; Can, 2018; Gobelez, 2013; Suzuki,
1978).

S6z konusu bu metotlar arasinda “Suzuki Keman Okulu 1” metodu, ¢ocugun
gelisimine yonelik bir yontem izleyen, ana dil egitimiyle miizik egitimini bagdastiran ve
yetenegin dogustan gelmeyip gelistirmenin miimkiin oldugunu belirten felsefesi ve teknik

detaylar ile gerek mesleki gerek 6zengen calgi egitiminde siklikla kullanilmaktadir.



1.5.Calg1 Egitiminde Suzuki Metodu

1.5.1.Shinichi Suzuki. Shinichi Suzuki, 17 Ekim 1898 yilinda Japonya’nin Nagoya
sehrinde dogmustur. Babasi keman yapimcisi olan Suzuki, miizik ortaminda biiytimiis ve
miizige olan ilgisi bu zamanlarda Schubert’in Ave Maria’sinin bir kaydin1 dinlerken kayitta
yer alan Mische Elman’in keman yorumundan etkilenmesiyle baglamistir (Cary, 2013). 1915
yilinda Nagoya okulundan mezun olmus, bu sire igerisinde keman ¢alismalarimi Andd Ko ile
surdirmiistir.1921 yilinda Berlin’e giderek keman ¢alismalara Karl Klinger ile devam etmis
ve bu sire icerisinde bircok konsere katilmigtir. Berlin’de tanistigi soprano sanatgist Waltraud
ile evlenmis, 1929 yilinda esi ile hem konser vermek hem de 6gretmenlik yapmak i¢in
Japonya’ya donmiis ve Ug¢ erkek kardesiyle bir araya gelerek Suzuki Kuarteti’ni kurmustur.
Birkac yil sonra Tokyo Yayli Calgilar Orkestrasinit kurmus ayn: zamanda bu orkestranin
sefligini yapmus ve bu stirecte imparatorluk Konservatuvarinda kiigiik cocuklara ders vermeye
baslamistir (Akpinar, 2009; Kuran, 2007).

1946 yilinda Matsumo’ya giderek yeni bir miizik okulunun agilmasina yardim eden
Suzuki, savas dolayistyla 6ksiiz ve yetim kalmis ¢ocuklara keman dersi vermeye baslamis; bu
donemde Suzuki Keman Okulu metodunu gelistirmistir. Keman 6gretim yonteminde yaratmis
oldugu ve gelistirdigi pedagojik yaklasimi1 Uzakdogu felsefesiyle de birlestirmis ve dmriiniin
sonuna kadar bu yaklagimi gelistirmeye ve yaymaya ¢alismistir. 1974 yilinda kurulan Yetenek
Egitimi Muzik Okulunda 6gretmen yetistirme programi gelistirmistir. Okulun 24 sene
yoneticiligini yapan Suzuki bu okuldan 180°den fazla 6gretmen mezun etmis, mezun olan bu
ogretmenlerin bir kism1 Yetenek Egitimi Arastirma Enstitlistiniin tyesi olarak Japonya’da
ogretmenlik yaparken bir kismi da Suzuki okulunun liderleri olmuslardir. Suzuki 26 Ocak

1998°de Matsumo’daki evinde 6lii bulunmustur (Cary, 2013; Kasap, 2005; Kuran, 2007).



1.5.2.Suzuki 6gretim yontemi. Yetenegin dogustan olmadigini1 ve sonradan
kazanildigini belirten Suzuki, her cocugun gelistirilecek bir yoniiniin bulundugunu, miizigin
de bunlardan birisi oldugunu sdylemistir. Suzuki bir cocugun yeterli sevgi, ilgi ve dogru
egitim sonucunda basaramayacagi hi¢bir seyin olmadigini, yetenegin bir tohum gibi
oldugunu, sabir ve tekrarla bu tohumun ¢icek agacagini, cocuklarin ruh giizelliginin,
mutlulugunun, huzurunun ve iyi insanlar olmasinin da 6nemli oldugunu ifade etmistir (Cary,
2013; Suzuki, 2010).

Suzuki felsefesinin 6nemli yaklagimlarindan birisi ana dil egitimidir. Temelinde
miizigin bir ¢esit dil oldugunu diisiinen Suzuki, ¢ocuklar egitirken teorik bilgilerle
bogmamak gerektigini ifade etmis, gocugun dogal gelisimini takip ederck dogal yollarla
ogrenmesinin énemini vurgulamistir. Yaptig1 ¢alismalarda ¢ocuklarin ana dilini dinleyerek ve
tekrar ederek kolay bir sekilde 6grendiklerini fark eden Suzuki; miizigin de ana dile
benzedigini ve dogustan gelen bir yetenek olmadigini, dogru egitim, dinleme ve tekrar
etmeyle her cocugun miizik yapabilecegini ifade etmistir (Ozgelik, 2010; Sak Brody, 2016;
Thomas-Lee, 2003; Zhao & Zhuang, 2008).

Suzuki egitim yonteminde 6rnekleme, tekrar etme ve diizeltme oldukga 6nemli ¢
unsurdur. Aile-6gretmen-0grenci tiggeni Suzuki’nin temel prensipleri arasindadir. Suzuki
Ogrencinin egitim siirecinde tanidik melodileri zevkle ¢aldiklarini, miizigi kulaktan
Ogrendiklerini, iyi bir ¢evre ile bunun gelistirilebilecegini belirtmis ve ailelerin de bu stregte
yer almasi gerektigini, slire¢ icerisinde ailelere de 6dev verilmesinin 6nemini ifade etmistir.
Bunlarin disinda ¢ocugun sifir yastan itibaren miizige baslamasi, olumlu gevrede gelismesi,
dinleyip tekrar etmesi, ¢evre etkilesimli 6grenmesi, nota okuyabilmesi ve her ¢cocugun miizigi
basarabilecegi ve dogru tonu elde edebilecegi diisiincesi Suzuki egitim yonteminin diger

prensiplerini olusturmaktadir. Bu prensipler dogrultusunda ulasilmasi gereken temel hedef;
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¢ocugun diizgiin ahlakli olmas1 ve miizige hayatinin her evresinde yer verebilmesidir
(Haroutounian, 2002; Suzuki, 2010).

1.5.3.Suzuki egitim materyalleri. Suzuki’nin hazirlamis oldugu ilk Suzuki Metodu
olan “Suzuki Keman Okulu” 10 kitaptan olusmaktadir. Kendi adiyla ¢ikarmis oldugu keman
ogretim yontemi zamanla viyola, viyolonsel, flit, piyano, klasik gitar ve arp gibi ¢algilara da
uyarlanmistir (Cary, 2013). S6z konusu bu metotlar énce Birch Tree Group Limited
tarafindan, daha sonraki yillarda ise Warner Brothers tarafindan yayilanmistir. Bu metotlarin
disinda, kitaplardaki eserlerin ses kayitlari, piyano eslikleri, nota egitimi kitaplari, etltler, oda
muzigi eserleri bulunmakta ve Suzuki egitimcileri tarafindan yayinlanan solo eserleri,
hikayeler, oyunlar, teori kitaplari da yontemin igerisinde kullanilan diger materyaller olarak
yer almaktadir. Suzuki 6gretim materyallerinin yani sira, Suzuki felsefesini ve metodunu daha
iyi 6grenmek isteyen egitimciler igcin Suzuki’nin yazmis oldugu pek ¢ok kitap da
bulunmaktadir (Kasap, 2005). Keman i¢in yazmis oldugu metotlarin yani sira diger calgilar
icin yazilmis olan metotlar ve Suzuki 6gretmenlerine rehber olabilmesi i¢in yazilmis kitaplar
sunlardir:

Metotlar

o Suzuki Piyano Okulu (7 kitap)

o Suzuki Cello Okulu (10 Kkitap)

o Suzuki Viyola Okulu (6 kitap)

o Suzuki Gitar Okulu (4 kitap)

o Suzuki-Takahashi Yan Fliit Okulu (11 kitap)

o Suzuki Arp Okulu (2 kitap)

o Suzuki Blok Flit Okulu (4 kitap)

o Suzuki Ses Okulu (2 kitap)



11

Egitmenlere Yonelik Rehber Kitaplar

o Nurtured by Love: The Classic Approach to Talent Education [Sevgi ile
Beslenmek: Yetenek Egitimine Klasik Yaklasim]

o Young Children’s Talent Education and It’s Method [Kii¢ik Cocuklarin
Yetenek Egitimi ve Metodu]. Ability Development from Age Zero [Sifir Yasindan Itibaren
Yetenek Gelisimi]

o Where Love is Deep [Sevgi Cok Oldugu Zaman]

o His Speeches and Essays [Suzuki’nin Konusmalar: ve Yazilari]

o Tonalization (Kasap, 2005)

1.5.4.Suzuki keman okulu. Suzuki tarafindan olusturulmus ve diizenlenmis “Suzuki
Keman Okulu Metodu” 10 ciltten olusmaktadir. 11k ii¢ kitabin ¢ogunlukla zorluk derecesine
gore siniflandirilmis oldugu ve orijinal olarak keman igin yazilmamis eserlerin
diizenlemelerinden olustugu; birinci kitapta Suzuki’nin keman ve piyano icin yazdig: kendi
bestelerinin de yer aldig: bilinmektedir. Dort ve onuncu Kitaplar arasindaki ciltler ise
“standart” ya da “geleneksel” olarak degerlendirilen, zorluk derecesine gore simiflandirilimig
secme eserlerden olusmaktadir (Ozal, 2007).

Suzuki metodu hazirlarken erken baslamanin, gérerek 6grenmenin, dinlemenin,
calgiya mikemmel hakimiyetin, grup ¢alismasinin, topluluk karsisinda ¢almanin, aile
ilgisinin, calisgmanin ve sevginin énemli ilkeler oldugunu varsaymis ve bu ilkeler
dogrultusunda aile, 6grenci ve 6gretmen icgenini de temel alarak, ezbere dayali ve hafizayi
gelistirici keman dgretim yéntemini olusturmustur (Esmergiil & Oztosun Caydere, 2016;
Suzuki, 2010).

Suzuki’ye gore keman ¢almaya erken yasta baglanmasi, 6grenme asamasinda gozlem
yapilmasi yani 6grencinin baska 6grencileri de izlemesi, 6grencinin galisacag: parcay: her giin

dinlemesi, parcayi ezberlemesi, diger 6grencilerle grup calismas: yapilmasi ve ailenin ilgili
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olmasi ¢alg1 egitiminde biiyiik 6nem tasimaktadir. Bununla birlikte gocugun g¢alisma
aliskanlig1 kazanmasi i¢in “sadece yemek yediginiz ginler ¢alisin” felsefesinin
benimsenmesi, iyi bir insan yetistirmek i¢in 6grencinin sevgi ile egitilmesi Suzuki Keman
Okulu Metodu 6gretim yonteminin temel ilkeleri arasinda yer almaktadir (Suzuki, 2010).

10 ciltten olusan ve kolaydan zora, basitten karmasiga ilkeleriyle diizenlenen Suzuki
Keman Okulu Metodunun igerisindeki kazanimlar her ciltte farklilik gostermektedir. Ozellikle
dordulncu ciltten itibaren kitaplarinda Seitz, Bach, Veracini, Corelli, Rameau, Handel ve
Mozart gibi bestecilerin solo keman igin yazilmus eserlerini derledigi gortilmektedir. Tlk
kitabinda baslangi¢ seviyesine uygun, ritim olgusunu benimseten, ¢esitli yay tekniklerinin
ogretilip gelistirmesini Ve 68rencinin ¢algisini kolay bir sekilde 6grenmesini saglayan Suzuki,
bu kitabinda 6zellikle ¢ocuklarin bildikleri halk ezgilerinin melodilerini bestelemis ve
uyarlamigtir. Yontemin 6nemli sarkilarindan olan ve birinci Kitapta yer alan “Twinkle
Twinkle Little Star” sarkis1 melodisinin kulakta yerlesmesi, basit ¢alinmasi, baslangi¢
seviyesi teknikleri 6gretmesi ve Suzuki’nin 6gretim ilkelerini etkili ve basarili kilmasi
bakimindan metodun en 6nemli eserlerinden biri olarak diistiniilmektedir. Ydntemin ortaya
¢ikmasini saglayan Suzuki Keman Okulu metodu, etkili ve basarili uygulanan 6gretim ilkeleri
nedeniyle,1970’lerle birlikte 6nce piyano icin kullanilmaya baslanmis, daha sonra pek ¢ok
calgi igin uyarlanmigtir (Crease, 2006; Huang, 2007).

Miizik egitiminin 6nemli boyutlarindan birini olusturan ve bireyin miizikal zevkini
gelistirmeyi amaclayan, onu besleyen, kiiltiirel-toplumsal ve psikolojik yonlerini gelistiren,
basarma ve 6zgiiven duygusunu asilayan 6zengen miizik egitimi ile bireye dnemli firsatlar
sunulmaktadir. Bu kapsamda gerceklestirilen nitelikli bir miizik egitimi ile ileriki asamalarda
kisinin mesleki miizik egitimine yonelmesine de imkan saglanabilmektedir (Tirkmen, 2017).

Ozengen miizik egitimi kapsaminda gerceklestirilen keman egitiminin sistemli olmasi

ve mutlaka uzman egitmenler tarafindan sistemli gerceklestirilmesi 6nemli goriilmekte,
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bireyin biligsel, duyussal ve devinigsel olarak temel becerileri kazanmasi hedeflenmektedir
(Uslu, 2012).

Bu genel ¢ergevede ¢ocuklarin gelisim siireci igerisinde kendine giivenen, inanan,
kararli, disiplinli, konsantre olabilen, miizikten her zaman hoslanan ve miizige kars1 duyarl
olabilme felsefesiyle hazirlanmis olan Suzuki Keman Metodu’nun, 6zengen keman egitimi
kapsaminda etkili ve verimli olacag: diisiiniilmektedir.

1.5.4.1.Suzuki keman okulu metotlari. Kolaydan zora, basitten karmasiga ilkeleriyle
hazirlanan “Suzuki Keman Okulu” metotlar1 10 ciltten olusmustur. Bu metotlarda gerek
teknik, gerek muzikal agidan 6grencinin farkli kazanimlari edinmesi hedeflenmistir.

Tablo 1’de “Suzuki Keman Okulu” metotlarinda yer verilen teknik ve miizikal

kazanimlara iliskin bilgilere yer verilmistir.



Tablo 1

Suzuki keman okulu metotlarinda kazanilmasi hedeflenen teknik ve miizikal davraniglar
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Suzuki Keman Okulu Metotlarinda Kazanilmas: Hedeflenen Teknik ve Miizikal Davranislar

Metot Nota Sus Degerleri  Sag —Sol El Hiz ve Tempo Ifade Terimleri ~ Giirliik ve Olgii Suslemeler
No Degerleri Teknikleri Terimleri ve Doniis Dinamik Terimleri  Sayilar
Isaretleri
1 e Birlik e Birlik e Staccato e Andante e Cantabile e Crescendo o 2/4 eCarpma
o ikilik o ikilik e Legato e Allegro e De Capo e Decrescendo e 3/4
o Dortliik e Dortliik e Detache eModerato o Tekrar isareti e Forte o 4/4
e Sekizlik e Sekizlik ePizzicato e Andantino (répriz) e Mezzoforte .
¢ On altilik e 1.pozisyon e Allegretto e Fermata e Piano
e Noktalr ikilik e Parmak tutma eRitardando eDolce
e Noktal e A tempo » Giocoso
dortlik
e Ucleme
2 e Birlik e Birlik e Staccato eAndante e Meno mosso ¢ Crescendo 02/4 eCarpma
o [kilik o [kilik e Legato pastoral e Fermata e Decrescendo e3/4 o Trill
e Dortluk e Dortluk e Detache eAllegro e Con grazia e Forte o4/4
e Sekizlik e Sekizlik ePizzicato eModerato ¢ Piu mosso e Mezzoforte o é
¢ On altilik e Yarim eAllegretto e Magestoso e Piano
e Otuz ikilik pozisyon eModerato e o Tekrar isareti e Fortissimo
e Noktali ikilik e 1.pozisyon grazioso (répriz) e Pianossimo
e Noktal1 e 2.pozisyon eRallentando e Mezzopiano
dortlik e Parmak tutma ePoco rit
e Noktal1 oA tempo
sekizlik eAllargando
e Ucleme /A tempo ma piu

agitato
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Suzuki keman okulu metotlarinda kazanilmasi hedeflenen teknik ve miizikal davramiglar (devami)
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Suzuki Keman Okulu Metotlarinda Kazanilmasi1 Hedeflenen Teknik ve Miizikal Davraniglar (devami)

Metot  Nota Sus Sag-Sol El Hiz ve Tempo Ifade Terimleri ~ Girliik ve Olcii Suslemeler
No Degerleri Degerleri Teknikleri Terimleri ve Doniis Dinamik Terimleri Sayilari
Isaretleri
3 e Birlik e Birlik e Staccato ¢ Allegro moderato e Dolce e Crescendo e 2/4 e Carpma
o ikilik o ikilik e Legato e Allegretto e Fermata e Decrescendo e 3/4 o Trill
e Dortlik e Dortlik ¢ Detache ePoco Lento e e Con grazia e Forte o 4/4
o Sekizlik o Sekizlik e Pizzicato grazioso e Leggiere e Piano e C
e Onaltilk e Otuz ikilik e Yarim e Allegro e Tekrar isareti o Mezzoforte
e Otuz ikilik pozisyon ¢ A tempo (répriz) e Mezzopiano
e Noktali e 1.pozisyon eRallentando ¢ De Capo al finee Fortissimo
ikilik e 2.pozisyon  eRitardando e Sforzando
e Noktali e Parmak e Calando
dortlik tutma e Tempo |
e Noktali e Ton degisimi e Largamente
sekizlik o Cift sesler-
e Noktal1 on akorlar

altilik
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Tablo 1

Suzuki keman okulu metotlarinda kazanilmasi hedeflenen teknik ve miizikal davraniglar (devami)

Suzuki Keman Okulu Metotlarinda Kazanilmasi1 Hedeflenen Teknik ve Miizikal Davraniglar (devami)

Metot Nota Degerleri Sus Degerleri Sag-Sol El Hiz ve Tempo  ifade Terimleri  Giirlik ve Olcii Suslemeler
No Teknikleri Terimleri ve Doniis Dinamik Sayilari
Isaretleri Terimleri

4 e Birlik e Birlik e Staccato o Allegro e Fermata eCrescendo e2/4 e Carpma

o ikilik o Ikilik e Legato Moderato e Grazioso e Decresceno  e4/4 o Trill

o Dortliik e Dortlik e Detache e Allegretto eEspressivoe  eForte *6/8

* Sekizlik o Sekizlik e Pizzicato e Andante tranquillo ePiano o

e On altilik ¢ On altilik e Yarim pozisyon e Allegro e Tenuto e Mezzoforte

e Otuz ikilik e 1.pozisyon e Presto e Brillante e Fortissimo

e Noktalr ikilik e 2.pozisyon e Vivace e Risoluto e Sforzando

o Noktal: dortltik e 3.pozisyon e A tempo e Piu mosso

e Noktal1 sekizlik e Parmak tutma e Ritardando e Dolce

e Noktali on e Ton degisimi e Largamente ¢ Meno mosso

altihik o Cift sesler- » Martellato
e Ugleme Akorlar e Molto

e Lusingando
o Tekrar isareti
(répriz)
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Suzuki Keman Okulu Metotlarinda Kazanilmasi1 Hedeflenen Teknik ve Miizikal Davraniglar (devami)

Metot Nota Sus Degerleri  Sag-Sol El Hiz ve Tempo ifade Giirlik ve Dinamik  Olcii Suslemeler
No Degerleri Teknikleri Terimleri Terimleri ve  Terimleri Sayilari
Doniis
Isaretleri
5 oBirlik ¢ Birlik e Staccato e Allegro e De Capo al eCrescendo 02/4 e Carpma
eikilik e ikilik e Legato Moderato fine e Decrescendo e3/4 e Trill
eDOrtlik e DOrtlik e Detache eLargo e Cantabile e eForte o4/4
oSekizlik o Sekizlik e Pizzicato e Allegro molto e Piano *3/8
eOn altilik e On altilik e Yarim pozisyon eAdagio sentito e Mezzoforte e12/8
Otuz ikilik e 1.pozisyon e Allegretto e Misterioso e Fortissimo
eNoktal ikilik e 2.p0zisyon e Moderato e Poco e Pianossimo
eNoktali * 3.pozisyon * Allegro Vivace animando ¢ pjanississimo
dortlik « 4.pozisyon e Vivace o Fermata 4 Sforzando
Noktali ¢ 5.pozisyon o Largamente * Dolce
sekizlik eParmak tutma ¢ A tempo * Espressivo
*Noktal1 on eTon degisimi e Ritardando o Tekrar
altihk o Cift sesler- isareti
eUgleme Akorlar (rGpriz)
e Agitato

e Con grazia
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Suzuki Keman Okulu Metotlarinda Kazanilmasi1 Hedeflenen Teknik ve Miizikal Davraniglar (devami)

Akorlar

Metot No  Nota Degerleri Sus Sag-Sol El Hiz ve Tempo Ifade Girluk ve Olgii Suslemeler
Degerleri Teknikleri Terimleri Terimlerive  Dinamik Sayilari
Doniis Terimleri
Isaretleri
6 e Birlik e Birlik e Staccato ¢ Adagio e Simile ¢ Crescendo e 3/4 e Carpma
o ikilik o Ikilik e Legato o Allegretto e Fermata eDecrescendo e 4/4 o Trill
e Dortliik e DOrtlik e Detache e Allegro e Dolce e Forte 2/2
o Sekizlik e Sekizlik e Pizzicato Moderato e Sonore e Piano 03/2
¢ On altilik e On altillk e Yarim pozisyon e Andante e Energio ¢ Mezzoforte
e Otuz ikilik e 1.pozisyon e Allegro e VVigoroso e Mezzopiano
o Noktali ikilik e 2.pozisyon elargo e Sempre e Fortissimo
e Noktali dortlik e 3.pozisyon e Larghetto e Elegante e Pianossimo
o Noktal: sekizlik e 4.pozisyon e A tempo ¢ Giocoso e Sforzando
e Noktali on e 5.pozisyon ePoco ritardando e Affettuoso
altilik e 6.pozisyon e Ritardando e Tekrar
e Ucleme e Parmak tutma e Ritenuto isareti
Onlama e Ton degisimi (rGpriz)
¢ On ikileme o Cift sesler-
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Tablo 1

Suzuki keman okulu metotlarinda kazanilmasi hedeflenen teknik ve miizikal davranislar (devami)

Suzuki Keman Okulu Metotlarinda Kazanilmasi1 Hedeflenen Teknik ve Miizikal Davraniglar (devami)

Metot Nota Sus Degerleri  Sag-Sol El Hizve Tempo  Ifade Terimleri  Giirlik ve Olgii Suslemeler
No Degerleri Teknikleri Terimleri ve Doniis Dinamik Terimleri  Sayilari
Isaretleri
7 oBirlik e Birlik e Staccato eAllegretto e Fermata ¢ Crescendo 02/4 e Carpma
eikilik o ikilik e Legato eVivace eDe Capo al fine e Decrescendo e 3/4 e Trill
eDortlik e Dortluk e Detache eAndante e Cantabile e Forte 0 4/4
oSekizlik o Sekizlik e Pizzicato eAllegro e Espressivo e Piano *6/8
oOn altilik ¢ On altilik e Yarim pozisyon eAllegro Moderatce Dolce e Mezzoforte *9/8
oOtuz ikilik e 1.pozisyon eAllegro Assali e Mezzopiano
e Altmis e 2.pozisyon e\/olto e Sforzando
dortlik e 3.pozisyon ritardando
eNoktal ikilik e 4.pozisyon
eNoktal ¢ 5.pozisyon
dortluk e 6.pozisyon
eNoktal e Parmak tutma
sekizlik e Ton degisimi
eNoktali on .(;|ft sesler-
altilik Akorlar

eUcleme




Tablo 1

Suzuki keman okulu metotlarinda kazanilmasi hedeflenen teknik ve miizikal davranislar (devami)

Suzuki Keman Okulu Metotlarinda Kazanilmasi1 Hedeflenen Teknik ve Miizikal Davraniglar (devami)

Metot  Nota Sus Degerleri  Sag-Sol El Hiz ve Tempo ifade Giirluk ve Olgii Suslemeler
No Degerleri Teknikleri Terimleri Terimleri ve  Dinamik Terimleri  Sayilar
Doniis
[saretleri
8 oBirlik e Birlik e Staccato e Grave e Fermata e Crescendo °2/4 e Carpma
eikilik o ikilik e Legato o Allegretto e Attacca e Decrescendo e3/4 o Trill
eDortlik e Dortlik e Detache eLargo ¢ Grazioso e Forte o4/4 e Mordan
e Sekizlik o Sekizlik e Pizzicato e Allegro eCon fuoco ePiano 03/2
eOn altililk e On altilik e Yarim pozisyon e Ritardando ¢ Dolce e Mezzoforte *3/8
oOtuz ikilik e 1.pozisyon e A tempo e Espressivo e Fortissimo *6/8
o Altmis e 2.pozisyon e Rapido e Pianissimo
dortluk e 3.pozisyon e Tranquillo
eNoktali e 4.pozisyon e Cantabile
ikilik e 5.pozisyon o Tekrar
eNoktali e 6.pozisyon isareti
dortlik e Parmak tutma (ropriz)
eNoktal e Ton degisimi
sekizlik o Gift sesler-
eNoktali on Akorlar
altilik
eUcleme

eOn altilama
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Tablo 1

Suzuki keman okulu metotlarinda kazanilmasi hedeflenen teknik ve miizikal davranislar (devami)

Suzuki Keman Okulu Metotlarinda Kazanilmasi Hedeflenen Teknik ve Miizikal Davraniglar (devami)

Metot  Nota Sus Degerleri  Sag-Sol El Hiz ve Tempo Ifade Terimleri  Giirliik ve Olgii Suslemeler
No Degerleri Teknikleri Terimleri ve Doniis Dinamik Terimleri  Sayilari
Isaretleri
9 e Birlik e Birlik e Staccato e Allegro aperto e Brillante ¢ Crescendo 02/4 eCarpma
o ikilik o Ikilik e Legato e Adagio e Espressivo e Decrescendo e 3/4 o Trill
e Dortluk e DoOrtluk e Detache e Rondo e Con fuoco o Forte o 4/4
o Sekizlik o Sekizlik e Pizzicato e Allegro e Poco animato e Piano
eOn altililk e On altilik e Yarim pozisyon e A tempo e Grazioso e Mezzoforte
e Otuz ikilik e 1.pozisyon e | argamente e Tekrar isareti e Pianissimo
e Altmis e 2.pozisyon (répriz) e Sforzando
dortluk e 3.pozisyon
e Noktali e 4.pozisyon
ikilik ¢ 5.pozisyon
e Noktali e 6.pozisyon
dortltik e 7.pozisyon
* Noktal e Parmak tutma
sekizlik e Ton degisimi
e Noktali on o Cift sesler-
altilik Akorlar

o Ugleme e Kadans
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Suzuki Keman Okulu Metotlarinda Kazanilmasi Hedeflenen Teknik ve Miizikal Davraniglar (devami)

Metot  Nota Sus Degerleri  Sag-Sol El Hiz ve Tempo Ifade Terimleri  Girliik ve Olcii Suslemeler
No Degerleri Teknikleri Terimleri ve Doniis Dinamik Sayilari
Isaretleri Terimleri
10 e Birlik e Birlik e Staccato e Allegro e Brillante e Crescendo 0 2/4 e Carpma
o Ikilik o ikilik e egato e Andante e Espressivo eDecrescendo  3/4 o Trill
e DOrtliik e Dortluk e Detache Cantabile e Con fuoco eForte o 4/4
o Sekizlik o Sekizlik e Pizzicato e Andante ePoco animato  ePiano *6/8
eOn altiik e On altilik e Yarim pozisyon e (Grazioso e Grazioso e Mezzoforte
e Otuz ikilik e 1.pozisyon e Allegro manon e Tekrar isareti e Mezzopiano
e Altmis e 2.pozisyon troppo (répriz) e Pianissimo
dortluk e 3.pozisyon * A tempo e Sforzando
e Noktal e 4.pozisyon e Largamente
ikilik 5.pozisyon
e Noktal: e 6.pozisyon
dortluk «7.pozisyon
» Noktal e Parmak tutma
sekizlik e Ton degisimi
* Noktali on « Cift sesler-
altilik Akorlar
* Ucleme e Kadans
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1.6.Problem Durumu

Miizik egitiminin temel boyutlarindan biri olarak c¢algi egitimi siirecinde bireyin
teknik ve miizikal gelisiminin arttirilmasi hedeflenmektedir. Bu kapsamda ¢algi egitim
stirecinin 6nemli bir boyutu olan keman egitimi ile etkili, verimli ve kalic1 egitimin
gergeklestirilmesi 6nemli goriilmektedir. Miizik tiirleri igerisinde yer alan 6zengen miizik
egitimi kapsaminda keman egitiminin programli olarak gercgeklestirilmesi bireyde kazanilmasi
hedeflenen temel becerilere 6nemli katkilar saglayacaktir. Miizige kars1 duyarli, miizikten
hoslanan, disiplinli, kararli ve kendine giivenen bireylerin yetistirilmesi felsefesiyle
gerceklestirilen Suzuki metoduna 6zengen miizik egitimi kapsaminda yer verilmesi etkili ve
verimli calismalarin gergeklestirilmesi acisindan dnemli goriilmektedir. Bu diisiince ile
aragtirmanin temel problemi asagidaki gibi olusturulmustur:

Ozengen keman egitiminde Suzuki metodunun etkisi var midir?
1.7.Arastirma Sorulari

Arastirmanin genel amaci dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmstir:

1. “Suzuki Keman Okulu 1” metodunda yer alan teknik kazanimlar nelerdir?
2. “Suzuki Keman Okulu 1” metodunda yer alan miizikal kazanimlar nelerdir?
3. Ozengen miizik egitimi kapsaminda “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile

gergeklestirilen keman egitiminde deney ve kontrol grubunun®“miiziksel beceri 6l¢me araci”
“kemanda durus ve tutus” puanlari arasinda anlaml bir fark var midir?

4. Ozengen miizik egitimi kapsaminda “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile
gerceklestirilen keman egitiminde deney ve kontrol grubunun“miiziksel beceri 6l¢gme araci1”
“sag ve sol el teknigi” puanlari arasinda anlamli bir fark var midir?

5. Ozengen miizik egitimi kapsaminda “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile
gerceklestirilen keman egitiminde deney ve kontrol grubunun“miiziksel beceri 6lgme arac1”

“miizikalite” puanlar1 arasinda anlamli bir fark var midir?
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6. Ozengen miizik egitimi kapsaminda “Suzuki Keman Okulu 1 metodu ile
gergeklestirilen keman egitiminde deney ve kontrol grubunun*“miiziksel beceri 6lgme arac1”
“genel basar1” puanlar1 arasinda anlamli bir fark var midir?
1.8.Amag

Bu arastirma ile “Suzuki Keman Okulu 1” metodunda hedeflenen teknik ve mizikal
kazanimlarin incelenmesi, 6zengen miizik egitimi kapsaminda gerceklestirilen keman
egitiminde Suzuki Metodunun 6grencilerin teknik ve mizikal kazanimlarina ne diizeyde
etkisinin oldugunun degerlendirilmesi amaglanmustir.
1.9.0nem

Bireyin miiziksel ve diger zeka tiirlerinin gelisiminde 6nemli katkilarinin bulundugu
diisiiniilen miizik, bir egitim araci olarak onun yasantisinda hep 6n planda yer almakta;
bedensel, ruhsal ve zihinsel sagliginin da gelisimine Ve korunmasina katki saglamaktadir.

Genel, mesleki ve 6zengen olmak (izere (¢ alt tirde incelenen miizik egitimi bireyin
sosyal, kiltirel ve psikolojik kazanimlarini da pozitif yonde etkilemektedir. Bu kapsamda
miizigin bir dali ile amatdrce ilgilenen istekli ve yatkin kisilere yonelik olan 6zengen muzik
egitiminin de bireyin sosyal, kultiirel ve psikolojik yonlerini gelistiren ve nitelikli ugrag
alanlar1 yaratan 6nemli bir miizik egitimi tiirli oldugu diistiniilmektedir.

Ulkemizde 6zengen miizik egitimi kapsaminda pek ¢ok kurumda miizik egitimi
yuratilmekte; bireysel ve toplu galismalari igeren bu tiirde ¢algi egitimine de agirlikli olarak
yer verildigi goriilmektedir.

Ozengen ¢algi egitimi igerisinde yer alan keman egitiminde kullanilabilecek pek ¢ok
metodun oldugu bilinmektedir. Bu kapsamda ¢ocuklarin gelisim srecini takip eden, kendine
guvenen, inanan, kararls, disiplinli, konsantre olabilen, miizikten her zaman hoslanan ve
muzige karsi duyarl: olabilen bireyler yetistirme felsefesi ile olusturulmus Suzuki Keman

Okulu Metodunun; aile, 6grenci ve 6gretmen tcggeni icerisinde, ezbere dayali ve hafizay:
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gelistirici keman 6gretim yontemi ile diger metotlardan farkli oldugu ve 6zengen mizik
egitimi kapsaminda gergeklestirilen keman egitiminde de bu metodun kullanilabilir oldugu
diistiniilmektedir.

1.10.Varsayimlar

Bu arastirmada:

1. Uzman gériisleri alinarak hazirlanan “Ozengen Keman Egitimi Ogrencileri Igin
Miiziksel Beceri Olgme Araci”nin konuya iliskin durumu ve gelismeleri saptayacak amagta
yeterli ve uygun bulundugu,

2. Konuya iligkin alan yazin taramasindan elde edilen bilgilerin nesnel, yeterli
oldugu ve calismanin gecerligini sagladigi,

3. Arastirma i¢in belirlenen yontemin problemin ¢éziimii i¢in uygun oldugu
varsayilmistir.
1.11.Simirhliklar

1. Arastirmada kullanilacak 6l¢me araci Bursa ili Niliifer ilgesinde faaliyetini
stirdiirmekte olan Milli Egitim Bakanligina bagl bir 6zel okul ve bir miizik kursu ile sinirlidir.

2. Arastirma bir deney ve bir kontrol grubu ile sinirlidir.

3. Arastirma “Suzuki Keman Okulu Metodu 1” ile sinirlidir.

1.12. Tanmumlar

Adagio: Derin bir rahatlik i¢inde, yavas, agir anlamina gelen hiz terimidir (Michels & Vogel,
2015).

Affettuoso: Sefkatli, sevgiyle ¢almak anlamina gelen hiz terimidir (Michels & Vogel, 2015).

Agitato: Heyecanli ve atilgan ¢almak (Michels & Vogel, 2015).

Allargando: Sesi kuvvetlendirerek ve ayni1 zamanda tempoyu agirlastirarak calmak (Michels

& Vogel, 2015).

Allegro: Canli, neseli, komik, ¢abuk anlamina gelen hiz terimidir (Michels & Vogel, 2015).
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Allegretto: Cabukca anlamina gelen hiz terimidir. Moderato-Allegro arasindadir (Ulug Ozden,
2006).

Andante: Rahat, yavas, Adagio’dan daha hareketli hiz terimidir (Michels & Vogel, 2015).
Andantino: Yavasca anlamina gelen hiz terimidir. Andante’den biraz daha hizlidir (Ulug
Ozden, 2006).

Animando: Hareketi canlandirarak calmak (Ulug Ozden, 2006).

Assai: Oldukca epeyce (Michels & Vogel, 2015).

A tempo: Asil tempoya, ilk tempoya déniis anlamindadir (Ulug Ozden, 2006).

Attaca: Ara vermeden devam ermek, diger boliime direkt baglanmak (Michels & Vogel,
2015).

Brillante: Parlak, canli ¢almak (Ulug Ozden, 2006).

Calando: Yavaslayarak ve hafifleyerek calmak (Ulug Ozden, 2006).

Cantabile: Sarki soyler gibi calmak (Ulug Ozden, 2006).

Con fuoco: Atesli, 6tkeli calmak (Michels & Vogel, 2015).

Con grazia: Isveli, sevimli, tatli narin ¢calmak (Michels & Vogel, 2015).

Crescendo: Sesi gittikce kuvvetlendirerek calmak (Ulug Ozden, 2006).

Carpma: Esas notaya bir tam sesten uzak olan notalara denir. Carpmalar, altta veya Ustte
olmak iizere, cesitli siire degerlerinden dnce gelebilirler (Ulug Ozden, 2006).

De Capo: Basa don anlamindadir. Bu isaret ile basa doniiliir ve fine yazan yerde calinan eser
bitirilir (Michels & Vogel, 2015).

Decrescendo: Sesi gittikce hafifleterek, azaltarak calmak (Ulug Ozden, 2006).

Detache: Bagsiz, genis yayla ¢calmak (Michels & Vogel, 2015).

Dolce: Sevimli, tatli galmak (Ulug Ozden, 2006).

Elegante: Zarif, kibar calmak (Ulug Ozden, 2006).

Energio: Enerjik calmak (Ulug Ozden, 2006).
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Espressivo: Anlamls, etkili, duygulu ve ifadeli calmak (Ulug Ozden, 2006).
Fermata: Dur isareti, durak noktasi, puandorg (Michels & Vogel, 2015).

Forte: Kuvvetli calma (Ulug Ozden, 2006).

Fortissimo: Cok kuvvetli calma (Ulug Ozden, 2006).

Giocoso: Sevingli, sakaci, neseli calmak (Michels & Vogel, 2015).

Grave: Agir ve gosterisli anlamina gelen hiz terimidir (Michels & Vogel, 2015).
Grazioso: Sevimli, narin calmak (Ulugc Ozden, 2006).

Kadans: Kongertolarda orkestranin susup solistin tek basina calarak yeteneklerini sergiledigi
kiiclik bolimdir (Michels & Vogel, 2015; Ulug Ozden, 2006).

Largamente: Genisleyerek ¢almak (Ulug Ozden, 2006).

Larghetto: Largo’dan biraz genis, Largo-Andante arasinda ¢almak anlamina gelen hiz
terimidir (Michels & Vogel, 2015).

Largo: Pek agir, temkinli anlamma gelen hiz terimidir (Ulug Ozden, 2006).
Legato: Bagl ¢almak (Michels & Vogel, 2015).

Leggiere: Tiy gibi hafif calmak (Uluc Ozden, 2006).

Lento: Agir tempo anlamina gelen hiz terimidir (Ulug Ozden, 2006).
Lusingando: Aldatici, kandirict (Ulug Ozden, 2006).

Maestoso: Gosterisli, heybetli calmak (Michels & Vogel, 2015).

Martellato: Cekicleme, vurgulu ve kesik calmak (Michels & Vogel, 2015).
Meno mosso: Daha az hareketli calmak (Michels & Vogel, 2015).

Mezzoforte: Orta kuvvetle calma (Ulug Ozden, 2006).

Mezzopiano: Orta hafiflikte calma (Ulug Ozden, 2006).

Misterioso: Esrarl1 bir sekilde calmak (Ulug Ozden, 2006).

Moderato: Orta hiz anlamia gelen bir terimdir (Ulug Ozden, 2006).

Molto: Cok (Ulug Ozden, 2006).
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Mordan: Duyurulan ilk sesin bir {ist veya bir altina dokunarak kendisine donmek, dokunman
anlamina gelen bir siisleme ¢esididir (Michels & Vogel, 2015).

Piano: Hafif, hafif ses ile calma (Ulug Ozden, 2006).

Pianissimo: Cok hafif sesle calma (Ulug Ozden, 2006).

Pianississimo: Cokga hafif sesle calma (Ulug Ozden, 2006).

Piu mosso: Fazla hareketli, canli ¢almak (Michels & Vogel, 2015).

Pizzicato: Yayh ¢algilarda tellerin yay yerine parmaklarla ¢ekildigi ¢alis teknigidir (Ulug
Ozden, 2006).

Poco: Az, biraz (Ulug Ozden, 2006).

Presto: Hizli, cabucak anlamna gelen hiz terimidir (Ulug Ozden, 2006).

Rallentando: Tempoyu gittikge agirlastirarak ¢almak (Michels & Vogel, 2015).

Rapido: Cabuk, hizl1 calmak (Ulug Ozden, 2006).

Risoluto: Kararl, etkili calmak (Michels & Vogel, 2015).

Ritardando: Gecikerek, yavas yavas tempoyu diisiirerek ¢almak (Michels & Vogel, 2015).
Rondo: Ana temanin sik sik tekrarlandig1 bir miizik formu (Ulug Ozden, 2006).

Sempre: Daima aynis1 (Michels & Vogel, 2015).

Sentito: Hisli, giicll, duygulu ¢calmak (Michels & Vogel, 2015).

Sforzando: Sesi birden kuvvetlendirerek calma (Ulug Ozden, 2006).

Simile: Ayni1 sekilde devam etmek (Michels & Vogel, 2015).

Sonore: Giir sesle calmak (Ulug Ozden, 2006).

Staccato: Sesleri kesik kesik, ayri, tek tek ¢ikarmak (Ulug Ozden, 2006).

Tempo I: Eser i¢in belirlenmis tempo anlamina gelir (Michels & Vogel, 2015).

Tenuto: Tutarak calmak ( Ulug Ozden, 2006).

Tranquillo: Sakin bir sekilde ¢calmak (Michels & VVogel, 2015).
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Trill: Birbirine tam ses ve yarim ses uzakta bulunan iki bitisik notanin sira ile ¢ok hizli tekrar
edilmesidir ve tr ile gosterilir (Michels & Vogel, 2015).

Vigoroso: Giiglii, siddetli calmak (Ulug Ozden, 2006).

Vivace: Canli, enerjik, kivrak anlamina gelen hiz terimidir (Ulug Ozden, 2006).

Volto: Birkag defa (Ulug Ozden, 2006).
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2.Bolum
Literatir (Alan yazin)

Bu boliimde arastirma problemine iliskin elde edilen tanimlar temel alinarak literatiir
taramasi yapilmis, ulusal ve uluslararasi yapilan kuramsal yayin ve aragtirmalarla bu
caligmaya yontem agisindan 1s1k tutan ¢alismalara yer verilmistir.
2.1.Ulusal Arastirmalar

Onder (2004) “Suzuki Keman Egitimi Baslangi¢ Metodundaki Etiitlerin Devinissel
Hedef ve Hedef Davranisglar Bakimindan Analiz Edilmesi” konulu yiiksek lisans tezinde
Suzuki keman egitimi yontemi baslangic metodundaki keman-arse tutusu konulari ile metotta
yer alan 16 etit devinissel hedef ve hedef davraniglar bakimindan incelemis; arastirmanin
sonucunda metottaki etiitlerin hangi hedefe yonelik oldugunu tespit etmis ve bu amaca
yonelik hedef davranislar ortaya koymustur.

Kasap (2005) “Suzuki Okulu Metodu” konulu makalesinde Suzuki’nin hayatini,
yontemini, felsefesini, egitim materyallerini, Suzuki metodunun amaglarini, ana dil
yaklagimini, kulak ve nota egitimini, miizikalite egitimini, grup egitimini, Suzuki’nin Suzuki
metodu 6gretimi lizerine Onerilerini, ailenin miizik egitimindeki yeri ve 6nemini, Suzuki
konserlerini ve Suzuki egitim kurumlarini ayrintili olarak incelemistir.

Kuran (2007) “Suzuki Metodu ve Tiirkiye’deki Konservatuvar Oncesi Miizik Egitimi”
konulu yiiksek lisans tezinde Shinichi Suzuki’nin hayati, metodun olugma siireci ve
yayginlagmasi, metodun incelenmesi, metodun kullanildig: iilkeler, Suzuki egitim materyalleri
ve Suzuki 6gretmenlerinin yetistirilme siireci hakkinda bilgi vermistir.

Ozal (2007) “Suzuki Metodu” konulu yiiksek lisans tezinde Suzuki metodunun
tarihcesini, felsefesini, yontemini, metodun 6zelliklerini, erken baglamanin, gérerek
o0grenmenin, dinlemenin, miikemmel hakimiyetin, ortak repertuarin, grup ¢alismasinin,
topluluk karsisinda ¢calmanin, aile ilgisinin, ¢calismanin, sevginin ve egitimli 6gretmenlerin

onemini incelemistir.
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Akpmar (2009) “Suzuki Piano School Volume I Okul Oncesi Dénem Piyano
Egitimine Baslangic Metodunun Hedef ve Hedef Davranislar A¢isindan Incelenmesi” konulu
makalesinde okul 6ncesi donem piyano egitiminde baslangi¢ metotlarindan biri olan “Suzuki
Piano School Volume I” metodunun, hangi hedef ve hedef davraniglarin gergeklestirilmesine
yonelik olarak hazirlandigini incelemis, inceleme Veysel Sonmez’in siniflamasina
dayanilarak, bilissel ve devinissel alanlarda yapilmistir. inceleme sonucunda belirlenen
hedefler biligsel alanin “bilgi” basamaginda; devinissel alanin ise “uyarilma”, “kilavuz
denetiminde yapma” ve “beceri haline getirme” basamaklarinda oldugu sonucuna ulagilmistir.
Metodun 29 biligsel ve 38 devinissel hedef igerdigi icerdigini tespit etmistir.

Ozgelik (2010) “Suzuki Yetenek Egitimi ve Bartokmikrokosmos Y éntemleriyle
Ozengen Piyano Egitiminde Yogunlasma Becerisi” konulu makalesinde Suzuki “Yetenek
Egitimi” ve Bartok “Mikrokosmos” piyano egitimi yontemlerinin 6zengen 6grencilerin
yogunlagsma (konsantrasyon) becerisine olan etkisini arastirmis; aragtirmanin sonucunda
Suzuki ve Mikrokosmos yontemleriyle piyano dersi alan 6grencilerin yogunlasma
becerilerinin gelistigini tespit etmistir.

Kara ve Pirgon (2013) “Suzuki Keman Okulu Volume | Metodunun Hedef
Davranislar Yéniinden incelenmesi” konulu ¢alismalarinda genel hatlar: ve ilkeleri
dogrultusunda Suzuki keman 6gretim yontemlerini incelemis; ayrica “Suzuki Violin School
Volume I’ metodunun hedefledigi teknik davraniglar icerik analizi ile ele alinmustir.
Aragtirmanin sonucunda metodun keman ve yay tutus teknigi, temel ¢alis tekniklerinin
uygulanmasi, nota yerlerinin 6grenilmesi, baslangi¢ agsamasindaki nota degerlerinin
uygulanmasi gibi temel davranislardan olustugunu tespit etmislerdir.

Esmergiil ve Oztosun Caydere (2016) “Keman Egitiminde Degerler Acisindan Suzuki
Yaklasimi” konulu ¢alismalarinda Suzuki yaklagiminin barindirdig1 degerlerin neler oldugunu

incelemis; verileri dokiiman analizi yolu ile toplamis ve igerik analizi yoluyla ¢oztimleyerek
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yorumlamislardir. Arastirmanin sonucunda Suzuki yaklagiminda toplam 33 degere ulasilmis,
bunlardan en 6nemlisinin insanlar1 sevmek oldugu tespit edilmistir. Ayrica Schwartz Degerler
Olgeginin barindirdig1 10 boyut ele alindiginda; Suzuki yaklasiminda "her boyuta uygun
deger" mevcut oldugu sonucuna ulagmiglardir.

Sak Brody (2016) “Suzuki Yetenek Egitimi Felsefine Kisa Bir Bakis” konulu
makalesinde Suzuki felsefesini, ana dil yaklasimini ve 6grenci-6gretmen-aile Gi¢genini
incelemis; Suzuki’nin ana dil yaklasiminin geleneksel miizik egitiminden farkina, ailenin
Ozellikle annenin egitime dahil edilmesinin 6nemine deginmistir. Metodun basarisindaki en
onemli yap1 taginin ise Suzuki’nin ¢ocuklara birer birey olarak yaklagsmasi, onlarin her seyi
anlay1p, her seyi yapabilecek kapasitede olduklarina inanmasinin oldugunu ifade etmistir.

Hongur ve Ozer (2016) “Suzuki’nin Anadil Metodu ve Tiirkiye nin Trakya
Boéliimiinde Yasayan Miizisyen Cingeneler” konulu ¢alismalarinda gingenelerin miizikal
yasantisini ve Suzuki’nin ana dil metodu hakkindaki yazili literatiirli incelemis, ¢alismanin
sonucunda ¢ingenelerin miizikal yasantis1 ve ana dil metodunun 6grenilme siiregleri
bakimindan birbirlerine oldukg¢a benzedigi tespit edilmistir. Bununla birlikte iki 6grenme
stirecindeki temel farkin ana dil metodunun programli ve planli, ¢ingenelerin yasamindaki
ogrenme siirecinin ise kendiliginden, dogal olarak gelismesinin oldugunu ifade etmislerdir.

Yalcin Dittgen (2018) “Suzuki Yonteminde Ailenin Yeri ve Onemi” konulu
makalesinde Suzuki’nin hayatini, yontemini, yontemin ortaya ¢ikist ve gelisimini, yontemin
felsefesini, aile-6gretmen-6grenci tiggenini ve ailenin surecteki yerini, Gnemini, siirece nasil
ve ne sekilde dahil olmasi gerektigini, ebeveynin yapmasi ve yapmamasi gerekenleri
aciklamustir.

Sever (2019) “Suzuki Ogretmen Yetistirme Sisteminin Incelenmesi” konulu
makalesinde Suzuki keman 6gretmen egitimi sistemini inceleyerek Tiirkiye’deki ¢algi egitimi

ve Ogretmen yetistirme sistemine katki saglamay1 amaglamistir. Arastirmanin sonucunda
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Suzuki 6gretmen yetistirme sisteminin kuramsal ve uygulamaya dénik bilgi verdigi; g6zlem
ve denetimli 6gretmenlik gibi uygulamalariyla zengin etkilesim ve geribildirim imkani
sundugu, birgok somut ve soyut ¢iktisinin bulundugunu tespit etmistir.

2.2.Uluslararasi1 Arastirmalar

Nelson (1984) “Keman Ogrencilerinde Ritmin Korunumu: Bir Gérev Dogrulama
Calismas1” konulu makalesinde 4-8 yas arasindaki 20 Suzuki metodu ile ¢alisilan keman
Ogrencisiyle eserin metronom sayisini koruyabilmeleri amaci ile calismistir. Bu amaca
yonelik olarak arastirmaci tarafindan hazirlanmis olan bir dizi ¢alisma yapragi 6grencilere
uygulanmistir. Aragtirmanin sonucunda eserin metronom sayisini koruyabilmede egitim
diizeyinin 6grencinin yasindan daha az etkili oldugunu tespit etmistir.

Scott (1992) “Keman Derslerinde Okul Oncesi Cocuklarin Dikkat ve Azim
Davranislar1 ve Diger Etkinlikler” konulu makalesinde hazirlanmig aktivitelerin okul dncesi
cocuklarin dikkat ve sebat etme davranislarina olan etkilerini ve 6gretmen pekistirecleri ile
Ogrenci davraniglar1 arasindaki iliskiyi incelemistir. Arastirmanin sonucunda Suzuki keman
egitimi alan deney grubu 6grencilerinin hem bireysel hem grup ¢alismalarinda diger okul
oncesi grup 6grencilerinden daha fazla sebat ettikleri ve 6gretmen pekistireglerinden de daha
fazla yararlandiklarini tespit etmistir.

Colprit (2003) “Suzuki derslerinde hedeflerin sozlii 6gretimi” konulu makalesinde 12
uzman Suzuki 6gretmeni tarafindan 48 keman ve viyolonsel 6grencisi ile yapilan
caligmalardaki 6grenci performansinin kalitesini ve 6gretmenlerin ele aldiklar1 konular: tespit
etmeyi amaglamistir. Caligmanin sonucunda 6gretmenlerin tonlama, temiz nota ¢alma ve yay
teknigi tizerinde diger hedeflerden daha fazla calistiklari, 6grencilerin beceri diizeyleri
artirdikca repertuvarin zorlastig1 ve 6gretmenlerin miizikalite i¢in fiziksel jestlerden

yararlandiklarini belirlemistir.
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Bugeja (2009) “Miizik Egitimi Keman Ogrencilerinde Ebeveyn Katilimi: Suzuki ve
Geleneksel Yaklasimlarin Karsilastirilmasi” konulu makalesinde keman egitimi tizerinde
Suzuki ve geleneksel yaklasimi karsilastirmis, keman egitiminde ebeveyn katilimlarini ve
ebeveynlerin 6grenme silirecindeki degisen roliinii incelemistir. Her bir yaklagimdan bir
ogrenci ve bir veli igeren iki vaka ¢alismasi yapilmis, ¢alismanin sonucunda hem Suzuki
yaklasimi hem de geleneksel yaklasim ile ¢alisilan gruplarda 6grencilerin ve ebeveynlerin
miizikal 6grenmede ebeveyn katilimindan yararlanabilecegini tespit etmistir.

Hendricks (2011) “Shinichi Suzuki'nin Felsefesi: Ask Egitimi Olarak Miizik Egitimi”
konulu makalesinde Bati miizik egitimi filozoflari ile Suzuki miizik 6gretmenleri arasinda bir
koprii kurmay1 hedeflemistir. Arastirmada Estelle Jorgensen’in Suzuki yontemi ile egitilmis
egitimcilere yonelik elestirilerine ve Suzuki miizik egitim felsefesine deginilmis; Suzuki’nin
karakter gelisimine verdigi onceligi ifade etmistir.

Kesler (2013) “Bugiiniin Suzuki Yo6ntemi” konulu makalesinde Suzuki tarafindan
gelistirilen erken cocukluk donemi muzik egitimi felsefesinin guclu yonlerine ve
sinirliliklarina yer vermis; bu yontemi kullanan mazik 6gretmenlerinin 6grencilerinin yaratici
olmalarina izin vermesi gerektigini ifade etmistir.

Bugos ve Mazuc (2013) “Suzuki Kemancilarinda Semantik Kiimeleme Ve Isleme
Hiz1” konulu galismalarinda Suzuki keman 6gretiminin 8-12 yas arasi miizik egitimi almis ve
almamis ¢ocuklardaki s6zel bellek performansi, bellek stratejisi kullanimi ve gorsel islem hizi
performans: Gzerindeki etkilerini incelemislerdir. Arastirmanin sonucunda Suzuki keman
ogretiminin bellek gelisimine yardimci oldugu tespit edilmis; ayrica erken miizik egitiminde
isitsel becerilerin roltint, muzik egitiminin bilissel gelisimdeki etkisini ve miizik egitiminin
erken yasta verilmesinin 6nemini vurgulamislardir.

Cozzutti, Munari ve Romero-Naranjo (2016) “Muzik ve Hareket: Bapne ve Suzuki

Yontemleri Arasinda Karsilastirmali Bir Calisma” konulu ¢alismalarinda Bapne ve Suzuki
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metotlarmi incelemislerdir. Ozellikle ¢ocukluk doneminde miizik ve ¢alginin, beden ve sesin
dogru kullaniminin 6nemli oldugu ifade edilmistir. Suzuki yonteminin muzikal ve enstriiman
prensibine dayali oldugu, Bapne yonteminin ise dikkat, konsantrasyon, hafiza ve beden
perkisyonu prensibine dayali oldugunu ifade etmistir.

Thompson (2016) “Ozgiinliik, Shinichi Suzuki ve Yasayan Ruhlu Giizel Ton” konulu
makalesinde Suzuki Ydntemi ile iliskilendirilen cesitli estetik ve pedagojik temalarin 6ziinde
nasil bir temele dayandigini tespit etmeyi amaglamistir. Arastirmanin sonucunda Suzuki
yontemi ile “Yasayan ruhlu giizel ton” yaratilmasi ve 6gretmenlerin miizige anlam katacak
sekilde deneyimlerini yansitmalar1 gerektigini belirtmistir.

Merwe ve Meyer (2017) “Attergeville'de Iki Toplum Miizigi Programi I¢in Suzuki
Yonteminin Uygulanmasi1” konulu ¢aligmalarinda Giiney Afrika’da Atteridgeville
toplulugunda Suzuki metodunun etkilerini tespit etmek amaciyla yapmis olduklar1 ¢aligmada
metodun dogal bir adaptasyona yol agtig1 ve 6gretmenlerin 6grencilerinin ihtiyag ve var olan
kosullarin farkina varmalarini sagladigini belirlemislerdir. Elde edilen bulgular sonucunda
uygulanan Suzuki programinda sosyo-ekonomik durum, ebeveyn olarak 6gretmen, 6grenci
olarak veli, 6grenciye uygun kosullar1 saglama ve nota okumanin getirdigi zorluklar olmak
iizere 6 temaya ulagmistir.

Hofer (2017) “Suzuki I¢in Bir Durum Incelemesi” konulu makalesinde yapmis oldugu
calismada Suzuki Metodunun diinya ¢apindaki gelisimi, metodun benimsenmesi, Suzuki
felsefesinin 6grenme ve d6gretmeye iliskin ana bilesenleri, cocugun genel gelisimi i¢in miizik
ogrenme becerilerinin kullanimi1 ve anne karnindan itibaren miizik egitimine baglamanin

yararlarini ele almistir.
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3.BolUm
Yontem

Bu boliimde aragtirma modeli, evren ve 6rneklemi, arastirmada verileri toplamada
kullanilan arag ve aracin gelistirilmesi, verilerin toplanmasi, toplanan verilerin
coziimlenmesinde kullanilan istatistiksel yontem ve teknikler ile arastirmanin amacina
ulagilabilmesi, gecerli ve giivenilir sonuglar elde edilebilmesi i¢in alinan 6nlemler ile ilgili
aciklamalara yer verilmistir.

3.1.Arastirma Modeli

Bu arastirmada karma yontem arastirma deseni kullanilmigtir. Arastirma problemine
iligkin verilerin toplanmasi amaci ile nicel arastirma yontemlerinden “son test gruplu seckisiz
ornekleme” modeli ve nitel aragtirma yontemlerinden “igerik analizi” yontemi kullanilmistir.

Arastirmanin “Suzuki Keman Okulu 1” metodunun teknik ve miizikal agidan
incelenmesine yonelik bolimiinde igerik analiz yontemi kullanilarak bulgular elde edilmistir.

Nitel arastirma, toplumsal yasamin dogal akisinda ortaya ¢ikan olaylar1 gdzlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemleri ile gercekci ve bituncul bir
bicimde nitel bir siirecin izlendigi arastirma modelidir (Gong Savran, 2012; Simsek &
Yildirim, 2008).

Bu calismada icerik analiz yontemi kullanilarak betimsel analiz yapilmistir. incelenen
dokumandaki belirli 6zelliklerin sistematik ve nicel bir yolla tanimlanip nitelendirildigi icerik
analizinde, arastirmaci timdengelimci bir yol takip etmektedir (Gong Savran, 2012; Ozkan &
Yildirim Orhan, 2016; Yildirim & Simsek, 2008).

Arastirmada 6zengen keman egitiminde “Suzuki Keman Okulu 1 metodunun
etkisinin incelenmesine yonelik bulgularin elde edilmesi amaci ile nicel arastirma yontemi
kullanilmustir.

Nicel arastirma, bir arastirma problemini barindiran ve olaylar arasindaki iligkileri

tanimlamak i¢in sayisal verilerin kullanildig1 arastirma modelidir. Nicel arastirmalarda
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tiimdengelim yontemi kullanilir ve toplumsal olgular arasindaki nedensellik iligkisini ortaya
cikarmaya yonelik bu olgularla ilgili tahminlerde bulunulmaya ¢alisilir (Akman, 2014; Géng
Savran, 2012).

Aragtirmada “son test kontrol gruplu seckisiz 6rnekleme” modeli kullanilmigtir. Son
test kontrol gruplu modelde, yansiz atama ile olusturulmus iki grup bulunur. Bunlardan biri
deney digeri ise kontrol grubu olarak kullanilir. Gruplara yalnizca son test uygulanir (deney
sonu 6lgme yapilir) (Karasar, 2009).

Arastirmanin temellendirilmesi i¢in dncelikle belgesel tarama yapilarak konu ile ilgili
kaynaklar incelenmis, 6l¢gme aracinin yapilandirilabilmesi i¢in konusunda uzman kisilerin
goriiglerine bagvurulmustur.

Uygulama: Bu asamada, “Suzuki Keman Okulu 1”” metodu kullanilarak 16 hafta sure
ile haftada 1 defa olmak {izere aragtirmaci tarafindan keman egitimi ¢aligmalari
gerceklestirilmistir.

Son test: Bu agsamada, 16 haftalik uygulama siireci sonucunda arastirmaci tarafindan
hazirlanan 6l¢me araci kullanilarak uzmanlar tarafindan gerekli gozlemler yapilmistir.

3.1.1.Deneysel isleme hazirhk. Arastirmaya konu olan 6zengen miizik egitiminde
keman egitimine yonelik olarak gerceklestirilen uygulamalara; keman egitimi stresinde
ogrencinin kazanmasi hedeflenen becerileri ile ilgili olarak belgesel taramanin yani sira
uzman goriislerine de bagvurulmustur. Ozengen keman egitimine iligkin olarak arastirma
stirecinde gerceklesmesi beklenen amag ve kazanimlar belirlenmistir. Alinan uzman goriisleri
ve belirlenen amag ve kazanimlar dogrultusunda son test asamasinda kullanilacak olan ara¢
hazirlanmistir (Ek 1).

3.1.2.Uygulama. Uygulama siirecinde, “Suzuki Keman Okulu 1”” metoduna gore
planlanan keman egitimi ¢alismalar1 gergeklestirilmistir. Uygulama siireci, egitim slirecinin

amacina ulagabilmesi agisindan 16 hafta olarak belirlenmistir. Uygulama asamasinda deney
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grubu O6grencileri ile arastirmaci tarafindan gergeklestirilmis, “Suzuki Keman Okulu 17
metodu siral1 ve sistematik olarak calisilmis; kontrol grubu 6grencilerinin 6gretim siirecine
miidahale edilmemis, s6z konusu bu 6grenciler “Omer Can 1” metodu ile ¢alistirilmistir.
Dersler 45 dakikay1 gegcmeyecek sekilde planlanmistir. Deney ve kontrol grubu arasinda
teknik ve miizikal agidan anlamli bir fark olup olmadiginin belirlenmesi i¢in “Suzuki Keman
Okulu 1” metodunun son eseri olan “Gavotte” eseri belirlenmis ve her iki grupla bu eser
calisilmistir. Uygulama siirecinin sonucunda ¢alisilan bu eser, deney ve kontrol grubu
ogrencilerine ¢aldirilmis ve video kaydina alinmistir. Deneysel islem sona erdiginde
arastirmaci ve 2 alan uzmani tarafindan, 6l¢me araci ile ilgili gerekli degerlendirmeler son test
asamasinda yapilmistir.

3.2.Arastirma Evren ve Orneklemi

Arastirmada iki ayr1 evren ve 0rneklem grubu bulunmaktadir.

a. Bu asamada arastirma evrenini Shinichi Suzuki tarafindan yazilan Suzuki
Keman Okulu metotlar1; 6rneklemini ise Suzuki Keman Okulu 1 metodu olusturmaktadir.

b. Bu agamada arastirmanin evrenini 6zengen miizik egitimi kapsaminda keman
egitimi alan 6grenciler; 6rneklemini ise 2018-2019 6gretim yili bahar doneminde Bursa ili
Niliifer sinirlari igerisinde bulunan, Milli Egitim Bakanligina bagli olarak faaliyetini
strdurmekte olan bir 6zel okul ve bir mizik kursunda egitim alan keman &grencileri
olusturmaktadir.

Arastirma kapsaminda 6rneklemi olusturan deney ve kontrol grubu 6grenci sayilari

Tablo 2’de gosterilmistir.
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Tablo 2

Arastirma orneklemi

Arastirma Orneklemi

Ogrenci Gruplar: Ogrenci Sayisi
Deney Grubu 8
Kontrol Grubu 8
Toplam 16

Tablo 2 incelendiginde 6zengen keman egitiminin gergeklestirildigi rneklem
grubunda deney grubunda 8, kontrol grubunda 8 dgrencinin yer aldigi gorilmektedir.

3.3.Veri Toplama Araclari

Veri toplama araglarinin gelistirilmesi asamasinda 6ncelikle arastirmanin
temellendirilmesi i¢in konuyla ilgili literatiir (tez, kitap, makale, bilimsel aragtirma, internet
ortami vb.) incelenmis olup elde edilen verilerin yardimiyla 6l¢me aracinin kavramsal yapisi
ve genel gercevesi belirlenmistir.

Aragtirmada orneklem grubundaki 6grencilerin Suzuki Keman Okulu 1 metodu ve
geleneksel yontem ile keman egitimi gergeklestirilen 0zengen keman egitimi siirecinde
kazanilmasi hedeflenen becerilerini 6l¢gmek amaciyla gelistirilen arag veri toplama araci
olarak kullanilmstir.

3.3.1.Miiziksel beceri 6l¢cme araci. Miiziksel beceri 6lgme araci arastirmacinin
kendisi tarafindan 6rneklem grubundaki ¢cocuklarin egitim siireci sonrasindaki keman egitimi
kazanimlarma iliskin belirlemelerin yapilabilmesi amaciyla olusturulmustur. Olgme arac1
hazirlanirken maddeler 6nce miizik egitimi ana bilim dalindaki 3 dgretim elemanina ayr1 ayri
verilmis; diizeltilen ve ¢ikarilmasi gereken maddeler ayarlandiktan sonra 6l¢ek son haline

getirilmistir. (Ek1)
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3.4.Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arastirmada verilerin toplanmasi, aragtirmanin egitim siirecinin uygulanmasi ve son
test uygulamalarinin yapilmasi asamalarindan olugmaktadir.

Arastirmanin uygulama siirecinde deney grubu ile Shinichi Suzuki tarafindan
hazirlanmis “Suzuki Keman Okulu 1” metodu kullanilarak; kontrol grubu ile ise geleneksel
yontemlerle keman egitimi gerceklestirilmistir.

16 haftalik egitim siireci sonunda son test uygulamasi yapilmistir. Son test asamasinda
arastirmaci ve 2 alan uzmani, 6lgme araciyla ilgili gerekli degerlendirmeleri yapmustir.

“Ozengen Keman Egitimi Ogrencileri I¢in Miiziksel Beceri Olgme Aract” ile yapilan
Ol¢timiin giivenirliginin belirlenmesi i¢in puanlayicilar aras1 uyumu gdsteren Kendall W
degerleri hesaplanmistir. S6z konusu degerler Tablo 3°te gosterilmistir:

Tablo 3

Muziksel beceri olgme aract puanlayicilar arast uyumu gésteren Kendall W degerleri

Miiziksel Beceri Olgme Araci Puanlayicilar Arast Uyumu Gosteren Kendall W Degerleri

N W df p
Kemanda Durus ve Tutus 3 .816 15 .001
Sag ve Sol Kol Teknigi 3 922 15 <.001
Muzikalite 3 .882 15 .001
Genel Basari 3 .908 15 <.001

Tablo 3’te de goriildiigli gibi 3 hakemin 6l¢gme aracina vermis olduklar1 puanlar
kemanda durus ve tutus (W =.816, p =.001), sag ve sol kol teknigi ( W =.922, p <.001),
miizikalite ( W = .882, p =.001) ve genel basari i¢in (W =.908, p <.001) uyumlu
bulunmustur.

Arastirmanin genel amaci ve ana problemi ¢ercevesinde cevaplari aranan alt

problemlere yonelik olarak toplanan veriler bilgisayara aktarilarak istatistiksel ¢oziimler i¢in
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SPSS 23.0 (Statistical Package for Social Sciences) paket programindan yararlanilmistir.
[statistiksel anlamlilik i¢in .05 anlamlilik diizeyi secilmistir.

“Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile gergeklestirilen keman egitiminin 6grencilerin
miiziksel gelisim diizeyleri tizerindeki etkisini belirlemek amaci ile yapilan dlgiimlerde deney

ve kontrol grubu arasindaki farki tespit etmek icin Mann Whitney U testi kullanilmistir.
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4.Bolim
Bulgular
4.1.“Suzuki Keman Okulu 1” Metodunun Teknik ve Miizikal Ac¢idan incelenmesi
Bu boélimde Shinichi Suzuki’nin “Suzuki Keman Okulu Metodu 1” kitabinda yer
verilen eserlerdeki nota ve sus degerlerine, sag el ve sol el tekniklerine, hiz ve giirliilk
terimlerine, ifade ve tempo terimlerine ve 6l¢ii sayilarina iliskin bulgulara yer verilmistir.
Sekil 1’de “Twinkle, Twinkle, Little Star” eserinin varyasyonlar1 gosterilmistir. S0z
konusu eser A, B, C, D olarak adlandirilmis dort varyasyondan olusmakta, eserin temasi bu
varyasyonlardan sonra ¢alinmaktadir.
Sekil 1

“Twinkle, Twinkle, Little Star ” eserinin varyasyonlarinin gosterimi

oxva? e e Shinichi Suzuki
Variation A @ A& M —




Sekil 1

“Twinkle, Twinkle, Little Star” eserinin varyasyonlarinin gsterimi (devama)

Variation C

Tablo 4°te “Twinkle, Twinkle, Little Star” eserinin varyasyonlarinin teknik ve

miizikal agidan incelenmesi sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Tablo 4

“Twinkle, Twinkle, Little Star” eserinin varyasyonlarina iligkin bulgular
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“Twinkle, Twinkle, Little Star” Eserinin Varyasyonlarina iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Teknikleri Hiz ve Ifade ve Giirlik  Olgi
Degerleri Tempo Terimleri Sayilari
Terimleri
Varyasyon A
e Sekizlik nota e Detache yay teknigi oC
¢ On altilik e Staccato yay
nota teknigi

o Tel gecisi (la-mi)

e Parmak siralamasi

e Staccatove detache
yay tekniklerinin
birlikte kullanimi




Tablo 4

“Twinkle, Twinkle, Little Star” eserinin varyasyonlarina iliskin bulgular (devami)

44

“Twinkle, Twinkle, Little Star” Eserinin Varyasyonlarina liskin Bulgular (devami)

Nota ve Sus Sag ve Sol El Hiz ve Tempo ifade ve Olgii Sayilar
Degerleri Teknikleri Terimleri Gurluk
Terimleri
Varyasyon B
e Sekizlik nota e Staccato yay teknigi oC
e Sekizlik sus e Tel gegisi (La-mi)
e Parmak siralamasi
Varyasyon C
e Sekizlik nota e Staccato yay teknigi oC
¢ On altilik ¢ Detacheyay teknigi
nota e Tel gecisi (La-mi)
e Parmak siralamasi
e Staccatove detache
yay tekniklerinin
birlikte kullanimi1
Varyasyon D
¢ On altilik ¢ Detacheyay teknigi oC
nota e Tel gecisi (La-mi)

e Parmak siralamasi

Tablo 4’te de gorildigii gibi C (4/4)’1iik 6l¢ii sayisinda, la ve mi tel gegisli olarak

yazilan; A ve C varyasyonlarinda sekizlik ve on altilik notalarin staccato ve detache yay

tekniginde, B varyasyonunda sekizlik nota ve sekizlik suslarin staccato yay tekniginde, D

varyasyonunda ise on altilik notalarin detache yay tekniginde kullanimina yer verilen

“Twinkle Twinkle Little Star” isimli eserinde hiz ve tempo, ifade ve giirliik terimlerine yer

verilmedigi goriilmektedir. Bununla birlikte biitlin varyasyonlarin parmak siralamasina ve

staccato-detache yay tekniklerinin birlikte kullanimina yonelik olarak hazirlandigi

belirlenmistir.

Sekil 2°de “Twinkle, Twinkle, Little Star” eserinin temasinin gosterimine yer

verilmistir.
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Sekil 2

“Twinkle, Twinkle, Little Star” eserinin temasinin gosterimi

Theme
Théme Thema Tema
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Tablo 5’te “Twinkle, Twinkle, Little Star” eserinin temasinin teknik ve muizikal

acidan incelenmesi sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Tablo 5

“Twinkle, Twinkle, Little Star” eserinin temasina iligkin bulgular

“Twinkle, Twinkle, Little Star” Eserinin Temasina liskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Hiz ve Tempo  ifade ve Gurlik Olcii
Degerleri Teknikleri Terimleri Terimleri Sayilar
e ikilik nota e Detache yay teknigi e Forte oC

e DOrtllik nota e Staccato yay teknigi

o Tel gecisi (la-mi)

e Parmak siralamasi

e AY, UY, BY
kullanimi

¢ Bos telden sonra
3.parmag1 1.parmakla
beraber basma

Tablo 5’te de goruldiigi gibi C (4/4)’lik olgil sayisinda, la ve mi tel gecisli olarak
yazilan; varyasyonlardan farkli olarak temada sadece ikilik ve dortliik notalarin staccato ve
detache yay tekniginde kullanimina yer verilen “Twinkle Twinkle Little Star Theme” isimli
eserin tamaminin forte giirliik terimi ile galisilmasi gerektigi belirtilmistir. Bununla birlikte

eserde alt yay-iist yay ve biiyiik yay kullanimina, parmak tutma ¢alismalar1 amaci ile bos



telden sonra 3.parmagi 1.parmakla beraber basma ve parmak siralamasi ¢alismalarina yer

verildigi gorulmektedir.

Sekil 3’de “Lightly Row” eserinin gosterimine yer verilmistir.

Sekil 3

“Lightly Row " eserinin gosterimi

Lightly Row

L9 birS

o e E
Moderato Chanson
] o a2 1 ﬂl g P o Cancide Folklirica

Tablo 6’da“Lightly Row” eserinin teknik ve miizikal agidan incelenmesi sonucunda

elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Tablo 6

“Lightly Row " eserine iliskin bulgular
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“Lightly Row” Eserine iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Hiz ve Tempo  Ifade ve Ol¢ii Sayilar
Degerleri Teknikleri Terimleri Gurluk
Terimleri

e ikilik nota e Detache yay teknigi e Moderato
eDOrtluk nota e Tel gegisi (la-mi)
¢ Parmak siralamasi
e AY, UY, BY
kullanimi
e Ardisik giden
notalarda parmak
tutma

e Mezzoforte o ¢

Tablo 6’da da goruldiigi gibi sebare 6l¢ii sayisinda, la ve mi tel gegisli olarak yazilan;

ikilik ve dortliik notalarin detache yay tekniginde kullanimina yer verilen “Lightly Row”

isimli eserin mezzoforte gurlik terimi ile moderato temposunda galinmasi gerektigi



belirtilmistir. Bununla birlikte eserde parmak siralamasima, AY-UY-BY kullanimina ve
ardisik giden notalarda parmak tutma calismalarina yer verildigi goriilmektedir.

Sekil 4’de“Song of the Wind” eserinin gdsterimine yer verilmistir.

Sekil 4

“Song of the Wind” eserinin gosterimi

Song of the Wind
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Tablo 7°de“Song Of the Wind” eserinin teknik ve miizikal a¢idan incelenmesi
sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Tablo 7

“Song of the Wind” eserine iliskin bulgular
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“Song of the Wind” Eserine Iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Hiz ve [fade ve Doniis Olcii

Degerleri Teknikleri Tempo Gurluk isaretleri Sayilari
Terimleri Terimleri

e DoOrtluk nota e Detache yay e Mezzoforte e Tekrar 02/4

e DOrtlik sus teknigi isareti

e Sekizlik nota e Tel gecisi (1a-mi) (ropriz)

e Parmak siralamasi

e Parmak tutma

e Uclii atlamalarda
1.parmak tutma

¢ DOrtliik suslarda
yayin kaldirilmasi
ve tekrar yayin
cekilerek
baslanmasi

¢ Bos telden sonra
3.parmagi
1.parmak ile
beraber basma
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Tablo 7’de de goriildigi gibi 2/4’lik 6l¢ii sayisinda, la ve mi tel gegisli olarak
yazilan; dortliik nota, dortliik sus ve sekizlik notalarin detache yay tekniginde kullanimina yer
verilen “Song of the Wind” isimli eserin mezzoforte giirliik terimi ile ¢alinmasi gerektigi
belirtilmistir. Bununla birlikte eserin parmak siralamasi, parmak tutma, bos telden sonra 3.
parmagi 1. parmak ile beraber basma ve dortliik suslarda yay1 kaldirip tekrar ¢cekerek baglama
teknik davranislarinin kazandirilmasina yonelik olarak hazirlandigi goriilmektedir.

Sekil 5’de “Go Tell Aunt Rhody” eserinin gosterimine yer verilmistir,

Sekil 5

“Go Tell Aunt Rhody ” eserinin gosterimi

Go Tell Aunt Rhody
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Tablo 8’de “Go Tell Aunt Rhody” eserinin teknik ve miizikal a¢idan incelenmesi
sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Tablo 8

“Go Tell Aunt Rhody ” eserine iligkin bulgular

“Go Tell Aunt Rhody” Eserine iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Teknikleri Hiz ve Tempo Ifade ve Olgi

Degerleri Terimleri Gurlik Sayilari
Terimleri

e ikilik nota e Detache yay teknigi eMezzoforte  eC

e DOrtlik nota e Tel gegisi (la-mi)
e Sekizlik nota e Parmak siralamasi
e Parmak tutma
¢ Bos telden sonra
3.parmag1 1.parmak ile
beraber basma
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Tablo 8’de de gorildigi gibi C (4/4)’liik 6l¢ii sayisinda, la ve mi tel gegisli olarak

yazilan; ikilik, dortliik ve sekizlik notalarin detache yay tekniginde kullanimina yer verilen

“Go Tell Aunt Rhody” isimli eserin mezzoforte giirliik terimi ile ¢alinmasi gerektigi

belirtilmistir. Bununla birlikte eserin parmak siralamasi, parmak tutma ve bos telden sonra

3.parmagi 1.parmak ile beraber basma davranislarinin kazandirilmasina yonelik olarak

hazirlandig1 goriilmektedir.

Sekil 6’da “O Come, Little Children” eserinin gdsterimine yer verilmistir.

Sekil 6

“O Come, Little Children” eserinin gosterimi

O Come, Little Children
) Z 2 AR

Andante

A B

Folk Somg .
Changon populaine
Vollelied

Cancica Folkhirica

Tablo 9’da “O Come, Little Children” eserinin teknik ve miizikal a¢idan incelenmesi

sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Tablo 9

“O Come, Little Children” eserine iliskin bulgular

“O Come, Little Children” Eserine Iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Hiz ve Ifade ve Déniis Olci
Degerleri Teknikleri Tempo Gurlik Isaretleri Sayilari
Terimleri  Terimleri
e DOrtliik nota e Detache yay e Andante eMezzoforte e Tekrar 02/4
¢ Noktali teknigi eForte isareti
dortluk nota e Tel gecisi (Ia-mi) e Crescendo (répriz)
e Sekizlik nota e Parmak e Decrescendo

e Sekizlik sus

siralamasi

e Parmak tutma

e Esere yay1 iterek
baglama
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Tablo 9’da da gorildigi gibi 2/4’lik 6l¢ii sayisinda, la ve mi tel gegisli olarak
yazilan; dortliik, noktali dortliik, sekizlik nota ve sekizlik suslarin detache yay tekniginde
kullanimina yer verilen “O Come, Little Children” isimli eserin mezzoforte, forte, crescendo
ve decrescendo gurlik terimleri ile andante temposunda ¢alinmasi gerektigi belirtilmis, doniis
isaretlerinden tekrar isaretine yer verilmistir. Bununla birlikte eserin parmak siralamasi,
parmak tutma ve yayi iterek baglama davranislarinin kazandirilmasina yonelik olarak
hazirlandig1 goriilmektedir.

Sekil 7°de “May Song” eserinin gosterimine yer verilmistir.

Sekil 7

“May Song” eserinin gosterimi

May Song
a b= Sl
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Allegro Moderato Cancidn Folkidsics
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Tablo 10°da “May Song” eserinin teknik ve miizikal agidan incelenmesi sonucunda

elde edilen bulgulara yer verilmistir.
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Tablo 10

“May Song " eserine iligkin bulgular

“May Song” Eserine iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Hiz ve Ifade ve Déniis Olgii
Degerleri Teknikleri Tempo Gurluk Isaretleri Sayilari
Terimleri Terimleri
e ikilik nota ¢ Detache yay e Allegro e Mezzoforte e Tekrar oC
¢ Dortliik nota teknigi Moderato e Forte isareti
e Noktali e Tel gegisi (Ia-Mi) e Voltapoco ePiano (Ropriz)
dortlik nota e Parmak siralamasi rit. e Decrescendo

e Sekizlik nota e Parmak tutma
¢ Bos telden sonra
3.parmagi
1.parmak ile
beraber basma

Tablo 10°da da goruldiigii gibi C (4/4)’1iik 6l¢ii sayisinda, la ve mi tel gegisli olarak
yazilan; ikilik, dortliik, noktali dortliik ve sekizlik notalarin detache yay tekniginde
kullanimina yer verilen “May Song” isimli eserin mezzoforte, forte, piano ve decrescendo
gurlik terimleri ile allegro moderato temposunda ¢alinmasi gerektigi belirtilmis, hiz
terimlerinden volta poco ritardando, dontis isaretlerinden tekrar isaretine yer verilmistir.
Bununla birlikte eserin parmak siralamasi, parmak tutma, bos telden sonra 3.parmagi
1.parmak ile beraber basma davraniglarinin kazandirilmasina yonelik olarak hazirlandig:

gorulmektedir.
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Sekil 8’de “Long, Long Ago” eserinin gosterimine yer verilmistir.
Sekil 8

“Long, Long Ago ” eserinin gosterimi

Long, Long Ago
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Tablo 11°de “Long, Long Ago” eserinin teknik ve miizikal agidan incelenmesi
sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Tablo 11

“Long, Long Ago ” eserine iligkin bulgular

“Long, Long Ago” Eserine Iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Teknikleri ~ Hiz ve Tempo Iifade ve Olgii Sayilar
Degerleri Terimleri Gurlik
Terimleri
e ikilik nota e Detache yay teknigi e Moderato e Mezzoforte oC
e ikilik sus o Tel gegisi (la-mi-re) e Forte
e DOrtliik nota e Parmak siralamasi e Mezzopiano
e Sekizlik nota e Parmak tutma e Decrescendo
e ikilik suslarda yayin

kaldirilmasi ve tekrar

yayin ¢ekilerek

baslanmasi

Tablo 11°de de goruldiigii gibi C (4/4)’1iik olgl sayisinda, la, mi ve re tel gegisli
olarak yazilan; ikilik, dortliik, sekizlik nota ve ikilik suslarin detache yay tekniginde
kullanimina yer verilen “Long, Long Ago” isimli eserin mezzoforte, forte, mezzopiano ve

decrescendo gurluk terimleri ile moderato temposunda ¢alinmasi gerektigi belirtilmistir.
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Bununla birlikte eserin parmak siralamasi, parmak tutma ve ikilik suslarda yayin kaldirilmasi
ve tekrar yayin ¢ekilerek baglanmasi davraniglarinin kazandirilmasina yonelik olarak
hazirlandig1 goriilmektedir.

Sekil 9’da “Allegro” eserinin gosterimine yer verilmistir.

Sekil 9

“Allegro” eserinin gosterimi

Allegro
T L a

Shinichi Suzuki

"
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Tablo 12°de “Allegro” eserinin teknik ve miizikal agidan incelenmesi sonucunda elde
edilen bulgulara yer verilmistir.
Tablo 12

“Allegro” eserine iligkin bulgular

“Allegro” Eserine Iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Teknikleri Hiz ve Tempo  Ifade ve Giirluk  Olcii

Degerleri Terimleri Terimleri Savyilan
e ikilik nota e Staccato yay teknigi e Allegro e Dolce oC
e DOrtllik nota e Detache yay teknigi e A tempo e Puandorg
e Sekizlik nota e Tel gegisi (la-mi) e Ritardando e Forte
e Parmak siralamasi
e Parmak tutma

e Her satir sonunda yayin
tel tizerinden kaldirilip
tekrardan yayin cekilerek
baglanmasi

Tablo 12°de de goruldiigii gibi C (4/4)’1iik dlgii sayisinda, la ve mi tel gecisli olarak
yazilan; ikilik, dortliik ve sekizlik notalarin staccato ve detache yay tekniginde kullanimina
yer verilen“Allegro” isimli eserin forte gurlik terimi ile allegro temposunda ¢alinmasi

gerektigi belirtilmis, hiz terimlerinden ritardando, a tempoya ve ifade terimlerinden
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puandorga da yer verilmistir. Bununla birlikte eserde parmak siralamasi, parmak tutma, her

satir sonunda yayin tel lizerinden kaldirilip tekrardan yayin ¢ekilerek baglanmasina yonelik

davranis kazandirilmasinin amaglandigi goriilmektedir.

Sekil 10°da “Perpetual Motion in A Major A” eserinin gosterimine yer verilmistir.

Sekil 10

“Perpetual Motion in A Major A” eserinin gosterimi

Perpetual Motion
in A major
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Standige Bewegung in A-Dur
Mouvement perpétuel en la majeur Movimiento Perpetuo en la mayor

Tablo 13’te “Perpetual Motion in A Major A” eserinin teknik ve miizikal agidan

incelenmesi sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.
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Tablo 13

“Perpetual Motion in A Major A” eserine iligkin bulgular

“Perpetual Motion In A Major A” Eserine Iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Hiz ve Tempo Ifade ve Doniis Olci
Degerleri Teknikleri Terimleri Gurluk Isaretleri Sayilari
Terimleri
e Sekizlik nota e Detache yay e Allegro e Mezzoforte eTekrar oC
teknigi isareti
o Tel gecisi (la-mi) (répriz)
e Parmak
siralamasi
e Parmak tutma

e Uclii atlamalar

Tablo 13’te de goruldigii gibi C (4/4)’liik 6lgii sayisinda, la ve mi tel gegisli olarak
yazilan; sekizlik notalarin detache yay tekniginde kullanimina yer verilen “Perpetual Motion
in A Major A” isimli eserin mezzoforte gurlik terimi ile allegro temposunda ¢alinmasi
gerektigi belirtilmis, doniis isaretlerinden tekrar isaretine yer verilmistir. Bununla birlikte
eserde parmak siralamasina, Ucli atlamalara ve parmak tutmaya yer verildigi gérulmektedir.

Sekil 11’de““Perpetual Motion in A Major Varitation B” eserinin gdsterimine yer
verilmistir.

Sekil 11

“Perpetual Motion in A Major Varitation B eserinin gosterimi

Variation
= 3

iz Bk Szt L.
After A, play B. Aprés A, jouer B. Nach A spieie B. Después de A la toque B,

Tablo 14°te “Perpetual Motion in A Major Varitation B” eserine iliskin bulgulara yer

verilmistir.
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Tablo 14

“Perpetual Motion in A Major Varitation B eserine iliskin bulgular

“Perpetual Motion In A Major Varitation B” Eserine Iliskin Bulgular

Nota ve Sus  Sag ve Sol El Hiz ve Ifade ve Déniis Olgii
Degerleri Teknikleri Tempo Gurluk [saretleri Sayilan
Terimleri Terimleri
e On altilik e Detache yay teknigi o Allegro e Mezzoforte e Tekrar oC
nota e Tel gecisi (Ia-mi) isareti
e Parmak siralamasi (ropriz)

e Parmak tutma
e Uclii atlamalar

Tablo 14°te de goruldigii gibi C (4/4)’liik 6lgii sayisinda, la ve mi tel gegisli olarak
yazilan; on altilik notalarin detache yay tekniginde kullanimina yer verilen “Perpetual Motion
in A Major Varitation B “isimli eserin mezzoforte gurluk terimi ile allegro temposunda
calinmasi gerektigi belirtilmis, doniis isaretlerinden tekrar isaretine yer verilmistir. Bununla
birlikte eserde parmak siralamasina, UglU atlamalara ve parmak tutmaya yer verildigi
gortlmektedir.

Sekil 12°de “Allegretto” eserinin gdsterimine yer verilmistir.

Sekil 12

“Allegretto ” eserinin gosterimi

Allegretto
TvZvw b

Shinichi Suzuki
g & @ —

Tablo 15°te “Allegretto” eserine iliskin bulgulara yer verilmistir.
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Tablo 15

“Allegretto ” eserine iligkin bulgular

“Allegretto” Eserine Iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Teknikleri Hiz ve Tempo Ifade ve Girliuk  Olci

Degerleri Terimleri Terimleri Sayilan
e ikilik nota e Staccato yay teknigi o Allegretto e Fermata oC

e DOrtliik nota e Tel gegisi(sol-re-la) ¢ Ritardando e Forzando

e DOrtlik sus e Parmak siralamasi ¢ A tempo e Mezzoforte

e Sekizlik nota e Parmak tutma e Decrescendo

e Ucli atlamalar

¢ Dortliik suslarda yayin
kaldirilip tekrar
cekerek baslanmasi

e 4 parmak kullanimi

Tablo 15°te de goriildigi gibi sebare 6l¢ii sayisinda, sol-re ve la tel gecisli olarak
yazilan; ikilik, dortliik, sekizlik nota ve dortliik suslarin staccato yay tekniginde kullanimina
yer verilen “Allegretto” isimli eserin mezzoforte ve decrescendo gurlik terimleri ile allegretto
temposunda ¢alinmasi gerektigi belirtilmis; hiz terimlerinden ritardando ve a tempoya, ifade
terimlerinden ise fermata ve forzandoya yer verilmistir. Bununla birlikte eserde parmak
siralamasina, Ucll atlamalara, parmak tutmaya, 4. parmak kullanimina yer verildigi; ayrica
dortluk suslarda yayin kaldirilip tekrar gekilerek baglanmasina yonelik davranis
kazandirilmasinin amaclandigi goriilmektedir.

Sekil 13°de “Andantino” eserinin gosterimine yer verilmistir.

Sekil 13

“Andantino ” eserinin gdsterimi

Andantino
¥ L v EH

Shinichi Suzuki

"
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Tablo 16°da “Andantino” eserine iliskin bulgulara yer verilmistir.
Tablo 16

“Andantino ” eserine iligkin bulgular

“Andantino” Eserine iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Teknikleri  Hiz ve Tempo Ifade ve Girlik Olcii

Degerleri Terimleri Terimleri Sayilan
e ikilik nota e Detache yay teknigi ¢ Andantino e Fermata J ¢
eDOrtluk nota e Staccato yay teknigi ¢ A tempo e Forzando
e Sekizlik nota e Tel gegisi (Mi-la-re) e Ritardando e Mezzoforte

e Parmak siralamasi e Forte

e Parmak tutma ¢ Decrescendo

e Staccatove detache yay
tekniklerinin birlikte
kullanimi

e 3.parmak Uzerinde tel
degisikligi

¢ 4 parmak kullanimi1

Tablo 16°da da gorildiigii gibi sebare 6l¢ii sayisinda, mi-la ve re tel gegisli olarak
yazilan; ikilik, dortliik, sekizlik notalarin detache ve staccato yay tekniklerinde kullanimina
yer verilen “Andantino” isimli eserin mezzoforte, forte ve decrescendo gurluk terimleri ile
andantino temposunda ¢alinmasi gerektigi belirtilmis; hiz terimlerinden ritardando ve a
tempoya, ifade terimlerinden ise fermata ve forzandoya yer verilmistir. Bununla birlikte
eserde parmak siralamasina, parmak tutmaya, staccato-detache yay tekniklerinin birlikte
kullanimina, parmak tutmak amaciyla 3.parmak iizerinde tel degisikligine ve 4.parmak
kullanimina yer verildigi gérilmektedir.

Sekil 14°de “Etude A” eserinin gosterimine yer verilmistir.
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Sekil 14

“Etude A” eserinin gosterimi

Etude
g JFF: Shinichi Suzuki
ERENAEE Dk i . L
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Tablo 17°de “Etude A” eserine iligskin bulgulara yer verilmistir.
Tablo 17

“Etude A" eserine iligkin bulgular

“Etude A” Eserine Iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Teknikleri Hizve Tempo  Ifade ve Gurlik Olci

Degerleri Terimleri Terimleri Sayilar

e ikilik nota e Detache yay teknigi e Mezzoforte  eC
e Sekizlik nota e Tel gegisi (mi-la-re-sol)
e Parmak siralamasi
e Parmak tutma
e DOrtlu atlamalar
¢ 4.parmak kullanimi
e |.parmak tutarak bos
telden sonra 3.parmak
kullanma

Tablo 17°de de gorildiigi gibi C (4/4)’1iik olgii sayisinda, mi-la-re ve sol tel gegisli
olarak yazilan; ikilik ve sekizlik notalarin detache yay tekniginde kullanimina yer verilen
“Etude A” isimli eserin mezzoforte giirliik terimi ile ¢alinmasi gerektigi belirtilmistir. Bununla
birlikte eserde parmak siralamasina, dortlii atlamalara, parmak tutmaya, 4.parmak kullanimina
ve parmak tutarak tel gecisi yapabilmek amaci ile 1.parmagin tutulup bos telden sonra
3.parmagin kullanimina yer verildigi goriilmektedir.

Sekil 15°de “Etude Varitation B” eserinin gosterimine yer verilmistir.
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Sekil 15

“Etude Varitation B ” eserinin gosterimi

Variation
w2

Variation WVaeriagon Variacicn
Zhisni2 B & A2 D-FiFTiRBET S,
Second time play B following A. La deuxidme fois, jouez B aprés A. Zum rweitenmal, spicle B nach A. La segunda vez, toque B siguiendo A.
-

- D e e e ]
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Tablo 18’de “Etude Varitation B” eserine iliskin bulgulara yer verilmistir.
Tablo 18

“Etude Varitation B ” eserine iligkin bulgular

“Etude Varitation B” Eserine iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Teknikleri Hiz ve Tempo Ifade ve Girlik ~ Olcii
Degerleri Terimleri Terimleri Sayilan
e ikilik nota e Detache yay teknigi e Mezzoforte oC

e On altilik nota e Tel gegisi (mi-la-re-sol)
¢ Parmak siralamasi
e Parmak tutma
e DOrtlu atlamalar
¢ 4.parmak kullanimi
e |.parmak tutarak bos telden
sonra 3.parmak kullanma

Tablo 18°de de gorildiigii gibi C (4/4)’1iik 6lgii sayisinda, mi-la-re ve sol tel gegisli
olarak yazilan; ikilik ve on altilik notalarin detache yay tekniginde kullanimina yer verilen
“Etude Varitation B isimli eserin mezzoforte giirliik terimi ile calinmas1 gerektigi
belirtilmistir. Bununla birlikte eserde parmak siralamasina, dortlti atlamalara, parmak
tutmaya, 4.parmak kullanimina ve parmak tutarak tel gecisi yapabilmek amaci ile 1.parmagin

tutularak bos telden sonra 3.parmagin kullanimina yer verildigi gortlmektedir.
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Sekil 16’da “Minuet 1 eserinin gdsterimine yer verilmistir.

Sekil 16

“Minuet 1 eserinin gosterimi

Minuet 1
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Tablo 19°da “Minuet 1” eserine iliskin bulgulara yer verilmistir.

Tablo 19

“Minuet 1 eserine iliskin bulgular

“Minuet 1 Eserine Iliskin Bulgular

Nota ve Sus Sag ve Sol El Hiz ve ifade ve Déniis Ol
Degerleri Teknikleri Tempo Gurlik Isaretleri Sayilari
Terimleri Terimleri
e ikilik nota e Detache yay teknigi e Allegretto e Mezzoforte eTekrar 3/4
e Noktali ikilik e Staccato yay teknigi e Volta e Piano isareti
nota e Bagli staccato ritardando (ropriz)

e DOrtlik nota
e Sekizlik nota

e Tel gegisi (mi-la-re)

e Parmak siralamasi

e Parmak tutma

e Staccato ve detache
yay tekniklerinin
birlikte kullanimi

e 3.parmaktan sonra
4.parmak kullanimi

Tablo 19°da da gorildiigii gibi 3/4°1liik 6l¢ii sayisinda, mi-la ve re tel gegisli olarak

yazilan; ikilik, noktal1 ikilik, dortliik ve sekizlik notalarin detache, staccato ve bagli staccato

yay tekniklerinde kullanimina yer verilen “Minuet 1” isimli eserin mezzoforte ve piano gurlik

terimleri ile allegretto temposunda ¢alinmasi gerektigi belirtilmis, hiz terimlerinden volta

ritardandoya yer verilmistir. Bununla birlikte eserde parmak siralamasina, parmak tutmaya,
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3.parmaktan sonra 4.parmak kullanimina, staccato-detache yay tekniklerinin birlikte
kullanimina yer verildigi gortlmektedir.

Sekil 17°de “Minuet 2 eserinin gdsterimine yer verilmistir.

Sekil 17

“Minuet 2 eserinin gosterimi

Minuet 2
ARz b2
Andantino 2 . > I; tS.' Bich
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Tablo 20°de “Minuet 2” eserinin gdsterimine yer verilmistir.
Tablo 20
“Minuet 2 eserinin gosterimi
“Minuet 2” Eserinin Gosterimi
Notave Sus  Sag ve Sol El Hiz ve ifade ve Déniis Olcil
Degerleri Teknikleri Tempo Glrlik Isaretleri  Sayilar
Terimleri Terimleri
e Noktali e Detache yay teknigi e Andantino e Forte eTekrar  3/4
ikilik nota e Legato yay teknigi e Piano isareti
e Dortlik e Staccato yay teknigi e Decrescendo  (ropriz)
nota e Bagli staccato yay
e Sekizlik teknigi
nota e Tonalizasyon
e Ucleme e Arpej calismasi

¢ Oktav calismasi

o Tel gecisi (mi-la-re)
e Parmak siralamasi

e Parmak tutma

Tablo 20°de de gorildiigii gibi 3/4°1iik 6l¢ii sayisinda, mi-la ve re tel gegisli olarak
yazilan; noktali ikilik, dortliik, sekizlik ve tigleme notalarin detache, legato, staccato ve bagl
staccato yay tekniklerinde kullanimina yer verilen “Minuet 2” isimli eserin forte, piano ve

decrescendo gurliik terimleri ile andantino temposunda galinmasi gerektigi belirtilmis,
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tonalizasyona (ton degisimi) ve doniis isaretlerinden tekrar isaretine yer verilmistir. Bununla
birlikte eserde parmak siralamasina, arpej ¢alismasina, oktav ¢alismasina ve parmak tutmaya
yer verildigi gorilmektedir.

Sekil 18’de “Minuet 3 eserinin gdsterimine yer verilmistir.

Sekil 18

“Minuet 3 eserinin gosterimi

Minuet 3
AXTw M3
H]Iel_g;:rettn J.= 66 J. 5. Bach
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Tablo 21°de “Minuet 3” eserinin gosterimine yer verilmistir.
Tablo 21
“Minuet 3 eserinin gosterimi
“Minuet 3” Eserinin Gosterimi
Nota ve Sus  Sag ve Sol El Teknikleri Hiz ve [fade ve Doniis Olcil
Degerleri Tempo Gurluk Isaretleri  Sayilari
Terimleri Terimleri
e Noktal1 e Detache yay teknigi e Allegretto e Carpma eTekrar ©3/4
ikilik nota e Legato yay teknigi e Mezzoforte isaretle
e Dortlik e Bagli staccato yay e Forte o
nota teknigi ePiano (r6priz)
o Sekizlik e Tonalizasyon e Crescendo
nota e Oktav calismasi e Decrescendo

¢ Ayn1 parmak tlizerinde

tel degisikligi
e Tel gecisi (mi-la-re)
e Parmak siralamasi
e Parmak tutma

Tablo 21°de de gorildiigii gibi 3/4°1iik 6l¢ii sayisinda, mi-la ve re tel gegisli olarak

yazilan; noktali ikilik, dortliik ve sekizlik notalarin detache, legato ve bagli staccato yay
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tekniklerinde kullanimina yer verilen “Minuet 3” isimli eserin mezzoforte, forte, piano,
crescendo ve decrescendo gurlik terimleri ile allegretto temposunda calinmasi gerektigi
belirtilmis, doniis isaretlerinden tekrar isaretine, ifade terimlerinden ¢arpmaya yer verilmistir.
Bununla birlikte eserde parmak siralamasina, tel gegisi yaparken parmak tutmak amaci ile
ayn1 parmak tizerinde tel degisikligine, oktav ¢alismasina ve parmak tutmaya yer verildigi
gorulmektedir.

Sekil 19°da “The Happy Farmer” eserinin gosterimine yer verilmistir.

Sekil 19

“The Happy Farmer ” eserinin gosterimi

The Happy Farmer
L = B kK

Allegro giocoso K. Schumann
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Tablo 22’de “The Happy Farmer” eserinin gosterimine yer verilmistir.
Tablo 22

“The Happy Farmer " eserinin gosterimi

“The Happy Farmer” Eserinin GOsterimi

Nota ve Sus Sag ve Sol El Teknikleri  Hiz ve Giirliik Ifade ve Olgii
Degerleri Terimleri Tempo Sayilari
Terimleri
¢ DOrtliik nota e Detache yay teknigi ¢ Allegro giocoso e Sempre oC
e Noktal1 dortlik e L egato yay teknigi e Forzando
nota e Staccato yay teknigi o Forte
e Sekizlik nota e Tel gecisi (mi-la-re)
o Sekizlik sus e Parmak siralamasi

e Parmak tutma

o Tel gecisli detache

e Eksik ol ile yay1 iterek
basglama
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Tablo 22°de de goruldiigii gibi C (4/4)’1iik 6lgl sayisinda, mi-la ve re tel gegisli olarak

yazilan; dortliik, noktali dortliik, sekizlik nota ve sekizlik suslarin detache, legato ve staccato

yay tekniklerinde kullanimina yer verilen “The Happy Farmer” isimli eserin forte girlik

terimi ile allegro giocoso temposunda ¢alinmasi gerektigi belirtilmis, ifade terimlerinden

sempre ve forzandoya yer verilmistir. Bununla birlikte eserde parmak siralamasina, tel gegisli

detacheye, parmak tutmaya ve eksik 6l¢l ile yayi iterek baslamaya yer verildigi

gorulmektedir.

Sekil 20’de “Gavotte” eserinin gésterimine yer verilmistir.

Sekil 20

“Gavotte ” eserinin gosterimi

Gavotte
b i SRV
Allegretto F. J. Gossec
M T - -
& 38242320 3 ) 2 0 o 13e o

Tablo 23’te “Gavotte” eserinin gosterimine yer verilmistir.
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“Gavotte ” eserinin gosterimi

66

“Gavotte” Eserinin GOsterimi

Notave Sus  Sag ve Sol El Hiz ve Ifade ve Déniis Olgii
Degerleri Teknikleri Tempo Gurluk Isaretleri Sayilari
Terimleri Terimleri
e DOrtliik nota e Detache yay o Allegretto e Carpma o Tekrar ot
e Dortlik sus teknigi eRitardando ePiucantabile  isareti
e Sekizlik nota e Legato yay teknigi e A tempo e Arco (ropriz)
¢ On altilik e Staccato yay e Pizzicato ¢ De capo
nota teknigi o Mezzoforte all fine
¢ Bagli carpma e Piano
e Tel gegisi (mi-la- e Decrescendo
re-sol)

e Parmak tutma

e Pizzicatodan
arcoya gecis

e Dortluk suslarda
yayin kaldirilip
tekrar cekerek
baslanmasi

e Oktav calismalari

Tablo 23’te de goriildigi gibi sebare 6l¢ii sayisinda, mi-la-re ve sol tel gegisli olarak

yazilan; dortliik, sekizlik, on altilik nota ve dortliik suslarin detache, legato ve staccato yay

tekniklerinde kullanimina yer verilen “Gavotte” isimli eserin mezzoforte, piano ve

decrescendo gurluk terimleri ile allegretto temposunda ¢alinmasi gerektigi belirtilmistir.

Bununla birlikte eserde bagli ¢arpmaya, doniis isaretlerinden de capo all fine ve tekrar

isaretine; hiz terimlerinden ritardando ve a tempoya; ifade terimlerinden arco, pizzicato ve

piu cantabileye; parmak tutmaya, pizzicatodan arcoya gegise, dortliik suslarda yayin kaldirilip

tekrar ¢cekerek baglanmasina ve oktav ¢alismalarina yer verildigi gorilmektedir.

4.2.“Suzuki Keman Okulu 1” Metodu ile Gergeklestirilen Keman Egitiminin Etkililigine

Iliskin Bulgular

Bu boliimde deney ve kontrol grubundaki dgrencilerin miiziksel gelisim diizeylerine

iliskin son test bulgularina dayanarak, 6zengen keman egitimi kapsaminda gergeklestirilen
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caligmalarin 6grencilerin miiziksel gelisim diizeyleri iizerinde etkili olup olmadigina iliskin
bulgulara yer verilmistir.

Tablo 24°te deney ve kontrol gruplarinin kemanda durus ve tutus puanlarina iliskin
Mann Whitney U testi sonuglar1 gosterilmektedir.

Tablo 24

Deney ve kontrol grubu kemanda durus ve tutus puanlarina iligkin Mann Whitney U

testi sonuclart

Deney ve Kontrol Grubu Kemanda Durus ve Tutus Puanlarma Iliskin Mann Whitney U Testi
Sonuglart

Gozlenen Davranig Grup N M SD Mdn U z p

Kemanda Durus ve Tutus Kontrol 8 28.67 4.03 28.67 555 249 .010
Deney 8 3425 451  34.67

Tablo 24°te de goriildiigii gibi deney ve kontrol grubunun kemanda durus ve tutus
puanlar1 arasinda deney grubu lehine istatistiksel olarak anlamli bir fark oldugu goriilmektedir
(p <.05). Bu durum “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile gerceklestirilen keman egitimi
caligmalarinin “kemanda durus ve tutus” agisindan deney grubundaki ¢cocuklarin miiziksel
gelisim diizeylerini olumlu yonde etkiledigini gdstermektedir.

Tablo 25°te deney ve kontrol gruplarmin sag ve sol el teknigi puanlarina iligkin Mann

Whitney U testi sonuglar1 gosterilmektedir.
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Tablo 25
Deney ve kontrol grubu sag ve sol el teknigi puanlarina iliskin Mann Whitney U testi

sonuglart

Deney ve Kontrol Grubu Sag ve Sol El Teknigi Puanlarma iliskin Mann Whitney U Testi
Sonuglari

Gozlenen Davranig Grup N M SD Mdn U z p

Sag ve Sol El Teknigi Kontrol 8 164.25 26.80 162.67 60.0 294 .002
Deney 8 220.08 19.67 223.67

Tablo 25’te de goriildiigii gibi deney ve kontrol grubunun sag ve sol el teknigi
puanlar1 arasinda deney grubu lehine istatistiksel olarak anlamli bir fark oldugu goriilmektedir
(p <.05). Bu durum “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile gerceklestirilen keman egitimi
caligmalarinin “sag ve sol el teknigi” agisindan deney grubundaki ¢ocuklarin miiziksel gelisim
diizeylerini olumlu yonde etkiledigini gostermektedir.

Tablo 26’da deney ve kontrol gruplarinin miizikalite puanlarina iliskin Mann Whitney
U testi sonuglar1 gosterilmektedir.

Tablo 26

Deney ve kontrol grubu muzikalite puanlarina iliskin Mann Whitney U testi sonuglart

Deney ve Kontrol Grubu Miizikalite Puanlarina iliskin Mann Whitney U Testi Sonuglari

Gozlenen Davranis  Grup N M SD Mdn U z p

Muzikalite Kontrol 8 119.00 22.68 119.00 615 311 .001
Deney 8 172.08 17.63 175.00

Tablo 26’da da goriildiigii gibi deney ve kontrol grubunun miizikalite puanlart
arasinda deney grubunun lehine istatistiksel olarak anlamli bir fark oldugu goriilmektedir ( p
<.05). Bu durum “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile gerceklestirilen keman egitimi
caligmalarinin “miizikalite” agisindan deney grubundaki ¢ocuklarin miiziksel geligim

dizeylerini olumlu yonde etkiledigini gostermektedir.
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Tablo 27°de deney ve kontrol gruplarinin genel basar1 puanlarina iliskin Mann
Whitney U testi sonuglar1 gosterilmektedir.

Tablo 27

Deney ve kontrol grubu genel basar: puanlarina iliskin Mann Whitney U testi

sonuglart

Deney ve Kontrol Grubu Genel Basar1 Puanlarina iliskin Mann Whitney U Testi Sonuglari

Gozlenen Davranis  Grup N M SD Mdn U z p

Genel Basari Kontrol 8 311.92 52.71 313.67 60.0 2.94 .002
Deney 8 426.42 40.76 433.34

Tablo 27°de de goriildiigii gibi deney ve kontrol grubunun genel basar1 puanlari
arasinda deney grubunun lehine istatistiksel olarak anlamli bir fark oldugu goriilmektedir ( p
<.05). Bu durum “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile gergeklestirilen keman egitimi
caligmalarinin “genel basar1” agisindan deney grubundaki ¢ocuklarin miiziksel gelisim

diizeylerini olumlu yonde etkiledigini gostermektedir.
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5. Bolim
Tartisma ve Oneriler

Bu boliimde aragtirma problemine iligkin elde edilen bulgular tartisilmis ve 6nerilere
yer verilmistir.

5.1.Tartisma

Aragtirmanin birinci problem durumu olan*“Suzuki Keman Okulu 1 metodunda yer
alan teknik ve mizikal kazanimlar nelerdir?” sorusuna yonelik olarak elde edilen bulgular
dogrultusunda asagidaki sonuglara ulasilmistir:

17 eserden olusan “Suzuki Keman Okulu 1" metodunda ikilik, dortluk, sekizlik, on
altilik nota ve sus degerlerine; detache, legato, staccato ve bagli staccato yay tekniklerine;
yayin konumuna, pizzicato ve ¢carpma teknigine, agsamali olarak tel gecislerine, parmak tutma
caligmalarina; andante, allegro, moderato, andantino, allegretto hiz terimleri ve A tempo ve
ritardando tempo terimlerine; cantabile, fermata, poco, giocoso, dolce, sempre, forzando
ifade terimleri ve forte, piano, mezzoforte, crescendo ve decrescendo gurluk terimlerine ve
doniis isaretlerinden ise tekrar isareti (ropriz) ve de capoya yer verildigi gorulmektedir.

Arastirmanin ikinci problem durumu olan “Ozengen miizik egitimi kapsaminda
“Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile gerceklestirilen keman egitimi 6grencilerin teknik ve
miizikal gelisimini ne diizeyde etkilemektedir?” sorusuna yonelik olarak elde edilen bulgular
dogrultusunda asagidaki sonuglara ulasilmistir:

Arastirma kapsaminda arastirmaci tarafindan deney grubuna “Suzuki Keman Okulu
1” metodu ile 16 haftalik siire¢ igerisinde gergeklestirilen uygulamalar sonucunda metot
icerisindeki eserler; kontrol grubuna ise geleneksel yontemlerle eserler ¢alistirilmis; siireg
sonunda “Suzuki Keman Okulu 1” metodunda yer alan “Gavotte” eseri her iki grupta yer alan
ogrencilere ¢alistirilmis ve eserin video kayitlart yapilmistir. Yapilan video kayitlari (i alan

uzman tarafindan ayr1 ayr1 “Miiziksel Beceri Ol¢gme Arac1” ile puanlanmistir.
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Yapilan analizler sonucunda:

o “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile galistirilan 6grencilerin “kemanda durus
ve tutus” becerilerinin kontrol grubu 6grencilerden daha iyi seviyede oldugu tespit edilmistir.

o “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile galistirilan 6grencilerin “sag ve sol el
teknigi” becerilerinin kontrol grubu 6grencilerden daha iyi seviyede oldugu tespit edilmistir.

o “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile galistirilan 6grencilerin “miizikalite”
becerilerinin kontrol grubu 6grencilerden daha iyi seviyede oldugu tespit edilmistir.

) “Suzuki Keman Okulu 1” metodu ile galigtirilan 6grencilerin “genel basar1”
durumlarinin kontrol grubu 6grencilerden daha iyi seviyede oldugu tespit edilmistir.

Literatiir taramasinda Suzuki metotlar ile gerceklestirilen ve s6z konusu metotlarin
ogrencilerin miiziksel becerilerine katkisina yonelik farkli ¢alismalarin yapildig:
gorulmektedir.

Colprit (2000) “Suzuki Derslerinde Ogretmenlerin Hedeflerinin S6zlii Anlatiminin
Incelenmesi” konulu makalesinde 48 keman ve viyolonsel 6grencisine 12 Suzuki 6gretmeni
tarafindan verilen dersleri 6gretmen ve 6grenci davraniglar agisindan incelemistir. Arastirma
sonucunda toplam siirenin %45’ nin 6gretmen konusmasina, %20’sinin 6gretmen
modellemesine ve %41’inin de 6grenci performansina ayrildig: belirlenmis ve derslerde
performans yoniinden net bir odaklanma oldugu ve 6grenci performansinda olumlu yonde bir
degisim oldugunu tespit etmistir. Bu bulgu Suzuki metodunda egiticinin roliiniin 6nemini
ortaya koymaktadir. Bu nedenle Suzuki metodu ile gerceklestirilen egitimin verimliligi
acisindan miizik egitiminin 1yi yetismis Suzuki egitimcileri tarafindan gerceklestirilmesinin
gerekli oldugu diistiniilmektedir.

The Strad (2006) dergisinde yayinlanan ¢alismada Ontario’daki Mc Master
Universitesi ve Toronto’daki Baycrest Rotman Arastirma Enstitiisiindeki arastirmacilar

tarafindan 4-6 yas arasindaki 6’s1 Suzuki Miizik Okulunda egitim goren 6’s1 ders dis1 miizik
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egitimi almayan 12 ¢ocuk ile 1 yillik siire ile bir ¢calisma gergeklestirmislerdir. Calismanin
sonucunda Suzuki metodu ile ¢alisilan ¢cocuklarin dikkat etme ve ses tanimlama ile ilgili
olarak daha biiyiik gelisim gosterdikleri tespit edilmistir. Bu bulgulardan yola ¢ikarak Suzuki
metodu ile gergeklestirilen miizik egitiminin bireyin dikkat siiresini ve kulak egitimini
destekler nitelikte oldugu diisiiniilebilir.

Akutsu (2019) “Suzuki Sonras1 Degisiklikler: Japonya'da Suzuki Metodu Ile Ilgili
Guncel Konularin Geriye Doniik Analizi ve G6zden Gegirilmesi” konulu makalesinde
Shinichi Suzuki’nin hayatini, Suzuki felsefesi ve yontemini, yontemin giiniimiize uyarlanigin
ve Suzuki derslerini incelemistir. Caligmanin sonucunda yontemin teknik odakli islendigi ve
yontem tizerinde kiiltiirel farkliliklarin belirgin degisikliklere sebep oldugu tespit edilmistir.
Ders kayitlarindan elde edilen sonuglar ise Suzuki metodu ile gerceklestirilen keman egitimi
ile 6grencinin miizikalitesinin gelisimine, ¢algisinda daha temiz ve belirgin seslerin ¢ikmasina
katki saglandigini belirlemistir. Bu bulgu Suzuki metodu ile gergeklestirilen ¢algi egitiminin
bireyin miizikalitesini ve temiz ¢almasini destekler nitelikte oldugunu gostermektedir. Bu
nedenle tiim miizik egitimi tiirlerinde belirlenen hedeflere yonelik olarak, Suzuki metodu ile
gerceklestirilen calgi egitimine yer verilmesinin ¢algi egitiminin kaliciligini destekleyecegi
diistiniilmektedir.

Erguven (2019) “Suzuki Egitiminin Flit Egitimi Cer¢evesinde Suzuki Egitimcileri
Tarafindan Degerlendirilmesi” konulu makalesinde Suzuki yonteminin fliit egitimi
cercevesinde Suzuki egitimcileri tarafindan degerlendirilmesini incelemis ve ¢aligmanin
sonucunda egitimcilerin, Suzuki yonteminin 6nemli bir galg1 egitimi yaklagimi oldugunu,
yontemin sistematigi, isleyisi ve felsefesi yoniiyle diger ¢algi egitimi yaklagimlarindan
farklilik gosterdigini, Suzuki yontemiyle erken yasta ¢algi ¢alan basaril 6grenciler
yetistirdiklerini, Suzuki egitiminin iilkemizde yayginlasarak fliit egitiminde de uygulanmasi

gerektigini belirtmistir. Ergiiven’in yapmis oldugu ¢alisma s6z konusu bu arastirma sonuglari
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ile benzerlik gdstermektedir. Buradan yola ¢ikarak Suzuki metodu bir ¢algi egitimi yaklasimi
olarak felsefisi ve isleyisi ile erken yastaki ¢algi egitiminin etkililigi ve verimliligi a¢isindan
onemli gorulmektedir.

Kuzgun (2019) “Suzuki Keman Okulu 1 Metodunun Teknik, Muzikal ve Form
Acisindan Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde “Suzuki Keman Okulu 1”” metodunda
yer alan eserleri sag el-sol el teknik 6zellikleri, miizikal 6zellikleri ve form agisindan
incelemis ve arastirmanin sonucunda metot i¢erisinde yer alan pargalarin sag ¢l ve sol el
acisindan teknik 6zellikler tagidigini belirlemistir. Kuzgun’un yapmis oldugu bu ¢alisma
sonuclar1 s6z konusu metodun teknik ve miizikal analizinin yapildig1 arastirmamizla benzer
sonuclar gostermektedir.
5.2.0neriler

Tiim miizik egitimi tiirlerinde gerceklestirilen ve karmasik pek ¢ok teknik becerinin
ogrenilmesi ve bu becerilerin davranis bigimine doniistiiriilmesi gereken kapsamli bir stire¢
olarak calgi egitiminin etkili, basarili ve kalic1 olmas1 biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu nedenle
calgi egitimi programlarinin belirlenen amag ve hedefleri karsilayacak sekilde ve 6grenme-
Ogretme siireci igerisinde, 0grenciye yonelik uygun 6grenme ortamlarinda diizenlenmesi; turd
ne olursa olsun calgi egitiminde kullanilacak metotlarin 6gretim siirecinin basarisini pozitif
yonde katki saglayacak sekilde belirlenmesi gerekli gorilmektedir.

Felsefesinde en 6nemli yaklagimlardan biri olan ana dil egitimini benimseyen Suzuki
yontemi kararli, disiplinli, kendine giivenen ve miizikten hoslanan bireyler yaratabilme
amacina ydnelik olarak galgi egitimi kapsaminda kullanilmaktadir. Ozellikle gocugun kiigiik
yastan itibaren miizige baslamas1 ve miizigi ¢evre etkilesimi ile 6grenmesi diisiincesi yer alan
bu yontemde, her gocugun miizigi basarabilecegi ve miizige hayatinin her evresinde yer
verilmesi gerektigi anlayis1 hakimdir. Bu nedenle ¢ocugun ilgi, ihtiya¢ ve kapasitesinin

miimkiin olan en {ist diizeye ¢ikarilabilmesi ve gelecekteki yasaminda yer edecek miizikal
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begeni diizeyinin yerlesecegi bu yaslarda gerceklestirilecek miizik egitiminde Suzuki
felsefisine yer verilmesi énemli gorilmektedir.

Bu arastirmada ¢alisma grubu 6zengen keman egitimi kapsaminda olusturulmustur.
Suzuki Metodunun etkililiginin tespitine yonelik benzer arastirmalarin farkli 6rneklem
gruplari ile de gerceklestirilebilecegi diisiiniilmektedir. Ozellikle kiiciik yasta calg1 egitiminin
basladig1 konservatuvar diizeyinde egitim goren ¢cocuklarin kazanimlarinin tespitine yonelik
olarak farkli ¢algilarda Suzuki metodunun kullanildig1 arastirmalar da yapilabilir.

Suzuki Metodunun kullaniminin yayginlagmasi i¢in 6ncelikle Suzuki felsefesinin
miizik 6gretmenleri tarafindan anlagilmas1 gerekli goriilmektedir. Bu nedenle Suzuki felsefesi
ve 0gretim metodunun tanitimina yonelik olarak calistay, seminer, hizmet i¢i egitim
programlari vb. ¢alismalar diizenlenmelidir. Bununla birlikte Suzuki metodu ile
gerceklestirilen caligmalar konserler yoluyla tanitilmalidir.

Keman egitimi kapsaminda 10 kitaptan olusan Suzuki Metodunda genellikle baslangic
metodu olarak “Suzuki Keman Okulu 1” in kullanildig1 yapilan arastirmalarda goriilmektedir.
Ancak metodun etkililiginin ve verimliliginin tam olarak tespit edilmesi amaci ile metottaki
10 kitabin da c¢alisilmasinin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica s6z konusu metodun
farkli ¢algilar i¢in hazirlanmis uyarlamalarinin genel olarak Tirkiye’de kullanilmadig:
goriilmektedir. Ancak metodun farkli ¢algilarda da sonuglarini gozlemlemek, hedeflenen
davranisa ulasabilme durumunu degerlendirebilmek ve metodun basarisini tespit edebilmek
amaci ile farkli calgilar igin diizenlenen uyarlamalarina ¢algi egitiminde yer verilmesi gerekli

gorilmektedir.
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Ekler
Ek 1: Miiziksel Olcme Araci
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Ozengen Keman Egitimi Ogrencileri Icin Miiziksel Beceri Olcme Araci

Yonerge: Asagidaki derecelendirme 6lgeginde yer alan davraniglarin her birinde; 6grencinin
uygulamasi ¢ok iyi ise 5, iyi ise 4, orta ise 3, ortanin alt1 ise 2, zayif ise 1 rakaminin altindaki

kutucugu isaretleyiniz.

Cinsiyet
Gozlenecek Davramislar
Kiz( ) Erkek ( )
Kat
Kemanda Durus ve Tutus Say1 | 5 3 |2 1 | Agirhkh
Puan

1.Calis pozisyon durusunu dogru yapar. 2

2.Yay tutusunu dogru yapar. 2

3.Sol eli geregine uygun tutar. 2

4.Keman1 geregine uygun tutar. 2

Sag ve Sol El Teknigi

5.Yay1 kopriiye paralel olarak kullanir. 2

6.Yayn iist yarisin1 dogru kullanir. 2

7.Yaym alt yarisin1 dogru kullanir. 2

8.Yayin ortasini dogru kullanir. 2

9.Yay, her tel seviyesi i¢in dogru kullanilir. 2

10.Tel gecislerinde yay1 geregine uygun kullanir. 2

11.Bagsi1z staccatolar1 geregine uygun bir sekilde 4

uygular.

12.Bagl staccatolar1 geregine uygun bir sekilde 4

uygular.

13.Detache yay teknigini geregine uygun bir sekilde | 2

uygular.

14.Legato yay teknigini geregine uygun bir sekilde 4

uygular.




85

15.Pizzicato teknigini geregine uygun bir sekilde
uygular.

16.Pizzicato tekniginden sonra arco yay teknigine
akic bir sekilde gegis yapar.

17.Calarken sol kol dogru konumda durur.

18.Tel gecislerinde sol eli dogru kullanir.

19.Genis aralikli notalarda parmak ge¢islerini uygun

kullanir.

20.Parmak tutmalarini dogru bir sekilde uygular.

21.Carpmalar1 dogru bir sekilde uygular.

Miuzikalite

22 .Parcay1 ritmik hata yapmadan calar.

23.Parcay1 temiz ses basarak calar.

24 Parcadaki niians terimlerini dogru bir sekilde
uygular.

25.Pargadaki hiz terimlerini dogru bir sekilde
uygular.

26.Parcadaki ifade terimlerini dogru bir sekilde
uygular.

27.Pargadaki yay isaretlerini dogru bir sekilde
uygular.




Ek 2: Oz Gecmis
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Oz Gecmis

Dogum Yeri ve Yili : Mersin — 1993

Ogr. Gordiigii Kurumlar : Baslama Yih
Lise : 2008
Lisans : 2013
Yuksek Lisans : 2017

Doktora :
Bildigi Yabanci Diller ve Duzeyi :
Cahstigi Kurumlar : Baslama ve Ayrilma
1. 2014 - 2019
2. 2018 -2019
Yurt Dis1 Gorevleri :
Kullandig: Burslar :

Aldig Odiiller :

Bitirme Yih  Kurum Adi

2013 Mersin Nevit Kodall1 G.S.L

2017 Bursa Uludag Universitesi

2020 Bursa Uludag Universitesi
Kurum Adi

M.E.B. Ozel Diyez Miizik Akademisi

M.E.B. Bahgesehir Koleji

Uye Oldugu Bilimsel ve Mesleki Topluluklar :

Editor veya Yaym Kurulu Uyeligi :

Yurt ici ve Yurt Disinda Katildigi Projeler :

Katildig1 Yurt i¢ci ve Yurt Dis1 Bilimsel Toplantilar :

Yayimmlanan Calhismalar :

Diger Profesyonel Etkinlikler:

1. 2013 — 2014 Y11 Giiz Donemi 1. Sinif Konseri

2. 2013 — 2014 Yili Bahar Donemi 1. Sinif Konseri

3. 2014 — 2015 Yili Giz Donemi II. Sinif Konseri

4. 2014 — 2015 Y11 Bahar Donemi II. Sinif Konseri



5. 2015 - 2016 Y1ili Giiz Dénemi III. Smif Konseri
6. 2015 — 2016 Y1l Bahar Dénemi III. Siif Konseri
7.2016 — 2017 Lisans Keman Resitali

8. 2016 — 2017 Yili Bahar Dénemi IV. Siif Konseri

9. 4 Mayis 2018 Yiksek Lisans Keman Resitali
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Merve KUTNU
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Ek 3: Tez Cogaltma ve Elektronik Yayimlama izin Formu

ULUDAG UNIVERSITESI

TEZ COGALTMA VE ELEKTRONIK YAYIMLAMA iZIN FORMU

Yazar Adi Soyadi Merve KUTNU

Tez Adi Ozengen Keman Egitiminde Suzuki Keman
Okulu 1 Metodunun Incelenmesi

Enstitl Egitim Bilimleri Enstitiisi

Anabilim Dali Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali

Tez Tiru Yiksek Lisans

Tez Danisman(lar) Dog. Dr. Giilnihal GUL

Cogaltma (Fotokopi Cekim) Izni [1 Tezimden fotokopi ¢ekilmesine izin
veriyorum

[] Tezimin sadece igindekiler, dzet,
kaynakga ve igeriginin % 10 bolimuinun
fotokopi cekilmesine izin veriyorum

1 Tezimden fotokopi gekilmesine izin
vermiyorum

Yaymmlama Izni [1 Tezimin elektronik ortamda
yayimlanmasina izin veriyorum

[] Tezimin elektronik ortamda
yayimlanmasinin ertelenmesini istiyorum
1y L
2yil L]
3yil [

[] Tezimin elektronik ortamda
yayimlanmasina izin vermiyorum

Hazirlamis oldugum tezimin belirttigim hususlar dikkate alinarak, fikri miilkiyet
haklarim sakl1 kalmak iizere Bursa Uludag Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire

Bagkanlig1 tarafindan hizmete sunulmasina izin verdigimi beyan ederim.

Tarih: 05/02/2020

Imza:
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Ek 4: Arastirma Uygulama Izin Dilekcesi

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
ARASTIRMA VE YAYIN ETIK KURULLARI
(Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Yaym Etik Kurulu)

TOPLANTI TUTANAGI
OTURUM TARIiHi OTURUM SAYISI
31 Ocak 2019 2019-01

KARAR NO 18: Egitim Bilimleri Enstitiisii Midiirligii'nden alinan Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dal1 grencisi Merve KUTNU' nun “Ozengen Keman
Egitiminde Suziki Metodunun Etkisi” konulu tez ¢alismasi1 kapsaminda uygulanacak gozlem
sorularinin degerlendirilmesine gecildi.

Yapilan goriismeler sonunda; Egitim Bilimleri Enstitlist Miidiirliigii'nden alinan Glizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali 6grencisi Merve KUTNU' nun
“Ozengen Keman Egitiminde Suziki Metodunun Etkisi” konulu tez ¢alismasi kapsaminda
uygulanacak gozlem sorularinin, fikri, hukuki ve telif haklar1 bakimimdan metot ve dlgegine
iliskin sorumlulugu bagvurucuya ait olmak lizere uygun olduguna oybirligi ile karar verildi.

Prof. Dr. am'i_Jinm AKDEMIR

Uye

Kurul paskani

Prof. Dr. Abdyrrahman KURT
Uye

ﬁ le e_
Prof. Dr. Alev SINAR UGURLU
Uye




