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Ogrencilerin iyi bir piyano performans: gdstermeleri énemli bir husustur. Piyano

performansinin sahne kaygisi, 6zgiliven ve 6z yeterlilik gibi bircok durum ile iligkili oldugu

bilinmektedir. Bu arastirmada; Uludag Universitesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali piyano

ogrencilerinin genel yaraticilik diizeyleri ile piyano performanslarini etkileyen faktorlerin

incelenmesi ve genel yaraticilik diizeyi ile piyano performansi arasindaki iligki diizeyinin

ortaya konulmasi1 amaglanmaktadir.

Piyano dersi, miizik egitimi veren kurumlarda ve 6zellikle Miizik Egitimi Ana

Bilim Dallari’nda zorunlu ders olarak okutuldugundan dolay1; Arastirmamizda piyano
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egitimi alan 6grencilerin 6z yeterlilik algilar1 ve piyano performanslari Giin (2014, s. 49)
tarafindan gelistirilen “Piyano Performansi Oz yeterlik Olgegi” ile belirlenirken,
ogrencilerin genel yaraticilik diizeylerinin belirlenmesinde ise Coban (1999, s. 228)
tarafindan Tiirkce gecerlilik ve gilivenirliligi yapilan “Ne Kadar Yaraticisiniz” 6lgegi
kullanilmustir.

Aragtirma kapsaminda ¢ikan sonuglar SPSS 21.0 paket programinda
degerlendirilmis olup, P<0,05 diizeyi istatistiksel olarak anlamli kabul edilmistir. Verilerin
analizinde betimsel istatistik olarak frekans, yilizde aritmetik ortalama ve standart sapma
degerleri kullamlmustir. Olgekler ile elde edilen verilerin bagimsiz degiskenler ile
iliskisinin degerlendirilmesinde; parametrik test varsayimlar1 saglandigi i¢in bagimsiz
orneklem t testi ve tek yonlii varyans analizi (ANOVA) kullamilmistir. Yaraticilik diizeyi
ile piyano performansi 6z yeterliligi arasindaki iligki ise spearman korelasyon analizi ile
test edilmistir.

Bu c¢alismada, arastirmaya katilan 6grencilerin yarisindan fazlasinin 20-22 yas
araliginda, kadin ve giizel sanatlar lisesi mezunu oldugu belirlenmistir. Arastirma
sonucunda; ankete katilan 6grencilerin genel yaraticilik diizeylerinin diisiik oldugu (% -
7,66), kadin 6grencilerde Teknik Diizey (% 26,83) ve Performans Diizeyi (% 36,18)
ortalamalarinin erkeklere oranla (% 23,63 ve 33,07) daha yiiksek oldugu goriilmiistiir.

Ogrencilerin mezun olduklari lise ile Genel Yaraticilik Diizeyleri arasinda anlamli
bir farklilik goriilmezken, giizel sanatlar lisesi mezunu Ogrencilerin (% 26,06) diger
liselerden mezun olan 6grencilere ( % 22,41) gore Teknik Diizey puan ortalamalarinin
daha ytiksek oldugu gozlenmistir.

Ogrencilerin piyano ¢alma siireleri ile Teknik Diizey ve Performans Diizeyi Puan

ortalamalar1 arasinda istatiksel olarak anlamli farkliliklar tespit edildigi yani 5 yil ve



tizerinde bir silire piyano calan Ogrencilerin 4 yil ve daha az bir silire piyano calan
ogrencilere gore Teknik Diizey (% 26,43 ve %22,33) ve Performans Diizeyi (% 35,64 ve
%32,23) puan ortalamalar1 daha yiiksek ¢ikmistir.

Ayrica Ogrencilerin Genel Yetenek Diizeyleri ile Performans Diizeyleri puan
ortalamalar1 arasinda pozitif yonlii ancak zayif iliski oldugu buna gore Ogrencilerin
yaraticilik becerileri arttitkca piyano performans diizeylerinin de arttifi sonucuna
varilmistir.

Sonug olarak erken yasta miizik egitimine baslanilmasinin ve genel yaraticilik
diizeyi piyano performansinin 6z yeterlilige olumlu katki sunan iki 6nemli unsur oldugu

tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Egitim, miizik egitimi, performans, piyano, yaraticilik.
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It is an important consideration for students to have a good performance of piano. It
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affecting the overall creativity levels and piano performances of the students of Uludag

University Department of Music Education and to investigate the level of the relationship

between general creativity level and piano performance.

Since the piano lesson is taught as a compulsory course in music education

institutions and especially in the Departments of Music Education, in this study, while the
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self-efficiency perceptions and piano performances of the students taking piano education
were determined by the Piano Performance Self-Efficiency Scale developed by Giin (2014,
s. 35) and the effective and reliable Turkish scale of “How Much Creative you are?” by
Coban (1999, s. 228) was used to determine the general creativity levels of the students.

The results revealed in the scope of the research have been evaluated in SPSS 21.0
package program and P <0.05 level was considered statistically significant. In the analysis
of data, the value of frequency, percentage of arithmetic average and standard deviation
were used as descriptive statistics. In evaluating the relationship between the data obtained
with the scales and independent variables, since parametric test assumptions were
provided, independent sample t test and one way analysis of variance (ANOVA) were
used. The relationship between creativity level and piano performance self-efficiency was
tested with spearman correlation analysis.

More than half of the students participated in this study were female and fine arts
graduates of high school between the age of 20-22. As a result of this research, it was
observed that, the average level of creativity of the students who participated in the survey
was low (-7.66 %), the technical level of female students (26.83 %) and the performance
level (36.18 %) were higher than the average of male students (23.63 % and 33.07).

While there was no significant difference between the high school graduates level
and the General Creativity Levels of the students, it was observed that the average
technical level scores of the high school students (26.06 %) were higher than the high
school graduates (22.41 %).

Statistically significant differences were found between the piano playing time of
the students and the mean scores of Technical Level and Performance Level. In other

words, the students who play the piano for 5 years or more have higher technical level
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(26.43 % and 22.33 %) and performance level scores (35.64 % and 32.23 %) than the
students who play the piano for 4 years or less.

In addition, it is concluded that there is a positive but weak relationship between the
students’ General Ability Levels and Performance Levels mean scores, and as the creativity
skills of the students increase, their piano performance levels also increase.

As a result, it has been found that the beginning of music education at an early age
and the piano performance of general creativity level are two important factors that

contribute positively to self-efficiency of piano performance.

Keywords: Education, creativity, music education, performance, piano.
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1. BOLUM

Giris

1.1. Piyano Egitimi

1.1.1. Egitim. Egitimin en genel tanimi, bireyde davranis degisikligi yaratilmasi
olarak ifade edilebilir. Simdiye kadar egitim kavraminin bir¢ok tanimi yapilmstir.
Sonmez’e gore egitim, “Bireyin bilindik davranislarini degistirme siirecidir” (Sonmez,
2012, s. 18). Ertlirk’e (1986) gore egitim “Kisinin giindelik hayatta sergiledigi
davranislar bilerek ve isteyerek degistirme siirecidir” (Ertiirk, 1986, s. 12). Tiirk Dil
Kurumu’na gore egitim; “Genglerin ve cocuklarin kisiliklerinin toplumun yasaminda
yer almalari i¢in gerekli bilgi, beceri ve anlayis1 kazanmalar1 i¢in kisiliklerini
gelistirmede, sadece egitim kurumu i¢inde degil giindelik hayatinda dogrudan ya da
dolayli yardim etme ve terbiye” olarak tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2019). Bu
tanimlar dikkate alindiginda, ortak noktanin kisilerin davranislarindaki degisiklik
oldugu goriilmektedir.

Bilindigi iizere insana her konuda sinirsiz egitim verilebilir. Ancak egitim,
sadece birey icin degil, lilkeler icin de ¢ok 6nemli bir olgu oldugundan sosyal yapiya
gore farkliliklar gosterir, buna paralel olarak tilkelerin egitim programlar ve
uygulamalar1 da degisiklikler icerir. Bu nedenle, iilkelerin egitim sistemi kendi sosyal
ve kiiltiirel yapisina gore farklilik gosterir. Ulkemizde uygulanan egitim programlari,
Tiirk Milli Egitim Sistemi olarak isimlendirilmektedir. Tiirk Milli Egitim Sistemi; 6rgiin
ve yaygin olmak iizere iki egitim sistemiyle uygulanmaktadir. Orgiin egitim, belirlenen

yas gruplarindaki fertlere, milli egitimin amaclar1 dogrultusunda, egitim kurumlarinda



verilen egitim olurken, yaygin egitim, okul disindaki kalan yetiskinler ve gencler icin
uygulanan egitim faaliyetleridir (Giirsel, 2012, s. 48).

Orgiin egitim programi i¢inde bulunan derslerden biri de miizik dersidir. Miizik
egitimi alan 6grencilere, genel miizik egitim programi uygulanir.

Yasayan diinya toplumlarinin kiiltiirel etkilesimleri hizli bir sekilde gelisirken
egitim alaninda da degisimler yasanmistir. Egitim alaninda yasanan degisimlerden bir
tanesi de miizik ve sanat dalinda gergeklesmistir. 1890-1990 yillar1 arasinda cagdas
miizik akimlar1 ve teknikleri, Neo-Klasik (Neo Classic) Miizik, Cokstilli (Polystylism)
Miizik, Bilgisayarli (Computer) Miizik ve Se¢meci (Eclectic) Miizik vb. gibi yeni
akimlarin ortaya ¢ikmasiyla miizik ve sanat alaninda da yasanan bu degisim ve
gelismeler hiz kesmeden ilerlemeye devam etmistir. Bu akimlar neticesinde ortaya
cikan yeni teknikler, cagdaslasma alaninda kendini gostermis, piyano egitiminde ve
dogaclama caligmalarinda da etkisini hissettirmistir.

Uluslarn kiiltiirlerini daha 1yi tanitabilmelerinde 6nemli bir rol iistlenen
dogaclama caligmalar1 piyano egitiminde de etkisini gdstermektedir. Bununla birlikte
dogaglama, akademik piyano egitiminde yol gdsterici bir kilavuz yani rehber gorevini
tistlenmektedir.

Glinlimiiz miizik egitiminde yaraticiligin ve akademik performansin
arttirtlmasinda dogaglama calismalar1 6nemli bir rol oynar. Bu nedenle dogaclama
calismalar1 miizikal yaraticilifin ortaya ¢ikmasinin yani sira kiginin kendi 6zgiivenini
kazanmasinda da etkin bir rol oynar.

Ulkemizde Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Ana Bilim Dali, miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla egitim

vermektedir. Amaci miizik 6gretmenleri yetistirmek olan bu kurumlarin, miifredat



programlarinda piyano dersleri yer almaktadir. Miizik egitmenleri yetistiren kurumlarda
piyano dersleri kaliteli miizik 6gretmeni yetistirme yoniinden biiyiik 6l¢iide dnemlidir.

Piyano, kulak egitimi yapabilme, okul sarkilarin1 daha kolay dgretebilme,
sarkilarin armonik araliklarini ¢alistirabilme bakimindan son derece etkin bir ¢algidir.
Clinkii piyano zengin armoni ve {istiin orkestra yetenegi ile tek sesten ¢ok sese kolayca
gecebilen en degerli calgilardan biridir (Sanat Egitimi Dergisi, 2014, s. 64). Piyano
egitimi sayesinde miizik 6gretmeni adaylari; hem piyanoyu egitim kurumlarindaki
orgilin miizik 6gretiminde kullanabilecek hem de kendi miizik egitimleri boyunca
yararlanabileceklerdir (Tecimer, 2004, s. 25). Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda
(MEAD) verilen piyano egitiminin ders programlar;, YOK Miizik Ogretmenligi Lisans
Programi adi ile isimlendirilmistir. Bu bilgiler 1s181nda miizik 6gretmenligi lisans
programini tamamlayan mezun egitimcilerin; temel teorik ve miizikal becerilerini elde
etmis olmasi, miizik egitimi siiresince yeterli bilgi ve standart bir repertuvara sahip ve
okul sarkilar1 ile ulusal eserleri esliklerini seslendirebilecek seviyede olmasi
gerekmektedir (Yiiksek Ogretim Kurumu [YOK], 2019).

1.1.2. Miizik egitimi. Degisik ifadelerle tanimlarini yaptigimiz miizik egitimi,
egitim alan 6grencinin bilinen miizikal davranista degisiklikleri yaratmasi olarak
adlandirilir. Miizik egitimi “kisiye kendi yasamlarinda, programli ve belli bir amaci
hedefleyen belirli miiziksel davraniglar edinme, bu yondeki degisiklikleri, yenilikleri
ortaya ¢ikarma ve gelistirme siireci” olarak da tanimlamistir (Ugan, 1997, s. 74).

Miizik egitimi tarihte hastaliklarin tedavisinde kullanildig: gibi, insanin gelisim
siirecinde de etkili olmustur. Baslangicta, M.O. 8. yiizyilda Cin’de fikir bulmus ve

uygulanmistir. Zamanimizda ise 18. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da ortaya ¢ikan



Goethe, Rousseau, Herder gibi sanatgilar ve diisiintirler tarafindan ilk kez sistemli bir
sekilde uygulanmistir (Say, 2010, s. 96).

Miizik egitimi amatdr, mesleki ve genel miizik egitimi olmak iizere {i¢ boliime
ayrilmaktadir. Genel olarak miizik egitimi, bireyin yetisme ¢aginda, okul 6ncesinde
ortaokul ve lisede egitmeni aracilifiyla gerceklestirilen miizik egitimidir. Ankara’da
2005 yilinda toplanan MEAD idarecileri, genel miizik egitimi kurallarin
belirlemislerdir. Bu kurallar, miizik egitiminin, kiiltiirin ve insanin temel haklarindan
birinin vazgec¢ilmez bir unsuru oldugunu ifade etmektedir (Tarman, 2016, s. 9). Miizigi
hobi olarak yapan bireylerin aldigi egitime “amator miizik egitimi” denmektedir.
Mesleki miizik egitimi, meslegi miizik egitmeni olan bireylere verilen egitimdir; miizik
sanatlarinda egitim, miizik bilimi egitimi, miizik 6gretmeni egitimi olmak iizere li¢
farkli yontem uygulanmaktadir (Ugan, 1997, s. 76). Tiirkiye’de profesyonel olarak
resmi egitim veren miizik kurumlari; Konservatuvarlar, Giizel Sanatlar Liseleri, Egitim
Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dali, Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri Miizik Bolimii
ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Bilimleri boliimleridir. Egitim veren bu kurumlarin
igerisinde, amaci sadece miizik 6gretmeni yetistirmek olan kurum ise MEAD egitim
fakiilteleridir. Bu kuruma 6grenci yetistiren okul ise GSL bu kategoriye dahil edilebilir.

Miizik egitimi kendi i¢inde farkli boyutlara sahiptir. Bilen’e (1995) gore, miizik
egitimi bes farkli boyuta ayrilir (Bilen, 1995, s. 14). Bunlar 6zetle;

1- Ses egitimi; Bireyin sesini kullanmay1 6grenimini igerir,

2- Miiziksel isitme egitimi; melodi, ton ve ritim duyusu, miizik hafizasi ve

miizikal fikirleri arttiric1 6grenmeler igerir.



3- Miizik begenisi egitimi; Sanatsal miizik dinleme, miizigin farkli konular1
hakkinda tartigsmalar ve arastirmalarla miizik begenisini arttirma gibi faaliyetleri
kapsar.

4- Calg1 calma egitimi; Herhangi bir ¢algiy1 kalabalik 6niinde ¢almay1 saglayan

ogrenimleri kapsayan egitimdir.

5- Yaraticilik egitimi; Miizikle ilgili yeni motifler olusturmak, tartim esligi

olusturma gibi miizikle alakali yaratici aktiviteleri daha fazla arttiran bir egitim

seklidir.

Miizik egitimi veren bireyler i¢in gereken miizikal yeterlilik, ancak yukarida
saydigimiz egitim boyutlarindan destek alarak gelistirildiginde elde edilmektedir. Miizik
egitiminin tiim yonlerinin d6gretilmesi, egitim alan bireyin bireysel farkliliklarin1 dikkate
alarak uygulanmalidir.

1.1.3. Calg egitimi. Miizik egitiminin bir boyutu olan ¢alg1 egitimi, miizik
egitimi veren dgretmenler i¢in ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir. Kisaca calgi ile ilgili
verilen her tiirlii egitim, herhangi bir enstriimana ait psikomotor, teknik ve duyussal
ozellikleri 6grenciye kazandirmak icin gerceklestirilen egitim olarak adlandirilir. Calgi
egitimi ile 6grencilerin miizikal bilgilerini arttirmak ve ¢algi kullanarak miizik
yapmalar1 amaglanmaktadir (Ozen, 2004, s. 57-63). Nitekim MEAD’de, okul ¢algilari,
piyano ve bireysel calgi egitimleri gibi, miizik egitiminin baglica ve en gerekli
boyutudur. Akbulut’a gore, calgi egitimi, miizikle ilgili tiim egitimlerin temelini
olusturmaktadir. Calgi egitimi gerceklesmediginde miizik egitimi de tamamlanmis
sayllmaz (Akbulut, 2013, s. 57-68). Akbulut, miizik egitimini genel anlamda davranigsal
ve iceriksel olarak ikiye ayirmakta, bu iki kavramda da ¢algi egitiminden

bahsetmektedir. Bu ciimleden de anlagilacagi gibi ¢algi egitimi miizik egitiminde



onemli bir yere sahip olmaktadir. Tiim egitim alanlarinda oldugu gibi ¢alg1 egitiminde
de davraniglarin bir diizen halinde olmas1 ve buna 6nem gosterilmesi 6nemli bir yer
tutar.

Akbulut (2000); psikomotor davranislar sonrasinda, teknik ve duyussal
Ozelliklerin ¢algi deneyimine doniistiiriilmesini biligsel davraniglar olarak
nitelendirmekte ve calgi egitiminde yer aldigindan bahsetmektedir. Fakat bu bilissel
davranislarin yaninda ilgi, istek, sevgi vb. davraniglar da egitim boyunca énemli bir yere
sahip olacaktir. Bu bilgiler 1s181nda ¢algi egitiminin sadece teknik bir programdan ibaret
olmadigi, bilissel ve duyussal davranis 6zelliklerinin de ¢algi egitiminde yine ¢ok
onemli oldugu anlasilmaktadir (Akbulut, 2000, s. 1-4).

Piyano egitimi, tim miizik 6gretmen adaylari i¢in olmazsa olmazlardandir.
Piyano egitimi de ¢algi egitimine dahil oldugundan; Psikomotor davranis 6zelliklerinin
yan sira bilissel ve duyusal davranis sekillerinde piyano egitiminde énemli bir 6zellige
sahiptir.

1.1.4. Mesleki miizik egitimi. Tiirkiye’de profesyonel miizik egitimi
Cumbhuriyetin ilk yillarinda birbirinden farkli kurumlarda kullanilmaya baslanmis, bu
kurumlarda genel bati miizik sistemine dayali egitim benimsenmistir. Mustafa Kemal
Atatiirk, Musiki Muallim Mektebini 1924 yilinda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde miizik
Ogretmenleri yetistiren ilk kurum olarak kurmustur, Tiirkiye’de miizik egitiminin en
onemli donemlerinden birini baglatmistir.

Yurtdisina gonderilen Tiirk miizisyenler, yurtdisindan getirilen yabanci
O0gretmen, akademisyen, egitimci ve miizisyenler, miizik diinyasi ile kopriiler kurmus ve
mesleki miizik egitimini giiglendirmislerdir. Cumhuriyet donemi boyunca Tiirk

miizisyenler kompozisyon, miizik ve miizikoloji alanlarinda iiriin iiretmistir. Fakat hak



ettikleri degeri goriip gérmedikleri tartismali bir konudur. Gergeklestirilen girigsimlerin
degerli olmasi i¢in, bu sanatsal veya bilimsel ¢alismalarin 6ncelikle bilinmesi ve
taninmasi gerekir. Zaman, degerin ne oldugunu gdosterecektir. Bununla birlikte, Tiirk
miizisyenlerin yaptiklar1 ¢alismalarin bilinmeyen veya pozitif degerlerinden fazla
bahsedilmedigi bir gergektir. Kanneci, Fransa’nin Orleans kentinde, Tiirk gitar eserlerini
dinledikleri bir konser sonrasinda yapilan seyirci anketi 6rneklerini gosterebiliyor. Bu
caligsmada, farkli yas, meslek ve sosyo-ekonomik gruplarin dinledigi Tiirk eserlerinin %
100’1intlin begenildigi ve bu konserden sonra Tiirk miizigine ilginin arttigin1 ve benzer
caligmalar1 dinlemeye ilgi duyduklari tespit edilmistir (Kanneci, 2005, s. 180). Diinyaca
tinlii keman, piyano vb. virtiidzlerimiz de zaman zaman dile getirilir. Bu nedenle birgok
akademisyen, Tiirk bestecilerinin eserlerinin iilke ¢apinda taninmasini saglayan ¢esitli
sorulara cevap bulmak i¢in bir¢ok arastirma yapmistir. Bu arastirmalar, 6zellikle son
yillarda ¢esitli bilimsel yayinlarda yer almistir. Buna ek olarak, lisanstistii tezler veya
benzer konularda g¢esitli arastirmalar yapilmaya ve yaymlanmaya devam etmektedir.

Deniz, L., Deniz, J., Can ve Granger Okay (2010), 2000-2004 yillarinda miizik
egitimi alaninda yapilan yiiksek lisans tezlerini inceleyerek kendilerince bir kaynakca
gelistirmistir. Yaptiklar1 bu ¢aligsmalarin sonucunda; Yiiksek lisans tezlerinin konulara
gore dagilimi incelendiginde, “enstriiman egitimi” lizerine tezlerin daha fazla bulundugu
goriilmiistlir. Ayrica yaptiklari caligmalarin enstriiman tiplerine gore dagilimi
incelendiginde ise, “piyano” ile ilgili tezlerin daha ¢ok yapildig1 anlasilmaktadir (Deniz
ve digerleri, 2010, s. 94).

Benzer sekilde, Ece (2007), “Sosyal Bilimlerde Yayinlanan Bilimsel Siireli
Yaymlar Tiirkiye’de Miizik ve Miizik Calismalar1 Veri Tabani Literatiir Taramasi

(2000-2006)” baslikl1 ¢alismasinda yer alan 54 bilimsel dergiden 647 sayiya kadar olan



yayinlarin tamamini incelemis. Arastirmasinda, ¢alismalarinin biiyiik béliimiiniin
“enstriiman egitimi/6zellikle piyano ve egitim” oldugunu saptamistir (Ece, 2007, s. 148-
164).

1.1.5. Piyano egitimi ve piyano performansi. “Piyano egitimi ve 6gretimi,
MEAD lisans programinin esasini olusturur” tanimlamasi bulunmaktadir. Nitekim
piyano, Tiirkiye’de bat1 miizigi temelli mesleki miizik egitimi veren tiim okullarda
kullanilmakta ve egitim programlari iginde 6nemli bir sorumluluk yiiklemektedir.
MEAD’de piyano egitimi zorunludur. Miizik 6gretmeni adaylar1 i¢in piyano, kendi
egitimlerine diger calgilardan daha fazla destek olurken, egitimci olduklarinda
ogrencilerine kolayca eslik edecekleri bir enstriiman olma 6zelligi barindirdigindan
miizik egitimi programinda ayricalikli bir konuma sahiptir. Miizik egitimi alan
Ogrencilerin miizik becerilerini ve temel bilgileri 6gretirken, miizik ¢esitlerini
o0gretmede, eslik yapmada ve armoni ¢aligmalariyla birlikte kullanilan en etkili miizik
aletlerinden biri kesinlikle piyanodur (Giin, 2014, s. 35).

Umuzdas’a (2010) gore ise; piyanonun, ¢oksesli olmasi, eslik yapmaya uygun
olmasi1 ve miizigin armonik seklini ¢6ziimlemeye yardimci olmasi bakimindan miizik
egitiminin temel yapi taglarini olusturur ve bu bakimdan 6grenciler tarafindan etkin
kullanilmas1 mecburi olan bir enstriimandir. Bilindigi gibi, piyanoyu miizik 6gretiminde
kullanmadaki amag performans sanatcisi yetistirmek yerine, piyanoyu profesyonel
yasam i¢in kullanma becerisini kazandirmaktir (Umuzdas, 2010, s. 2).

Bu nedenle, miizik 6gretmeni adaylarinin piyanoda ¢ok yiiksek seviyeli
caligsmalar yapmasi beklenmemelidir. Miizikal performans programinda bulunan ¢algi
performanst; enstriimandan temiz ve dogru bir ses ¢ikarma yetenegi, dogru fiziksel

durus ve ¢algi ustaliginin sistematik ve bir biitiin olarak tanimlanabilmektedir. Miizikal



ve teknik yorumlama becerisiyle piyano performansi bir biitiinliik teskil etmektedir. Bu
bilgiler 1s181nda piyano teknigi performansini yalnizca hizli veya sesli ¢almak gibi
tanimlanmamali; piyano teknigi ve performansinin igerisinde ritim, dinamik,
artikiilasyon vb. gibi elemanlarin da yer aldig1 unutulmamalidir. Bu nedenlerden dolay1
piyano calarken 1yi bir performans sergilemek i¢in, baslica teknik beceri ve miizikal
yetenege sahip olmak gerekir. Miizikteki performansi 6l¢gmenin birkag yolu vardir.
Bunlar; siirece bakarak 6l¢gme, iiriine bakarak 6l¢me ve iiriine ve isleme bakarak 6lgme
seklinde siralayabiliriz.
Yukarida tanimlamalarii yaptigimiz bu ifadelerden hareketle, piyano egitiminin
yapi1 taglarini olusturan temel ilkeler 6zetle su sekilde siralanabilir:
Calgiya baglarken yas araliklar1 mutlaka dikkate alinarak,
1. Miizik 6gretmenligi ana programindan hareketle hedeflerini belirlemis,
2. Piyano egitiminde alan ici beklentilere cevap verebilecek niteliklerin
kazandirilmas1 amaglanmali,
3. Alan i¢inde kendisiyle alakal1 diger derslerin programlariyla es zamanli, es
konulu olmay1 ilke edinen,
4. Piyano derslerinin alan derslerine, alan derslerinin piyano derslerine
aktarimini1 benimsemis,
5. Ozellikle egitim miizigi dagar1 esliklerini de kendi dagar1 i¢inde
barindirabilen,
6. Ogretmenlik uygulamasinda ve 6gretmenlik mesleginde is goriisii yiiksek
kullanim1 yaratacak beceriyi kazandirmay1 planlayan,
7. Kendisini giiniin kosullarina gére gdzden geciren, sorgulayan, yenileyip

degistiren ve daha ¢ok islevsellik kazandirma kaygisi tasiyan hedefler,
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ilkeler, yontem ve yaklagimlar belirleme gereksinimi vardir (Kivrak, 2003, s.
209-211).

Ekinci (2004) tarafindan piyano teknigi; “insan anatomisi ve fizyolojik yapisi
i¢in en uygun yontem, hatasiz ¢alismasi i¢in gereksiz ¢aba sarf etmeden ve farkl
donemler ve farkli 6zellikler elde etmede kullanilan yontemler ve beceriler bir biitiin
olarak tanimlanmistir” (Ekinci, 2004, s. 15).

Piyano egitiminde, bireyin dnce teknik beceriler edinmesi beklenir, ¢linkii teknik
yeterliligi olmayan kimseden iyi bir miizikal yorumlama beklenmez. Piyanoda teknik
o0grenimler, durus, el ve kol pozisyonlarinin kontrolii, pedal performansinin, el, parmak
ve kolun tiim mekanik hareketleri oldugu sdylenebilir.

Kochevitsky (1967, s. 13), “Piyano ¢alma tekniginde, tusun hizin1 kontrol
etmenin ilk 6ncelik oldugunu vurgulamistir. Bu nedenle, kol kaslarimin diizgiin isleyisi
ve dengesi, piyano tekniginin en temel sorunlarindan biri olan kilo ve itmeyi kontrol
etmek icin gereklidir.” Ogrencilerin teknik becerilerini gelistirirken, bireysel ve fiziksel
degisikliklerin g6z ardi edilmemesi biiyiik 6nem tasir. Piyano egitimi uygulamali bir
egitim sistemi oldugundan, 6grencinin yas diizeylerine mutlaka dikkat edilmelidir.
Egitim alan 68rencilerde yas ilerledikge, fiziksel engellere neden olmamak i¢in zorlayan
egitim verilmemesi ve 6grencinin daha ¢abuk ilerlemeye caligmamasi tavsiye edilir.
Egitim sirasinda piyanoda 1yi bir teknik kullanmak kendi basina bir sey ifade etmiyor;
teknik gelisme, miizikalite, isitme gelisimi ve piyano kiiltiiriinlin gelismesiyle birlikte
egitim verilmelidir (Akt. Giiltek, 2004, s. 7).

Yukarida belirtilen teknik 6grenimlerin edinimi gercekte kesin bir amaca

sahiptir. Bireyin sadece teknik yetkinliklere sahip olmasi, bir igin iyi yapilabilecegi
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anlamina gelmez. Ciinkii miizikal yorumlamanin {ist sinir1 olan dogaglama yapmadan,
calinan pargadaki duyguyu dinleyiciye aktarmak miimkiin olamaz.

Bu nedenle Otacioglu’na (2005, s. 3) gore, “Kulakta; ses tonunun kalitesine hem
de perdesine duyarl kalarak egitimi, bagka miizik ¢esitlerinde oldugu gibi, piyano
o0greniminde 6nemli bir yere sahiptir ve bundan dolayi siirekli uzman kontrolii
gerektirir.” Piyanoda sadece tusesi iizerinde salt dogru notalarin ¢alinmasi performansin
iyi oldugunu géstermez. Ogrencinin, piyano dgrenimindeki becerilerinin saglam
temelde olmas1 sonraki donemde miizikalitesini kesinlikle etkileyecektir, 6grenci piyano
calmada teknik zorluklarla karsilasmasi durumunda ise daha basarili ve sakin olacaktir.
Kurumsal egitime ilaveten, miizikal yorumlama, ifadelere verilen agirlik, performansin
daha basarili olacagini garanti edecektir (Giin, 2007, s. 28). Bu egitim ve performansa
sahip olmay1 gerektiren “miizikal yorum” olgusu uluslararasi sinavlarin
degerlendirilmesinde de 6nemli bir kriter say1lmaktadir. Bu agidan bakildiginda, piyano
performansinda miizikal yorumlama, 6zellikle yeni baglayan 6grencilerin sonraki
evrelerinde 6nemli bir yer tutar.

Birey calismalarinda teknik ve miizikal anlamda i1yi performans gosterse bile, bu
performansini toplumun 6niinde kolayca sergileyemez ve hatta bundan kaciabilir.
Literatiirde performans veya sahne korkusu veya kaygisi olarak bilinen bu durum,
sahnede sergilenen sanat dallarinda stirekli karsilagilan bir olaydir. Genelde sanat¢inin
diger kimseler veya topluluk 6niinde performans sergileyememesi ile olusan bu durum,
yalnizca miizikal dallarda degil, sahne sanat1 icra eden diger alanlarda da goriiliir.

Beck, Emery ve Greenberg’e (1985, s. 300-368) gore, degerlendirilme korkusu
olan durumlarda da performans kaygisi ortaya ¢ikabilir. Sanat¢1 veya dgrenciler

kendilerinde incinme hissedecegi sartlar olustugunda bu korkuyu yasarlar, boyle bir
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ortam1 olusturan gesitli sebeplerden dolay1 performans kaygis siirekli karsimiza ¢ikar.
Bu nedenlerden biri, bireyin kendine giivenidir bu da onun performans yeteneklerini
algilamasiyla sekillenir. Bu etkenlerle birlikte sanat¢1, gegcmis deneyimlerinden, gérevin
zorlugundan ve diisiik performans i¢in uygulanan yaptirimlardan etkilenir (Suadiye &
Aydin, 2009, s. 172-179).

Diger bir faktor ise, savag, kagma ya da bayilma gibi reflekslerin olugmasidir.
Bu tepki refleksleri, diisiinme, animsama ve motor aktivitelerini tehlikeye atabilir ve
boylece performansi da tehlikeye diisiirebilir (Dogan, 2013, s. 14). Tiim bu sebeplerden
anlasilacagi gibi sonugta, performans kaygisi egitimcilerin inceleme korkusu ve yetersiz
hazirlik gibi bir¢ok nedenden etkilenmektedir. Calg1 performansi diisiikliigii endisesi
Ozellikle kalabalik 6niinde performans sergilerken ortaya ¢ikan kaygidir, ancak bu
kaygi, performansi stirekli negatif olarak etkilemez. Performans kaygisi sanilanin aksine
bir uyarilma hali yaratabilir ve bu uyarilmislik performansi pozitif yonde de
etkileyebilir. Burada asil olan, performans gosterecek bireyin bu kaygiy1 nasil
yorumladigi, kendi lehine doniistiirme deneyiminin olup olmamasidir. Cilinkii kimi
sanatc1 veya 0grenciler bu uyarilmislik halini kendi lehlerine ¢evirerek daha motive
edici gli¢ olarak kullanabilme deneyimini gosterir.

Cimen’e (2001) gore, kaygiy1 etkileyen iki karsit faktor vardir. Ornegin, sahnede
sahne alan iki miizisyenin, hizli kalp atiglar1 ve terli eller gibi bir uyarilma durumu
igerisinde olabilir. Bir miizisyen kendini yeterince hazir hissetmeyip karamsar ve
kaygili haldeyken, digeri ise hazir ve mutlu olabilir. Bu sekilde iki miizisyenin
arasindaki fark konser sirasinda gosterecegi performansla ilgilidir. Biri konsere motive
olup hazir oldugunu diisiiniirken, diger miizisyen hata yapacagi korkusunu diisiiniiyor

olabilir. Boyle durumlarda yasadiklar1 bu korkunun iyi ya da kotii sonuglar dogurmasina
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sebep olacaktir. Performans kaygisi yukarida izah ettigimiz iizere kisinin performansini
siirekli olumsuz sekilde etkilemese de hazirlik asamasinin yeterli olmadig1 durumlarda,
mesela parcanin belli bir yerinde stirekli sorun yasiyorsa, birey siirekli o an1 diisiiniip o
kisma geldiginde hata yapma korkusuyla zihnini asir1 mesgul edip odaklanma sorunu
yasayabilir. Bu durum performansi kotii sekilde etkileyebilir hata yapmadigi boliimlerde
bile hata yapmasina sebep olabilir (Cimen, 2001, s. 125-133).

Miizikte performans kaygisinin en iyi yordayicisi bireyin devamli bu kaygiy1
tekrarlayacagi korkusu ve cinsiyetidir. Bayanlar daha hassas olduklarindan, erkeklere
oranla daha ¢ok duygusal durumlardan dogan rahatsizliklarini bildirmistir (Dogan,
2013, s. 19). Performans kaygisi, baslangicta fiziki, biligsel ya da davranigsal sekilde
goriilebilir. Fiziksel belirtileri nabiz artmasi, bulanti vb. olarak goriiliirken, bilissel
izlenimleri; 6zgiliven kaybi, odaklanma kaybi, hata yapma riski, performanstan
uzaklagma hissi vb. olabilirken, davranissal belirtileri ise konsantrasyonun bozulmasi,
bireyin stirekli performans hakkinda diisiinmekten daha 6nce hatasiz yaptigi
davranislarin hatali olmasi olarak diisiiniilebilir (Ozevin Tokinan, 2013, s. 53-65).
Ornegin; Sahne alan bir kisi performans sirasinda siirekli bir hata yapma ihtimalini
diisiiniirken, iizerinde yogunlasarak odaklanma sorunu yasayabilir ve bundan dolay1
daha sik hatalar yapabilir.

Farkli kayg cesitlerinde goriildiigii gibi, miizikte performans kaygisinin
nedenleri fiziksel, psikolojik ve biligsel 6zelliklerle birlikte, 6grenilen performans
tecriibeleri; seyirciler, miikemmeliyetcilik korkusu, hata yapma endisesi, begenilmeme
korkusu vb. seklinde gériilebilir (Ozevin Tokinan, 2013, s. 53-65). Miizikte performans

korkusu giiniimiizde sik¢a islenen bir problem haline gelmistir.
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1.1.6. Sosyal 6grenme kurami. Gegmisten bugiine, insanlarin nasil 6grendigini,
O0grenme siireglerinin hangileri oldugunu ve bu siirecleri ne gibi faktorlerin etkiledigini
aciklamak i¢in bir¢ok arastirma yapilmistir. Bu arastirmalarin amaci, insanlarda
o0grenme kavraminin nasil isledigini anlamak ve daha kalic1 bir egitimin nasil
yapilacagin belirlemektir. Bu nedenle bilim adamlar1 bir¢ok aragtirmaya imza
atmislardir (Bandura, 1971, s. 25). Insanligin sosyal bir varlik oldugu ve siirekli sosyal
etkilesim i¢inde oldugu gercegine dayanarak, Albert Bandura (1971b, s. 25), (Akt.
Bayrake1, 2007, s. 198-210) tarafindan gelistirilen “Sosyal Ogrenme Kuram1”, insanin
egitim siireci hakkinda yapilan 6nemli psikolojik incelemelerden biridir. Sosyal
O0grenme teorisi, bireyin 6grenme siiregleri ile ilgili onemli psikolojik ¢alismalardan biri
olarak kabul edilir. Sosyal 6grenme teorisi, kat1 prensiplerin, bireyin davranislarini ve
kendini ifade etmede yetersiz kaldigindan dolay1 ortaya ¢ikan bir teoridir.

Sosyal 6grenme teorisi, davranisgi teorilerin kati prensiplerinin, bireyin kendi
davranislarini izah etmede etkisiz kalmasindan dolay1 ortaya ¢ikan bir teoridir. Sosyal
O0grenme teorisi, sosyal biligsel kuram olarak da isimlendirilmektedir (Schunk, 2009, s.
79). Ormrod’a (2013, s. 63) gore, sosyal bilissel teorinin altinda yatan genel ilkeler
sunlardir:

e Insanlar baskalarinin tavir ve davranislarini inceleyip gozlemleyerek 6grenebilir.
e Ogrenme, bireyin davramsinda herhangi bir degisme olmadan da gerceklesebilir.
e Biligsel 6grenme konusunda énemli bir yer alir.

e Insanlar yaptig1 eylemler ve gevreleri iizerinde kontrol sahibi olmustur.

Bu ilkelerden yola ¢ikarsak sosyal ve biligsel kavramlara gore, bireyler biligsel
stirecler sayesinde davranislarini gézlem yoluyla 6grenebileceklerini, kendi ¢evre ve

davranislarini da etkiledigi varsayimina ulagilmaktadir.
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Sosyal 6grenme teorisine gore birey kendi yasantisinda siirekli olarak rol oynar,
sadece cevresinden gelen tepkiler ve uyaricilarla hareket etmezler. Olaylar1 kendi
kafasinda yorumlar ve biligsel siireclerin sonunda daha kontrollii ve bilingli davranislar
sergilerler. Insanlar kendi gelisim siirecinde aktif bir rol oynar (Bayrake1, 2007, s. 198-
210). Ozetle sosyal dgrenme teorisi, kisinin sadece ¢evresinden gelen tepkilere gore
degil, igsel tepkilere de bagl olarak davranislar diizenledigini sdyleyebiliriz. Eyyam,
Dogruer ve Menevis’e (2012) gore sosyal 6grenme teorisinin temel prensipleri
asagidaki gibidir (Eyyam ve digerleri, 2012, s. 75-98).

1. Karsilikl belirleyicilik

2. Sembollestirme kapasitesi

3. Ongorii kapasitesi

4. Dolaylh 6grenme kapasitesi

5. Kendi kendini diizenleme kapasitesi
6. Oz yargilama, 6z yeterlik kapasitesi

1.1.6.1. Oz yeterlik kavrami. Sosyal 6grenme teorisinin temel ilkelerinden biri
olan 6z yeterlik kavrami, e§itim arastirmalarinda siklikla karsilagilan bir konudur.

Oz yeterlik “insanlarin belirli bir performansa ulasmalarini saglayacak eylemleri
organize etme ve sergileme yetenekleri hakkindaki yargilar” olarak tanimlanmaktadir
(Tarkin, 2012, s. 332-341). Bu tanima dayanarak, 6z yeterlik bireyin kendine ait oldugu
yeterlik degil, bu yeterlik hakkinda olan inancidir. Bireylerin 6z yeterligi davranislarini,
performans ve algilarini etkileyebilmektedir. Bu tanimlara gore bireyin konu hakkindaki
0z yeterlik algisinin, performansina direkt etki ettigini sdyleyebiliriz. Bilgi, degisebilen
hiikiimler ve tamamlayici beceriler, basarili bir performans i¢in mutlak gereklidir, fakat

tam yeterli oldugu sdylenemez. Oysa insanlar ne yapmalari gerektigini tam anlamiyla
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bilseler de bu dogrultuda davranmazlar. Bunun nedeni egitim alan 6grencinin
fikirlerinin de bilgi ve eylemleri arasindaki iliskide rol almasidir. Bu baglamda 6z
yeterlik kuramlar1 insanlarin motivasyonlarin1 ve davraniglarint mutlak etkilemistir
(Bandura, 1982, s. 122-147). Yapilan arastirmalar sonucunda 6z yeterlik inanc1 yiiksek
olan kisilerin karsilastiklar1 zorluklarla basa ¢ikma oranlar1 6z yeterligi az olanlara
kiyasla daha fazla oldugu anlagilmistir. Bireysel yetenegine giivenen kimseler zorluklar
korku veya tehdit olarak degil de basa ¢ikilmasi kolay olan engeller olarak
degerlendirir. Fakat bireysel yetenegini yetersiz olarak goren kisiler, zor durumlari birer
tehdit olarak goriir ve bu durumun iistesinden gelmeye ¢alisacagina kagmayi tercih
ederler (Bayrakei, 2007, s. 198-210). Yine 6z yeterlik algis1 diistik olan kisilerin, bu
konuda performanslarini sergilemekten uzaklasmaya meyilli olacaklar1, kendilerini
yetersiz olacak inanciyla davrandiklar1 sdylenebilir. Fakat her basarisiz olayin arkasinda
bireyin 6z yeterliginin eksikligi aranmaz. Yani insanlar yiiksek 6z yeterlik algilarina
sahip olabilir, fakat gereken bilgi ve deneyime sahip degilse, gerekli performansi
sergilemeyebilir.

Insanlar 6z yeterlik nosyonunu siirekli 6zgiivenle karistirabilirler. Bu iki
nosyonu ayiran belirgin 6zellikler 6zgiiven nosyonunun, 6z yeterlik nosyonundan daha
yaygin olmasidir. Oz yeterlik, bireyin bir konuya dair, meziyetlerini sergileyerek
nelerde basarili olabilecegine dair tam inancidir. Oz yeterlik, bireyin zgiiveni ve
gecmis deneyimleriyle direkt iligki i¢erisindedir (Timur, B., Yilmaz & Timur, S., 2013,
S. 165-174). Bireyin bir konuda yiiksek olan 6z yeterlik algisi, bireyin 6zgiliveninin de
ayni oranda fazla oldugu kararin1 dogrulamaz.

Performans bakimindan olduk¢a miihim bir 6neme sahip olan 6z yeterlik

kavrami, miizik egitiminin olmazsa olmazlarindandir. Miizikal performansin yapisi
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geregi kalabalik oniinde icra edilmesi, miizikte 6z yeterlik teorisinin daha da 6n plana
cikmasini saglar. Miizikte 6z yeterlik teorisi, ¢calgi egitimi siiresi boyunca karsimiza
cikar.

Ozmentes (2008); dgrencilerin enstriiman egitiminde kendi kendini diizenleyen
o0grenme tekniklerini ne sekilde kullandigini incelemis ve 6z yeterlik inancinin 6n
performans asamasindaki temel duyussal 6zelliklerden biri oldugunu bildirmistir. Oz
yeterlik inancinin motivasyonel inanglarin 6nemli bir yeri oldugunu ve 6grencinin
egitim siirecinde 6nemli oldugunu ifade etmistir. Bu ag¢idan bakildiginda, piyano
performansinda 6z yeterliligin etkili olacag tartisiimazdir (Ozmentes, 2008, s. 157-
175).

1.2. Piyano Egitiminde Yaraticilik ve Performans

1.2.1. Yaraticthk kavram. Yaraticilik, Ingilizcedeki karsiligiyla creativity,
Latincede iiretmek, yapmak, yaratmak anlamlarina gelen “creare” sézciigiinden tiiremis
bir kavramdir. 17. yiizyildan yirminci ylizyila kadar genius (deha) ile es anlamli olarak
kullanilan yaraticilik kavraminin dehadan ayrilip bilimsel olarak arastirilan bir saha
olmasi da 20. ylizyilda psikolojinin gelisip yayginlagmasi ile birlikte gerceklesmistir
(Abeles, 1973, s. 246-255).

Aragtirmacilar tarafindan giliniimiiziin dogas1 hakkinda ulasilmayan bir kavram
olan yaraticilik, literatiirde bazi ortak 6zelliklere sahip bir¢ok farkli tanimlamaya
sahiptir. Yaraticilik baz1 arastirmacilar tarafindan giinliik yasamin bir pargasi olarak
goriilmiistlir ve daha 6nce 6grenilmemis bir problemin {istesinden gelme siirecinde
meydana geldigi diisiiniilmektedir. Kimilerine gore, nadir bilimsel ve sanatsal ilerleme
i¢in essiz bir kavram olarak kabul edilmektedir (Torrance, 1973, s. 71).

Davis, Houtman, Warren, Roweton, Mari ve Belcher’e (1972, s. 70-809) gore
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yaraticilik, diger insani yetenekler gibi, 6grenme ve kalitimsal kapasitenin bir iirlintidiir.
Torrance’a (1977) gore farkl yaraticilik seviyeleri vardir ve karsilasilan sorunlarin
bazilara yonelik ¢oziimler diisiik diizeyde yaraticilik gerektirirken, bazi ¢6ziimler
gercek ve yeni fikirler gerektirir. Ancak bunlarin hepsinde birey, diisiinme anlaminda 0
zamana kadar ulasabildigi en ug¢ noktay1 asmalidir (Torrance, 1977, s. 132-593).

Hennessey (1987), cevaplandirilacak sorunun veya liriin verilecek gérevin
dogasinin tam olarak ortaya konmasinin yaraticiligin tanimlanmasindaki 6énemini
vurgulamistir. Amabile’a (1987) gore bir {iriin veya cevabin hem orijinal hem de biiyiik
acik uclu bir problem/gorev i¢in dogru veya degerli oldugu 6l¢iide yaratici oldugu kabul
edilir (Hennessey & Amabile, 1987, s. 312-835).

Yaraticilik; dogumla baslayan yatkinlik, siire¢ ve ¢evre arasindaki etkilesimdir.
Bu etkilesimle birey veya grup, i¢inde yasadigi toplumsal baglamda 6zgiin, faydali ve
somut bir iriin iretir (Plucker, Beghetto & Dow, 2004, s. 83-96). Andreasen, (2009) ise
yaraticiligi, bireylerin dogustan getirdikleri, kisacas1 bagkalari tarafindan goriilmeyen
yeni seyleri gérme yetenegi olarak tanimlar (Andreasen, 2009, s. 213).

1.2.2. Yaratici birey. Rogers’a (1983, s. 290) gore yaratici birey, aldigi egitimin
kendisine 6grenmeyi 6grettigi kisidir. Ayn1 sekilde Claxton (1999, s. 153), yaraticiligi
kisaca 6grenmek olarak tanimlamustir (Turvey, 2006, s. 309-321).

Sanat¢ilar, yazarlar, bilim insanlar1 ve yaraticilik seviyeleri yiiksek olup diger
alanlarla ilgilenen yetiskinler hakkinda yapilan arastirmalara gore yaratici kisilerin
ozellikleri asagidaki gibi 6zetlenebilir.

Esneklik: Geleneksel olanin, aligkanliklarin ve agikga goriinenin Gtesine
gidebilme yetenegidir. Fikirlerin ve eldekilerin; yeni, farkli ve alisilmisin disinda

kullanimidir.



Akicilik: Bir soruna dair miimkiin oldugunca cok fikir iiretebilmektir.

Ayrintilandirma. Bir fikre veya ¢ozlime ayrint1 kazandirabilmektir.

Belirsizlige tahammiil: Birbirleriyle ¢elisen fikir ve degerlerden uzaklagsmayip
bunlar1 dogal bir sekilde uzlastirabilmektir.

Ozgiinliik: Genel olarak kabul edilenden uzaklasip alisiimamus form, fikir,
yaklagim ve ¢éziimlere ulagmaktir.

Ilgi alanimin genis olmasi: Kapsamli diisiincelere, gereksiz ayrintilardan daha
cok ilgi duymak ve genis bir ilgi alanina sahip olmaktir.

Hassasiyet: Sorunlarin farkina varabilme, hayata dair eksik olan seyleri ve
gereksinimleri gorebilme, bunlar1 ¢6zmeye ¢alisma ve bu gereksinimleri giderebilme
yetenegidir.

Merak: Yeni fikir, tecriibe ve karmasaya ag¢ik olmak, yeni diisiinceleri ortaya
koymaktan zevk almaktir.

Bagimsizlik: Kisinin kendi sahip oldugu gii¢ ve 6zgiiveni kullanarak
diistinebilmesidir.

Yansitma: Gozden gecirebilme, bagkalarinin diistincelerini ve kendi
diisiincelerini degerlendirebilme, anlayis ve i¢ gorii gelistirebilme, gelecege dontik
planlar yapabilme ve olaylara genel bir bakis agis1 gelistirebilme becerisidir.

Eylem: Diisiinceleri eyleme doniistiirebilme, biiyiik bir enerji ve istekle bunun
i¢in ise baslama, diisiinceleri sekillendirebilme becerisidir.

Baglilik: Yapilan isi 6nemseyerek ona kars1 yogun bir ilgi ve baglilik duyma.

Kisiligin tiimiiyle ortaya konmasi: Kisinin, dogasinda bulanan hem eril hem de

disil yonlerini ortaya koymasidir.
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Espri anlayisi: Hayatin geligki ve belirsizliklerindeki mizahi gérebilme ve bunu
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gosterebilme yetenegidir. Bu yetenek ve gerekli olan dengeyi sorumluluklardan
uzaklagsmadan kurabilme becerisidir (Guilford, 1973, s. 80-171, www.eric.ed.gov,
2018).

1.2.3. Yaratia diisiinme. Yaratic diisiinme, bilingli olarak ve bilingaltinda
meydana gelen, zihinsel islemleri i¢ine alan dinamik bir faaliyettir. Hayal giiciiniin ve
cesitli zihinsel islemlerin kullanildig: siireclerle gelistirilebilecek bir beceridir (Yaman
& Yalgin, 2005, s. 42-52).

Vygotsky’nin Yaratici Hayal Giicii Kurami’nda yaratici diistinme ve hayal giicii
arasinda 6nemli iliskiler kurulmustur. Yaratici diisiinme; kavramsal diisiinme ile hayal
gliciiniin ortak bilesenidir. Hem sanatsal yaraticilik hem de bilimsel yaraticilik i¢in
kavramsal diisiinme ile hayal giiciiniin isbirligi gerekliligi kuramindan
bahsedilmektedir. (Smolucha, F. C. & Smolucha, L., 1986, s. 274-919,
http://wwwe.eric.ed.gov, 2018).

1.2.4. Miizikal yaraticihk. Miizikal yetenekte yaraticilik, daha ¢ok “besteci” ve
“dogacec1” tiplemeleriyle kendini 6ne ¢ikarir. Yaratict miizik yetenegini tartanlar, miizik
dinlemek ve miizik yapmak yerine miizikal yaraticiligi tercih ederler. Bu tiir miizik
dinlerken ve miizik yaparken, daha iyi kombinasyonlar elde etmek i¢in daha iyi
yaratmak i¢in kararli gozle bakarlar (Ugan, 1994, s. 43).

Olaganiistli miizik iirtinleri yaratmak i¢in, incelenecek alanin 6zelliklerini
anlamak ve bilgi ve teknigin sorunlarinin iistesinden gelmek gerekir. Boyle bir seviye
yaratmak i¢in, miizik e8itiminin belirli agamalarin1 sistematik bir egitim siirecinde
deneyimlemek gerekir. Yaraticiligin bu yonii beste yapmayla alakalidir. Yaraticiligin en
etkili eserlerinden biri beste yapmaktir. Kompozisyonda, yaraticinin yetenekleri, bilgi

diizeyi ve birikimi, kompozisyon kalitesi agisindan ana unsurlardir. Besteci,
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duygularini, diisiincelerini, izlenimlerini ve tasarimlarini belirli bir giizellik anlayisiyla
belirli bir sekilde baskalariyla paylasmak i¢in segtigi veya yarattigi sesleri birlestiren ve
onlar1 estetik bir biitiin haline getiren kimsedir. Kompozisyon, sesleri belirli bir ahenk
duygusuyla, belirli bir amag ve yontemle birlestirerek veya bunlar1 bir araya getirerek
ve birlikte ¢alisarak bir biitiin olusturma sistemidir. Bu sistem, tiim yonleriyle yeni ve
Ozgiin bir biitiin olusturmadan, sadece belli bir yoniiyle 6zgiin ve yenilik¢ilige dogru
degisen ozellikler gosterir. Buna gore besteleme cesitleri ¢esitleme, eslikleme, uyarlama
korolama, ¢algilama, diizenleme vb. dir.

Bestecilerimiz, kendi ulusal degerlerimizi kapsayan ve miizik egitimi i¢in
besleyici 6zelliklere sahip yaraticiligi ortaya ¢ikararak miizik egitimine olan katkilarina
0zen gostermeleri gerekmektedir. Kendi miizik ¢alismalarimizin ve egitimimizin
gereksinimlerini goz ardi etmeden, daha 6zel ve kullanigl bir i¢erikte yaratici caligmalar
gerceklestirerek, onlari iilkemizin bestecilerinin (bagdarlarimizin) daha kaliteli ve
olumlu sonuglara ulasacagi eserler olarak ifade edebiliriz. Miizikte beste yapanlar
genelde, tamamen 0zgiir bir yerde diisiincelerini istedigi sekilde notaya dokerek, ifade
etmeye calistig1 sanatsal duygularinit miizige doniistiirebilir. Bu nedenle, yaraticiliginda
kendini sinirlayan veya bagli kaldigi bir etken yoktur. Dolayisiyla besteciler daha ziyade
tiim sanatsal eserlerin yaratic1 dahileri olarak bilinmektedirler. Diger yandan sanatgz;
bestecinin yazdig1 notalari ¢alarak bestecinin yazdiklarini ayni duygularla dinleyiciye
aktaran kimse olarak tanimlanir. Fakat sanatc1 6nce beste yapanin ne anlatmak istedigini
anlayip, sonra da dinleyiciye aktarmada, her yoniiyle iyi veya kot bigimde
yonlendirecek 6nem ve yetenege sahiptir. Clink{i miizikteki ¢alismanin yaraticisi;
edebiyat, resim, heykel vb. sanatta oldugu gibi son seklini vererek isi dogrudan

sanatsevere sunma sansi bulunmamaktadir. Sanat eserinin izleyicisine ulagsmada bir
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koprii roliinii iistlenen sanatg, isi yorumlar ve sunar. Iste bu noktada, aktdriin
yorumlayabilme yetenegi yaraticiligina yansimaktadir (Batibay, 2011, s. 968-971).

1.2.5. Yaratica1 diisiinme becerileri. Yaratici diisiinme ile ilgili caligmalarda,
Guilford’un, 1950 yilinda Amerika Psikoloji Kongresi’nde yaptigi konugma doniim
noktas1 sayilmaktadir. Guilford burada yaratici diisiinme {lizerine daha fazla ¢alisiimasi
ve bu siirecin agiklanmasi gerektigini belirtmistir. Diisiinme siiregleri iizerine ¢alisarak,
yaraticilig1 igerik, iirlin, siire¢ 6geleriyle aciklamis ve bu konudaki ¢alismalara onciiliik
etmistir (Guilford, 1950, s. 444-454).

Yaratici diisiinme evresi karmasik islemlerden olusmakta ve bu zaman siiresince
0zel aliskanliklar, deneyim, bilgi ve kuramsal kavramlar aktif olarak ise karigsmaktadir.
Yaratici diisiinme yeni ve alisilmamais liriinler olusturma, kesfetme, hayal gilictinii
kullanma, varsayimda bulunma, tahmin etme siireglerini icermektedir (Sternberg,
Grigorenko & Singer, 2004, s. 87-98).

Yaratici diisiinme becerilerini kapsayan diisiinme kavrami genel anlamda bilissel
bir siire¢ ve elde edilen bilgiler yoluyla olusan biligsel bir davranis olarak
betimlenmektedir (Presseisen, 2001, s. 47-53). Costa, McCrae ve Arenberg’e (1980, s.
793-800) gore ise ¢cevreden alinan digsal uyaranlarin igsel siireglere iletilmesi diigiinme
stirecini olusturmaktadir. Diistinme, karmasik ve ¢ok sayida 6geden olusan bir
kavramdir (French & Rhoder 1992, s. 6). Fisher (1995) ise diisiinmenin; problemi
tanimlama, olusturma ve ¢ozme, karar verme, se¢enekler iiretme ve diisiinceleri
arastirmay1 igeren biligsel etkinlikler oldugunu, ayrica bilisin elestirel ve yaratici
yonlerini birlikte icerdigini belirtmektedir. Dolayisiyla yaratici diisiinme kavrami
yalnizca “yaraticilik” kapsaminda degil, “diisiinme” kapsaminda da degerlendirilmelidir

(Fisher 1995, s. 20).
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Yaratici diisiinme becerileri iraksak diisiinme disinda farkli kavramlarla da ele

almmaktadir. Ulgen (1995), yaratici diisiinmeyi tanimlamaya calismak yerine bir siireg

olarak anlamaya ¢alismanin yararli olacagini belirterek bu siirece iliskin bazi 6zellikleri

siralamaktadir:

Yaratici diisiinme siirecinde meydana getirilen iiriin 6zgiin olmalidir,
Olgular arasinda iliskiler kurma yetenegi, diisiinmede esneklik, bilgi
uretiminde akicilik 6nemlidir,

Bilim ya da sanat dallarinda her alanin kendine 6zgii sembolleri ¢ok 1yi
Ogrenilmis olmal1 ve birlestirilebilmelidir,

Etkinlikler, duygu ve diisiince birligi i¢cinde, siirekli ilgi ve bir diizen
igerisinde yapilmalidir,

Birey, amaci dogrultusunda isine yogunlasabilmelidir,

Bireye yeterince zaman ve materyal verilmelidir, ¢iinkii yaratici iiriiniin ne
zaman ortaya ¢ikacagi 6ngoriilemez,

Yaratic1 diisiinme algisal, duygusal ve kiiltiirel 6gelerden etkilenmektedir

(Ulgen 1995, s. 125).

1.2.6. Miizik performansinin degerlendirilmesi. Egitimde, egitimin 6zellikle

belli alanlarinda performans biiylik dnem tagimaktadir. Miizik egitiminde genellikle ses

ve ¢algi egitimi alanlarinda 6grencilerin basarilar1 ve gelisme diizeyleri performans

degerlendirme ile tespit edilmektedir. Hewitt ve Smith (2004), ses ve calgi egitiminde

Ogretmenlerin 6lgme yapmadigi, 68rencilerin performanslarinin belirli kriterler

dogrultusunda degerlendirilmedigi bir 6gretim modelini diisiinmenin olanaksizligindan

bahsetmektedir. Miiziksel performansin 6lgiilmesi ve degerlendirilmesi egitimciler i¢in

egitim faaliyetlerinin merkezinde yer almaktadir (Hewitt & Smith, 2004, s. 309).
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Rodriguez (2001), miiziksel performansin 6l¢iilmesi ve degerlendirilmesi
konusunda goriisiinii sdyle aciklamaktadir: “Miizikte bireysel 6grenci performanslari
lizerine yapilan degerlendirmeleri géz oniine aldigimizda, miizik egitiminde geleneksel
Olcme ve degerlendirme alanlarinin, kavrama, farkindalik ve etkileme diizeyine dayali
bilgi, beceri ve etkilesimi kapsadigini gorebiliriz. Egitimde performans odakli 6lgme ve
degerlendirme agamasina gelindiginden beri “standartlar” 6grenci gelisimini saptamak
tizere gelistirilen 6l¢me araglarindaki gostergeler olarak benimsenmektedir. Alanla ilgili
yazinlarda, “igerik” ve “performans” standartlar1 terimleri gogunlukla herhangi bir
branstaki bilgi ve becerileri ayr1 ayr1 betimlemek i¢in kullanilmaktadir. Ancak burada,
soyut kavramlar kullanmaktan kaginilmali, miizikte “bir 6grencinin miizikal tercihleri
ifade edebilme yeterliligi” gibi kesinligi olmayan kriterlerin herhangi bir kategoriye ait
olmadig1 da bilinmelidir. Bu bize, en iyi gelistirilmis 6lgme ve degerlendirme
modellerinin bile miizikal diisiinceye ve yer aldig1 bransin 6zelliklerine uyum saglamak
icin diizeltmelerin ve detaylarin eklenmesi gerektigini hatirlatmaktadir (Rodriguez,
2001, s. 67-69).

Miiziksel performansinin degerlendirilmesinde hem 6grencinin katilim
derecesini hem de gelisme diizeyini de 6lgebilen kriterlerin nitelikleri McMillan, (1997)
tarafindan:

1. Ogrencinin grenme motivasyonunu destekleyici nitelikte olma,

2. Ogrencinin ne 6grendigini ve ne d6grenmesi gerektigini tanimlayici 6zellikte
olma,

3. Miikemmel performansi tanimlayan birbiriyle baglantili standartlarda tutarlilik,

4. Yonerge stratejilerine ve metodolojiye uygunluk,



25

5. Ogretmen ve 6grenci isbirligini saglayici nitelikte olma; seklinde belirlenmistir
(McMillan 1997, s. 15).

Tarman (2016), Boyle ve Radocy’nin (1987, 171-194) miiziksel performansin
degerlendirilmesine iligkin gelistirilecek yeni yontemlerin igermesi gereken 6zellikleri
sOyle 6zetlemektedir:

1. Ozliik (Brevity): Olgiilecek performans ézelliklerinin, yalin, dolaysiz ve agik
ifadelerle tanimlanmasidir. Ogrenciye degerlendirilen performansi hakkinda
yapilan geribildirimlerin kisa ve 6z olmasi, problemin ¢éziimiine yonelik
yapilacak ¢aligmalar i¢in gereken zamani kazandirmaktadir. Yaptigimiz
degerlendirmeler hakkinda agiklama yaparken kullandigimiz dil, 6grencinin
performansini ve degerlendirme sonucunu etkileyebilmektedir.

2. Giivenirlik (Credibility): Uyguladigimiz yeni degerlendirme yonteminin kabul
gbrmesi i¢in 6grencilerin, 0gretmenlerin, yoneticilerin ve hatta ebeveynlerin
destegini alarak, onlarla iletisimde olmaktir. Yaptiginiz uygulamalarda yer alan
gelistirici fikirlerimizi paylasmak, baskalarinin da sizin ¢aligmalarinizi
anlamasina ve onaylamasina yardimci olacaktir.

3. Birlestiricilik (Connectivity): uyguladigimiz 6l¢me ve degerlendirme
stratejilerinin diger miizikal veya miizikal olmayan alanlarla paralel giden
basariy1 isaret etmesidir. Bu dogrultuda yapacagimiz degerlendirmelerin,
Ogrencinin total okul basarisina etkisi sinanabilmektedir (Tarman, 2016, s. 83).
Diinyada miizik egitiminde standartlagtirilmis performans 6lgme aracglari

gelistirmeye yonelik pek ¢ok ¢aligma bulunmaktadir. Bu ¢alismalar, miiziksel
performansin degerlendirilmesinde yasanan ortak sorunlara ¢oziimler sunma amacini

tasimaktadir. Bu amacla gelistirilen performans testleri ve dlgeklerde yer alan
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degerlendirme kriterleri, 6lgmeyi hedefledikleri ¢alg1 veya ses performansina 6zgii
teknik ve miizikal 6geleri temsil etmektedir. Pek ¢ok arastirma ve egitim kurumlarinda,
degerlendirme kriterlerinin olusturulmasi asamasinda bilimsel yontemler izlenmis ve
gecerlik, glivenirlik gibi kavramlar tizerinde durulmustur

Tirkiye’de miizik egitiminde bilimsel yaklagimin esas alindig1 performans
testlerinin kullanilmaya baslanmasi oldukg¢a yenidir (Ugan, 1997, s. 287). Ancak,
mesleki miizik egitiminde modern performans testlerinin kullanimina yonelik ¢caligmalar
gilinlimiize dogru belirgin bigimde yogunlagmaktadir. 1970’11 yillarin bagindan itibaren
Tirkiye’de, enstriiman ¢calmadaki yetenegi dlgebilmek i¢in testler gelistirmenin miizik
kalitesinde ve egitiminde olumlu sonuglar verecegi diisiincesinden hareketle bu konuda
calismalar baslatilmistir. Prof. Dr. Ali Ugan ve Prof. Dr. Edip Giinay’in ¢aligmalar1 bu
alandaki ilk érneklerdir. Son yillardan itibaren de Marmara Universitesi AEF Miizik
Egitimi Ana Bilim Dalinda ve Gazi Universitesi GEF Miizik Egitimi Ana Bilim
Dalinda, Lisans ve Yiiksek Lisans Programlarinda yer alan “Ol¢me Degerlendirme”,
“Miizik Egitiminde Program Gelistirme” ve “Bilimsel Arastirma Y ontem ve Teknikleri”
dersleriyle tiniversitelerin miizik egitimi ana bilim dallarinin da bu konulara egildigini
gormekteyiz (Dicle, 1995, s. 67-80).

Dalkiran (2006), MEAD yar1yil sonu sinavlari i¢in keman performansinin
Olciilmesine iliskin gegerli, giivenilir bir 6lgek gelistirerek ve uygulayarak miizik
egitiminde bilimsel nitelikteki 6l¢gme araglarinin kullanimini desteklemistir. Bu dlgekte
(Bireysel Calg1 Egitimi Keman Dersi Performans Olgme Aract), entonasyon, hazir
bulunusluluk, dogru tutus-durus, sag el teknigi, sol el teknigi, eserin biitiinliik i¢inde

seslendirilmesi ve giizel bir ton gibi degerlendirme kriterleri yer almaktadir. Dalkiran
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(20006), gelistirdigi 6lgegin viyola, viyolonsel ve kontrabas i¢in de kullanilabilecegini
savunmustur (Dalkiran, 2006, s. 548-560).

Nalbantoglu (2007, s. 128), Barnes (2002, s. 245-255) tarafindan gelistirilen
Yayli Calg: Performans1 Derecelendirme Olgegi (String Performance Rating Scale-
2)’nin dilsel esdegerlilik, gecerlik ve gilivenirlik ¢alismalarini yaparak iilkemize
kazandirmistir. Bu 6lgek ile 6grencilerin performanslari, dogru ritim, yorumda stil,
uygun niians yelpazesi, temiz artikiilasyon, zengin vibrato vb. gibi kriterler
dogrultusunda degerlendirilmektedir (Coban & Okay 2013, s. 255-279).

Dicle (1995, s. 67-80), piyano ¢alma basarisini belirlemeye yonelik dereceleme
ve ¢eteleme yontemleriyle bir piyano performans testi gelistirmistir, ancak bu test
psikometrik 6zelliklere sahip degildir.

Diinyada pek ¢ok iilkede (Tirkiye dahil) uygulanan ABRSM ve LCM
sinavlarinda 6grencilerin ses ve calgi alanlarindaki performanslari, belirli agamalara
gore derecelenen ve kabul goren standartlar dogrultusunda degerlendirilmektedir.
Sinayicinin, sergilenen performanslari belirli kriterler dogrultusunda puanlamasi ve
kriterlerin herkes icin istisnasiz uygulanmasi, sinavlarda objektif, gegerli ve giivenilir
bir 6lgme-degerlendirme sistemine isaret etmektedir. ABRSM ve LCM simavlarinin
gecerligi pek cok iilkede kabul edilmistir.

Ingiltere’de bulunan Trinity College’de dgrencilerin calg1 ve ses alanlarindaki
performanslari, teknik, iletisim, miizikal egilim ve biitiinlesme standartlar1 altinda
belirlenen kriterler dogrultusunda degerlendirilmektedir. S6z konusu kriterler; ¢algida
fiziksel kontrol, ton kalitesi, ritmik ve notasyon dogruluk, sunumda agiklik ve kararllik,
kullanilan tekniklerde ¢esitlilik, eserin icerik ve amaca uygun c¢alis, artikiilasyon ve

ctimleleme, farkindalik ve bilingli ¢alis, seklinde belirlenmistir.
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1.2.7. Piyano performansinin degerlendirilmesi. Piyano egitimi siirecinde
kazandirilmasi hedeflenen becerilerin davraniglara doniistiiriilmesi ve sergilenmesi,
dogrudan gozlenebilen bir performansa dayali olarak degerlendirme yapma olanagini
saglamaktadir. Egitimin diger alanlarinda yapilan performans degerlendirmelerinde
Ogrenci i¢in olusturulan 6lgme ortami ve bu ortamda 6grencinin “yaparak”™ ve
“iireterek” test edilmesi, piyano egitiminde dogal olarak gerceklesmektedir. Ingilizcede
performer sozciigiiniin genellikle sanat¢1 veya miizisyen kisiler i¢in kullanilmasi,
“performance” kelimesinin de bir temsili veya konseri ¢agristirmasi, miizik ve bale gibi
sanatin bazi dallarinin beceri {iriinlerinin sergilenmesine dayali olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Piyano egitiminde performansin niteligini belirli kurallara gore
sayarak, siniflandirarak veya derecelendirerek ifade etme siireci 6lgme, elde edilen
sonuglar1 yorumlama ve 6grencinin tiim gelisimi hakkinda genel bir yargiya varma
siireci ise degerlendirme olarak tanimlanabilir.

Piyano egitiminde degerlendirme: (1) baslangicta, 6grencinin belirli davraniglara
sahip olma derecesini tespit etme; (2) egitim sirasinda, 6grenmede eksiklik, yanlislik,
giicliikleri tespit etme ve (3) sonunda, 6grencinin ulasilmasi hedeflenen davraniglara
sahip olma derecesini belirleme durumlarini kapsamaktadir. Piyano egitimcisi,
kullandig1 6gretim metodunun, materyallerin ve ders igeriginin 6grencileri i¢in uygun
olup olmadigini, verdigi egitimin 6grencinin beklentilerini karsilayip karsilamadigini ve
kendisinin de 6grencinin performansindan memnun olup olmadigini kontrol etme
ithtiyacini hissedebilir.

Piyano egitiminde, 6grencilerin bireysel farkliliklar1 dogrultusunda uygulanan
O0gretim yontemlerinin ¢esitliligi, izlenen yol ve yaklasimlarin farklilasmasi, her

Ogrencinin gelisimini de farkli kilmaktadir. Tufan (2000), derslerin birebir yapilmasi ve
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kisisel farkliliklar nedeniyle her 68renci igin bir performans izleme dosyasinin
olusturulmasinin gerekliligi tizerinde durmaktadir. Tufan’a (2000) gore egitim siireci
icinde 6gretilmesi hedeflenen davranislar ve arag olarak kullanilacak parcalar
belirlenmeli, bu pargalarin teknik ve miizikal 6zellikleri g6z oniine alinarak kriterler
olusturulmalidir. Ogrenciler belirlenen kriterler dogrultusunda degerlendirilmeli ve
degerlendirme fisleri performans izleme dosyasina konulmalidir. Ogrenciler,
performans izleme dosyasinda bulunan 6grenme siirecindeki gelismeler konusunda
bilgilendirilmelidir (Tufan 2000, s. 101-104).

Diinya’da ve Tiirkiye’de gerek piyano egitimi veren kurumlar gerekse bireysel
olarak piyano egitimcileri tarafindan, performans standartlarinin belirlenmesi ve
degerlendirme kriterlerinin olusturulmasi yoniinde ¢alismalar yapilmis, bu alandaki
arastirmalarla sinavlarin bilimsel niteliginin artirilmasi ihtiyaci vurgulanmis ve
performans 6lgme araglarini kullanma gereksinimi ortaya konmustur. Piyano egitimi
veren bazi okullarin belirledigi performans degerlendirme kriterleri, standartlagmus,
gecerli ve glivenilir bir sinav sistemi olarak biitiin diinyada kabul goriilmekte ve 6rnek
teskil etmektedir.

Bu dogrultuda arastirmanin problem ciimlesi “piyano egitiminde dgrencilerin
yaraticilik diizeyleri ile piyano performanslari arasinda iligki var midir?”” seklinde
belirlenmistir. Arastirma probleminin ¢oziimiine olanak saglayacak alt problemler ise
sOyledir:

1.3. Alt Problemler
1. Arastirmaya katilan 6grencilerin sosyo-demografik 6zellikleri nelerdir?
2. Arastirmaya katilan 6grencilerin yaraticilik ve piyano performanslarini etkileyen

faktorler nelerdir?
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3. Aragtirmaya katilan 6grencilerin yaraticilik ve piyano performanslari arasindaki
iliski diizeyi nedir?
1.4. Amac.

Bu arastirmada,;

Uludag Universitesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dal1 grencilerinin genel
yaraticilik diizeyleri ve piyano performanslarini etkileyen faktorlerin incelenmesi ve
genel yaraticilik diizeyi ile piyano performansi arasindaki iliski diizeyinin ortaya
konulmas1 amag¢lanmaktadir.

1.5. Onem

Bu arastirma;

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yiiriitiilen piyano egitimi kapsaminda
uygulanan etkinliklerin, 6grencilerin yaraticilik diizeylerine etkisinin ortaya konulmasi
bakimindan, piyano performanslarini etkileyen faktorlerin incelenmesi ve yaraticilik
diizeyi ile piyano performansi arasindaki iligski diizeyinin belirlenmesi bakimindan, bu
ve buna benzer ¢aligsmalara 151k tutmasi bakimindan énemli goriilmektedir.

1.6. Varsayimlar

1. Arastirmaya katilan 6grencilerin uygulanan testlere samimi yanitlar verdigi,

2. Problemin ¢oziimiine olanak saglayacak verilerin elde edilmesi igin arastirmaya
katilan 6grenci sayisinin yeterli oldugu varsayilmstir.

1.7. Smirhhiklar

1. Mart-May1s 2019 tarihleri arasinda, Uludag Universitesi Miizik Egitimi BSliimiinde
okuyan ve piyano ¢alan dgrencilerle,

2. Arastirmaya katilmaya goniillii olan 6grencilerle;

3. Ulasilabilen kaynaklar ile sinirlandirilmistir.
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2. BOLUM

Literatiir

Arastirmanin bu béliimiinde, aragtirmaya temel olusturan kavramsal ¢erceve ile
ilgili yapilmis dogrudan ve/veya dolayli alan yazin ¢aligmalar1 (doktora ve yiiksek lisans
tezleri, makaleler vb.) belirlenmis, alt basliklar biciminde agiklanmis ve her alt basliga
iliskin genel bir degerlendirme yapilmustir.

2.1. Piyano Egitimine fliskin Arastirmalar

Asagida piyano egitimi programinda ulusal ve uluslararasi ¢calisma 6rnekleri
bulunmaktadir.

Chin (2002, s. 41) tarafindan yapilan arastirmada, ABD’de egitim veren
kurumlarda 6gretmenlik yapan piyano egitimcileri, egitimcilik bilgilerine ve ge¢miste
edindikleri tecriibeye gore siniflandirmak, bunun yani sira 6zellikle gruplar halinde
ogretme teknik ve fonksiyonel klavye 6grenimlerinde yeni 6gretim uygulamalar: ortaya
¢ikarmalar1 amacin1 hedeflemistir. Konuyla ilgili online anketler gerceklestirmis, bu
incelemeyi 304 kisi ile anket yaparak gerceklestirmistir. Yapilan anketlerin neticesine
gore piyano egitmenlerinin biiyiik bir boliimii ¢ok yonlii egitim cesitlerini ya da grup
dinamiklerini etkili bicimde kullanamadiklarini saptanmustir. Ogrencilere kiigiik gruplar
halinde egitim verilmedigi ve farkli alanlarda uzman olan 6gretmenlerin; desifre ve
eslik becerilerine verdikleri agirliklarin ayn1 dogrultuda farkli oldugunu belirlemistir.
Bu sonuglara gore, sadece desifre ve armoni uyum egitiminin 6nemli oldugu ve
repertuvar ¢alismalarinda uygulamali miizik egitimi veren fakiilteler ile egitim fakiiltesi
arasinda énemli bir fark olmadig1 sonucuna varmistir (Aydinli & Tecimer, 2013, s. 10-

24).
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Bulut (2006) tarafindan yapilan ¢alismada, piyano dersi 6gretim programinda
hedef davranislarin kazanim durumunu incelemistir. Arastirmalar sonucunda, 3
tiniversitenin MEAD’sinde c¢alisan piyano 6gretmenlerine 34 sorudan olusan bir anket
formu uygulamis ve derslerini alan GSL mezunlar1 6grencilerinin piyanoda bazi
programlari gerceklestirme yetenekleri hakkinda goriislerini almistir. Anket sonucunda
GSL o6grencilerinin egitimi sirasinda durug ve oturma, el pozisyonlari ve legato oynama
davranislar1 orta derecede; kuvvetli ve zayif anlar1 ifade etme, motifleri ve kelimeleri
tanimak/ifade etmek, senkop ile oynama, stakkato ve parmak gecisi yapma, ton
kadanslar1 ¢alma, akor ¢alma, ses yiiksekligi adimlarini uygulama, farkli miizik
karakterleri uygulama, arpej yapma, siisleme yapma, uzatma pedali ve sol pedali
kullanma, farkli bigimlerde yazili eserleri tanimak/ifade etmek ve bunlar1 ¢6zme
davranisini hi¢gbir zaman kazanmadiklar1 sonucuna varmistir (Bulut, 2006, s. 413).

Yokus (2009), piyano egitiminde 6grenme stratejilerini kullanma etkinliklerinin
performans basarisi ve kisisel calisma ydntemlerini incelemistir. Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltesi’nde yeni baslayan piyano 6grencilerine deneysel yontem
uygulamustir. Arastirma sonucunda deney grubunun dgrencilerinin piyano dersi
bilgilerini, piyanoda performans basarilarini ve metabilissel farkindalik seviyelerinin
kontrol grubuna oranla artig goriildiiglinii ve programlanmis egitim modeline gore
hazirlanmis 6grenme tekniklerinin kullanilmasin1 amaclayan etkinlikler, 6grencilerin
becerilerini artirmada klasik piyano 6gretiminden daha fazla etkili oldugu sonucuna
ulagmustir (Yokus, 2009, s. 82).

Babacan’in (2014) anketinde ise miizik egitmeni adaylarinin piyano egitimleri
boyunca kisisel ¢alisma bigimlerini incelemistir. 15 kisi tizerinde yapilan aragtirma

sonucunda ogrencilerin kisisel ¢alisma siireclerinde ilk 6nce piyanoda oturma
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pozisyonlarma dikkat ettikleri; bu davraniglari algilama, desifre etme ve desifre etmeden
once dikkatlice ¢aligsma siirecinde nadiren uygulandigini; Yorum bdliimiinde
davranislar1 tam olarak uygulamadiklari sonucuna varmistir. Piyano 6grencilerinin
kisisel calisma siireglerinde korelasyon analizi sonuglarina gore; Piyanodaki durus,
desifre etme ve ¢alisma asamalarindaki davranislarin yorumlama sirasindaki davranisa
onemli katki sagladigini belirtmistir. Yukarida da goriildiigii gibi giiniimiize degin,
piyano egitimi ile ilgili ¢esitli calismalarin yapildigini, bu ¢aligmalar arasinda piyano
egitimini etkileyen tutum, motivasyon ve 0z yeterlik gibi duyussal siirecler lizerine
caligmalarin da bulundugunu ifade etmistir. Fakat bunlarla birlikte, piyano
performansina iligskin 6z yeterlik konusunda ¢ok az ¢alisma bulundugunu, 6z yeterlik
kavrami, Sosyal Ogrenme Teorisi’nin temel kurallarindan biri olarak ortaya ¢iktigini ve
egitim alaninda ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgulamistir (Babacan, 2014, s. 1-
16).
2.2. Oz Yeterlik Tle Tlgili Arastirmalar

Miizik egitimi konusunda 6z yeterlik algilarini degerlendirmeye iliskin asagida,
Tiirkiye’de ve iilkemiz disinda yapilan incelemelere yer vermeye calisilmistir.

McCormick ve McPherson’in 2003 ve 2006 yillarinda yaptiklar: aragtirmada, 6z
yeterligin bilinen performansa dair en yararli kaynak oldugu sonucuna varmislardir.
Beste yazarlari, ¢aligmalarin, bir miizisyenin beceri ve kapasitesinin daha fazla
olmasinda 6nemli roliiniin oldugunu, fakat bu calismalarin giidiisel siirecler ve
sanatcilarin miizik yeteneklerini etkileyen diger degiskenlerden ayr1 tutulamayacagim
vurgulamiglardir (Pirlibeylioglu, 2015, s. 22).

Nielsen (2004), Norveg¢ miizik yiiksek okullarinda 6grenim gérmekte olan 18-43

yas gruplarindaki birinci siif 6grencilere yonelik uygulanan bir anket ¢calismasinda;
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bayanlar ve erkekler arasinda 6z yeterlik baglaminda anlamli farkliliklar bulundugu,
ayn1 zamanda 6z yeterlik kabiliyeti yiiksek olan 6grencilerin ¢algi ¢alisma siirecinde
biligsel taktiklerinin, 6z yeterlik inanci diisiik olan 6grencilere kiyasla daha etkili
kullandiklarini saptamustir (Nielsen, 2004, s. 418-431).

Ozmentes ve Ozmentes (2008), 6z yeterlik algisinin dlgiilebilecegi bir 6lgek
gelistirmistir. Olgegin; degerlendirme puan araliginin 20 ile 100 arasinda oldugunu,
Cronbach Alpha giivenirlik katsayisinin 90 oldugunu ve 6l¢ekten alinan puan arttikga,
miizik yetenegine iliskin 6z yeterligin de artacagini bildirmistir. 20 maddeden olusan
Olcek, Tiirkiye’de miizikle ilgili ilk 6z yeterlik 6lgegi olmasi agisindan 6nem tasidigini
da vurgulamislardir (Ozmentes & Ozmentes 2008, s. 157-175).

Ritchie ve Williamon (2010), 250 konservatuvar ve iiniversite miizik
Ogrencisinin katildig1 ve 6grencilere miizikal 6grenmede 6z yeterlik 6l¢egi ve miizikal
performansta 6z yeterlik 6lgegini uygulamislardir. Arastirma sonucunda konservatuvar
ogrencilerinin miizikal 6grenmeye iliskin 6z yeterlik algilari, tiniversite miizik
ogrencilerininkinden daha yiiksek ¢ikarken, miizikal performans 6z yeterlikleri arasinda
anlaml bir fark bulunmadigini ifade etmislerdir (Ritchie & Williamon; 2010, s. 328-
344).

Ozmentes (2011), sinif ve okul dncesi dgretmen ve 6gretmen adaylarmin miizik
ogretimi 0z yeterlilik diizeylerini 6lgmek amaciyla gelistirdikleri bir 6lgegin Akdeniz
Universitesi’nde 114 dgrenciye uygulandigini ve bu 6lgegin, Tiirkiye’de 6z yeterlilige
iliskin miizik egitimi ¢alismalarinin hiz kazandirdigini gostermistir (Ozmentes, 2011, s.

30-36).
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2.3. Mesleki Miizik Egitiminde Tiirk Bestecilerinin Eserlerine Yer Verilme
Durumu ile flgili Aragtirmalar

Ece (2002), calismasinda mesleki miizik egitimi veren kurumlarda gérev yapan
44 viyola egitimcisi ile goriisme yaparak gerceklestirdigi arastirmada egitimcilerin
eserleri calisma, ¢alistirma ve dinleme oranlarinin ¢ok az oldugu, eserleri viyola egitimi
amacli yeterli diizeyde kullanmadiklari, kullanilmama nedeninin ise daha ¢ok “notasina
ulagamadim” ve “eseri tammmiyorum” ifadelerinde yogunlastigini tespit etmis ve
egitimciler tarafindan ¢alistiklar1 kurumlardaki 6gretim programlar1 dogrultusunda
eserleri ve kayitlarini edinerek egitim amagh kullanim konusunda daha etkin ¢alismalar
yapilmasini onermistir (Ece, 2002, s. 93-107).

Kanneci (2005), doktora tezinde Tiirk bestecilerinin solo gitar sonatlarindan iki
tanesinin analizini yaparak gitar egitiminde kullanilmasinin uygun oldugu sonucuna
varmis ve yurt i¢i ve yurt disindaki gitar egitimi veren akademik kurumlarin 6gretim
programlarinda yer almasi i¢in ¢alismalar yapilmasini énermistir (Kanneci, 2005, s.
179).

Ece (2007), “Coksesli Tiirk Miizigi Bestecileri Ile Ilgili Lisansiistii Tez ve
Yayinlar Antolojisi” adl1 bir bagka eserinde; Tiirk bestecileri ve/veya eserleri lizerine
32’si basili kitap, 46’s1 yliksek lisans ve doktora lisansiistii ¢alisma olmak {izere toplam
78 adet yayin tespitini yapmis ve konu olarak en cok Ahmet Adnan Saygun’un hayati
ve/veya eserlerinin segildigini ortaya koymustur. Calismasinda, iilkemizdeki yayin
sayisinin bat1 diinyasindaki miizikoloji ¢calismalarina, besteci ve eserlerine yonelik
arastirmalara oranla ¢ok az olduguna deginmis, akademik calismalarda ilk kusak

bestecilerimiz disindaki bestecilere de yer verilmesi gerektigi ve siif seviyesine gore
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diizenlenmis yayinlarin arttirtlarak her egitim kurumuna iletilmesi konusunda
caligmalarin yapilmasini 6nermistir (Ece, 2007, s. 47).

Akarsu (2008), Tiirk bestecilerinin viyolonsel eserlerinin bir araya getirilerek
tanitilmasi ve konservatuvar 6gretim programlarinda yer almasi amaciyla yazdig: “Tiirk
Bestecilerinin Viyolonsel Eserleri” baslikli sanatta yeterlik tezinde 36 Tiirk bestecisinin
viyolonsel i¢in yazilmis 68 eserinden 45 tanesinin yapisal analizini yapmis, diinya
viyolonsel repertuvarina da énemli bir zenginlik katacak olan bu eserlerin sayisinin hig
de azimsanamayacak sayida oldugunu belirtmistir (Akarsu, 2008, s. 72).

Yuvarlak (2008), “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Fliit Repertuvari ve Cagdas Tiirk
Fliitistler” adl1 yiiksek lisans tezinde Tiirk bestecilerinin ve fliit¢iilerinin Tiirk eserleri
lizerine goriislerini almig ve Tiirk fliit repertuvart hakkinda bilgiler vermis olup, Tiirk
fliit eserlerinin yeterince seslendirilmediginin yani1 sira bu eserlerin egitim
kademelerinin her bir asamasinda kullanilabilecek seviyelerde olmadig1 sonucuna
ulagsmustir (Yuvarlak, 2008, s. 139).

Kurtaslan, Ergan ve Kutluk’un (2012) ¢alismalarinda, bir Tiirk eserinin keman
egitimi acisindan analizi yapilarak egitimde kullanilabilirligi incelenmis, teknik olarak
keman egitiminin ilk yillarindan itibaren kazandirilmas1 amaglanan temel teknikleri
igerdigi, miizikal olarak da Tiirk miizigi makamlarinin kullanildigi, kolay anlasilir ve
melodik oldugu sonucuna ulasmislardir (Kurtaslan ve digerleri, 2012, s. 187-200).

2.4. Akademik Piyano Egitiminde Tiirk Bestecilerinin Eserlerinin Kullanilma
Durumu {le ilgili Aragtirmalar

Akin (1998), “Tirk Piyano Edebiyatinda Aksak Ritimlerin Kullanim1” baglikli

yuksek lisans tezinde, Tiirk Halk Miizigi ve geleneksel Tiirk Miizigi’nde kullanilan

aksak ritimleri belirtmis, 1923’ten bu yana Tiirk bestecilerimizin aksak ritimleri
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kullanarak besteledikleri eserleri incelemis ve arastirmanin sonucunda eserlerin
yayginlasgtirilmasi geregini saptamistir. Yazilan eserlerin ¢ogu ancak ileri seviyede
egitim amagcl olarak kullanilabilecek diizeyde olup yeni baslayan 6grenciler i¢in egitim
amacli olarak kullanilabilecek parcalara ihtiyag oldugunu da ayrica saptamistir (Akin,
1998, s. 77).

Akpinar (2001), calismasinda Tiirk ezgilerinden faydalanarak piyano teknigine
uygun, yoresel melodili etiitler hazirlamis ve bunlar1 bir 6rneklem grubu iizerinde
uygulayarak bu ¢alismalarin piyano egitimine katkisini ve ¢ocuklarin piyano etiit
caligmalarin1 zevkli hale getirdigi goriisiinii sunmustur (Akpinar, 2001, s. 37).

Sungurtekin (2002), miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda verilen piyano
egitiminde ¢agdas Tiirk bestecilerinin eserlerinin yerini saptamak amaciyla miizik
egitimi boliim bagkanlar1 ve piyano 6gretim elemanlarinin goriislerine basvurmus,
sonug olarak 6gretim elemanlariin Tiirk eserlerine yer vermesi goriisiinde
birlestiklerini ancak egitim programlarinda yeteri kadar yer verilmedigini belirlemistir
(Sungurtekin, 2002, s. 59-68).

Karahan’in (2004) yiiksek lisans tezinde; ¢cagdas Tiirk miiziginin armonik ve
makamsal 6zellikleri ile klasik bati miiziginden farkli oldugunu ifade ederek klasik bati
miizigi piyano etiitleri ile Cagdas Tiirk Miizigi piyano eserlerini kapsadig dlgiiler,
makamlar ve temel teknikler yoniinden karsilastirmis, klasik bati miizigi etiitlerinin
cagdas Tiirk miizigi piyano eserlerinde kullanilan temel teknikleri kapsadigini ancak
aksak ve karma olgiiler, makamlar ve makam gegislerini kapsamadigi sonucuna
ulagmistir (Karahan, 2004, s. 50).

Sonmezoz (2004), calismasinda, ¢cagdas Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin

¢ok azinin piyano egitiminin amacina yonelik oldugunu ve bir siralama halinde
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olmadigin1 belirtmistir. Ozellikle bu eserlerin piyano egitiminin hangi asamasinda
kullanilabileceginin bilinmiyor olmasi, parcalarin teknik 6zelliklerine gére piyano
literatiirtinde belli bir siralamada olmamasinin piyano egitimcilerinin isini daha da
zorlastirdigini belirterek Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin piyano egitim
seviyelerine gore siniflandirilmasinin 6nemini vurgulamistir. Bu baglamda S6nmezoz,
miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano egitiminde kullanilabilecek, arastirma
kapsaminda ele alinan eserlerin teknik analizini yapmis ve piyano egitiminde kullanilan
egitsel teknik siralamaya gore paralelligini saptamistir. Aragtirmada uluslararasi
kaynaklardan faydalanilarak ve uzmanlarin goriisleri alinarak, miizik 6gretmeni
yetistiren kurumlardaki piyano egitim siireci olan 4 yillik egitime paralellik gosterecek
sekilde “Piyano Egitiminde Teknik Adimlar Listesi” olusturulmus, bu listeye gore Tiirk
eserlerini kolaydan zora dogru siralamistir. Arastirmanin sonunda, 6zellikle miizik
Ogretmeni yetistiren kurumlardaki piyano egitiminin ilk ii¢ yi1linda kullanilabilecek ¢ok
az sayida eser oldugunu tespit etmistir (Sonmezoz, 2004, s. 4).

Yokus un (2005) “Ulkemizde Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Piyano Eserlerinin
Piyano Egitiminde Uygulanabilirliginin Degerlendirilmesi” baglikl yiiksek lisans
tezinde bestecilerle/piyano egitmenleri ile yaptig1 goriismelerde de Tiirk bestecilerinin
piyano eserlerinin piyano egitim seviyelerine gore siniflandirilmasinin gerekliligi ve
onemini vurgulamistir (Yokus, 2005, s. 42).

Gogiis (2007), yiiksek lisans tezinde, baslangic piyano egitiminde kullanilan
kaynaklar1 taramis, karsilasilan giicliikleri ortaya koymus, 6gretmen goriisleri
dogrultusunda 6grencilerin bilmedikleri ezgileri ¢calmakta zorlandiklari, bildikleri

ezgilerde ise 6zellikle 6grencilerinin miizikal ifadelerinin daha ¢abuk gelistigi ve ulusal
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miizik kiltiirii 6gelerinin kullanilmas1 gerektigini diistindiikleri sonuglarina ulagmistir
(Gogiis, 2007, s. 92).

Aydiner (2008), “Piyano Egitiminde Piyano Egitiminin Gergeklestirilmesinde
Karsilasilan Teknik Zorluklar ve Model Oneriler” baslikli doktora tezinde, Tiirk
bestecilerin ve miizik egitimcilerin ¢alismalarindan hangisinin miizik 6gretmenligi
boliimlerinde piyano egitimi sirasinda yapildigi ve bu eserlerin solo piyanoda
gerceklestirilme sikligi, yapitlarinin seslendirilmesinde gézlenen sorunlarin bir 6rnegi
ve bu problemlerin kaynagindaki teknik zorluklar ve bu zorluklar1 ¢6zmek i¢in teknik
alistirmalar yapildigin1 ve bu modelin basaridaki etkinligini test etmistir.

Bu arastirmanin sonucunda; baslica sorunlar olarak: “hatali seslerin olmasi,
baglarda kopmalarin olmasi, ritmik yapilarin seslendirilmesinde sorunlar olmasi vb.”
tespit etmis, bu sorunlarin kaynagindaki teknik giicliiklerin ise: “eserin makam/mod
seslerinin yeterince kavranamamasi, artikiilasyon tekniginden kaynaklanan giicliikler,
akor, arpej ve dizi tekniklerinden kaynaklanan giigliikler, siislemelerden kaynaklanan
giicliikler vb.” seklinde oldugunu ortaya koymustur.

Tiirk bestecilerinin eserlerinin kullanilma durumu ile ilgili aragtirmalarda piyano
eserleri iizerinden bestecilik dili veya eserlerin miizikal 6zelliklerine deginilen
caligmalarin da bulundugu anlagilmistir. Bunlar arasinda;

* Giiner’in (2000) “Cemal Resit Rey’in Yasami ve Piyano Yapitlarina Derin

Yaklagimlar” baslikli ¢aligmasi,

+  Celak’in (2000) “Ilhan Baran’mn Piyano Yapitlarinin Tasidig1 Miizikal

Degerler” baglikli caligsmasi,

* Erkili¢’in (2011) “Ahmet Adnan Saygun’un Piyano Eserlerinde Tiirk Halk

Miiziginin Ozellikleri” baslikli ¢alismasi,
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* @Gildogan’in (1999) “Ulvi Cemal Erkin’in Piyano Eserleri Araciligiyla,

Geleneksel Miiziklerimizden, Cagdas Tiirk Miizik Sanatina Tasidig1 Miizikal

Unsurlarin incelenmesi” baslikli ¢alismalar1 birkag érnek olarak sayilabilir.

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi; gerek genel olarak Tiirk bestecilerinin
piyano eserleri, gerek 6zel olarak bir bestecinin piyano eserleri, gerekse Tiirk piyano
eserlerinin ortak 6zellikleri lizerine olsun, bir¢ok arastirmada Tiirk bestecilerinin piyano
eserlerinin piyano egitiminde kullanilabilmesi i¢in piyano egitim seviyelerine gore
siniflandirilmasinin 6nemini belirtmis ve bu yonde de bazi ¢alismalar yapmistir
(Aydiner, 2008, s. 198).

Aydiner ve Albuz (2009), miizik 6gretmenligi ana bilim dallar1 lisans 1. ve 2.
smif 6grencilerinin piyano 6grenimleri siiresince, Tiirk besteci ve egitimcilerinin solo
piyano eserlerini seslendirme durumlarini ve bu eserlerin seslendirilme sikliklarini
tespit etmek amaci ile yaptiklari ¢alismada, arastirmaya katilan 6grencilerin yaklasik
yarisinin piyano 0grenimlerinin baslangicindan bu yana gegen siire igerisinde Tiirk
besteci ve egitimcilerimizin higcbir solo piyano eserini seslendirmedigini, seslendirilen
eserlerin siklik derecesi incelendiginde ise belli bagl besteci ve egitimcilerimizin belirli
eserlerine yer verildigi, diger eserlerin ise taninmadig1 sonucuna ulagsmislardir (Aydiner
& Albuz, 2009, s. 353-370).

Yokus ve Demirbatir (2009), miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapan
piyano 0gretmenleri ile yapilan anketler sonucunda, miizik 6gretim elemani yetistiren
kurumlarda piyano egitiminde, Tiirk Halk Miizigi kaynakli piyano eserlerine yeterli
diizeyde 6nem verilemedigi, mevcut kaynaklarin 6zellikle baslangi¢ piyano egitimi
acisindan bazi sikintili siiregler i¢erdigini, kaynak sayisinin yetersiz oldugunu ve

ulasilmada zorluklar yasandigini ifade etmistir (Yokus & Demirbatir, 2009, s. 515-528).
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Batibay ve Aydinoglu (2010), arastirmalarinda ¢agdas Tiirk bestecilerinin
eserlerinin piyano egitiminde kullanimini1 akademik piyano egitimi veren tiim kurumlari
kapsayacak sekilde genisleterek Istanbul érneklemi iizerinden ¢alismislardir. Bu
baglamda yapilan ¢alismada egitim fakiiltelerinin yani sira devlet konservatuvarlari ve
sanat tasarim fakiiltelerinin piyano 6gretim programlari incelenmis ve Tiirk eserlerine
sadece belirli kurumlarin 6gretim programlarinda kismen yer verildigini
belirlemislerdir. lgili 6gretim elemanlari ile yapilan gériismelerde 6gretim
elemanlarinin % 97’sinin Tiirk eserlerine yer verilmesi gerektigi diisiincesini
paylasirken, 6gretim elemanlarinin listede verilen eserlerin % 25’ini bildikleri ortaya
konmus, ayrica % 99’unun piyano egitimi siirecinde kullanilmasinin uygun oldugu
yoniinde goris bildirdikleri saptanmistir (Batibay & Aydinoglu, 2010, s. 255-267).

Unal Akbulut’un (2010), calismasinda; 6nde gelen akademik piyano egitimi
veren kurumlarimizda gérev yapan piyano dgretim elemanlari ile yaptigi goriismelerde
kullandiklar1 piyano metotlarini arastirmisg, Tiirk bestecilerinin yazdigi, Tiirk tiilarini
igeren beste/diizenlemelerden olusan piyano metot ve eserlerin piyano egitiminde
kullanimlarima dair gériislerini almistir. Ayrica Unal Akbulut calismasinda, piyano
egitiminin baslangi¢ seviyesinde en ¢ok kullanilan metotlar1 incelemis, Tiirk
bestecilerinin veya egitimcilerinin yazdig1 piyano metotlari ile karsilastirmistir. Bu
noktada hem yabanci hem de Tiirk metotlarindan eserlerin analizlerine yer vermistir.
Parcalarin kolaylik-zorluk derecesini, diger bir deyisle baslangic seviyesinde olup
olmadigin1 belirleyen bazi kriterler ortaya koyduktan sonra Saygun’un “Inci’nin Kitab1”
albiimiinden “Inci” pargasimi referans alarak diger parcalari degerlendirmis, ayrica bu
parcay1 Schumann’in “Genglik Albiimii’nden (Op. 68, No. 5) “Short Study” isimli

parca ile karsilagtirmistir. Elde edilen sonuglar tizerinden, 20 Tiirk ezgisini hem



42

cocuklar hem de yetiskinler i¢in baslangic seviyesinde diizenlemistir (Unal Akbulut,
2010, s. 143).

Bulut (2008) “Piyano Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Kaynakli
Tiirkiilerin Seslendirilmesine Yonelik Gelistirilen Bir Coklu Analiz Modeli” baslikli
arastirmasinda bu hususa yonelik bir “Coklu Analiz” modeli olusturmus, I. Taviloglu
“Op.11 Gengler I¢in 17 adl1 albiimiinde yer alan “Hos Gelisler Ola” parcasinin,
geleneksel hali ve piyano hallerinin birlikte ele alindig1 ¢coklu analizini yapmistir (Bulut,
2008, s. 40).

Cevik ve Giiven (2012) ise calismasinda, mesleki miizik egitimi veren
liselerdeki 6grencilerin tamamina yakini piyano dersleri ve konserlerinde Tiirk
bestecilerinin yaptig1 eserlere yer verilmesi gerektigi yoniinde goriis bildirirken egitim
siirecinde Tiirk eserlerine bazen ya da ¢ok az yer verildigini ifade etmislerdir (Cevik &
Giiven, 2012, s. 46-52).

Toptas (2013), ¢alismasinda; Tiirkiye’de 1987-2012 yillar1 arasinda piyano
tizerine yapilmis lisansiistii calismalar1 incelemis ve yapilmis olan 276 tezden c¢alisilan
konularin en ¢ok egitim-6gretim, besteciler ve eser-etiit inceleme oldugunu ortaya
koymustur (Toptas, 2013, s. 715-728).

Yukarida sadece birka¢ 6rnegini sundugumuz, Tiirk bestecilerinin piyano
eserleri ile ilgili analitik ¢aligmalarin azimsanamayacak sayida oldugunu séylemek
miimkiindiir. Calismalar daha ¢ok Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin teknik veya
miizikal analizleri iizerinden, baslangi¢ seviyesinde kullanilabilirligini 6l¢gmek veya
baslangi¢ seviyesinde kullanilabilecek eserler iireterek/diizenlemeler yaparak piyano
egitimi literatiirline katkida bulunmak iizerine yogunlasmaktadir. Hemen hemen her

arastirmada agirlikli olarak piyano teknigi iizerinde duruluyor olunsa da farkl 6l¢iitler
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tizerinden degerlendirmeler yapilmaktadir. Kimi ¢alismalar 6gretim elemanlarinin
goriisleri lizerinden 6zellikle baslangi¢c asamasinda kullanilabilecek Tiirk eserlerini
belirlemis, kimi ¢calismalar baglangic asamasinda kullanilan temel teknikler tizerinden;
bu hedef davranislarin olusturulmasinda kullanilabilecek 6geleri igeren Tiirk eserlerini
tespit ederek onerilerde bulunmus, kimi ¢alismalar ise yurt i¢i ve yurt disinda kullanilan
piyano metotlari ile karsilastirmalar yaparak baslangi¢ seviyesinde kullanilabilecek
Tiirk eserlerini tespit etmis ve ¢esitli onerilerde bulunmustur. Ancak gorildiigi tizere
calismalar daha ¢ok baslangic seviyesi iizerinde yogunlasmaktadir. Ote yandan
arastirmalarda kullanilan eserlerin birbirinden farklilik gdsteriyor olmasi da baglangic
seviyesinde oldugu diisiiniilen eser sayisinin hi¢ de az olmadigin1 gostermektedir.
Ancak bu eserleri herhangi bir sekilde (kolaydan zora, teknik 6zelliklerine, igerdigi
miizikal, teknik 6gelere vb.) smiflandirabilecek bir 6l¢ek goriilmemektedir.
Aragtirmacilar, arastirma kapsaminda kullanilabilecek olglitleri arastirma igerisinde
belirleyerek kullanmislardir. Ote yandan baslangi¢ seviyesi olarak bahsedilen seviyenin
de “piyano egitiminde kullanilan temel teknikler” basligindan 6teye gitmedigi
goriilmektedir. Diger bir deyisle baslangi¢ seviyesinin nerede bitip, orta seviyeye
nerede gecildigi net bir sekilde ortaya konmamistir. Bu noktada karsilasilan eserlerin
zorluk dereceleri veya seviyelerini tespit edebilmek i¢in o eserin hangi yonlerden
Olgmeye tabi tutulacaginin ve nasil bir degerlendirme 6lgiitli kullanilacaginin
bilinmemesi, arastirmayi bu yonde derinlestirmeye yoneltmistir. Buradan yola ¢ikarak
piyano egitimi iizerine yapilmis bazi ¢aligmalar incelenmistir.
2.5. Akademik Piyano Egitimi Ile Tlgili Arastirmalar

Kiigtik (2003), piyano egitim ekollerinin tarihsel gelisimi lizerine yaptigi

caligmalarda, su anda konularin sadece teknik, miizikal ve estetik agidan degil, aym
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zamanda miizikal ve estetik yonden de biiylik 6nem tagidigina isaret etmistir (Kiigiik,
2003, s. 198-202).

Giiltek (2007), Bir Calginin Biyografisi adl1 kitabinda derinlemesine yer verdigi
piyano egitim tarihi konusunda yapilan ¢alismalarin, ilk zamanlarda teorik (armoni,
kontrpuan, dogaclama vb.), daha sonrasinda, 6zellikle piyanonun teknik olarak evrimini
tamamlamasindan itibaren teknik/mekanik ve son yillarda miizikal/estetik yonden
agirlik kazandigini séylemektedir (Gtiltek, 2007, s. 297).

Ayrica ayni arastirici, yiiksek lisans tezinde, bu piyano egitim ekollerinin egitim
fakiilteleri miizik egitimi boliimleri piyano 6gretim elemanlarinca ne derecede bilindigi
ve kullanildigimi tespit etmek amaci ile aragtirma yapmis ve 6gretim elemanlarinin bu
ekolleri pek fazla bilmedikleri, aslinda farkli ekolleri sentezleyerek calistiklarini ortaya
koymustur.

Otacioglu (2005), “Miizik Egitmenligi Piyano Egitimi Dersi I¢in Bir Model
Denemesi” baglikli doktora arastirmasinda miizik 6gretmeni mezun eden kurumlarda
verilmekte olan piyano dersine yonelik programli 6gretime dayali bir piyano egitim
programi gelistirmis ve uygulamis, 6nerdigi egitim programi modelinin de basarisini
ispatlamistir (Otacioglu, 2005, s. 37).

Proulx’1n (2009, s. 111-116) calismasinda detayl1 bir sekilde degindigi
genisletilmis piyano tekniklerinin (extended piano techniques) ise temellerinin en az
yiiz yillik bir gecmise sahip olmasi, 21. yiizyilin ortalarina dogru ilerledigimiz
gilinlimiize gore 20. yiizy1l, yani bir 6nceki asirda gelistirilmeye ve kullanilmaya
baslanmis olmasina ragmen bugiin hala diinya piyano egitimindeki ekollerin bir¢ogunun

egitim programinda yer almiyor olmasi da bugiin bile piyano tekniginden anlasilan
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seylerin, bir yaniyla yiiz y1l geride oldugunu bize hatirlatmaktadir (Aydinoglu, 2014, s.
24).

Ulkemizde ¢agdas, modern veya avandgarde ifadeleri ile adlandirilan 20. yiizy1l
miiziginin mesleki/akademik miizik egitimi programlarinda ¢ok kii¢iik oranda yer
almasi, hatta yer alan eserlerin de bahsedilen ¢cagdas miizik estetik ve teknigini pek de
igermiyor olmasi (Stravinski, Sostakovic vb. bestecilerin daha geleneksel tarzda miizik
yazmis olmasi) aslinda kastedilen “cagdas” 20. yiizyil miizigine ne kadar uzak
oldugumuzun da bir gostergesidir. Bu bestecilerin de ¢agdas 20. ylizyil donemi
igerisinde aniliyor olmalari sliphesiz sadece dogum ve 6liim tarihleri (yasadiklari
donem) itibartyla degil, miizik dilleri ve gelencksel miizik estetigine getirdikleri
yenilikler itibariyladir. Ancak s6zii edilen yiizyil igerisinde hem estetik anlayiglar hem
miizik dili hem de ¢alma tekniklerinin gosterdigi asama bu noktadan ¢ok daha ilerilere
tasinmaistir.

Tiirk bestecilerinin eserlerinin varligini, 6zellikle Cumhuriyet Donemi
bestecilerinden sonraki kusaklarin, ¢agin bu yeni estetik, felsefi ve sanat akimlarindan
etkilenerek iiriin verdiklerini, dolayisiyla bahsedilen cagdas/genisletilmis tekniklerin
kullanimina yer verdiklerini g6z 6niinde bulundurursak, aragtirmamiza konu olan Tiirk
bestecilerinin piyano eserlerinin akademik piyano egitiminde kullanilma durumunun
diger bir boyutuna da deginmis oluruz.

2.6. Akademik Piyano Egitim Seviyelerinin Belirlenmesi ile lgili Arastirmalar

Yukarida belirttigimiz caligmalar neticesinde, piyano egitimi, tarihi boyunca
cesitli yaklasimlar ve tekniklerle geligsmistir. Gilinlimiizde yeni yaklasimlar ve teknikler
gelistirilmesine ragmen, akademik piyano egitimi kiiresel birtakim temellere

oturmustur. Egitim yonetimi ve slire¢ degisimi olsa da baslangi¢ seviyesinden sonra
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Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas donem g¢alismalar1 ve teknik etiitler paralelinde
yuriitiildigi bir gergektir. Bunu gerek 6nde gelen konservatuvar ve miizik okullariin
piyano egitim programlarindan gerekse ¢esitli piyano yarismalarindan gézlemlemek
miimkiindiir. Elbette bir donem, besteci ve hatta bir eser {izerine yapilan 6zel
yarismalardan veya festivallerden bahsetmek de miimkiindiir. Bu noktada piyanistler
uzmanlik alanlar1 lizerinden yarigsmakta veya belirli bir donem, besteci veya tiirlin tema
olarak alindigi ¢esitli resital veya konserlerde yer almaktadirlar. Bu uzmanlik alanlar
ise daha ziyade mesleki miizik/piyano egitiminin ileri seviyesinden itibaren
belirginlesmekte ve egitim, ileri ve iistii siireglerinde bu alan tizerine yogunlastirilarak
sekillendirilmektedir. Ozetle her piyanistin Bach, Beethoven, Chopin gibi bestecilerin
her birinin eserlerinden ¢almis olmasi beklenmekte ancak uzmanlik alanini Klasik
donem veya Beethoven lizerinden belirlememis olan bir piyanistin Beethoven’in tiim
sonatlarini ¢calmis olmasi beklenmemektedir.

Diger taraftan, s6zii gegen uzmanligin sadece piyanistlik ¢ercevesinde ele
alinmas1 gerekmemektedir. Piyano eslik¢iligi (korrepetitorliik), piyano egitmenligi veya
bestecilik, orkestra sefligi ya da miizik bilimciligi gibi alanlar da hedeflenen uzmanlik
alanlarindan sayilabilir. Hatta ilgilenilen miizik tiirii dahi degisebilir. Bu noktada ileri
piyano egitimini bu egilimler {izerinden yonetmek miimkiindiir.

Bu noktada akademik piyano egitiminin, temel miizik ve piyano bilgi ve
becerilerinin edinildigi baglangi¢ seviyesi, akademik piyano egitiminin evrensel
temellerine paralellik gosteren teknik ve miizikal gelisimin yogunluk kazandigi orta
seviye ile profesyonellesme ve uzmanlasmanin yolunu agacak olan ileri seviye olarak ii¢

temel seviyeye ayirmanin miimkiin oldugundan sz edilebilir.
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Her zaman bu sekilde tanimlanmasa da birgok piyano egitim metodunda, bu
egitim asamalarimi gézlemek miimkiindiir. Ancak baslangic seviyesinin nerede bitip orta
seviyenin nerede basladigini gosterecek kesin ¢izgiler, sinirlar mevcut degildir. Cesitli
metotlarca yapilan; goreceli de olsa, egitim silirecinde kullanilacak eserleri kolaydan
zora dogru siralamaktir. Bu siralamada bile yer yer ¢esitli ¢eliskiler olsa da genel
hatlartyla evrensel piyano metotlar1 arasinda ortalama bir tutarliliktan bahsedilebilir.
Ancak bu noktada, ortak bir yaklagimla kolaydan zora dogru siralanmis eserler arasinda
dahi seviye ayirimlarinin hemen her metotta farkli sekilde yapildig: goriilmektedir.
Ornegin ele alinan iki farkli metotta da A eserinin B eserinden daha sonra yer almasi, A
eserinin daha zor veya 6grenim siirecinde B eserinden daha sonra yer almas1 gerektigi
konusunda ayni goriiste olundugunu gostermektedir. Ancak bu iki eserin bir metotta
ayni seviye igerisinde, diger bir metotta ise farkli seviyeler i¢erisinde olmasi, iki metot
arasinda seviyelerin farkl dlgiitlere sahip olmasindan kaynaklanan bir ayirim
bulundugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, arastirmada kullanilacak olan
akademik piyano egitim seviyelerinin ve bu seviyelerin degerlendirme 6l¢iitlerinin
belirlenmesine yonelik olarak cesitli piyano egitim metotlar incelenmistir.

Bu baglamda, éncelikle iilkemizde ve diinyada yaygin olan Ingiliz Kraliyet
Miizik Okullar1 Birlesik Kurulu’nun sinav sisteminden s6z etmek gerekir.
(http://tr.abrsm.org/en/home/). Miizik egitiminde ve degerlendirilmesinde kalite
standartlarinin olusmasini hedefleyen ve ge¢cmisi yiiz yilin lizerinde olan bu olusum,
bugiin diinya capinda 93 iilkede seviyelere gére amatdr veya profesyonel adaylara
yonelik miizik sinav sistemleri gelistirmekte ve uygulamakta, basarili olanlara sertifika
vermektedir. Onceleri cocuk ve yetiskin olarak ikiye ayrilmis olan yontem zaman

igerisinde hazirlik, baslangic gibi agamalara boliinerek bugiinkii 8 seviyeli halini
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almustir http://tr.abrsm.org/en/about-us/abrsm-history/). Bu sekiz seviye iizerine daha
profesyonel dereceler i¢in sinavlara girmek ve 6n lisans diizeyinde denkligi taninabilir
diplomalar1 almak da miimkiindiir. Piyano disinda da bir¢cok daldan sinav yapan sistem,
aday1 teori ve uygulama olmak tizere iki ana alandan sinava tabi tutarak degerlendirme
yapmaktadir. Her alanim kendi i¢inde alt kategorileri de bulunmaktadir (Orn; piyano igin
gam ve arpejler, li¢ ayr1 listeden se¢ilmis eserler ve desifre (ilk goriiste) calma vb.
seklinde ii¢ kategori). Bir egitim yontemi olmamasina ragmen, sistematik calisma
gerektiren sistem yapisina ve verilen listeden se¢ilmesi zorunluluguna sahip bir
yontemdir. ABRSM, teknik caligmalar igeren kitap ve eserlerin kurum tarafindan satisa
sunuldugunu dikkate alarak bir miizik egitimi yontemidir. Her seviye i¢in gerekli sartlar
teknik egzersizler ve caligmalar, metronom figiirleri ve oynanmasi gereken tiim detaylar
ile verilir. Sekiz seviye sirasindaki kolaylik-zorluk seviyelerinin gozlenmesi dikkat
cekse de seviyelerin birbirinden tam olarak ayrildig1 sdylenmemektedir.

Benzer sekilde Avusturalya’da da Australian Music Examinations Board-AMEB
adl1 bir miizik simavlar1 kurulu bulunmaktadir (http://www.ameb.edu.au). Bu formasyon
seviyelerinde ii¢ ana gruba ayrilir. Birinci ve ikinci seviyeler dort seviyeden toplam
sekiz seviyedir. Ugiincii seviye, ABRSM durumunda oldugu gibi, bu sekiz seviyeyi
tamamlamis olanlarin diplomalarina mesleki derece/onlisans derecesine gore kayith
olduklan diizeydir. Benzer sekilde, seviyeler sekiz seviyeye ayrildi, seviyeler repertuvar
ve teknik calismalar tarafindan belirlendi, fakat kriterler belirtilmedi.

Yukarida iki 6rnek iizerinden anlatilmis olan yonteme benzer sekilde birgok
farkli metot, sertifika programi saymak miimkiindiir. Bunlarin bir kisminin 8 seviye
(Orn: Trinity College London http://www.trinitycollege.co.uk/site/?id=55), bir kisminin

ise 10 seviyeye (Orn: Carnegie Hall Royal Conservatory The Achievement Program
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http://www.musicdevelopmentprogram.org) ayrildig1 goriilmektedir. Bu 6rnekleri
¢ogaltmak miimkiindiir ancak seviyelerin neye gore belirlendigi, bunlar1 ayiran olgiitler
belirtilmemistir (Aydinoglu, 2014, s. 25).

2.7. Miizikal Yaraticihk Siirecinin Anlasilmasina Yonelik ilgili Arastirmalar

Miizikal yaraticiligin dogasini kesfetmek icin arastirmacilar 6grencilerin beste,
dogaglama veya problem ¢6zme siire¢lerini incelemislerdir. DeLorenzo (1989, s. 188-
200), altinc1 sinif 6grencilerinin genel miizik dersindeki yaratici problem ¢ozme
stireclerini incelemistir. Nitel arastirma yontemi ile yapilan ¢alismada, ¢alisma grubunu
dort farkli okulda toplam seksen iki 6grenciden olusturmustur. Sekiz tane problem
¢6zme aktivitesi videoda kayit edilerek sonrasinda incelemistir. Problem ¢6zme
aktivitelerini;

1. Ses besteleri,
2. Bir olaya veya hikayeye dayanan besteler,
3. Belirli bir igerik etrafinda sekillenen besteler olusturmustur.

Problem yapilari, ¢ok az kritere sahip, ¢ok az tarif edilmis yaratic1 gérevlerden
olusabildigi gibi melodik dogaclamalar gibi spesifik olarak tarif edilmis gorevlerden de
olusabilmektedir. Kayitlarin yani sira, her sinif oturumunun giinliik yazisi, yaratici proje
ile ilgili 6gretmen tarafindan olusturulmus bildiriler, miizikal cevaplarin uyarlamalari,
demografik bilgiler, miizik programi ve gizlenen dersler ile ilgili diger bilgiler de
arastirmanin alt yapisini olusturmustur. Miizikal karar vermenin 6l¢iilmesi icin ses
materyalinin kesfinin ve degerlendirmesinin 6grencinin i¢ miizikal diisiinme siirecini
etkilediginin varsayildig1 ¢alismada, arastirmaci sonuclara dayanarak miizikal karar

verme siirecine tiim 6grencilerde kilavuzluk eden 6zellikleri,
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1. Problem yapisinin algilanmasi-6grencilerin hangi agiklikla yaratici gorevi
algiladiklari,

2. Miizikal formu aragtirma-6grencilerin miizik formuna karar vermede miizikal
olaylar1 ne derecede hesaba kattiklari,

3. Miizikal olasiliklar1 sezme kapasitesi-6grencilerin miizikal olaylar1 gelistirmede
ve sekillendirmede ne derece derin olduklari,

4. Kisisel yatirnmin derecesi-Ogrencilerin yaratici siirecinde 6ziimseme ve
yogunlugun ne derecede yer tuttugu olarak 6zetlemistir.

Aragtirmanin sonuglari, “yapma” siirecinin kendisi kadar, miizik ile ilgili
diistinme yollariin tecriibe edilmesine ihtiya¢ duyuldugunu gdéstermektedir.
Aragtirmaci, yapilandirilmis kesif deneyimlerinin ve bu deneyimlerin ilgili tartismalarla
desteklenmesinin 6grencilerin yaratici miizisyenliklerini daha yiiksek seviyede
degerlendirilmesinde 6nemli bir rol oynayabilecegini vurgulamaktadir (DeLorenzo
1989, s. 188-200).

Kratus (1989), calismasinda, degisik yaslarda, cinsiyetlerde ve miizikal diizeyde
ogrencilerin bir melodi yaratma stirecinde kesif, gelisme, tekrar ve sessizligi ne kadar
kullandiklarini belirlemeyi amaglamistir. Aragtirmaci yaslari yedi, dokuz ve on bir olan
60 6grenciye beste yapmalari i¢in kiiciik bir elektronik klavye ve on dakika siire
vermistir. On dakika sonrasinda 6grencileri bestelerini iki defa calmislardir. Kaydedilen
besteler, 6grencilerin kesif, gelisme, tekrar ve sessizligi kullanma derecelerine gore
analiz edilmistir. Sonuglar, cinsiyetler arasinda performansta anlamli bir farklilik
olmadigini1 gostermistir. Caldiklarini yinelemede basar1 gosteren ¢cocuklarin, ¢aldiklarini
yinelemede basar1 gosteremeyen ¢ocuklara gore bestelerinde tekrar ve kesif kullanma

diizeyleri agisindan anlamli bir farklilik gosterdigi saptanmistir. Sonuglar, (a) Yedi
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yasinda ¢ocuklar i¢in dogaglamanin bestelemeden daha uygun bir aktivite oldugunu, (b)
Performansin tekrar edildigi besteler i¢in tekrarin zorunlu bir siire¢ oldugunu ve (c)
Dokuz ve on bir yasindaki 6grencilerin ve yetiskin bestecilerin kesif, gelisme ve tekrar
kullanma tarzlarinin uyumlu oldugunu géstermistir. Arastirmaci, ileride yapilacak
calismalarda miizik yapma siirecinin daha iyi anlagilmasinin besteleme ve dogaglama
aktivitelerini temel alan egitim programlar1 olusturmay1 saglayabilecegini
vurgulamaktadir (Kratus, 1989, s. 5-20).

Wilson ve Wales (1995), ¢cocuklarin melodik ve ritmik miizikal tasarimlarinin
dogasini kesfetmek amaciyla yedi ve dokuz yas ¢ocuklarinin miizikal bestelerini
incelemislerdir. Besteler, formal miizik egitimi gerektirmeyen bir bilgisayar programi
kullanilarak seksen 6grenci (kirk ikinci siif, kirk dordiincii sinif) tarafindan
gerceklestirilmistir. Post Hoc analizleri, bestelerin melodik sekil, tonalite ve ritmik
gelisim devrelerine gore cesitlenen {i¢ melodik ve ritmik gelisim devresine
ayrilabilecegini gdstermistir. Sonuglar, yaslart daha biiyiik olan ¢ocuklarin
karmasikligin daha yiiksek boyutta oldugu besteler meydana getirdigini gostermistir.
Ozel miizik egitimi alan ¢ocuklarin ise ritmik karmasiklik boyutu daha yiiksek besteler
yaptiklar1 belirlenmistir. Kizlarin karmagik beste yapma oraninin erkeklerden daha fazla
oldugu da sonuclar arasindadir. Yazarlar, net bir sonuca varabilmek i¢in konuyla ilgili
daha ¢ok arastirma yapilmasi gerektigini vurgulamislardir (Wilson & Wales, 1995, s.
94-111).

Dunn’in (1997) arastirmasinda yer alan uygulamada ise boliimii miizik olmayan
29 tiniversite 6grencisine “Miizige Giris: Dinleme Deneyimi I isimli bir ders vermistir.
Dersin amaci 6grencilerin miizik dinleme ve analitik diistinmelerini, miizigin temel

elementlerinin kesfini igceren ¢esitli aktiviteler ve gorevler yoluyla saglamaktadir. Dersin
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sonunda katilimcilardan dinlenen miiziklerin gorsel bir haritasini ¢gikarmalari
istenmistir. Sonuglar, verilen cevaplarin benzer yanlari olmasina ragmen say1 ve yer
gruplamalari, ifade edilen miizikal hareketlerin diizeyi gibi ¢ok sayida farkliligin
bulundugunu gostermistir. Arastirmaci bu farkliliklarin miizigin dinleyici tarafindan
“bir daha yaratildigin1” gosterdigini belirtmektedir. Ayrica bir¢ok cevap, 6grencilerin
parcanin i¢-algisal yapisini kurarken ve yaziya doniistiiriirken “ses ile diigtindiiklerini”
gostermektedir. Son olarak, iki tane daha az miizik deneyimine sahip 6grencinin diger
ogrencilere gore daha genel miizikal hareketleri haritaya dontstiirdiikleri saptanmustir.
Dunn, bir yaratict dinleme modelinin gelistirilmesini dnermektedir (Dunn, 1997, s. 42-
55).

Burnard ve Younker (2004), kiiltiirler 6tesi bir perspektif kullanarak problem
¢6zme ve beste yapma arasindaki baglantiy1 incelemeye 6zellikle odaklanilmis olan bir
arastirma yapmiglardir. Daha 6nce kullanilmamis bir metodolojisi olan ¢alismada,
Ingiltere’de dnceki calismalardan olusan veri tabanlarinda &rneklem olarak kullanilmis
ogrencilerin bireysel besteleme yollar1 incelenmektedir. Onceki ¢alismalarin her birinde
Ogrencilerin besteleme siirecinde kullandigi stratejiler gozden gegirilmis ve sozel
raporlarin, so6zel cevaplarin ve goriismelerin i¢inde yer aldig1 bir¢ok veri kaynagindan
yararlanilmistir. Arastirmanin sonuglari, 6grencilerin beste yapmasinda, yaraticilik ve
problem ¢dzme arasindaki iliskinin; buna ek olarak problem ¢dzme, zaman/ortam veya
cabalama ile alakadar olma derecesinin etkili oldugunu gostermektedir. Ogrencilerin
bireysel besteleme yollar1 sosyal ve kiiltiirel aliskanliklar1 da kapsayan bir¢ok faktore
gore degismektedir ve 6gretmenlerin 6grencilerin nasil beste yaptiklarini anlayabilme
ile ilgili sistemler gelistirmesi ve paylasmasi gerekmektedir. Arastirmada sonuglari ile

ilgili ¢gikarimlar, (1) yaraticilik ve besteleme igerisinde somutlasan “problem ¢6zme nin
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roliinii kabul etme, (i1) 6grenci besteciligini karakterize eden faktoriin besteleme
yollarinin ¢esitliligi oldugunu kabul etme, (iii) igerigi ve problemin baglamini kontrol
edenin 6grenci oldugunu kesinlestirmede problem ¢6zme dogasinin ayirt edici
etkinliklerinin 6nemi olarak belirlenmistir. Arastirmacilar 6gretmenlerin bestelemenin,
besteciligin 6nemli bir pargasi ve bir miizikal diisiinme aktivitesi olan problem ¢6zmeyi
gerektirdigini ve ilerlettigini anlamaya tesvik edilmesi gerektigini belirtmekte ve
O0gretmenlerin, ses ile calisma esnasinda problem tespit etme ve problem ¢ézme arasinda
bir baglant1 olan yakinsak ve 1raksak diisiinme ile ilgili olan temel becerileri
gelistirmeleri gerektigini vurgulamaktadirlar (Burnard & Younker, 2004, s. 59-76).
Collins (2005), bir miizikal bestenin yaratici siirecinin haritasini ¢ikarabilme
amaciyla bir besteciyi ii¢ y1l boyunca inceleyen bir vaka ¢alismasi gerceklestirmistir.
Bilissel siireclerin haritasini ¢gikarmak i¢in bir dizi veri toplama teknigi kullanilmistir:
dijital MIDI kayi1t dosyalari, analog ses kayitlari, yar1 yapilandirilmig goriismeler, geriye
doniik sozel hesaplar ve besteci ve arastirmaci arasindaki dogrulama oturumlari.
Sonuglar siireglerde ve stratejilerde mikro ve makro diizeylerde yi1gilmalar oldugunu
gostermistir. Problem ¢ogaliminin genel bir silirecine ve zincirleme ¢6ziim
uygulamasina dikkat ¢eken ve sadece dogrusal degil tekrarlanan bir sekilde de vuku
bulan bir kuramsal model ortaya ¢ikmistir. Yaratici algilamanin zamanlar1 Gestalt’in
teorik problem yapilandirmasiyla benzer olarak ortaya ¢ikmistir: Bazilar1 yaratict
diisiinme ile paralellik tasiyarak digerleriyle ayn1 zamanlarda ortiismektedir.
Arastirmanin sonucuna dayanarak arastirmaci tarafindan beste yapma stire¢lerini
aciklayabilmek i¢in yaratici siireg teorilerini ayirmada bir sentez 6nerilmistir (Collins,

2005, s. 193-216).
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McDonald, Byrne ve Carlton (2006), miizikal bestede yaraticilig1 ve akicilig
arastirmiglardir. Arastirmada iiretilen bestelerin yaraticilik, akicilik ve nitelikleri
arasindaki iligkiyi belirlemek amaciyla bir grup iiniversite birinci sinif 6grencisine
(n=45) grup besteleme gorevi verilmistir. Gorevin tamamlanmasi i¢in 6grenciler {i¢
bulusma gerceklestirmisler, her bulusmada 6grencilerden Csikszentmihalyi’nin 6nceki
¢alismasina dayanan bir “deneyim 6rnekleme formu” nu doldurmalari istenerek grup
besteleme siirecindeki deneyimleri detayli olarak elde edilmistir. Tamamlanan besteler
kaydedilmis, katilimcilar ve bir grup miizik egitimi uzmani tarafindan nitelik ve
yaraticilik diizeylerine gore puanlanmistir (n=24). Sonuglar bestelerdeki akicilik
diizeyinin yiikseldik¢e yaraticilik diizeyinin de yiikseldigini belirtmistir. Buna ek olarak,
uzmanlarin nitelik degerlendirmelerinin 6grencilerin yaraticilik ve akicilik
degerlendirmeleriyle bir¢ok acidan iliskili oldugu belirlenmistir. Calisma, grup
besteleme siire¢lerinin ve sonuglarimin anlasilmasi i¢in bir 6rnek arastirma metodu
saglamaktadir (McDonald ve digerleri, 2006, s. 292-306).

Sawyer (2006, s. 148-165), ¢alismasinda grup yaraticiliginin ti¢ tanimlayict
0zelligine odaklanmistir: dogaclama, isbirligi ve ortaya ¢ikis. Bu ii¢ 6zelligi gostermek
i¢in hem miizikteki hem de tiyatrodaki yaraticiligin ¢esitli 6rneklerini sunan arastirmaci,
daha sonra grup yaraticiliginda yapinin ve dogaclamanin nasil birlikte var oldugunu
kesfetmistir. Dogaclamalar yapi igerisindeki elementleri ve yapilandirilmis
performanslar dogaclamayla ilgili elementleri igermektedir. Arastirmaci arastirmasinin
sonuglarina dayanarak miizigin igbirligi gerektiren bir aktivite oldugu ve miizikal
yaraticilikta iletisimin merkez oldugu ¢ikarimina varmis, bu yiizden egitimsel
metotlarda grup etkilesimine yer verilmesi gerektigini belirtmistir. Grup etkilesiminin

yer aldig1 siniflarda 6grenciler miizigin mekanigini 6grenmekten cok, etkilesimsel
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becerilerini gelistirmeyi, uygun sekilde dinlemeyi ve cevap vermeyi, igbirligi yapmayz,
sosyal ortamlarda iletisim kurmay1 6grenecekledir (Corakli, 2011, s. 59).

Barrett (2006), seckin bir besteci-0gretmenin bir tiniversite 6grenci-besteci ile
bir donem boyunca gerceklestirdigi derslerin kayda alinip incelenmesi araciligi ile bir
besteci-o6gretmenin 6gretme ve 6grenme inanglarini, siire¢lerini ve uygulamalarini
arastirmay1 amaglamistir. Kayitlarin incelenmesi sonucunda besteci-6gretmenin on iki
strateji kullandig1 tespit edilmistir. Besteci-0gretmenin,

1. Diisiinmeyi genislettigi, olasiliklar sagladigi,

2. Geleneksel ve gelenek dis1 calismaya bagvurdugu,

3. Bir besteci olarak kimlik kazanma i¢in parametreler koydugu,

4. Ogrenciyi, tanimlamaya ve agiklamaya tesvik ettigi,

5. Amaci sorguladigi, maksadi inceledigi,

6. Mikro ve makro diizeyler aras1 geri ve ileriye dogru yer degistirdigi,

7. Ogrenci ¢alismasinin analizi sonucunda ¢oklu alternatifler sagladigi,

8. Ogrenciyi kendini analiz etmesi igin harekete gecirdigi,

9. Ogrenciyi amag koymaya ve gdrevi tanimlamaya tesvik ettigi,

10. Problem bulma ve problem ¢6zmeyle mesgul oldugunu,

11. Endiselerin giderilmesini sagladigi,

12. Degisime izin verdigi gézlenmistir.

Bu sonuglara dayanarak arastirmaci, bestelemede 6gretme ve 6grenme siirecinin

bir gesit yaratici igbirligi olabilecegi ¢ikarimina varmistir (Barrett, 2006, s. 195-218).
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2.8. Miizikal Yaraticilikla iliskisi Olan Faktorleri Belirlemeye Yonelik Tlgili
Arastirmalar

Yaraticiligin miizikal boyutu ile ilgili arastirma yapan bilim insanlar1, miizikal
yaraticiligin daha ayrintili olarak anlasilmasi amaciyla miizikal yaraticilikla iligkisi olan
diger faktorleri belirlemeye yonelik bir¢ok arastirma yapmislardir.

Torrance (1969), ¢alismasinda miizik alanindaki yaratici geng insanlarin
basarilarinda hayal giiciiniin roliinii arastirmay1 ve miizikte yaratici yetenegi tespit
etmede “hayal giiciiniin orijinalligi” 6l¢eginin bir yaklagim olarak kullanilabilirligini
sinamay1 amaglamistir. Arastirmada 6l¢iim araci olarak Cunnington ve Torrance
tarafindan gelistirilmis olan Sesler ve Imajlar testi kullanilmistir. Testteki her bir
egzersiz, dinleyicinin asamali1 olarak daha yaratici cevaplar verdigi bir dizi provokatif ve
diisiinmeye tesvik edici ses efektinden olusmaktadir. Sesler ve Imajlar Testi ve buna ek
olarak katilimcilarin 6nceki miizik deneyimlerini belirlemek amaciyla hazirlanan 6lgiit
anketi Westminister Choir College’da bestecilik ve performans egitimi alan 137
Ogrenciye ve Minesota’da 6gretmenlik yapan rastgele se¢ilmis 108 kisiye
uygulanmustir. Arastirmanin sonuglari, miizik 6grencilerinin karsilagtirma grubuna gore
daha zengin, yaratici ve orijinal bir hayal giicline sahip oldugunu ve ilgi alan1 bestecilik
olan 6grencilerde bunun daha {ist bir seviyeye yiikseldigini géstermistir. Torrance,
sonuglara dayanarak miizikte beste yapmaya egilim ve ilgi gésteren cocuklarda imge
tiretme becerilerinin gelistirilmesi gerektigini belirtmistir (Torrance, 1969, s. 3-8).

Webster (1979), arastirmasinda lise 6grencilerinin miizikte yaratic1 davranis
diizeyleri ve genel yaratici yetenek, miizik bagarisi, miizik yetenegi, performans aract
kullanma, piyano egitim ge¢misi bulunma, zeka, yas, cinsiyet ve basari notu diizeyleri

arasindaki iligkiyi belirlemeyi amaclamistir. 77 lise 6grencisine, miizikte yaratici
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davranis diizeylerini 6l¢mek i¢in miizikte yaratici ifadenin {i¢ 6gesi olan besteleme,
performans ve analiz etkinliklerinden olusan bir dizi gérev uygulanmustir. Ogrencilerin
genel yaraticilik diizeyleri Torrance Yaratict Diisiinme Testleri, miizikal basarilar
Colwell Miizik Basaris1 Testleri, miizik yetenekleri Gordon Miizik Yetenegi Profili
Testi, zeka diizeyleri Lennon Zihinsel Yetenekler Testi ile kullandiklar1 performans
araclari, piyano egitimi ge¢cmisleri, yaslari, cinsiyetleri ve mezuniyet notlar1 ise anket ve
akademik kayitlar yardimiyla belirlenmistir. Sonugclar,

1. Miizik basarisinin miizikte yaratici davranisin tiim 6geleriyle anlamli bir
iliskiye sahip oldugunu ve her 68e i¢in tek 6ngorii araci oldugunu,

2. Sekilsel yaraticiligin, miizikte yaratici davranisin doga¢lama ve analiz
Ogeleriyle anlamli bir iliskiye sahip oldugunu diger degiskenlerle birlikte
kullanildiginda tek 6ngorii aract oldugunu,

3. Sozel yaraticiligin miizikte yaratict davranisin analiz 6gesiyle anlamli bir
iliskiye sahip oldugunu ancak diger degiskenlerle birlestirilerek kullanildiginda iyi bir
Ongorii araci olmadigini,

3. Zeka ve cinsiyetin miizikte yaratict davranisin dogaglama 6gesiyle anlamli bir
iliskiye sahip oldugunu,

4. Yas, mezuniyet puani, performans araci ve piyano egitim ge¢misi
degiskenlerinin herhangi bir miizikte yaratici davranis 6gesiyle anlamli bir iliskiye sahip
olmadigini gostermistir (Webster, 1979, s. 227-242).

Schmidt ve Sinor (1986), bilissel stilin etkilesim/tepki boyutunun bir fonksiyonu
olan yakinsak ve 1raksak basariy1 miizikal gorevlerle arastirmay1 amaglamiglardir. Bir
baska anlatimla, miizikal isitme, miizikal yaraticilik ve bilissel stil arasindaki iligkileri

incelemislerdir. Bu amagla 34 ikinci sinif dgrencisine Miizik Isitme Baslangi¢ Olgekleri
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(PMMA), Miizikte Yaratic1 Diisiinme Olgegi (MCTM) ve Benzer Figiirleri Eslestirme
Testi (MFF) uygulanmistir. Sonuglar, (a) etkilesim/tepki ile Miizik Isitme Testi’nin
tonal puanlar1 arasinda pozitif yénde anlamli bir iliski oldugunu, (b) Miizik Isitme
Testi’nin ritm puanlariyla Miizikte Yaratic1 Diisinme Olgegi’nin miizikal esneklik ve
miizikal s6z dizim boyutlar1 arasinda negatif yonde anlamli bir iliski oldugunu ve (c)
Miizikte Yaratic1 Diisiinme Olgegi’nin miizikal esneklik, miizikal orijinallik ve miizikal
s0z dizim boyutlarinda erkek 6grenciler lehine bir farklilik bulundugunu gostermistir.
Aragtirmacilar, miizik 6grencilerinin dogasin1 anlayabilmek i¢in konuyla ilgili daha
fazla arastirma yapilmasini onermislerdir (Schmidt & Sinor, 1986, s. 160-172).

Kiehn (2003), ikinci, dordiincii ve altinc1 sinif 6grencilerinin miizikal
dogaclamadaki yaraticiliklarini karsilagtirmay1 amaclayan bir arastirma yapmaistir.
Tesadiifi sekilde secilmis 89 6grenciye Vaughan Miizikal Yaraticilik Testi uygulanmis,
iki ayr1 uzman tarafindan degerlendirilmesi yapilmistir. Ogrencilerin sekilsel yaratici
diisiinme diizeylerini 6lgmek amaciyla ise Torrance Yaratici Diistinme Testi (sekilsel
form) uygulanmustir. Sonuglar, ikinci sinif 6grencilerinin test sonuglariin dordiincii ve
altinci simif 6grencilerinin test sonuglarina gére anlamh diizeyde diisiik oldugunu
gostermistir. Arastirmact bu sonuglara dayanarak, ikinci siniftan dordiincii sinifa kadar
miizikte yaraticilikta bir biiyiime devresinin oldugunun, bu devreyi dordiincii siniftan
altinci sinifa kadar olan zamandaki gelisimsel bir dengelemenin (test sonuglari anlaml
bir degisiklik gdstermemektedir) izlediginin diisiiniilebilecegini belirtmektedir. Calisma
sonugclari, ayrica erkeklerin miizikal yaraticilik puanlarinin kizlarin miizikal yaraticilik
puanlarina gére anlamli diizeyde yiiksek oldugunu gostermistir. Son olarak miizikal
yaraticilik ve sekilsel yaraticilik arasinda zayif ancak anlamli bir iligkiye rastlanmistir

(Kiehn, 2003, s. 278-288).
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2.9. Tiirkiye’deki Miizik Egitim Programinda Yaraticilik fle Tlgili Arastirmalar
Ulkemizdeki ilkdgretim miizik programinda, programin iizerine oturtuldugu dért

29 <¢

temel 6grenme alanindan birinin, “dinleme-sdyleme-¢alma”, “miiziksel algi ve
bilgilenme”, “miizik kiiltiiri” ile birlikte “miiziksel yaraticilik” oldugu goriilmektedir.
Buna ek olarak programin genel amaglar1 arasinda “yaraticilik ve yetenegini miizik
iiretme yoluyla gelistirmek” ifadesi yer almaktadir.

Can, Yokus, H. ve Yokus, T. (2009), Tiirkiye’deki ve Ingiltere’deki ilkokul
miizik programlarini; performans becerileri, beste becerileri, becerileri degerlendirme ve
dinleme, bilgileri kullanma ve algilama kazanimlar1 agisindan karsilagtirmiglardir.
Sonuglar, performans becerilerinin gelistirilmesinde her iki programda da sarki sdyleme
ve birlikte seslendirme aktivitelerinin bulundugunu ancak Ingiltere’deki programda ek
olarak degisik ritimsel sekiller kullanma, pentatonik melodiler kullanma, sarkilar ve
sarki sdyleme oyunlar1 yaratma gibi aktivitelerin de yer aldigin1 gostermistir. Bestecilik
becerilerinin gelistirilmesinde, Tiirkiye’deki programda miizige hareket ve ritmik
calgilarla eslik etme aktiviteleri daha cok yer alirken, Ingiltere’deki programda bu
aktivitelere ek olarak yeni miizikal diisiinceler gelistirmeye, yaratmaya ve dogaglama
yapmaya dayali aktiviteler bulunmaktadir. Sonuglar ayrica degerlendirme becerilerinin
gelistirilmesinde her iki programda da ifade 6gelerini tanima ve hareketlerin hizin1 ayirt
etme gibi kazanimlarin yer aldigini, ancak Tirkiye’deki programda kazanimlarin ayirt
etmeye odaklanirken Ingiltere’deki programda miizikal diisiinceleri analiz etme,
degerlendirme, kesif yapma, se¢me, ¢agrisim yapma ve yorumlamaya odaklandigini
gostermistir. Aragtirmacilar bu bulgulara dayanarak, Tiirkiye’deki ilkokul miizik

programinin bestecilik ve degerlendirme becerilerine daha ¢ok énem gosterilecek
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sekilde yeniden yapilandirilmasinin gerektigi sonucuna varmislardir (Can ve digerleri,
2009, s. 1141-1145).

Goktiirk (2010), Tiirkiye’de uygulanan ilkdgretim miizik programindaki
yapilandirmaci yaklasimin 6grencilerin yaraticiligini gelistirmek i¢in sinif ortaminda
etkili olarak kullanilip kullanilmadigini belirlemeyi amaglamistir. Bu amagla, tesadiifi
sekilde se¢ilmis 10 miizik 6gretmeni ve li¢ miizik egitimi profesorii ile gériismeler
yapilmistir. Goriismelerde, miizik egitimi profesorlerine 2007 miizik programindaki
yapilandirmaci yaklasim ile ilgili Ti¢ agik uclu sorudan olusan bir anket, miizik
O0gretmenlerine ise miizik programindaki yapilandirmaci yaklasim ve yaraticiligin
gelistirilmesi ile ilgili dort agik uglu sorudan olusan bir anket uygulanmis, veri analizi
i¢in igerik analizi metodu kullanilmistir. Sonuglar hem miizik 6gretmenleri hem de
miizik profesorleri tarafindan vurgulanan birgok problem oldugunu gostermistir. Bu
problemler, (a) 6grenciler ve 6gretmenlerin ders yiiki, (b) kalabalik siniflar, (c) miizik
dersi saatlerinin arttirilmasi ihtiyaci, (d) yeni egitimsel felsefelerin ve yaklagimlarin
miizik 6gretmenleri tarafindan bilinmemesi, (e) miizik egitimindeki yeni trendlerle ilgili
seminer ve workshop eksikligi, (f) ders kitaplari ile ilgili daha ¢ok secenek ihtiyaci, (g)
miizik siifi i¢in daha fazla miizik materyali ve miizikal enstriiman ihtiyaci ve (h) bir¢cok
ilkokulda yer eksikligi (Orn. miizik odas1) olarak belirlenmistir. Arastirmaci bu
sonuglara dayanarak, (a) 6gretmenlerin yeni trendleri anlamalar1 amaciyla miizik
programi kapsamindaki yeni yaklagimlar ile ilgili seminer ve workshoplar organize
edilmesini, (b) YOK iin program icin gerekli degisimleri yapma ve programa ders
ekleme amagl bir organize edici kurul olusturmasini ve bu sayede gelecek miizik
O0gretmenlerinin yeni yaklasimlari bilerek mezun olmasinin saglanmasini, (¢) Alan

uzmanlarinin ve miizik egitimi profesorlerinin var olan problemlere ¢6ziim aramalarini
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ve yoneticilere bagvurmalarini, (d) ilkokul miizik programinin her yil revize edilmesini

ve yalnizca gelismis sehirlerdeki degil tasrada bulunan miizik egitimi profesorlerinin ve
miizik 6gretmenlerinin de bu degisimlerin belirlendigi komitede yer almasini, (¢) miizik
ders saatlerinin arttirilmasini ve (f) uzmanlar tarafindan daha ¢ok ders kitab1 yazilmasini
ve bu kitaplarin CD ve DVD gibi materyallerle desteklenmesini 6nermektedir (Goktiirk,

2010, s. 3075-3079).
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3. BOLUM

Yontem

3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada, 6grencilerin genel yaraticilik diizeyleri ile piyano performanslarini
etkileyen faktorlerin incelenmesi ve genel yaraticilik diizeyi ile piyano performansi
arasindaki iliski diizeyinin ortaya konulmasi amaglandigindan tarama modeli
kullanilmigtir. “Tarama yontemleri, gegmiste ya da giinlimiizde halen var olan bir
durumu, oldugu sekliyle tanimlamay1 amaglayan arastirma yontemleridir.” Baska bir
anlatimla “Tarama modelleri, ¢ok sayida unsurdan olusan bir evrende, evren hakkinda
genel bir diisiinceye varmak amaci ile evrenin tamami ya da ondan alinacak bir grup
ornek ya da orneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Karasar, 2005, s. 77-
79).
3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirma Mart-Mayis 2019 tarihleri arasinda, Uludag Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda okuyan ve piyano ¢alan
ogrenciler iizerinde gergeklestirilmistir. Calismanin evrenini Uludag Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali 6grencileri olusturmaktadir.
Calismada herhangi bir 6rneklem alinmamis olup evrenin tamamina ulasilmaya
calisilmistir. Arastirmanin yapildig: tarihlerde Miizik Egitimi Boliimiinde egitim goren
160 6grenci mevcuttur. Bu siireg icerisinde arastirmaya katilmay1 reddeden 6grenciler
calismaya dahil edilmemis olup, toplam 150 6grenci ile ¢alisma sonlandirilmistir.

Verilerin tasnifinde eksik ya da tutarsiz bilgilerin oldugu tespit edilen 5 veri formu
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calisma dis1 birakilmistir. Calismada 145 kisi lizerinde anket ¢alismas1 tamamlanmis
olup katilim diizeyi % 96,66 olmustur.
3.3. Veri Toplama Araglari

3.3.1. Sosyo-demografik veri formu. Calismaya katilan 6grencilerin yas,
okudugu smif, cinsiyet, medeni durum vb. kisisel bilgilerinin yer aldig1 formdur.

3.3.2. Piyano performansi 6z yeterlik dl¢egi. Giin’iin (2014) gelistirdigi olgek,
5’11 likert 6lcegi olacak sekilde toplam 25 maddeden ibaret oldugunu, her madde
“Tamamen Katiliyorum”, “Kismen Katiliyorum”, “Kararsizim”, “Kismen
Katilmiyorum” ve “Tamamen Katilmiyorum™ seklinde bes derece halinde kategorize
edilmistir. Olgekten toplamda alinabilecek en yiiksek puan 125, en diisiik puan ise 25’tir
(Giin, 2014, s. 35).

3.3.3. Ne kadar yaraticisiniz ol¢egi. 50 maddeden olusan Olgek, yaratici
diisiinceye yonelik tutumlar1 6lgen besli likert 6lcegi seklinde hazirlanmistir. Raudsepp
(1977, s. 14-15) tarafindan gelistirilen ve Coban (1999, s. 228) tarafindan Tiirk¢eye
uyarlanan “Ne Kadar Yaraticisiniz?”, “How Creative Are You?” yaraticilik dlcegi
bireyin davranislari, degerleri, ilgileri, motivasyonu, sahsi 6zellikleri ve daha bir¢ok
degisken g6z oniinde bulundurularak hazirlanan bu 6lgekte 50 6nerme bulunmaktadir.
Bu 6l¢ek, kesinlikle katiliyorum (-2), katiliyorum (-1), kararsizim (0), katilmiyorum (1)
ve kesinlikle katilmiyorum (2) segeneklerinden ibarettir. Her bir ifadeye gore s6z
konusu segenekler yukarida belirtilen degerlerden birini almaktadir. Daha sonra bu
puanlarin toplanmast ile ankete katilanlarin yaraticilik puanlari elde edilmistir. Olgek
puanlari; 100 ile 80 arasinda olanlarin yaraticilik diizeyleri yiiksek, 79 ile 60 arasinda

olanlarin yaraticilik diizeyleri ortalamanin iizerinde, 59 ile 40 arasinda olanlarin
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yaraticilik diizeyleri orta, 39 ile -20 arasinda olanlarin yaraticilik diizeyleri ortalamanin
altinda, -19 ile -100 arasinda olanlarin yaratici olamadiklar1 kabul edilmektedir.

S6z konusu dlgekler, Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dali piyano ¢alan 6grencilere hafta i¢i sabah 08.00-17.00 saatleri
arasinda ilgili ders 6gretim elemanindan gerekli izinler alinarak 6grencilere anket
formlarinin doldurulmasi saglanmistir. Anket ¢alismalar1 Mart-Mayis 2019 tarihleri
arasinda yiirtitilmiistiir.

3.3.4. Verilerin giivenirliligi. Genel yaraticilik 6l¢egi ile piyano performansi 6z
yeterlik 6l¢eginde elde edilen verilerin giivenirliginin degerlendirilmesinde Cronbach’s
Alpha katsayis1 kullanilmistir. Bu 6l¢eklerden elde edilen Cronbach’s Alpha katsayisi
asagidaki tabloda gdsterilmistir.

Tablo 1

Cronbach’s Alpha Katsayr Dagilimi

Genel Yaraticthk Teknik Diizey  Performans Sahne Kaygisi
N: 145 Diizeyi Puan Alt Boyut Puan Diizeyi Alt Boyut Alt Boyut Puan
Ortalamasi Ortalamasi Puan Ortalamasi Ortalamasi
(GYO) (TDP) (PDP) (SKP)
Cronbach’s
0,853 0,751 0,712 0,833
Alpha

“Gilivenilirlik katsayisinin 0.70 ve iistiinde olmasi psikolojik bir testte puanlarin
giivenilirligi i¢in yeterli sayilmaktadir” (Biiyiikoztiirk, 2010, s. 171). Bu durumda

6lcegin s6z konusu evren iizerinde gilivenilir oldugundan bahsedilebilir.
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3.4. Verilerin Analizi

Elde edilen veriler, bilgisayar ortaminda IBM SPSS Statistics 21 paket
programinda analiz edilmistir. Verilerin analizinde katilimcilarin sosyo-demografik
Ozelliklerinin belirlenmesi ile 6l¢ekler ve alt boyutlarindan aldiklar1 puanlarin
degerlendirilmesi i¢in betimsel istatistikler (say1, yiizde, en diisiik ve en yiiksek
degerler, ortalama ve standart sapma) kullanilmistir. Katilimcilarin almis olduklar1 puan
ortalamalarinin karsilastirilmasinda parametrik testlerden bagimsiz gruplarda t-testi ve
tek yonlii varyans analizleri (ANOVA) kullanilmistir. Yaraticilik ve piyano performansi
arasindaki iligkinin incelenmesinde spearman korelasyon analizi kullanilmis analizler

icin % 95 gliven diizeyinde anlamlilik seviyesi P<0,05 olarak kabul edilmistir.



4. BOLUM

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde, arastirma kapsaminda elde edilen veriler ilgili alt problemler
baslig1 altinda ele alinmis, bulgulara doniistiiriilerek yorumlanmustir.
4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 2’de arastirmaya katilan 6grencilerin sosyo-demografik 6zelliklerinin
dagilimi verilmistir.

Tablo 2

Ogrencilerin Sosyo-Demografik Ozelliklerinin Dagilimi

Ogrencilerin Sosyo-Demografik Ozellikleri Say1 %
Yas

17-19 41 28,3
20-22 80 55,2
23-25 19 13,1
26 ve lstesi 5 3,4
Cinsiyet

Erkek 68 46,9
Kadin 7 53,1

Mezun oldugunuz Lise

Giizel Sanatlar Lisesi 116 80,0

Diger 29 20,0

Toplam 145
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Tablo 2 incelendiginde; arastirmaya katilan 145 6grencinin % 28,31 17-19 yas
araliginda, % 55,2’s1 20-22 yas araliginda, % 13,1°1 23-25 yas araliginda, % 3,4’ ise 26
yas Ustiidiir. Calismaya katilanlarin % 46,9°u erkek, % 53,1°1 kadindir. Katilimcilarin %
80’1 glizel sanatlar lisesi ve % 20’si diger liselerden mezundur. Buna gore; arastirmaya
katilan 6grencilerin yarisindan fazlas1 20-22 yas araliginda, kadin ve giizel sanatlar
lisesi mezunudur.

Arastirmaya katilan 6grencilerin genel yaraticilik 6l¢egi (GYO) ve piyano
performansi 6l¢egi alt boyut puan ortalamalari tablo 3’de gosterilmistir.

Tablo 3

Ogrencilerin GYO ve Piyano Performansi Alt Boyut Puan Ortalamalarinin

Incelenmesi

N: 145 N Minimum Maksimum Ortalama Standart
Sapma
Genele Yaraticihk
Diizeyi Puan 145 -71,00 76,00 -17,66 21,63
Ortalamas1 (GYO)
Teknik Diizey Alt
145 12,00 36,00 25,33 4,96

Boyut Puan

Ortalamas1 (TDP)
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Performans Diizeyi

Alt Boyut Puan 145 10,00 47,00 34,72 7,78
Ortalamasi (PDP)
Sahne Kaygis1 Alt

145 12,00 33,00 21,78 4,70
Boyut Puan
Ortalamasi (SKP)

Tablo 3 incelendiginde; arastirmaya katilan 6grencilerin GYO puan ortalamalar
-17,66+21,63 olarak elde edilmis olup, 6grencilerin genel olarak diisiik yaraticilik
diizeyine sahip oldugunu gostermektedir. Ogrencilerin TDP alt boyut puan ortalamalar
25,33+4,96, PDP alt boyut puan ortalamalar1 34,72+7,78, SKP alt boyut puan
ortalamalar1 21,78+4,70dir.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4’de dgrencilerin cinsiyeti ile GYO ve piyano performansi alt boyut puan
ortalamalarinin dagilimi verilmistir.

Tablo 4

Osrencilerin Cinsiyeti Ile GYO ve Piyano Performansi Alt Boyut Puan

Ortalamalarimin Incelenmesi

i Standart
Olgekler Cinsiyet N Ortalama
Sapma
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GYO

Erkek 68 -18,58 20,92
t: -,483
P:,630

Kadin 77 -16,84 22,35
TDP Erkek 68 23,63 4,91
t: -4,075
P:,000

Kadin 77 26,83 4,54
PDP Erkek 68 33,07 7,93
t:-2,439
P:,016

Kadin 77 36,18 7,40
SKP Erkek 68 21,11 4,62
t: 1,615
P:,108

Kadin 77 22,37 4,73
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Tablo 4 incelendiginde; dgrencilerin cinsiyetleri ile GYO puan ortalamalar1
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik gériillmemistir (P>0,05).

Ogrencilerin cinsiyetleri ile TDP puan ortalamalar arasinda istatiksel olarak
anlaml bir farklilik tespit edilmistir (P<0,05) olup; kadin 6grencilerin TDP puan
ortalamalar1 daha yiiksek ¢ikmustir.

Ogrencilerin cinsiyetleri ile PDP puan ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak
anlaml fark goriilmiistiir (P<0,05) olup; kadin 6grencilerin PDP puan ortalamalar1 daha
yuksek ¢ikmistir.

Aragtirmaya katilan 6grencilerin cinsiyeti ile SKP puan ortalamalar1 arasinda
anlamli bir farklilik goriilmemistir (P>0,05).

Tablo 5

Ogrencilerin Cinsiyeti Ile GYO ve Piyano Performanst Alt Boyut Puan

Ortalamalarinin Incelenmesi

Olcekler Yas N Ortalama Standart
Sapma

GYO 17-19 41 -20,04 20,52
F:,419 20-22 80 -16,67 21,08
P:,740 23-25 19 -15,15 26,49

26 ve tstii 5 -23,40 23,64
TDP 17-19 41 25,21 4,46
F. 471 20-22 80 25,63 4,91
P:,703 23-25 19 24,15 6,02

26 ve lsti 5 25,80 6,34

PDP 17-19 41 35,07 6,90
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F:1,213 20-22 80 35,16 8,11
P:,308 23-25 19 31,63 7,85

26 ve Usti 5 36,60 8,70
SKP 17-19 41 20,92 4,96
F:1,228 20-22 80 22,01 4,62
P:,302 23-25 19 21,73 4,29

26 ve Ustl 5 24,80 5,16

Tablo 5 incelendiginde; arastirmaya katilan grencilerin yaslari ile GYO ve

piyano performanslari alt boyut puanlar1 arasinda istatiksel olarak anlamli bir farklilik

goriilmemistir.

Tablo 6

Ogrencilerin Mezun Olduklar: Lise Ile GYO ve Piyano Performanst Alt Boyut

Puan Ortalamalarinin Incelenmesi

Olcekler Mezun Olunan Lise N Ortalama Standart
Sapma

GYO Giizel Sanatlar 116 118,20 22,67
t: -,605

Diger
P: 546 29 -15,48 17,02
TDP Giizel Sanatlar 116 26,06 5,04
t: 3,688

Diger
P: 000 29 22,41 3,34
PDP Giizel Sanatlar 116 35,00 7.03
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t:,879 Diger
29 33,58 7,17
P: ,381
SKP Giizel Sanatlar 116 22,00 474
t: 1,094
Diger
P: 276 29 20,93 4,56

Tablo 6 incelendiginde; grencilerin mezun olduklari lise ile GYO puan
ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik goriilmemistir (P>0,05).

Ogrencilerin mezun olduklari lise ile TDP puan ortalamalari arasinda istatiksel
olarak anlamli bir farklilik tespit edilmistir (P<0,05). Buna gore; giizel sanatlar lisesi
mezunu 6grencilerin diger liselerden mezun olan 6grencilerden TDP puan ortalamalari
daha yiiksek ¢cikmustir.

Ogrencilerin mezun olduklari lise ile PDP puan ortalamalari arasinda istatistiksel
olarak anlamli fark goriilmemis (P>0,05), benzer bir sekilde aragtirmaya katilan
Ogrencilerin mezun olduklari lise ile SKP puan ortalamalar1 arasinda da anlamli bir
farklilik gériillmemistir (P>0,05).

Tablo 7

Osrencilerin Piyano Calma Siireleri Ile GYO ve Piyano Performansi Alt Boyut

Puan Ortalamalarinin Incelenmesi

Olcekler Piyano Calma Siiresi N Ortalama Standart
Sapma
0-4 yil 39 -18,25 18,51

GYO
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t: -,200

p: ,842 5 yil ve tizeri 106 -17,44 22,75
0-4 yil 39 22,33 4,17

TDP

t: 4,723

P:,000 5 yil ve iizeri 106 26,43 4,79
0-4 yil 39 32,23 7.93

PDP

t:-2,76

P:,019 )
5 yil ve tizeri 106 35,64 7,56
0-4 yil 39 20,94 4,68

SKP

t: 1,302

P:,195 ..
5 yil ve lizeri 106 22,09 4,70
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Tablo 7 incelendiginde; 6grencilerin piyano ¢alma siireleri ile GYO puan
ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik gériilmemistir (P>0,05).

Ogrencilerin piyano ¢alma siireleri ile TDP puan ortalamalar1 arasinda istatiksel
olarak anlamli bir farklilik tespit edilmistir (P<0,05). Buna gore; 5 yil ve iizerinde bir
siire piyano c¢alan 6grencilerin dort yil ve daha az bir siiredir piyano ¢alan 6grencilere
gore TDP puan ortalamalar1 daha yiiksek ¢ikmustir.

Ogrencilerin piyano ¢alma siireleri ile PDP puan ortalamalar arasinda
istatistiksel olarak anlamli fark goriilmiistiir (P<0,05). Buna gore; 5 yil ve lizerinde bir
siire piyano c¢alan d6grencilerin dort yi1l ve daha az siiredir piyano ¢alan 6grencilere gore
PDP puan ortalamalar1 daha yiiksek ¢ikmustir.

Aragtirmaya katilan 6grencilerin piyano ¢alma stireleri ile SKP puan ortalamalari
arasinda anlamli bir farklilik goriilmemistir (P>0,05).

Tablo 8

Ailesinde Klavyeli Calgi Calma Durumu Ile GYO ve Piyano Performans: Alt

Boyut Puan Ortalamalarinin Incelenmesi

Olcekler Ailenizde Klavyeli Calg N Ortalama Standart
Calan Var m1? Sapma

GYO Evet 27 117,70 20,86

t: -,011

P:,991

Hayir 118 -17,65 21,89
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TDP Evet 27 25,44 3,61
t:,131
P:,896

Hayir 118 25,30 5,23
PDP Evet 27 35,33 7,64
t: ,449
P:,654

Hayir 118 34,58 7,84
SKP Evet 27 21,51 5,16
t:,326
P:,745

Hayir 118 21,84 4,62

Tablo 8 incelendiginde; arastirmaya katilan 6grencilerin ailesinde klavyeli ¢algi

calan birinin olmas1 ile GYO ve piyano performansi alt boyut puan ortalamalar1

arasinda istatiksel agidan anlamli bir farklilik goériilmemistir (P>0,05).



Tablo 9

76

Universiteye Baslamadan Once Klavyeli Calgi Calma Durumu Ile GYO ve

Piyano Performansi Alt Boyut Puan Ortalamalarinin Incelenmesi

Olcekler  Universiteye Baslamadan N Ortalama Standart
Once Klavyeli Calgi Calma Sapma
Durumu?
GYO Evet 106 -18,25 21,50
t: -,542
P:,588
Hay1ir 39 -16,05 22,21
TDP Evet 106 26,33 4,74
t: 4,265
P:,000
Hayir 39 22,58 4,54
PDP Evet 106 35,84 7,47
t: 2,943
P:,004
39 31,66 7,90

Hayir
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SKP Evet 106 21,95 4,95
t:,701
P: ,485

Haylr 39 21,33 3,98

Tablo 9 incelendiginde; 68rencilerin {iniversite egitimlerinden 6nce piyano
calma durumlar1 ile GYO puan ortalamalari arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
farklilik goriilmemistir (P>0,05).

Ogrencilerin Universite egitimlerinden dnce piyano ¢alma durumlar1 ile TDP
puan ortalamalar1 arasinda istatiksel olarak anlamli bir farklilik tespit edilmistir
(P<0,05). Buna gore; Universite egitimlerinden énce piyano ¢alan dgrencilerin piyano
calmayan Ogrencilere gore TDP puan ortalamalar1 daha yiiksek ¢ikmistir.

Ogrencilerin iiniversite egitimlerinden 6nce piyano ¢alma durumlari ile PDP
puan ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli fark goriilmiistiir (P<0,05). Buna
gore; Universite egitimlerinden dnce piyano c¢alan 6grencilerin piyano ¢almayan
ogrencilere gére PDP puan ortalamalar1 daha yiiksek ¢cikmustir.

Arastirmaya katilan 6grencilerin iiniversite egitimlerinden dnce piyano ¢alma
durumlari ile SKP puan ortalamalari arasinda anlamli bir farklilik gériilmemistir

(P>0,05).



Tablo 10

78

Universiteye Baslamadan Once Klavyeli Calgi Calma Durumu Ile GYO ve

Piyano Performansi Alt Boyut Puan Ortalamalarinin Incelenmesi

Olcekler Universiteye Baslamadan Once N Ortalama Standart
Klavyeli Calgiy1 eslik Calgisi Sapma
olarak Kullanma
Evet 61 -20,50 23,68

GYO

t:-1,354

P:,176 Hayir 84 -15,59 19,91
Evet 61 26,95 4,62

TDP

t: 3,473

P: ,001 Haylr 84 24,15 4,90
Evet 61 36,39 7,62

PDP
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t: 2,229
P:,027 Hayir 84 33,51 7,72
Evet 61 21,91 5,23
SKP
t: ,286
p:,782
Hayir 84 21,69 4,31

Tablo 10 incelendiginde; d6grencilerin liniversite egitimlerinden 6nce klavyeli
calgiy1 eslik calgisi olarak kullanma durumlari ile GYO puan ortalamalari arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir farklilik goriilmemistir (P>0,05).

Ogrencilerin {iniversite egitimlerinden 6nce klavyeli ¢algry1 eslik ¢algisi olarak
kullanma durumlar1 ile TDP puan ortalamalari arasinda istatiksel olarak anlamli bir
farklilik tespit edilmistir (P<0,05). Buna gore; Universite egitimlerinden once klavyeli
calgilar1 eslik calgisi olarak kullanan 6grencilerin TDP puan ortalamalari daha yiiksek
cikmustir.

Ogrencilerin {iniversite egitimlerinden dnce klavyeli calgiy1 eslik ¢algis1 olarak
kullanma durumlar1 ile PDP puan ortalamalari arasinda istatistiksel olarak anlamli1 fark
goriilmiistiir (P<0,05). Buna gére; Universite egitimlerinden dnce klavyeli ¢algilar eslik

calgis1 olarak kullanan 6grencilerin PDP puan ortalamalar1 daha yiiksek ¢ikmustir.
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Aragtirmaya katilan 6grencilerin {iniversite egitimlerinden 6nce klavyeli calgiy1
eslik ¢algisi olarak kullanma durumlari ile SKP puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir
farklilik goriillmemistir (P>0,05).

4.3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Tablo 11
GYO Puan Ortalamasi Ile Piyano Performanst Alt Boyut Puan Ortalamalar

Korelasyon Analizi

N: 145 TDP PDP SKP
} r:,133 r:,218
GYO r:,016
P: 111 P: 000
P: 846

Tablo 11 incelendiginde; Ogrencilerin GYO Puan ortalamasi ile TDP puan
ortalamalar arasinda bir iligki goriilmemistir (-,150<r<+,150).

Ogrencilerin GYO Puan ortalamasi ile PDP puan ortalamalar1 arasinda pozitif
yonlii ancak zayif iligki oldugu anlagilmistir (r: 0.218). Buna gore; 6grencilerin
yaraticilik becerileri arttik¢a piyano performans diizeyi de artmaktadir.

Ogrencilerin GYO puan ortalamasi ile SKP puan ortalamalar1 arasinda bir iliski

goriilmemistir (-,150<r<+,150).
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5. BOLUM

Tartisma

Bu boliimde; arastirmada elde edilen bulgular daha 6nce yapilmis alan yazin
caligmalar1 dogrultusunda tartigilarak sonuclar elde edilmistir.
5.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Tartisma

Aragtirmaya katilan 6grencilerin sosyo-demografik yapisi incelendiginde;
toplam 145 6grencinin 41°1, 17 ile 19 yas araliginda olup % 28,3’linii olusturmaktadir.
80 kisi 20 ile 22 yas araliginda olup % 55,2’sini, 19 kisi 23 ile 25 yas araliginda olup %
13,1’1ni, 5 kisi ise 26 yas ve iistiinde olup % 3,4’{inii olusturmaktadir. Cinsiyet dagilimi
yoniinden arastirmaya katilan 6grencilerin 68’1 erkek olup % 46,9’unu olustururken,
katilimcilardan 77 kisi ise kadin olup % 53,1°ini olusturmaktadir. Arastirmaya katilan
ogrencilerin mezun olduklari lise tiirleri yoniinden; 116 kisi giizel sanatlar lisesinden
mezun olup % 80,0’1n1 olustururken 29 kisi ise diiz lise veya meslek lisesinden mezun
olup % 20,0’1n1 olusturmaktadir. Arastirmaya katilan 6grencilerin medeni halleri ise
ankete katilan 6grencilerin tamaminin bekar oldugu sonucuna varilmistir.
5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Tartisma

Calismaya katilan 6grencilerin cinsiyetleri ile piyano ¢alma PDP alt boyut puan
ortalamalar1 arasinda kadin 6grenciler lehine anlamli iligki tespit edilmis olup, diger alt
boyut puan ortalamalari ile anlamli bir farklilik gériilmemistir (Tablo 5). Literatiirde
konu ile ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde cinsiyet ile piyano performansi arasinda
anlaml farklilasma bulunan c¢aligmalar oldugu gibi (Nielsen, 2004, s. 418-431; Cevik,
2011, s. 145-168; Yesilyurt, 2013, s. 88-104; Ozmentes, 2014, s. 138-152), cinsiyet

degiskeninin piyano performansi lizerinde herhangi bir etkisinin olmadigi sonucuna
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ulasilan ¢alismalar da mevcuttur (Akbas & Celikkaleli, 2006, s. 98-110; Akbulut, 2006,
s. 24-33; Koca, 2013, s. 897-900; Yokus, 2014, s. 43-56).

Bu dogrultuda; Farkli popiilasyonlar {izerinde yapilan bu ¢alismalardan boyle
sonuglar elde edilmesi beklenilen bir durumdur. Katilimcilarin biligsel ve duyussal
yeteneklerinin farklilik gostermesi, farkli sosyo-Kkiiltiirel 6zelliklere sahip olunmasi gibi
kisisel farkliliklardan ileri gelebilecegine baglanabilmektedir. Calismaya katilan
Ogrencilerin cinsiyetleri ile yaraticilik diizeyleri arasinda istatistiksel olarak bir farklilik
goriilmemistir (Tablo 5). Calismamiza benzer olarak egitim fakiiltelerinin degisik
boliimlerinde okuyan 102 6grenci lizerinde yapilan bir ¢calismada yine cinsiyet
degiskeninin genel yaraticilik diizeyi lizerinde bir etkisinin olmadig tespit edilmistir.
Bu sonug genel olarak yapilan benzer ¢alismalardan elde edilen neticeler ile uyumludur
(Topoglu, O. 2015, s. 371-383).

Ogrencilerin mezun olduklari lise ile yaraticilik diizeyleri arasinda bir iliski
bulunmazken, piyano performans1 TDP alt boyut puan ortalamasi ile anlamli diizeyde
farklilik tespit edilmistir (Tablo 6). Bu farklilik incelendiginde giizel sanatlar lisesi
mezunu olan dgrencilerin piyano ¢almada teknik diizeyleri diger liselerden mezun olan
Ogrencilere gore daha yiiksek oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonu¢ Giin’tin (2014, s.
35) ¢alismasi ile paralellik gostermektedir. Ayrica, Piyano performansinin
degerlendirildigi diger ¢alismalara bakildiginda; erken yaslarda piyano ¢almaya
baslamanin piyano performansini olumlu yonde etkiledigi agiktir (Rauscher, 1995, s.
44-47). Ercan’a (2008, s. 49) gore “Piyano egitimine programli bir sekilde baglama
yasinin, genelde cocugun bu enstriimani 6grenmek i¢in yeterli olgunluk, biiyiime ve
gelisme gosterebildigi 6-7 yaslaridir”. Giizel sanatlar lisesinde egitim alan 6grencilerin

on dort yasindan itibaren piyano ¢alma ile ilgili teknik anlamda o6rgiin egitim aldig1
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diisiiniildiiglinde, iiniversiteye baslama yasi olan 18-22 yas araliginda ilk defa bu
konuda 6rgiin egitim almaya baslayan 6grencilerin teknik agidan daha yetersiz olmasi,
erken yasta piyano ¢almaya baslamak ile ilgili oldugu diistiniilebilir. Benzer olarak
calismamizda 0-4 yil aras1 bir siiredir piyano ¢alan 6grencilerin bes yil ve daha fazla bir
siire piyano ¢alan o6grencilere gére TDP alt boyut puan ortalamalar1 anlamh diizeyde
daha diistik ¢ikmistir (Tablo 7). Yine, calismaya katilan 6grencilerde liniversite
egitimine baglamadan once klavyeli ¢algi ¢aldigini belirten 6grencilerin ¢almayanlara
gore, hem TDP alt boyut puan ortalamas1 hem de PDP alt boyut puan ortalamasi1 anlaml
diizeyde daha yiiksek ¢cikmustir (Tablo 9, 10). Literatiirde erken yasta piyano ¢almaya
baslayan 6grencilerin piyano performanslarinin daha yiiksek oldugunu gosteren ¢ok
sayida ¢alisma mevcuttur (Yildiz & Sen, 1999, s. 187-191; Piji, 2007, s. 111-132;
Giiven, Cevik, Canbey & Kinikli Snapper, 2012, s. 158-164). Bu nedenle ¢alismamizda
elde ettigimiz; giizel sanatlar lisesi mezunlarinin diger lise mezunlarindan teknik diizey
olarak daha iyi performans gostermeleri, uzun siire piyano calan 6grencilerin piyano
calmada teknik diizeylerinin daha fazla olmasi ve iiniversite egitimine baslamadan once
klavyeli ¢algi ¢alanlarin galmayan 6grencilere gore teknik diizeylerinin daha iyi oldugu
sonugclari, birbirilerini destekleyen bulgular olmasinin yaninda yapilan diger
caligmalarla da uyumludur.

Calismaya katilan 6grencilerin ailesinden birinin klavyeli calgi ¢calmasi ile
piyano performansi alt boyut puan ortalamalar1 ve yaraticilik diizeyi ile ilgili istatistiksel
olarak anlamli bir farklilik bulunmamistir (Tablo 8). Ancak, evlerinde piyano bulunan
ogrencilerin daha elverisli calisma kosullar elde ettiklerini gosteren ¢alismalar mevcut
olsa da bu yonde ilgili literatiir ¢alismalarina rastlanmamistir (Aydiner U. M. 2012, s.

375-404).
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5.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Tartisma

Calismaya katilan dgrencilerin GYO puan ortalamalari ile TDP, PDP ve SKP
puan ortalamalar1 arasindaki iliski korelasyon analizi yapilarak incelenmistir.
Ogrencilerin yaraticilik diizeyleri ile piyano performans diizeyi arasinda pozitif yonlii
zayif korelasyon tespit edilmis olup yaraticilik diizeyi ile sahne kaygisi performansi ve
teknik diizeyleri arasinda herhangi bir iliski gozlemlenmemistir (Tablo 11). Bu sonuca
gore yaraticilik puaninda bir puanlik artis oldugunda piyano performansinda 0,218
puanlik artis meydana gelmektedir.

Miizikal yaraticilifin temel boyutlari, besteleme ve dogaglamadir. Besteleme
siirecinin bir arka hazirlik plani1 varken, dogaglama siireci bir enstriimanin icrasinda
diizenleme ve denetim gibi 6n hazirliklar yapilmaksizin miizikte yeni fikirler elde etme
stirecidir (Koutsoupidou & Hargreaves, 2009, 251-278). Alder’e (2004) gére yaratici
kisilige sahip bireylerde bulunan 6zellikler incelendiginde miizikal kompozisyon ve
dogaglama gibi miizikal becerilerini olumlu yonde etkileyen orijinallik, diistinme
esnekligi, diistinme akiciligi gibi ¢ok sayida 6zellik vardir (Alder, 2004: 70-71).
Webster (1990a, s. 22-28), yaratici diisiinme siirecinin kompozisyonla
kisitlanamayacagini; dnceden bestelenmis miiziklerin icrasinin, dogaglamanin,
dikkatlice dinlemenin ve analiz etmenin de yaratici diistinme siirecinin iginde oldugunu
belirtmistir (Corakli, 2011, s. 39). Bu nedenle hem miizikal beceri hem de yaraticilik
ozellikleri birbirini pozitif yonlii etkilemesi beklenilebilir. Ozellikle miizikte dogaclama
becerisinin yaraticilik ile yakin iliskisi s6z konusudur. Calismamizda genel yaraticilik
diizeyi gorece yiiksek olan 6grencilerin piyano sahne performans diizeyinin de yiliksek

olmast literatiir ile uyumludur.
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Sahne kaygisi nedenleri incelendiginde pek ¢ok farkli neden 6n plana
cikmaktadir (Bippus & Daly, 1999, s. 63-72). Bu durumun baslica nedenleri kisinin
kendine fazla odaklanmasi, olumsuz degerlendirilme korkusu, beklentileri
karsilayamama ve ilgisiz izleyicidir (Topoglu, 2013, s. 43-55). Bu nedenler
incelendiginde sahne kaygis1 daha ¢ok kisinin kendisinden ve miizikal yeteneginden ¢ok
dissal olaylar ile daha ilgili oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Yaraticilik diizeyinin bu digsal
faktorleri onlemede etkisi olmayacagindan genel yaraticilik diizeyinin sahne kaygisini
etkilememesi beklenen bir durumdur.

Calismamizda 6grencilerin teknik diizey alt boyutunu etkileyen nedenler
incelendiginde, mezun olunan lise ve 6nceden klavyeli galgi ile ilgileniyor olma durumu
ile ilgili bir durum oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle 6grencilerin miizikal konularda
teknik becerileri yaraticiliktan ge¢mis alt yapilarina bagl oldugu i¢in genel yaraticilik

diizeyi ile iliskili olmamas1 beklenilebilir.
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6. BOLUM

Sonuc ve Oneriler

6.1. Sonuglar

Toplam 145 6grenci lizerinde yapilan bu ¢aligmada 6grencilerin % 28,3’ 17-19
yas araliginda, % 55,2°si 20-22 yas araliginda, % 13,1°1 23-25 yas araliginda, % 3.4’i
ise 26 yas iistiidiir. Calismaya katilanlarin % 46,9’u erkek, % 53,1°1 kadindir.
Katilimcilarin % 80’1 giizel sanatlar lisesi ve % 20’s1 diger liselerden mezundur. Buna
gore; arastirmaya katilan 6grencilerin yarisindan fazlasi 20-22 yas araliginda, kadin ve
giizel sanatlar lisesi mezunudur.

Aragtirmaya katilan 6grencilerin Genel Yaraticilik Diizeylerinin puan ortalamasi
-17,66 olup; -71,00 ile 76,00 arasinda degistigi, bu durumda 6grencilerin genel olarak
diisiik yaraticilik diizeyine sahip oldugu sonucuna varilmustir. Ogrencilerin Teknik
Diizey alt boyut puan ortalamalar1 25,33, Performans Diizeyi alt boyut puan
ortalamalar1 34,72, Sahne Kaygis1 alt boyut puan ortalamalar1 21,78 oldugu
saptanmistir.

Ogrencilerin cinsiyetleri ile Teknik Diizey puan ortalamalar1 ve Performans
Diizeyi puan ortalamalar arasinda istatiksel olarak anlamli bir farklilik tespit edilmistir.
Bu durumda kadin 6grencilerin TDP ve PDP puan ortalamalar1 daha yiiksek ¢ikmistir.
Ogrencilerin cinsiyet degiskeni ile genel yaraticilik diizeyi ve sahne kaygisi puan
ortalamalar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunmamastir.

Ogrencilerin yaslar ile genel yaraticilik diizeyi, performans diizeyi ve sahne

kaygisi puan ortalamalar1 arasinda istatistiki olarak anlamli bir farklilik bulunmamastir.

Genel Yaraticilik Diizeylerinin 23-25 yas grubunda daha yiiksek, 26 ve iistii yas
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grubunda ise en diisiik oldugu saptanmistir. Teknik Diizeylerinin 26 ve {istii yas
grubunda daha yiiksek, 23-25 yas grubunda ise en diislik oldugu saptanmuistir. 26 ve {istii
yas grubu 6grencilerinin hem Piyano Performans diizeyleri hem de Sahne Kaygisi
diizeylerinin diger yas gruplarina gére daha yiiksek oldugu sonucuna varilmstir.

Ogrencilerin mezun olduklari lise ile Genel Yaraticilik puan ortalamalar,
Piyano Performans diizeyleri ve Sahne Kaygilar1 puan ortalamalar1 arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir farklilik goriilmemistir. Oysa 6grencilerin mezun olduklari lise ile
Teknik Diizey puan ortalamalari arasinda istatiksel olarak anlamli bir farklilik tespit
edilmistir. Buna gore; giizel sanatlar lisesi mezunu 6grencilerin diger liselerden mezun
olan 6grencilerden TDP, PDP ve SKP puan ortalamalar1 daha yiiksek ¢ikmustir.

Ogrencilerin piyano ¢alma siireleri ile genel yaraticilik diizeyi ve sahne kaygisi
puan ortalamalari arasinda anlamli bir farklilik gériilmemistir. Ancak, 5 yil ve tizeri
piyano ¢alan 6grencilerin teknik ve performans diizeyleri 4 yil ve daha az piyano calan
Ogrencilere gore anlamli bir diizeyde daha yiiksek ¢ikmuistir.

Ogrencilerin ailesinde klavyeli ¢alg1 ¢alma durumlari ile genel yaraticilik
diizeyi, teknik diizey ve sahne kaygisi puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farklilik
tespit edilmemistir.

Ogrencilerin {iniversiteye baslamadan &nce klavyeli calgi calma ve klavyeli
calgiy eslik ¢algist olarak kullanma durumlari ile genel yaraticilik diizeyi ve sahne
kaygisi puan ortalamalar1 arasinda herhangi bir farklilik tespit edilmemistir. Ancak,
tiniversiteye baslamadan once klavyeli ¢algi kullanan ve bunu eslik calgis1 olarak
kullanan 6grencilerin kullanmayanlara gore teknik ve performans diizeyleri anlamli bir

diizeyde daha yiiksek ¢ikmustir.
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Ogrencilerin genel yaraticilik diizeyleri ile teknik diizey puan ortalamalar1 ve
sahne kaygisi puan ortalamalar1 arasinda herhangi bir korelasyon tespit edilmezken,
Ogrencilerin genel yaraticilik diizeyleri ile performans diizeyleri arasinda pozitif yonlii
zayif bir korelasyon tespit edilmistir.

6.2. Oneriler

e Lise diizeyindeki piyano 6grencileri, tiniversitedeki piyano performans
diizeylerine katki saglamak ve yiikseltmek i¢in erken yas donemlerinde piyano
caligmaya baslamalidirlar.

e Miizige ilgisi ¢ok olan 6grenciler erken yaslarda miizik dinlemeye, 6zellikle de
piyano miizigi dinlemeye 6zendirilmelidir.

e Ogrenciler orta 6grenim diizeyinde alan egitimine yénlendirilmeli, bu nedenle de
giizel sanatlar liselerinde egitim almalidirlar.

e Piyano egitimi gormekte olan dgrencilerin performans, yaraticilik ve piyanistlik
beceri diizeylerini artirmada deneyimli piyano pedagoglarindan ciddi egitim
almal1 ve akademik diizeyde miizikal kimlikleri olusturulmalidir.

e Ortaokul veya lise diizeyine gelmis miizige yatkin ve ayn1 zamanda miizik
yetenegi olan dgrenciler i¢in segmeli miizik dersleri hem siire, hem de igerik
olarak artirilmalidir.

e Arastirmada genel yaraticilik diizeyleri diisiik olan piyano 6grencileri i¢in
akademik etkinlikler ve konserlere katilimlar1 saglanmali, bu sayede de
ogrencilerin performans diizeylerine olumlu yonde katkilar kazandirilmalidir.

e Piyano dersi alan 6grenciler 6gretim programinda dnemli bir degere sahip olan

miiziksel igitme ve armoni derslerinde piyano esligi yazma ve hatta goksesli



koro eserleri yazmaya 6zendirilmeli siklikla da bu yazilan yaraticilik
caligmalarin1 piyanoda icra edebilmelidir.

Yaraticilik diizeyinin piyano performanslarina etkilerinin degerlendirilmesi
amaci ile yiiksek seviyelerde ve sonuca odakli deneysel caligmalar yapilmali

sonuglar1 da detayli olarak incelenmeli ve degerlendirilmelidir.
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EKLER

Ek 1: Ne Kadar Yaraticisimz? Olcegi
Kisisel Bilgiler

(Miizik Egitimi Ana Bilim Dal1 Ogrencileri)
1. Cinsiyetiniz:

() Erkek () Kadin

2. Yasmz:

()17-19 ()20-22 ()23-25 ()26 ve iistii

3. Hangi Liseden Mezun Oldunuz?

a) Glizel Sanatlar Lisesi b) Diger

4. Ne kadar stiredir piyano ¢aliyorsunuz?

5. Ailenizde klavyeli galgi/piyano ¢alan kimse var m1?

() Evet () Hayir

6. Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda 6grenime baslamadan once klavyeli ¢algi/
piyano caltyor muydunuz?

() Evet () Hayir

7. Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda 6grenime baslamadan once klavyeli ¢algi/
piyanoyu eslik calgisi olarak kullantyor muydunuz?

() Evet () Hayr

108



109

Ne Kadar Yaraticisiniz?
Ne Kadar Yaraticisiniz? Sinifi: Liitfen asagidaki maddeleri size uygunluk derecesine
gore her maddede siklarin yalnizca birini isaretleyerek ve bos madde birakmadan
yanitlayiiz. Samimi olmaniz ¢calismaya katki saglayacaktir.

1. Hig katilmiyorum

2. Az katiliyorum

3. Kararsizim

4. Coguna katiliyorum

5. Kesinlikle katiliyorum

1. Cevabini alamayacagimi umdugum

sorular1 sormak bos yere vakit kaybidir.

2. Zaman zaman topluluk i¢inde bazi
insanlar1 sasirtacak kadar degisik

diisiinceler ortaya atarim.

3. Insanlik icin 6zel bir seyler

yapabilecegime inantyorum.

4. Olaylar karsisinda emin olmayan insanlara

kars1 saygimi yitiririm.

5. Sirasinda bazi seylere kendimi fazlasiyla

kaptiririm.
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Bir sorunun ¢oziimiine yaklastigimda
onsezilerime ve dogruluk veya yanlislik

hislerime gilivenirim.

Bir seyler biriktirme ile ilgili ugrasilar

severim.

Eger simdiki meslegim disinda bagka iki
meslek arasinda se¢cim yapmam istenseydi,
bir kasif yerine tip doktoru olmay1 tercih

ederdim.

Ileri diizeyde bir estetik duyarliliga

sahibim.

10.

Baskalarina diisiincelerimi begendirmekten
ziyade, yeni fikirler ortaya ¢ikarmaktan

daha ¢ok hoslanirim.

11.

Bana gore bilginin kaynagi, i¢eriginden

daha Onemlidir.

12.

Bagkalarmin gosterdigi saygidan ¢ok,

insanin kendine olan saygis1 6nemlidir.

13.

Bagkalarini etkilemem gereken isleri

severim.
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14. Fazlasiyla ilging diisiinceler ortaya atmak

isteyen insanlar pratik degillerdir.

15. Bir soruna belirli bir yaklagim yarar
saglamayinca, yontemimi ¢abucak

(rahatlikla) degistirebilirim.

16. Ilgilerim ugruna meslegimi
degistirecegime, meslegim ugruna

ilgilerimi daha kolay degistirebilirim.

17. Zaman zaman sorunlara sipsak ¢oziimler

bulabilirim.

18. Yalnizca bulanik (diizensiz) bir sekilde
diisiinenler metafor (benzetme) ve

analizlere basvururlar.

19. Sik sik pek anlayamadigim ve heniiz
aciklayamadigim bir sorun lizerinde

caligmaya baslarim.

20. Basarinin yolunun ¢ok ¢alismaktan gectigi

inancindayim.

21. Icimden gecenleri kontrol altinda tutmasini

bilirim.
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22. Kesin olmayan ve sezilmesi gii¢ seylerden

hoslanmam.

23. Birgok kisinin sorunu; her seyi ¢cok ciddiye

almalarindan kaynaklanir.

24. Ulagmay1 tasarladigim amaglarim ugruna
cabuk elde edebilecegim bir kazang veya

rahatlig1 kolaylikla bir kenara atabilirim.

25. Yasamin gizemi bana cekici gelmektedir.

26. Belirli bir sorunu ¢ézerken her zaman
dogru islemleri takip ettigim konusunda

biiyiik 6l¢iide emin olarak c¢aligirim.

27. Sorun ¢6zmede adim adim mantikl
asamalarin en 1yi yontem olduguna

inanirim.

28. Baskalarimin benim hakkimdaki
diisiinceleri konusunda oldukga fazla kafa

yorarim.

29. Benim i¢in, dogru oldugunu diisiindiigiim
seyleri yapmak, bagkalarinin onayini

kazanmaktan daha 6nemlidir.
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30.

Gli¢ sorunlarin ¢6ziimiiyle bir siire

ugrasabilirim.

31.

Cogunlukla en 1y fikirler 6zellikle bir
seyle mesgul olmadigim zamanlar aklima

gelir.

32.

Sorun ¢6zdiiglim zaman, sorunun analiz
asamasinda daha hizli; elde ettigim bilgiyi
sentez etme asamasinda ise daha yavas

calisirim.

33.

Hayal alemine dalmak, bircok énemli

projemin ortaya ¢ikmasina neden olur.

34.

Benimle ayni toplumsal sinif ve ayni
meslek grubundan olan insanlarla daha

cabuk anlasabilirim.

35.

Sorun ¢oziimlerinde 6nseziler giivenilmez

rehberdirler.

36.

Kendimi yetersiz hissedecegim

durumlardan kaginmaya ¢aligirim.

37.

“Eglenceden dnce is” kuralini uygulayan

insanlar hosuma gider.
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38.

Kusursuzluk pesinde kosan insanlarin pek

akillt olmadig1 diistincesindeyim.

39.

Her seye bir yer bulunmasi ve her seyin

yerli yerinde olmasi benim i¢in 6nemlidir.

40.

Cevabi olmayan sorular sormaktan

hoslanmam.

41.

Higbir ¢ikis yolu olmasa da yeni

diistincelerle dolu olmay1 severim.

42.

Bir sorunu ¢6zememek, zaman zaman

yanlis sorularin sorulmasi yiiziindendir.

43.

Kisinin yanlislarini analiz etmesi bosuna

zaman kaybidir.

44

. Yakalanmadig: siirece, her zaman bir

dolandiricinin zekasina hayran

kalmigimdir.

45,

Sik sik insanlarin, yollarin ve kiigiik
sehirlerin isimleri gibi bazi seyleri unutma

egilimindeyim.

46.

Iyi bir grup iiyesi olarak kabul edilmek

benim i¢in 6nemlidir.
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47. Sorumluluk duygusuna sahip biitiiniiyle

giivenilir bir insanim.

48. Grupla ¢alismay1 tek basima ¢aligsmaya

tercih ederim.

49. Sik sik sorularin {izerinde ¢aligirim, onlar1

bir kenara atamam.

50. Bir {iniversite profesorii olsaydim, teoriye
dayali dersler yerine, uygulamali dersler

vermeyi tercih ederdim.




Ek 2: Piyano Performans1 Oz Yeterlik Olcegi
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1. Caldigim eserin ait oldugu dénemi
arkadaglarimdan daha iyi yansitirim.
2. Eseri, bestecisinin stil 6zelliklerine
uygun seslendirdigimi diigtintiriim.
3. Arkadaslarim igin ¢almasi ¢ok zor
olan eserleri kolaylikla ¢alarim.
4. Diizeyime uygun eserleri zorlanmadan
desifre ederim.
5. Yeni 6grendigim bir teknigi
uygulamakta giicliik ¢ekerim.
6. Iki elde farkli calim teknigi olan
pasajlar seslendirirken zorlanirim.
7. Sag pedali amacina uygun kullanirim.
8. Sol pedali arkadaslarim arasinda en iyi
kullananlardan biriyim.
9. Piyano ¢alarken insanlar beni
dinlemekten zevk alirlar.
10. Topluluk 6niinde piyano ¢almak beni

tedirgin eder.
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11. Piyano performansima iliskin
dinleyicilerin ne hissettiklerini

diisiiniirken dikkatim dagilir.

12. Dinleyiciler 6niinde zor eserler yerine

kolay eserleri calmay1 tercih ederim.

13. Konserde, farkli miizikal donemlere
ait eserleri stil 6zellikleri bozmadan

art arda seslendirebilirim.

14. Piyano performansim sirasinda

dinleyicilerin sikildiklarini hissederim.

15. Topluluk karsisinda piyano ¢alarken
performansimi olumsuz etkileyecek

diizeyde heyecanlanirim.

16. Piyano performansimi, konser

etkinliklerinde yer alacak kadar yeterli

buluyorum.

17. Piyano performans diizeyimin

zamanla gelistiginin farkindayim.

18. Kendimi, ayn1 piyano performans
diizeyindeki arkadaglarimla

kiyaslarim.

19. Piyano performansimin hangi diizeyde

oldugunun bilincindeyim.
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20. Ogretmenlerimin piyano performansi
konusunda benden beklentileri

yuksektir.

21. Piyano performansim sirasinda
karsilastigim giicliiklerin {istesinden

kolaylikla gelirim.

22. Piyano performansimin
gelismesi icin neler
yapmam gerektiginin

farkindayim.

23. Performansimi gelistirecegine
inandigim egzersiz ve etiitleri sabirla

caligmayi siirdiiriirim.

24. Ogretmenim, piyano performansimdan

memnundur.

25. Piyano performansim konusunda

kendime gilivenim g¢oktur.
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Ek 3: Anket izin Belgesi

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
ARASTIRMA VE YAYIN ETIK KURULLARI
(Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Yayin Etik Kurulu)

TOPLANTI TUTANAGI
OTURUM TARIiHi OTURUM SAYISI
29 Mart 2019 2019-03

KARAR NO 3 : Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii'nden alinan Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali yiiksek lisans 6grencisi Ali Naki YASAR'In “Piyano Egitiminde Ogrencilerin
Yaraticilik Diizeyleri Ile Piyano Calma Performanslarinin incelenmesi (Uludag Universitesi
Egitim Fakiiltesi Ornegi)” konulu tez caligmasi kapsaminda uygulanacak anket ve olgek
sorularinin degerlendirilmesine gegildi.

Yapilan goriismeler sonunda; Egitim Bilimleri Enstitiisii Glizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dal1 yiiksek lisans dgrencisi Ali Naki YASAR'In “Piyano Egitiminde Ogrencilerin
Yaraticilik Diizeyleri Ile Piyano Calma Performanslarinin Incelenmesi (Uludag Universitesi
Egitim Fakiiltesi Omegi)” konulu tez calismasi kapsaminda uygulanacak anket ve Slgek
sorularinin, fikri, hukuki ve telif haklar1 bakimindan metot ve 6lgegine iliskin sorumlulugu
bagvurucuya ait olmak iizere uygun olduguna oybirligi ile karar verildi.

Prof. Dr. Abamiislim AKDEMIR

Uye
( kar\mad)
Prof. Dr. Kc_emal SEZEN Prof. Dr. Ab urr URT
Uye Uye :

— (lohimach)
Prof. y GOGU Prof. Dr. Alev SINAR UGURLU
Uye Uye
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