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KEMANIN TARIHSEL GELISIiM SURECI VE ROMANTIiK DONEM
OZELLIKLERININ KEMAN ESERLERINE YANSIMASI

Bu arastirmada; gecmisten giiniimiize kadar biiyiik degisim ve gelisim gosteren
kemanin miizik donemleri igerisindeki yapisal gelisim siireci incelenmis olup, solo ve orkestra
miiziginde kullanilan keman miiziginde ifadesel anlamda virtiidziite’ye ulasilan Romantik
donem keman eserlerinden 6rnekler verilmistir. Veriler literatiir tarama yontemiyle elde

edilmistir.
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Bu kapsamda; kemanin ortaya ¢ikisindan baslayarak 20. yiizyila kadar olan gelisimi ve
degisimi ulasilabilen kaynaklarla arastirilmistir. Romantik donem genel 6zellikleri tespit
edilip keman edebiyatinda en ¢ok seslendirilen 19. yilizy1l’da bestelenmis eserlerden

orneklerle Romantik donem karakteristigi goz oniine alinarak degerlendirilmistir.

Arastirma sonucunda, Ronesans doneminde kemanin yapisal olarak sekil degistirdigi,
Barok donem’de solo ¢algi olarak 6nem kazandigi, Klasik donem’de ¢eneligin eklenmesiyle
birlikte sol el tekniginin gelismesi, Romantik donem’de ise donem 6zellikleriyle birlikte

ifadesel ve yay tekniklerinin cesitlilik kazandig1 tespit edilmistir.

Romantik dénem 6zelliklerinin etkisi ile ortaya ¢ikan eserlerde kaliplasmaya kars1
cikis ve Ozglir bicimlendirmeye yonelisle diger donemlere gore daha yiiksek bir virtiidziite’ye

ulasilmis oldugu 19. ylizyil eserleri ile 6rneklendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Keman, Romantik Donem, 19. yiizyil keman eserleri
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: Historical Development Process of violin and reflection of

the characteristics of the Romantic period on violin pieces

- Asst. Dr. Prof. Mete SUNGURTEKIN

HISTORICAL DEVELOPMENT PROCESS OF VIOLIN AND REFLECTION OF

THE CHARACTERISTICS OF THE ROMANTIC PERIOD ON VIOLIN PIECES

In this study; The structural development process of the violin, which has changed and

developed greatly from the past to the present, has been examined and examples of the

Romantic period violin works in which the virtuosity has been reached in the expressive sense

used in solo and orchestral music are given. The data were obtained by literature search.



In this context; The development and change of the violin starting from the emergence
until the 20th century were investigated with the available resources. The general
characteristics of the Romantic period were determined and evaluated by taking into account
the Romantic period characteristics with examples from the works composed in the 19th

century, which are most performed in the violin literature.

As a result of the research, it was found that the violin changed its shape in the
Renaissance period, gained importance as a solo instrument in the Baroque period, the
development of the left hand technique with addition of jaw in the Classical period, and the
expression and bow techniques with the period features gained diversity in the Romantic

period.

It is exemplified by 19th century works in which the Works that emerged under the
influence of the characteristics of the Romantic period have reached a higher virtuosity

compared to other periods by opposing stereotypes and tendency to free form.

Key Words: Violin, Romantic Period, 19th century violin pieces.
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Boliim 1
Giris

Insanligin varolusundan bu yana tiim ¢aglara 151k tutan sanat, nesnel gergeklik ile
insanligin iligkisinin estetik yonden tanimlamasidir. Toplumlarin inanislari, yasam bi¢imleri,
sosyo-kiiltiirel yapilari, diistinceleri gibi insanligin bilinen tarihinden giiniimiize kadar olan

her dénemde bize bilgiler ulastirmaktadir.

Siirekli tiretim, yenilik ve olmayan1 yaratma ¢abasinda olan insanligin sanata olan
ihtiyact ve ondan beslenmesi tarih boyunca devam etmis, icinde bulundugu dénemin ve
sartlarin duygu ve diislincelerini iirettigi eserlere yansitarak giiniimiize kadar ulasmasini

saglamistir.

Miizik sanat1 da, sanatin tarihsel seriiveninde en eski sanat dallar1 arasinda yer

almaktadir.

[k caglardan itibaren doga ile etkilesim iginde varligini siirdiiren insanoglu,
cevresinde kendisini etkileyen sesleri dinlemeye ve taklit etmeye baslamistir. Bu taklidi kendi
sesiyle yaptig1 gibi bununla yetinmemis, ¢evresindeki araglari (tas, kemik, boynuz v.b)

kullanarak ses ve ritim iiretme araci haline getirmistir (Sachs,1965,s.2).

Arkeolojik ¢aligmalar, gliniimiizde kullanilan bir¢ok c¢alginin atasi sayilabilecek ilkel

bir bi¢iminin bes bin yil 6nce bile kullanildigini1 gostermistir (Say, 1985,5.402).

Tarih 6ncesinin ilkel ¢algilar1 sadece biiyli amacli olarak kullanilmis, sanat yapma
bilinciyle, Ilkgag da Mezopotamya, Misir ve Cin uygarliklarinda kullanilmigtir (Say, 2001,

s.181).



Yayl ¢algilar ailesinin temeli, ilkel insanin avlanma amaciyla kullandigi gerilmis

yayin titresimi ile ses liretme ¢abasindan olusan ilkel ¢algilarla atilmistir.

Evrensel calgilar yapilarina gore; telli, tuslu ve ¢alinis bicimlerine gore; yayli,

iiflemeli, vurmali v.b. isimler alir. Resim 1°de ¢algilarin siniflandirilmasi yer almaktadir.

EVRENSEL CALGILAR

v v v

TELLI CALGILAR UFLEMELI CALGILAR VURMALI CALGILAR

TR v v v v

TUSLU YAYLI CEKMELI MEKANIK DOGAL SESLERI SESLERI

Kaman R Org SAPTANAN SAPTANMAYAN
+ , Viyola Akordiyon Silofon Trampet
VURMALI| Viyolonsel Organum Glokenspiel Davul
Pivano Kontrabas (Karilyon) Def
¥ o .
Celesta (Tamboruine)

AGAC METAL

(;EKMELi PARMAKLA Flit ~ Trompet (T'I;:pb;:i ) C(?ll"lrli\agflﬁn
Klavsen Gitar Obua Trombon Can Gonz
armp \J Idlgnee- om0 (Kampana Kastanifet
Fagot Tuba K 7
TEZENEYLE Saks:) st Sshn Dulcitone Tumba
Mandolin Biiglii (Typophone)
Gitar Suzafon

Resim 1. Calgilarin Stmiflandiriimasi (Gobelez, 1996, s.6).

Herhangi bir etki ile gerginlestirilen tellerin havada olusturdugu titresimlerin sonucu
ses elde edilen ¢algilara telli ¢algilar denir. Bu simiflandirmaya giren ¢algilar, kendiliginden
havada titresim olusturamazlar. Telleri ¢cekerek, vurarak veya siirterek ses elde edilir (Gobelez

, 1996, 5.9).

Yayli galgilarda, gergin tellere arse ad1 verilen aracin siirtiinmesiyle ses elde edilir.
Arse, yayl calgilar i¢in en dnemli ara¢ olmakla birlikte, atkuyrugu veya yapay maddelerden

elde edilen killarin bir gubuga gergin bir sekilde baglanmasiyla tiretilir.
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Resim 2. Keman, Viyola, Viyolonsel ve Kontrabas

1.1.Yayh Calgilarin Tarihcesi

Yayl ¢algilarin tarihi ¢ok eskilere dayanmasina ragmen, gegmisi parmak ve mizrapla
calinan calgilardan daha sonraki donemlere rastlar. Sanat tarihi ve miizik kiiltiirli igin kaynak
olarak bilinen Antik Yunan’da mizrapl ve telli ¢calgilarin kullanildig: goriilmekte, yaylh
calgilara ise rastlanmamaktadir. Farkli kaynaklardan edinilen bilgiler 1s181nda, yayl ¢algilarin
anavataninin Hindistan oldugu, buradan Perslere, Araplara, Kuzey Afrika toplumlarina
gectigi, 10.-12. yiizyillarda ise Miisliiman iilkeler araciligiyla Bizans Imparatorlugu iizerinden

Avrupa’nin batisina ulastigi sdylenebilir (Otterstedt, Reiners, 2002, s.20).

Batidaki miizik kiiltiirlintin koklerine indigimizde miizik, Yunan kiiltiirii ve sosyal
hayatinda onemli bir yere sahipti. Kutlamalar, dini torenler ve eglenceler miizik esliginde
yapilirdi. Ayrica miizisyenlerin ve sarkicilarin tiyatroda da 6nemli bir yeri vardi. Hatta

olimpiyatlarda bile miizik en basta gelirdi (Darbaz, 1973, s.1).



Hristiyanlik, “Hristiyan kilise miizigi” olarak adlandirdig tek sesli ve sadece insan
sesinin kullanildig1 miizigi baslangictan itibaren benimsemis ve kiliselerde kullanmastir.
Ancak, antik ¢agin diinyevi zevklerini hatirlattigi, dini yasam bi¢imlerine uygun olmadig:
gerekeesiyle calgi miizigini benimsememis ve kilise de yasaklamistir. Kilisenin baskin oldugu
donemde boyle bir anlayisin sonucu olarak, dinsel miizik ( kilise miizigi-vokal) ve dindis1
miizik ( halk miizigi-enstriimantal ) olmak tizere iki tiir miizik ortaya ¢ikmistir. Hatta antik
miizigin baslica telli ve iiflemeli ¢algilarindan bazilarinin, kilise tarafindan putperest calgilar
ilan edilerek yasaklanmasi nedeniyle varligini siirdiirememis, bazilar ise kilisenin 8. yy.dan
itibaren tavrin1 yumusatmasi ve dindist seklinde bahsedilen ¢algi miizigine dayali halk

miiziginin sayesinde giiniimiize kadar ulagsmay1 basarmistir (Say, 2000, s.103).

Werner Bachmann, yayl ¢algilar ile ilgili yaptig1 arastirmalarda, yayli calgilarin
varhigim gdsteren en eski kaynaklarin Islam ve Bizans kaynaklari ile tablolarinda oldugunu,
bunun da 10. ve 11. yy.da oldugunu belirtmektedir (Nelson, 2003, s.1). Yayl calgilarin
goriildiigii ilk eser oldugu Utrecht Psalter’deki Psalm 108 ile ilgili detayli tasviri yapan
Bachmann tarafindan belirtilir. Bizans calgisi olan lyranin Arap kdkenli rebapin
esdegerliginden ise Iranli cografyaci Ibn Khurradadhbih (820-912?) calgilar1 siniflandirdigt
eserinde s6z etmistir (Kartomi, 1990, s.124). Farkli arastirmacilarin aktardigi benzerlikten ve
tarihlerdeki tutarliliktan dolayi, yayli ¢algilarin tarihinin 10. yy.da basladigin1 sdylemek

mumkuindiir.



Resim 3. Utrecht Psalter — Psalm 108

11. yiizyila kadar Bizans ve Arap toplumun da yay kullaniminin oldugu bilinmektedir.
Bu yiizyildan itibaren, nce Ispanya ardindan da Avrupa’ya yayildig: diisiiniildiigiinden, yay
kullaniminin dogudan batiya gectigi diislincesi kabul edilmektedir. Yay kullaniminin
yayginlastigi donemden itibaren boyutlar1 ve 6zellikleriyle farklilik gosteren Lyra, Kemengeh,

Rebec, Cruth, Fiedel, Lira Da Braccio, Viol gibi bir¢ok yayli ¢algi kendini gostermistir.



1.1.1. Lyra

Govdesinin bigimi armut seklinde olan, gdvdesinin tam ortasina denk gelen bir kdprii
ve bu kopriiniin iki yaninda “c” bigiminde iki ses deligi olan tek telli galgiya Lyra (yunanca)
adi verilir. Lyra ilk zamanlarda, yazin dilinin sarkida kuvvetlendirilmesine yartyordu

(Gobelez, 1996, 5.12).

Resim 4. Lyra (Alapinar,2003,s.75)

1.1.2. Kemengeh

Eski Asya yayli galgilarinin genel 6zelligini yansitan kemengehin gévdesi, oyulmus
bir bambu ya da iizerine deri gegirilmis bir gévdeden olugsmaktadir. Yuvarlak govdesinin alt
kisminda bulunan ince bir ¢gubukla yere dayandirilarak ¢alinan Kemengehin bu baglanti
cubugu, viyolonsel ve kontrbas piklerinin ilkel kullanimina 11k tutmaktadir. Perslerin en
onemli ¢algist olan Kemengehin kendine 6zgii ¢alim teknigi bu calgiyr digerlerinden
ayirmaktadir. Bu ¢algida yay tellere bastirilirken govde iki yana sallanarak ses elde edilmeye

calisiliyordu. Bu teknik diger calgilar i¢in gegerli degildir (Alapinar, 2003, s.11).



Resim 5. Kemengeh
1.1.3. Rebec

8. yy.da Iber yarimadasimnin fethiyle birlikte Moor’lar ( Magribi ) tarafindan Ispanya’ya
ulasan, govdesi armut seklinde olan ve 3 teli bulunan rebecin Arap ¢algisi olan rebapin
geligsmis hali oldugu diistiniilmektedir. Modern kemanin farkli kiiltiir ve donemlerdeki atasi
sayilabilecek calgilar arasinda 6nemli bir yere sahiptir (Bachmann, 2013, s.1). Kemanin
bugiin dahi Almanya’da eski Provensce’den gelmis geige olarak adlandirilmasi, bu adin gigue
sozcugiiniin kiigiik bir degisime ugrayarak kullanildigin1 gostermektedir. Rebec hakkinda
tarihteki ilk bilgi ise Hieronymus de Moravia “Tractatus de musica” (1275) isimli eserinde
verilmis olup, iki teli olan besli araliklarla akortlanmis yayl bir ¢algi oldugu belirtilmistir
(Heron-Allen, 2013, s.46-47). Bilinirlik ve kullanim seviyesinin zirve yaptigi donem Ortacag
ve Ronesans olan rebec hakkindaki teorik bilgiler, 16. yy.a kadar karsimiza ¢ikmaktadir

(Kite-Powell, 2007, s.244).

Cok sayida bilim adaminin kemanin atasinin Arap rebab1 oldugu goriisiinde birlestigi
ve rebapin genellikle Tiirk ve Arap calgist oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte, 12. yy.a
kadar Ispanya’da yayli galgilarm olmadig1 ancak bu dénemlerde Almanya ve Ingiltere’de bu
tiir calgilarin oldugu varsayimindan yola ¢ikarak, Kuzey cografyasinda yayl ¢algilarin

dogdugu diislincesi de mevcuttur. Rebapin ortaya ¢ikisindan itibaren, Dikdortgen Rebap,



Yuvarlak Rebap, Armut Sekilli Rebap, Beyzi Rebap, Yarimkiire Seklinde Rebap, Tambur
Rebap, Acik Tekneli Rebap olmak iizere yedi sekilde karsimiza ¢ikmaktadir (Alapinar, 2003,

s.74).

Resim 6. Rebap Resim 7. Rebec

1.1.4. Cruth (Rota)

Gelisim siirecinde govdesi daraltilarak armudi bir sekle kavusan cruth, ¢ok kaba bir
akustik kutu iizerine tellerin gerilmesiyle olusturulan bir iskog calgisidir. Cok ilkel de olsa
rebec gibi cruthda giiniimiiz yayl ¢algilarinin temelini olusturmustur. Tellerin tizerinden
gectigi kopriiniin bir ayagi iistten gogiis tahtasina otururken, diger uzun ayak kopriiniin her iki
yaninda bulunan yuvarlak delikten igeri girerek sirt tahtasinin i¢ yiiziine kadar uzanir. Bahsi
gecen uzun ayak, bugiinkii yayli calgilarda 6nemli bir parca olan can direginin ilkel hali
olarak nitelendirilebilir. ilk dnce Iskogya ve Irlanda’da kendini gosteren cruth, daha sonralari

Ingiltere’nin diger bolgelerinde de yayginlik kazanmaya baslamistir (Alapinar, 2003, s.12).



Resim 8. Cruth

1.1.5. Fiedel

13. yiizyilda Avrupa’da ortaya cikan fiedel, vielle adiyla da anilmakta olup, Ronesans
doénemine ait viol larin dnciisii ve gliniimiiz viyolasinin atasi olarak kabul gérmektedir.
Ortagag Avrupa’sinda donemin en yaygin ¢algisi olan fiedel modern kemanin atalar1 arasinda
onemli bir yere sahiptir (Chisholm, 1910, s.320). Cok popiiler olan bu ¢alginin kilise ve saray
miiziginin yaninda halk miiziginde de 6nemli bir yeri vardir. Fransiz trubadurlar, Alman
minnesingerler, ingiliz ve Flaman menestreller, fiedelden esinlenerek ortaya ¢ikmuslardir.
Degisik tilkelerde farkli adlarla anilan fiedel, 8. yy.’dan 15. yy. ortalarina kadar sekil ve tel
sayist bakimindan birgok kez degistirilmistir. Parantez seklinde ses delikleri, perdeli klavyesi,
dikey burgulari, dortlii ve besli araliklarla akortlanan bes teli bulunan klasik fiedelin gévdesi
gitara benzemekte ve yatay ¢alinmaktadir. Dikey pozisyonda tutarak c¢alan sanatgilara da
rastlamak miimkiindiir. 14. yy.a kadar liderligini siirdiiren fiedelin, 15. yy.in sonlarina dogru,
govdesi yassi hale getirilir ve tist-alt kapaklar birbirinden kasnaklarla ayrilarak digbiikeylik

kazanir (Stanford and Forsyth, 1950, s.78).
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Resim 9. Fiedel (Alapinar,2003,5.75).

Ronesans doneminde ortaya ¢ikan farkli miizik kavramlarinin, teknik yonden daha
miikemmel ve gii¢lii seslere sahip enstriimanlara ihtiya¢ duymasi ve yine bu donem de,
miizik kiiltiiriindeki evrimlesme ¢algilarin da farklilasmasina yol agarak fiedelin iki sekilde

gelismesine neden olmustur. Bunlardan biri viol, digeri keman yoniinde gelisim gostermistir.

I

it C Jpin
clld ' '
15T%16" 16Y17" 16Y18"

Resim 10. Yayli calgilardaki ses deliklerinin degisim siireci
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1.1.6. Lira Da Braccio

Antik Yunan liri ile bir baglantisi olmayan bu ¢algilar, isimlerini Ronesans donemine
0zgl antik kiiltiir etkilesiminden almiglardir. Kemanin evrimlesme siireci ile ilgili
arastirmalarda, yayli lir grubunun 6nemli bir yeri bulunmaktadir. 14. ve 15. yy.larda Italya’da
goriilmeye baslanan lira da braccio ve lirone da braccio, giiniimiiz keman goriintiisiine en
yakin olan ve omuza tutularak ¢alinan ¢algilardir. Lira da braccio, lirone da braccio (soprano
ve alto grubu); lira da gamba ve lirone perfetto (bas grubu), lir ailesini olusturan ¢algilardir

(Sterling, 1995, s.1).

Resim 11. Lira Da Braccio

Perdesiz tusesi ve besli akor diizeni glinlimiiz keman ile ayn1 olan Lira Da Braccio 'da
ilave olarak sapina paralel olacak sekilde gergin bir sekilde eklenmis iki dem teli (drone)
bulunmaktaydi (Nardolillo, 2014, s.65). Ayrica kapak ve rezonans deliklerinin kemana
benzemesiyle dikkat ¢ceken calginin govdesi dnce iki sonralar1 dort kdse olarak kullanilmistir.
Dogdugu topraklar olan Italya’da yaygin olarak kullanilan lir grubu ¢algilari, hem gezgin
miizisyenlerce, hem de akademik miizik ¢evrelerince tercih edilmistir. 16. yy.a kadar goriilen
diiz baglik ve dikey burgulu seklinin kemandan etkilenerek kivrik tel kutusu ve yatay

burgularla degistirildigi diisiiniilmektedir. Operanin ilk 6rneklerinde recitatives (konusmaya
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yakin serbestlikte sdylenen ses miizigi) sahnelerine 16. yy. vokal miizik kompozisyonu
tirtinden olan madrigallarda eslikte boyutu viyolonsele yakin olan on dort telli lira da gamba

ve lirone perfetto 6zellikle tercih edilirdi (Ginzburg and Grigoryev, 1990, s.32).

1.1.7. Viol

15. yiizyilin baglarinda Avrupa’da kentsel yogunlugun artisi, sosyal hayattaki
degisiklikler, uluslarin sekillenmesi sanat, edebiyat ve kitap basimi gibi alanlarinda daha fazla
gelismesine neden olur. Toplum hayatindaki bu hissedilir degisim halk ¢algilarindaki
yeterlilik neticesiyle birlikte profesyonel kompozisyon okullarinin olusumu i¢in ortam
hazirlayacaktir. Telli ¢algilarin iki ana tipi olan violler ve keman 16. yy.in sonlarina dogru
daha fazla 6n plana ¢ikmaya baslayacak, miizik kiiltiiriindeki bu degisim yayh ¢algilarin

yapimi alaninda da hizli bir gelisime neden olacaktir.

Avrupa’da 13.-15.yy.da viollerin ortaya ¢ikmasi, rebec, fiedel, lut ve lira da braccio
calgilarinda yasanan degisim ve gelisim siirecinin sonucudur. Lut calgisinda bulunan, iist
kapagin ortasindaki kafes, perdeli klavye ve ticlii-dortlii aralikli akort diizeni gibi 6geleri
kullanan viol, diiz ahsap baslik yerine salyangoz bigimli bagligiyla keman1 animsatmaktadir

(Struve, 1959, s.40).

Resim 12. Viol
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Kemanin olusmasi ve yaygin kullanimi 6ncesinde, yayli ¢algi topluluklarinda énemli
bir gérev Ustlenen viol, daha ¢ok halk arasinda kullanimi uygun, kisik ama yumusak ve giizel
bir sese sahip, genellikle alt1 ya da yedi telli bir ¢algidir. Yiiksekligi az olan koprii tizerindeki
tellerin sayisinin fazlalig1 ve aralarindaki mesafenin az olmasi nedeniyle ¢almada zorluk
yaratsa da, polifonik kombinasyonlarin kullaniminda genis imkan sunmas1 goz ardi edilemez.
Iskelet yapis1 ve calinis bicimlerine gore, 16.yy.da viol ailesi; Viola Da Gamba, Viola Da
Braccio, Viola Bastarda, Viola Di Bardone, Viola Pomposa, Viola D amore, Viola Alta gibi

calgilarla degisiklik gostermekteydi (Kennedy and Bourne, 2004, s.769).

19. yiizyila kadar kimlik arayisini siirdiiren bu galg tarihsel siirecte yapisal farkliliklar
ve degisim gostermistir. Ancak miizigin dinleti salonlar1 ve opera sahnelerinde yogunlastigi

dénemde Ronesans violu kemanin rakipsiz sesi karsisinda giderek giigsiizlesmistir.

1. 2. 3 YioladeGamba. 4. ViolBaflarda. 5, Jtaliamifche Lyra debracios

Resim 13. Viola Da Gamba Ailesi
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Resim 14. Viola Da Braccio Ailesi

Orta Cagda daha ¢ok saraydan uzak kdy hayatinin giinliik halk miiziginde gezgin
sanat¢ilarin gézdesi olan ve folklor sanatinin bi¢imini koruyan baslica ¢algilardan olan
keman, kent yasamiyla bulustugunda yogun gelisim gostermistir. Bu bulusma ¢ok kolay
olmamakla birlikte, 16.-17.yy. eserlerinden de anlasilacag tizere, violun Avrupa toplumunda
bulunan aristokrat ve soylu kesiminde yaygin olmasi, folklor sanatiyla barisik olan kemanin
“halk calgis1” olarak kiiclimsenmesine yol agmistir. Sokaklarda ya da meyhanelerde ¢alan
miizisyenlerin ¢ogunlugunda kemanin bulunmasi bu alginin vurgulanmasina neden olmustur

(Yampolski, 1951, s.58).

Keman ile viol arasindaki en belirgin farklardan birisi violun perdeli, kemanin
perdesiz olusudur. Diger 6nemli 6zellik ise form yapilarinin farkli olmasidir. Bunlarin
yaninda, alti-yedi telli olan violun dortlii ve tigliilerin karisimi ile akort edilmesine karsin dort

telli olan kemanin akordunun beslilerin yardimiyla yapilmasi iki ¢algi arasindaki temel
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farklardandir. Kemanda kullanilan bu genis diizenli akort edilis sekli, yayin her tel izerinde
daha net ve rahat hareket etmesi, tellerin arasindaki mesafenin artmasi, yayin teller tizerindeki
gecislerinin daha az olmasi tekdiize diatonik parmak tekniginin gelistirilmesi agisindan ideal

bir durumdur (Alapinar, 2003, s.32).

SOPRANO d,g,c,e,a,d
TENOR G,c,f,a,d,g
BAS D,G,c,e,a,d

INGILTERE’DE BAZEN GORULEN

BAS VIOL AKORDU
C,G,c,e,a,d
ALTO c,f,a,d,g,c
18.YY
g,c,e,a,d,g
FRANSIZ PERDESUS
1730°’DAN iTiBAREN 5 TELLI
PERDESUS
g,d,a,g,d

Tablo 1. Viol’larin genel akord sistemi

Cagdas keman tarihinin basladig1 dénem olarak kabul edilen 16. yy.da, italya’da viol

ve lut yapan ustalarin keman yapimina dogru yoneldigi izlenir.

Gelisim ve miikemmele ulagma siiresinde, her keman yapim ustasi, ¢algiya kendince
bir seyler eklemis ve ona kusursuz seklini vermek i¢in ¢abalayip en iyi malzemelerle

donatmistir.
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Calgimin temel niteliklerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, giiniimiizde kullanilan
goriintiisii baz alinacak olursa, ¢alginin ilk 6rneklerinin goriildiigii cografya olarak, Milano,
Brescia, Mantova ve Venedik kentleri arasinda kalan italya’nin kuzeyinde bulunan Padana

Ovasi oldugu diisiiniilmekte, kanit olarakta Gaudenzio Ferrari’nin Saronno ve Vercelli

kiliselerinde bulunan freskleri gosterilmektedir (Boyden, 1990, s.34).

Resim 15. Resim 16.

Saronno Kilisesi’'ndeki fresklerden bir kesit Vercelli Kilisesi’'ndeki fresklerden bir kesit

Yayl calgilarin italyanca terminolojisinin analiz sonucu ortaya bir soru ¢ikarmaktadir.
Italya’da, violino teriminin viol ailesinden gelen calgilar ile iliskilendirilmesi, kemanin

violden tiiredigi anlamina gelmemektedir. Bu noktada, bir¢ok arastirmaci hemfikirdir (Carter,
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Butt, 2005, 5.498). Iki calgmnin iki yiizy1l boyunca ayni anda var olmas, ses, tasarim, form ve
sosyal statiileri gibi farkliliklar1 nedeniyle iki farkli bireysel ¢alg tiirii oldugu savini
desteklemektedir. Ayrica kemanin miizik sanatindaki yerini bulmasi, violun asimilasyonu
sonucu degil, daha ¢ok bu tiir ¢algilara olan ihtiyacin ortadan kalkmasi sonucu

gergeklesmistir.
1.2.Keman
Fr. Violon; it. Violino; Alm. Violine ya da Geige

Tiirk¢e’ye Fars¢a “kemengeh” sozciigiinden gecen keman, kendine has essiz sesiyle
dinleyenleri derinden etkileyen bir enstriimandir. Yayli ¢algilar ailesinin en 6nemli
ogelerinden biri olmakla birlikte diger enstriimanlara gore insan sesine daha yakindir

(Gobelez, 1996, s.65).

Cok genis bir ses araligina ve ses rengine sahip kemanin tarihgesini inceledigimizde,
kendisinden dnce ortaya ¢ikan ve atalari oldugu diisiiniilen diger enstriimanlarin ifadesel
bakimdan yeterince verimli olamamasi, yeni arayislara yonelmeyi tetiklemis calgilarin

arasinda en taninmis olanidir.

16. yy.in ortalarinda, kemana dordiincii telin eklenmesiyle, glinlimiiz goriintiisiine en
yakin seklini alarak temel yapisal niteliklerinin belirlendigi bilinmektedir. Akort edilis sekli
hakkindaki en eski bilgiyi, 1556 yilinda Jambe De Fer tarafindan Lyon’da yazilan “Epitome
Musical” isimli eserden 6grenmekteyiz. Ayrica bu eserde, keman ve viol birbirinden kesin bir

sekilde ayrilmaktadir (Sadie,1980,5.832).

Metin kaynaklari diginda ikonografik yontemlerle elde edilen bilgiler 1s18inda, 16.
yy.in sonlarina dogru keman kullaniminin yayginlastigi, bilinirliliginin arttig1 ve tercih edilen

bir ¢algi haline geldigini sdyleyebiliriz. O doneme ait yagli boya tablolar ayn1 zamanda
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calgiin ilk 6rneklerinin goriildiigii baslica ve 6nemli kaynaklardir. Caravaggio’nun
tablolarinda karsimiza ¢ikan keman 6rnekleri, bu galgilarin artik usta ellerden ¢iktigini, titiz

is¢ilikleri ve parlak renkleriyle kanitlamaktadir.

Resim 17. Caravaggio ‘Lute Player’

Calginin ilk dénem 6rneklerinin goriintiisii konusunda bilgi veren bir diger 6rnek de
Veronese’nin ‘Marriage at Cana’ adli tablosudur. 1563 yilinda resmedilen eserde arka planda

kalan calgi, kemanin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul gortir.

Resim 18. Marriage at Cana
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Yine bu konuda bagvurulan kaynaklardan biri olan Monteverdi’yi 25 yasindaki haliyle
betimleyen 1592 yilina ait tabloda, “f” delikleri, ¢entikli orta kismu, ikili kenar siisii ve

islemeli klavyesiyle betimlenen bir kemanin arka planda asil1 oldugu goriilmektedir.

Resim 19. Claudio Monteverdiyi betimledigi diisiiniilen tabloda kemanin gériiniimii

1600’lere ait oldugu diisiiniilen Annibale Carracci’ye ait bir eskiz ¢aligmasinda ise

keman ve yayn tutus sekli hakkinda goriintiiler yer almaktadir.
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Resim 20. Annibale Carracci’ye ait eskiz ¢alismasi

Gorsel kaynaklardan edindigimiz bilgiler tizerine, 1550’lerde giiniimiiz formu ile
Italya yarimadasinda karsimiza ¢ikan kemanin fark edilmesi, 1600°lii y1llarda opera
orkestralarinda yer almasina rastlar. Asil 6nemini ise 13. Louis’in sarayinda ’24 Violons du

Roi’ (kralin 24 kemani) ismiyle kurulan orkestrada kazanmistir (Sadie, 1980, s.833).

17. yy.la birlikte, orkestranin gelismesi, kullanilan enstriimanlar1 yapan ustalarin farkli
ve ileri yapim yontemleri kullanmasi, miizisyenlerin eslik gorevi disinda bireysel olarak veya
topluluklarla icra yetkinligini kazanmasi, bestecilerin ¢algilara yonelik fazlaca beste
yapmalari ve miizige yeni bi¢cimler kazandirmaya baslamasi, miizigin evrimi agisindan bu

donemi 6nemli bir noktaya tagimaktadir (Mimaroglu, 1995, s.38).

Antonio Stradivari (1664-1737), Andrea Amati (1520-1611), Nicholaus Amati (?-

1684) ve Andrea Guarneri (?-1698) gibi ustalarin yayli ¢algilar ailesini eskisiyle
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kiyaslanmayacak o6l¢iide gelistirmis olmalari kemana olan ilgiyi arttirmis, Arcangero Corelli
(1653-1713) ,Antonio Vivaldi (1678-1741) ve Guiseppe Torelli (1660-1708) gibi kemanc1
besteciler ise keman ¢alma teknigine dnemli yenilikler getirerek kemanin gelismesine biiyiik

katk1 sunmuslardir (Ataman, 1947, s.137).

Barok donemde, kemanda yapilan bazi yapisal degisiklikler, ses genisliklerindeki ve
akort sistemlerindeki degisimler, seslendirme (¢alma) tarzlarinda farkli arayislara neden
olmustur. Bu gosterisli donemde sonat, kongerto, siiit gibi yeni form ve eserlerin ortaya
ciktigini gorebiliriz. Calgi miiziginde 6nemli bir yeri olan “kongerto” Italyanlar tarafindan
ortaya ¢ikarilmig ve miizik tarihindeki ilk keman kongertosu G. Torelli tarafindan yazilmigtir

(Erdem, 1998,5.12).

18. yiizyilda Vivaldi ve Tartini gibi bestecilerin “kongerto” ve “sonat”lar1 ince tellere
gereksinim gdsteren dolu ve parlak tinilara ihtiya¢ duyuyordu. Ancak, kalinligi nedeniyle
tellerin yeterince gerilememesi kemanin daha zayif ve boguk bir tinis1 olmasina neden
oluyordu. Bununla birlikte yap1 diizeninin degiserek gelisimi, teknik ve yorum ag¢isindan
kolaylik saglayan sol kol ve elin her pozisyon i¢in kullanimi gelistirilmistir. Yine ayni
yiizyilda keman, diz ya da gdgiis lizerinde farkli ¢alma teknikleri uygulanmigsa da basarili

sonuglar alinamamistir (Yener, 1983, 5.12).
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Resim 21. Ressam Gerard Dou “nun 1665 senesinde ¢izdigi Fransiz stilinde ¢alan bir
kemanci (Boyden, 1980).

Giiniimiiz kemanlarina gére Barok donemde kullanilan kemanlarin saplar1 daha
kisaydi. Saplar kemana paralele yakin bir ag1 ile yerlestirildiginden, tellere olan baski daha az
oluyordu ve bu da daha rahat, yogunlugu az bir ton elde edilmesine neden oluyordu

(Donington, 1963, s.465-466).

Modern keman standartlarina gore kisa olan dik a1l eski tarz keman sap1 16.

yiizyildan 1800°1i yillara kadar varligini siirdiirmiistiir (Boyden, 1965, s.110).
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Resim 22. Eski (iist) ve yeni (alt) keman sapuin karsilastirilmas: (Boyden ,1980).

Yine Barok donemde, kopriiniin sekli ve keman tizerinde bulundugu konum giiniimiiz

kemanlarindan oldukga farkliydi.

Kimi zaman alt kisimda bulunan ¢ubuk yerine kemer bulunuyor, kopriiler kendi
aralarinda yiikseklikleri ve sekilsel 6zellikleri agisindan farklilik gosterebiliyordu. Bu konuda
kesin kanit olmamakla birlikte, barok donemde kullanilan kopriilerin giiniimiizdekilere gore

daha kisa, diiz, dar ve kalin oldugu diistiniillmektedir (Boyden, 1965, s.110).

>

Resim 23. Barok dénem (iist) ve modern koprii (alt) (Stowell, 2004,s.25).
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Gliniimiiz kemanu ile farkli olan ve dikkat ¢eken bir baska 6zellik ise esigin ‘f°
deliklerinin tam yanina degil de daha asag1 kuyruga dogru konumlandirilmis olmasidir.
Kullanilan telin daha uzun kullanilarak iyi bir ton elde edilmesine yonelik bir durum oldugu
tahmin edilse de, daha sonralar1 sapin uzatilmasiyla bu istek karsilanmistir (Boyden, 1965,

5.110-111).

Tellerin gerginliginin enstriiman iizerindeki baskiy1 arttirmasi, sapin daha gii¢li
olmasina, daha kalin ve uzun bas balkonunun baslangi¢ kisminin zivana agilarak iist oyuk
icine yerlestirilmesine neden olmustur. Tusenin uzatilmasi ile bas balkon da uzatilmas,
boylece keman daha agir bir hale gelmistir. Daha kalin ve dayanikli can diregi de 18. yy.in
sonlarina gelindiginde ideal bir ton yakalamak i¢in 6nemli bir unsur olarak karsimiza

cikmaktadir (Stowell, 2004, s.33).

L’abbe le Fils 1761 yilinda basilan ‘Principes du Violon’ isimli kitabinda ilk kez,
kemanin ¢enenin altinda ve kuyrugun sol tarafinda tutulmasini savunmustur (Boyden, 1980,

S.Vii).

Barok ¢agda, uzun ctimleli, siislii ve bolca kontrapuntal yaziya dayali tislup, Klasik

donemle birlikte daha net, parlak ve sade bir sanat haline dontismiistiir (Erdem, 1998, s.28).

Klasik donemde, kemani ¢enenin altina baglama teknigi, 1820 yilin da miizisyen ve
besteci L. Spohr’un ¢eneligi icat etmesiyle son bulmustur. Eklenen bu 6zellik sayesinde,
kemanin sabit durmasi kolaylasmis, sol ve sag elin hareket kabiliyetleri yiikselmistir (Stowell,

2004, 5.37).

Ceneligin eklenmesi vibratonun gelismesine olanak saglamig, ayn1 zamanda da
repertuarlar teknik agidan zorlagsmaya baslamistir (Kapgak, 2008, s.18). Virtiiozite, ¢algilarin

orkestralarda ritim ve ses ozelliklerine gore kullanimiyla artmistir. Miizikal anlatima hos bir
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esneklik ve yumusaklik kazandiran Crescendo ve descrescendo 'nun kullanimi yayginlagmistir

(Erdem,1998, s.28).

Pierre Baillot (1835) , keman desteginin diizgiin ve rahat olabilmesi adina keman

yastigini ilk kez ifade eden bestecidir (Stowell, 2004, s.38).

Yapisal gelisimi tamamui ile sona eren keman, Romantik dénemde bir degisim
gbstermemis ancak keman yastiginin yaygin kullanimi bu dénemde baslamistir (Stowell,

2004, 5.38).

Romantik donemde ise donemin Ozellikleri ile birlikte, ifadesel ve teknik anlamda
biiylik bir degisim yaganmis, diger donemlere kiyasla daha yiiksek bir virtiioziteye
ulagilmistir. Kaliplasmaya karsi ¢ikis ve 6zgiir bicimlendirmeye yonelisle, uzun soluklu
ezgiler, niians hareketlerinde ani degisiklikler, sik sik ton/eksen/uygu degisimleri yasanmus,
anlatimlar yogunlastirilmistir. Romantik siirsellik kemana aktarilmis, ses tiretiminde ve tinida
bolluk 6nemsenmistir. Paganini’nin (1782-1840) uzak pozisyon degisimleri, rikose, sol el
pizzicatosu, ¢ift parmak tril, yapay ve ¢ift filajole, ti¢lii /altil1 / sekizli /onlu ¢ift sesli gecitsel
calma, kemani farkli akortlama gibi teknikleri calma tekniklerinin ¢esitlenmesinde 6nemli bir
rol oynamaktadir. Klasik donemden gelen tiir ve bicimler romantik anlayisin etkisiyle,

degistirilmis ve yenilenmistir (Ugan, 2005, s.146).

Yay tekniklerinin gesitlenmesi ile alt yay-iist yay terimlerinin kullanilmas1 bu
doénemde ortaya ¢ikmistir. Donemin iinlii kemancilari, akorlar: kendi stillerinde, sesleri
istedikleri siraya koyarak serbest bir ¢alis teknigi benimsemislerdir. Bazen en pest sesler
vurustan dnce ¢alinmis, 6zellikle eserlerin icrasi sirasinda pozisyonlar arasi gegigin ayni
parmakla, parmagi kaydirarak yapilmasi ¢ok kullanilmistir. Orn; Beethoven, Mendelssohn,
Brahms gibi iinlii besteciler kongertolarinda, ifadeye anlam kazandirmak i¢in ayn1 parmakla

gecisi kullanmiglardir (Ketenci, 2005, s.107).
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1.2.1. Kemanin Yapisal Ozellikleri

Gliniimiizde orkestra ve solo eserlerde dnemli bir yere sahip olan kemanin notalar1 sol

anahtar1 kullanilarak yazilir.

Keman, yaklasik 70 degisik agag cinsinin akustik degerlere gore bir araya
getirilmesiyle olusturulur. Boyu (sap harig¢) 35-36 cm arasinda degisebilen, agirligi 400 gr.
civarinda olan keman, baslica iist kapak, kubbe bigiminde alt kapak ve yanliklardan meydana
gelir. Kapaklarin orta boliimiinde C kivrimlar: bulunur. Kopriiniin her iki tarafinda ise ses
titresimlerinin disar1 ¢ikabilmesine olanak saglayan “f” delikleri bulunur. Keman yapiminda
kullanilacak agacin iyi kurutulmus olmasina ve kullanma y6niine 6nemle dikkat edilmesi
gerekir. Rezonans i¢in agacin damar yonii 6nem tasidigindan 6n kapakta boylamasina, arka

kapakta ise enlemesine bigilerek kullanilmasi gerekir (Gobelez, 1996, s.65-67).

Akgaagag kullanilarak yapilan sap, kendisini saran besleme takozlarinin i¢inden
cikarak zarif bir kivrimla yani salyangoz ile tamamlanir. Sapin saglamligi i¢in 6nemli bir
unsur olan besleme takozlari ayn1 zamanda kasnagin {ist ucunda bulunan yanliklar: da

pekistirmeye destek olur (Gobelez, 1996, s.70).

Teller ise, burgu kutusundan baglayarak, iist esik, sap lizerinde bulunan tuse ve

govdenin tlizerinde bulunan kopriiden kuyruga kadar uzanir (Gobelez, 1996,s.71).

Tellerin titresimini iist kapaga iletmeye yarayan koprii, burada ortaya ¢ikan basinca
direnebilmesi i¢in tonoz bi¢ciminde yapilmis ve ¢evresi ahsap kaplama ile islenmistir

(Gébelez, 1996, 5.67).

Govdenin i¢ine, bir ucundan digerine kadar devam eden, sesin tinlamasina ve baskiy1

almaya yarayan bas halkasi adinda bir parca ile esigin tam altinda ise ses titresimlerinin alt
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kapaga iletilmesine yarayan can diregi ad1 verilen 6nemli bir par¢a yerlestirilmistir (Gobelez,

1996, 5.66-67).

Alkol ve terebentin i¢inde eritilmis ya da keten yagi ile ezilerek olusturulmus
reginelerle, ahsap isi tamamlanmis keman verniklenir. Keman yapimindaki en 6nemli
unsurlardan birisi de yapimi sirasindaki en kiigiik kusurun bile ses tonunu ve tinisini

etkilemesi nedeniyle cilalama islemidir.

Telleri sirasiyla Sol, Re, La, Mi olarak akort edilir. Dolayisiyla teller “tam besli aralik”

larla tinlar.

Malzemesi bagirsak olan keman tellerinden sol telinin etrafi 18. y.y.’dan beri glimiisle
kaplanirken, La teli 1920’den beri bu isleme tabi tutulmaktadir. Mi telinde ise genellikle gelik

kullanilir (Michael & Vogel, 2015, s.41).

Esik lizerinde yaptiklar: basing 12 kg. olan tellerin toplamdaki ¢ekme giicii 30 kg. dur.
Giliniimiize kadar Tartini, Nardini, Campagnoli, Beriot ve Paganini gibi kemancilar farkli
akort sistemleri kullanmig olmalarina ragmen bunlarin hi¢ biri benimsenmemis olup, mi teli
660 frekans, la teli 440 frekans, re teli 293,3 frekans, sol teli 196,6 frekans olarak akortlanir

(Gobelez, 1996, s.66).

Icrac, enstriimanini genelikle keman yastig1 arasinda, sol elin destegi olmaksizin
tutar. Sesin karakteri yay hareketlerine bagli olmakla birlikte, sesin degistirilmesi kiigiik ses
yiiksekligi dalgalanmalariyla (titresme, vibrato) olusturulabilir. Yayin kullanimindaki basing,
hiz, dinamik, ritim, artikiilasyon ve ciimlelemeyi belirlemede 6nemlidir (Michael & Vogel,

2015, 5.41).
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1.2.2. Keman Ekolleri

Koken olarak “okul” kelimesinden tiireyen ekol kelimesi, bir ¢calginin egitimi
asamasinda kullanilan kendine 6zgii yol ve yontem anlamina gelmektedir. Dilimize Fransizca
ecole kelimesinden ge¢mistir. Ulusal ve toplumsal farkliliklarin teknik 6zelliklere
yansimastyla 6zgiin ve farkli ekoller ortaya ¢ikmig, donemin teknolojik 6zellikleri, ¢algi ve
yayda yasanan degisim ve gelisimler ile beste yapimindaki tarz farkliliklarina gore

evrimlesmeye devam etmistir (Aydar, 2002).

Solo enstriiman olarak 17. yy.da kendini gostermeye baslayan kemana dair hazirlanan
pedagojik materyaller ve metotlara da ayn1 donemde rastlanmaktadir. Kemanin sadece bir
eslik calgis1 degil de, bestecilerin solo enstriiman olarak kabul etmesi, 17.yy. italya’sinda,
operanin yeni tlirlerinin giindeme gelmesine, polifonik miizigin yerini madrigal ve

motetlerdeki solo sarkilara birakmasina rastlar (Deverich, 1990, s.516).

Sonrasinda yazilacak metotlara oncii olacak arayislarin giindeme gelmesi, kemanin bu
noktaya gelmesiyle baslamistir. Onceleri, bilgi aktarma gelenegi usta-¢irak iliskisi
seklindeyken, bu bir sistem ve anlayis cercevesinde devam ettirilmis, bu sayede “Ulusal
Okul” olusumuna kadar varacak olan bir diizen dahilinde usta-¢irak iligkisi olusmustur. Farkl
anlayislar1 benimseyen temsilcileri ise kendi ekollerini olusturarak ‘Ulusal Okul’larin

gelismesi ve ilerlemesinde 6nemli bir rol oynamiglardir (Ulucan Weinstein, 2011, s.1).
1.2.2.1. italyan Ekolii

17. yiizy1l baslarinda Italya’da tardo, presto, forte, piano gibi ifade terimleri ve cesitli
triller ile keman ¢alma tekniginin ve keman icrasinin gelismesine yonelik daha ytiksek bir
ustalik mertebesine ulagsmasinda Biagio Marini’nin (1587-1663) rolii yadsinamaz. Farina ise
keman i¢in yazdig1 Capricio Stravagante (1627) adli eserinde col legno ve pizzicato

tekniklerini kullanmistir. Bu dénemde italyan keman okulu temsilcileri arasinda, Mario
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Ucellini (1603-1680), Giovanni Legrenzi (1626-1690), Tomaso Antonio Vitali (1663-1745),
kemanin ilk kez solo olarak kullanildigi concerto grosso’lar yazmasiyla bilinen Giuseppe
Torelli, tiim kemancilarin atasi ve Italya keman sanatinin Fransa’ya aktarilmasi yoniinden bir
gecis noktasi oldugu kabul edilen Arcangelo Corelli (1653-1713), Corelli’nin 6grencileri olan
Francesco Geminiani, Pietro Locatelli ve Giovanni Battista Somis ile J.B. Anet, iki yiiz otuz
keman eseri yazarak kemanin yerini daha da yiicelten besteci Antonio Vivaldi (1678-1741),
Corelli’nin ve Vivaldi’nin 6grencisi Francesco Maria Veracini (1690-1768), Padua’da
bulunan ve Uluslarin Okulu olarak adlandirilan School Of Nations’in kurucusu ve 1754
tarihinde yayinlanan Miizik Bilgisi kitabinin yazar1 Guisseppe Tartini (1692-1770), Pietro
Locatelli (1695-1764), arco mango olarak adlandirilan grand bow (genis-biiyiik yay)
kullanimi ile zengin ve dolgun ses iiretimini gelistiren Gaetano Pugnani (1731-1798), Pietro
Nardini (1722-1793), Francesco Geminiani’yi (1687-1762) saymak miimkiin olacaktir

(Ulucan Weinstein, 2011, s.8-20).

18. yy. baslarinda, dzellikle Ingiltere basta olmak iizere pek ¢ok iilkede miizikle alakali
onemli gorevlerde Italyan’larin bulunmasi; Arcangelo Corelli (1653-1713), Guiseppe Torelli
(1658-1709), Antonio Vivaldi (1675-1741), Giovanni Battista Somis (1676-1763), Francesco
Geminiani (1680-1762), Francesco Maria Veracini (1690-1750), Pietro Locatelli (1693-1764),
Giusseppe Tartini (1692-1770) gibi kemanci-besteciler tarafindan temsil edilen Italya’nm,
miizik alaninda diger iilkelere gore daha baskin olmasi, sonat, kongerto formunu
gelistirmeleri, cantabile melodiler, parlak figiirizasyon, ifade ve “akl etkileyerek tutkulara
yon vermek” tizere kullanilan dramatik efektleri igeren icra ve kompozisyon stillerine sahip
olmalar1 ile miizigin diger tilkelerdeki gelismesini de etkilemesinden kaynaklanmaktadir.

(Stowell, s.1).
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1.2.2.2. Fransiz Ekolii

Fransiz keman okulu, tiim kemancilar tarafindan bilinen, taninmis biiyiik kemancilarin
kurdugu, déoneminin en iyi 6grencilerini yetistirmis bir kurumdur. Yirmi dokuz keman
kongertosu ve keman diiolariyla, ayrica yayl sazlar ile keman edebiyatina katki saglamis
onemli dgrenciler yetistirmesiyle taninan Italyan asilli Giovanni Battista Viotti okulun

kurucusu olarak bilinir.

1704 yilinda, Sonatas and Other Pieces isimli albiimii yayimlanan ve sicak duygulu
Italyan sonat yazim stilini akilc1 ve kibar Fransiz sonat stiline ¢eviren besteciler arasinda yer
alan Francois Duval’i, Jean-Fery Rebel’i, italyan keman icra sanatin1 Fransa’ya tasiyan Jean
Naptiste Anet’i, Jean Marie Leclair’i (1697-1764) ve Louis-Gabriel Guillemain’i (1705-1170)
Fransiz Keman Okulunun temellerini atan kurucular arasinda sayabiliriz. Vivaldi ve
Corelli’den etkilenen Jean Marie Leclair ile Fransiz kongerto formunun ilk 6rneklerinin sahibi
olan Gavinies (1728-1800), 24 Matinees adl1 etiitlerinin igerigi teknik zorluk agisindan

Paganini’ye yakindir (Ulucan Weinstein, 2011, s.27-29).

Italyan asilli Giovanni Battista Viotti Fransiz Keman Okulu’nun kurucusu olarak
kabul edilir. 29 keman kongertosu ve keman diiolariyla, ayrica yayli sazlar kuartetleri ile

keman edebiyatina katkilarda bulunmus 6nemli 6grenciler yetistirmistir (Karakaya, 2015, s.5).

Fransiz Keman Okulu’nda yetisen 6grenciler arasinda, 24 Capriccios ve 13 keman
kongertosu ile bilinen Pierre Rode, ¢ok iyi bir keman egitimcisi olan ve ayn1 zamanda “42
Etudes ou Caprices”in yazari, baleleri ve operalari bulunan Rodolphe Kruetzer, “L’art du
Violon” ile tanininan Pierre Baillot sayilabilir. Ayn1 zamanda bu kemancilar, keman

edebiyatinda 6nemi yadsinamaz eserleriyle katki saglamiglardir (Karakaya, 2015, s.13-17).
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1.2.2.3. Alman Ekolii

L. Mozart’in Versuch.. adli eseriyle zirveye ulasan Alman ekoliiniin 18. yy.da
Heinrich von Biber (1644-1704), J. J. Walther (1650-1717) ve J.P. Westhoff (1656-1705) gibi

erken dénem bestecileriyle basladigi bilinir (Stowell ,2000,s.1).

Guhr ve Spohr’un hazirladiklar1 disinda, solist yerine orkestra kemanciligina yonelik,
miizikal ve teknik yonden basit ve sinirli temele sahip metotlar géze carpmaktadir.
Paganini’nin virtiiozitesinin etkisinde, Kiister ve Maas tarafindan 19. yy.in ilk yarisinda
tilkede yayginlagsmasini saglamak amaciyla, armoniklerle (flagolet) ilgili makaleler yazilmistir

(Stowell, 2000, s.4).

Louis Spohr (1784-1859), Alman ekoliiniin en énemli isimlerinden birisidir. Ozellikle
Rode’dan etkilenen Spohr nitelik agidan yazdigi Rode, Kruetzer ve Viotti’nin eserlerini
golgede birakacak eserler tiretmistir. 1820°de ¢eneligi bulmasiyla, Spohr’un yazdigi
Violinschule, kongertolar, oda miizigi eserleri ve diietleri karakteristik olarak Fransiz Keman
Ekolii’yle benzesmektedir. Spohr’un 6grencilerinden Ferdinand David, Joseph Joachim ve
Andreas Moser’1 Leipzig Keman Okulu’nun babasi olarak niteleyebiliriz (Oztiirk, 2012, s.6-

9).

1843 yilindan itibaren Leipzig Konservatuari’nda keman profesorii olarak gérev yapan
Ferdinand David, bunun yaninda Gewandhous Leipzig Orkestrasi mn liderligini de

yiirtiitmistiir (Ulucan Weinstein, 2011, s.67).

1.2.2.4. Fransiz-Belcika Ekolii

Viotti ilkeleri, Balliot, Rode ve Kreutzer tarafindan gelistirilen Fransiz Keman okulu

gelenegi ile Paganini’nin ¢arpici ihtisaminin etkileri belirgin sekilde hissedilen bir icraci ve



32

besteci olan Charles Auguste de Beriot (1802-1870) tarafindan 1840’11 yillarda Belgika

Keman Okulu’nun temelleri atilmistir (Ulucan Weinstein, 2011, s.77).

Ekoliin en 6nemli kemancilari arasinda, Paganini’den ilham aldigini inkar etmeyen
Schumann, etrafinda bulunan hayranlarinin “sihirli gemberinden” bahsettigi Henry
Vieuxtemps ile Pablo de Sarasate (1845-1908) ve Eugene Ysaye (1858-1931) sayilabilir

(Oztiirk, 2012, 5.10).

Kemanda en kalin tel olan sol telinin {izerinde bulunan la-si-do-re notalari tizerinde
konumlandirilan 1-2-3-4 parmak numaralar1 ile gosterilen ve ilk yay hareketini yine bu tel
tizerinde baglatan Beriot’tur. Bu durum, Alman ve Fransiz Okul’larindaki sol el
bagparmaginin isaret parmagi ile karsilikli olma durumu yerine isaret ve orta parmak

karsisinda yer almasina neden olmustur (Ulucan Weinstein, 2011, s.79).

1.3.Romantik Dénem

Kendilerinin de i¢inde bulundugu sosyal yapinin 6gesi olan birey, sanat ve sanatsal
degerin yaraticisidir. Sanata toplumsal ve tarihsel yonden de bakmayi1 zorunlu kilan sanat-
sanatc1 Ve sosyal yapinin birbiri ile olan bu yakin iliskisidir. Her doneme ait toplumsal olaylar
ve gelismeler, sanat anlayigina yansidigindan, bilimsel, felsefi, politik, ekonomik v.b.
gelismeler sanatginin da tiretimini etkilemistir. Edinimleri tizerinden ulagtig: alicilariyla
iletisim kuran sanatginin, gilincel konular, degerler ve normlar ile bunlarin yarattigi

kavramlardan bagimsiz olmasini diisiinmek miimkiin degildir.

1.3.1.Romantik Donem Tarihi Ve Sosyolojisi

Ortacag sovalyelerinin kahramanlik hikayelerinin nesir ya da nazim bi¢iminde

anlatildig1 Latince eserler i¢in kullanilan “Romantik” tabiri kok olarak “Romans”tan gelmis,
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zamanla Fransizca’da ‘romance’, Almanca’da ‘roman’, Ingilizce’de ‘romaunt’ halini almistir.
18. yy.da “seriivenci, hayalci, vahsi’ anlamlar1 bulan ‘Romantik’ sifat1, ingiltere’de 1659 yil1

gibi erken bir tarihte dolasmaya baslar ancak 19. yy.a kadar kullanilmaz (Bali, 2018, s.13).

18. yy. fikirsel yonden ikilemlerin yogun olarak yasandigi bir ¢cag olarak
tanimlanabilir. Cagin diislince bigiminde var olan akilciligin baskin olma arzusu ile akla
aykirilik arasinda yasanan gel-gitler, sanata da yansiyarak, her alaninda birbirine zit iKi

akimin egemen olma yaris1 var olmustur (Hauser, 1984, s.123).

Birbirine zit olmasina ragmen her iki akimda kendinden 6nceki donem olan
Klasizmden 6nemli 6l¢iide farkli bir diisiince sistemi tizerinde kurularak bir devrimin temeli
atilmistir. Erken ve Ge¢ Romantizm, ismiyle anilan bu iki akim, bir akimi temsil etmenin
yaninda bir devrimin baslangici olmasiyla da 6nem kazanmaktadir (Hauser, 1984, s.149). 18.
yy.in duygusal yoniinii temsil eden Erken Romantizm, Devrime akla kars1 direnmeye ¢alissa
da yenik diismekten kurtulamamis, akabinde karsimiza yepyeni bir olgu ile ¢ikan Romantizm,
yeni bir hayat ve bakis agis1 yaratmis, asil onemi ise daha dnce var olmayan bir sanat
ozgiirliigii getirmistir. Iki olusum arasindaki en biiyiik fark, bu 6zgiirliigiin sadece iireten,
yazan, resmeden veya besteleyen kisilere degil de, aksine dogada bulunan her canliya

bahsedilmis bir hak olarak goriilmesidir.

Yasanan bu koklii degisim ve gelisimler, yalniz iki akimin fikirsel ayriliklarindan
kaynaklanmamaktadir. Yeni bir toplum anlayis1 ve kiiltiiriin dogusu agisindan Fransiz
Devrimi ve etkilerinden s6z etmek gerekecektir. Bir donem i¢inde olusan ve yasanan
sosyolojik ve psikolojik sorunsallar, bir akimin dogusuna, bir donemin kapanmasina, yeni
fikirlerin arayisina girmeye sebep olmaktadir. Tiim bu olusumun ¢ergevesini ¢izebilmek i¢in,
doénemin 6ziinli kavrayabilmek ve buna bagli dogru degerlendirmeyi yapmak gerekmektedir.

Doénemin en 6nemli olaylarindan olan 1789 Fransiz Devrimi, ekonomik iistiinliigli bulunan
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burjuva diye tabir edilen kisilerin siyasi iktidar da s6z sahibi olarak burjuva-kapitalist toplumu
kurmasi olarak adlandirilmaktadir. Donemin Fransa’si iiggen olarak diistintildiigiinde, en iistte
aristokrasi olarak adlandirilan saray kesimi, orta kisminda burjuvazi, en alt kisminda ise alt
tabaka olarak adlandirilan kdyliiler, esnaflar ve zanaatkarlar bulunmaktaydi. Bu toplumsal
yap1 sadece Fransa’da degil, donemin tiim Avrupa cografyasinda ayn1 sekildeydi (Rude, 2015,
§$.12-19). Ciinkii Fransiz Devrimi, yalnizca aristokrat sinifi ve kilise egomanyasini bitiren tek
bir olay degil, ayn1 zamanda halkin destegini arkasina alan aydinlar ve burjuvazinin
onderliginde yaganmis tarihsel ve siyasal bir olgudur. Mevcut diizenin tamamen ortadan
kalkmastyla feodalizm ve aristokrasinin tarihin disinda kaldigi bir doniistimdiir. Devrimin en
onemli unsuru, “insan haklari, esitlik, 6zgiirliik, kardeslik ve ulusguluk™ gibi tiim diinya
toplumlarin1 etkileyecek olan diisiince bigcimlerini getirmesidir. Asil amaci ise, sadece yeni bir
politik diizen kurulmas1 olmayip, olusacak yeni diizendeki her durum i¢in insancil bir ¢6ziim

iiretilmesidir (Duman, 2008, s.104).

Iki zemin iizerine kurulan Fransiz Devriminin ilk sonucu politiktir. Aristokratik ve
feodal bir siyasi yapidan siyrilan diizen, laik, demokratik ve milliyet¢i unsurlarin 6n planda
tutuldugu bir yapiya yonelmistir. Ikinci sonucu ise feodalizmden kapitalizme dogru gegisin
yasanmasidir (Sarica, 1970, s.8-9). Teknolojinin ilerlemesinin biiyiik bir etkisinin olmastyla,
tiretim anlayis1 degismis, sermaye birikimi ve pazar iiretiminin artmasiyla yeni bir ticaret

mantig1 olusmustur.

Fransiz Devrimini diger devrimlerden farkli kilan ve doneme damga vurmasina neden
olan sosyolojik etkenlere bakildiginda, bu zamana kadar olusmus kizginliklar, karsitliklarla ve
devrime kadar ayricalikli bir yagami olan aristokrat kesiminin diizeni tamamen bozulmus ve
yikici bir ayrilik yaganmistir. Zamanla, doniisiimiin siyasal yoniinde kalan burjuva kesiminin
halk kitlelerine dayanan kii¢iik ve orta burjuvazinin diktatorliigi haline gelmesi dengenin

olusmasini saglamistir. Olusan bu denge, 6zgiirce iireten koyliilerin, bagimsiz sanatcilarin,
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yani bagimsiz liretim yapan toplumun tiim kesimlerinin kii¢iik demokrasisi olarak anilmaya
baglamistir (Tanilli, 1989, s.217-218). Toplumsal doniisiimii ve diisiinsel degisimi baz alarak
Romantizmi sanatsal agidan degerlendirdigimiz de, bu donemde firetilen hicbir eserde taklidin
var olmadigini goriiriiz. Bu doneme kadar siiregelen “sanat kavrami” algist1 i¢in biitiin tiretim
ve fikirlerin, kisilerin sadece kendi kurallarini ve sinirlarint koydugu yani kendi 6zgiirliigii ile
ele aldig1 yaratimlar olmasi biiylik bir devrim niteligi tasimaktadir. Her ne kadar tiretilen
eserlerin gogu tasvire veya betimlemeye dayali olsa da, sanat¢1 yeni bir eser tiretmeye (resim
yapmak, eser bestelemek, yazi yazmak v.b.) basladiginda yalnizlasmaya baslamakta, sanat
anlayisi bireyin i¢indekileri disa vurmast olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla, sanatginin

yalnizlig1 sanatin 6ziinii ve felsefesini olusturmaktadir.

Doénemin yapisini goz oniinde bulundurdugumuzda, sanat artik nesnel ve geleneksel
Ol¢iitlere gore yonetilen ara¢ olmaktan ¢ikmis, kendi standartlarini ortaya koyan ve kabul
ettiren bir amag haline gelerek, glinlimiiz modern sanat anlayisinin temelini olusturmustur.

Romantizm, tarihsel bilince ve Romantik bireylerin diisiincelerine bu kadar hakim
olmasa, giiniimiiz 6zgiir liretme anlayis1 olusamaz ve tarihin en 6nemli devrimlerinden biri
ortaya ¢ikmayabilirdi. Toplum, insanin ve toplum yapisinin degisebilecegine, degisimin
icinde bulunabilecegine ancak devrim ve Romantik akimdan sonra inanmaya baslamistir.
Romantizmin en 6nemli verilerinden bir tanesi, toplumun algisinin ve kiiltiiriiniin siirekli bir
devinim ve gelisim iginde oldugu, entelektiiel yasamimizin gegmisle gelecek arasinda koprii
olusturan bir siire¢ oldugu diisiincesidir. Cagimiz felsefe anlayisina da 6nemli etkileri olan bir

diistince sekli olarak tarihteki yerini almistir (Hauser, 1984, s.153).
1.3.2.Romantik Sanat Akiminin Usliip Ozellikleri

Yeni bir akim olan Romantizmin dogusu, Fransiz Ihtilaliyle birlikte, hiirriyet,

demokrasi ve ferdiyetcilik gibi olgularin ortaya ¢ikmasiyla olmustur.
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Sosyal sikintilar, rejim baskilari, klasizmin sanatciyr engelleyen kuralciligi yani ilk
defa bagka bir akima kars1 dogan tepkiden yeni bir akim olan Romantizm dogmustur.
Dolayisiyla da en belirgin tepki, uzunca bir siire varligini koruyan klasizmin bitmek bilmeyen
ve sanatginin 6zgurliiglini siirlayan kuralciligina, kat1 akilel tutumuna, milli olmayan

yapisina, sun’ilesen dil ve islubuna olmustur (Cetisli, 2006, s.59).

Aydinlanmaya yonelik amaglarin ve bu amagclarin dayanagi olan kuramsal konumlari
elestirel bi¢imde ilk kez ortaya koyan Romantik diisiince bigimi olmakla birlikte, bu felsefi
diisiincenin temelini olusturan Kant ve varolus terimini modern anlamda ilk kez kullanan

filozof Danimarkali Soren Kierkegaard olmustur.

Romantik diisiincenin sundugu en temel 6nermeler dogadan esinlenme ve
dogaglamadir. Romantik akimin olusturmak istedigi yeni yaklagim bic¢imi ise sanat ve
edebiyatla yeni anlayisin alt yapisini olusturmak i¢in, romantik diigiincenin bir 6gesi olan usu,
siirsiz gii¢ olarak kullanmak, cosku, duygu, kaygi ve diis yogunlugu kavramlarini zirvede

yasayarak kullanmaktir.

Romantizm farkli toplumlarda, farkl: sekillerde ortaya ¢ikmistir. Ingiltere’de estetik
teorisi ve pratigi seklinde kendini gosteren Romantizm, Fransa’da sosyal bir tepki ve yeni bir
toplumsal anlagsma seklinde, Almanya’da ise felsefi bir diisiince hareketi olarak 6n plana

cikmustir.

Romantik sanat¢ilarin, kendi iglerinde tam bir uyum ve tutarlilik gdsterememelerinin
temel nedenlerinden biri, romantik akimin farkli toplumlarda farkl kiiltiirel vurgular seklinde
sanata ve felsefeye etki etmesi olmustur. Buna ragmen sanatcilar, modern anlayisla teknolojik
gelismelere kars1 hissettikleri siipheyi vurgulama istekleri sonucunda, bi¢im ve dengeden

ziyade duygularina ve onlar1 disavurumlarina yonelmislerdir (Hodge, 2014, s.59).
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Romantizmin, coskuyu, diisselligi, melankoliyi, kaygiy1 zirveye tasima noktasinda
belirli bir islubunun olmamasi dikkat ¢ekicidir. Dis diinyanin abartilarak dile getirildigi, orta
cag efsaneleri ve din duygusundan beslenen Romantizm’de akil ve sagduyu yerini cosku ve
hayal giiciine birakmis, duygu ve diisiinceler sairane bir tislupla dile getirilmistir (Claudon,

1999, 5.7-8).

Romantik sanat¢1 yasam kaynagini, kendi giicii ve i¢ diinyasi ile duygularindan
saglayarak, daha onceki yasam bicimlerinin zitt1, yeni bir yasam tarzini, 6zgiirlesmeye dogru
olan bir degisimle olusturmaya calisiyordu. Dogallik ve sadelik tiim diinya tizerindeki

romantikler i¢in ilgi odagiydi (Senyapili, 2004, s.4-6).

Bir uyanis olarak goriilmesi gereken Romantizm, sanat¢inin kendi bilincini fark etmesi

ve sanatin hapsoldugu sinirlar1 degistirerek ona yeni bir kimlik kazandirma kavramidir.

1.3.3. Miizik Ve Romantizm

Siirlar1 ve ¢izgileri net olarak belirlenemeyen, net bir tanimi ortaya koyulamayan

Romantizm, sanat alaninda sik¢a karsilastigimiz bir akimdir.

Miizik sanatinda, 1830’lardan 20. yilizyilin baslarina kadar olan ve 19. yiizyilin
tamamini kapsayan zaman araligi Romantik dénem olarak ifade edilir. Romantizm, her
cagdaki sanat¢ida var olmustur, ancak, 6zellikle 19. yiizyilda iiretilen sanat yapitlarinda ¢ok
yogun ve abartil1 bir sekilde kullanildigindan bu dénemin kimligi olmustur (Ilyasoglu, 2001,

S.77).

Romantizme karsi ¢ikanlar da dahil olmak tizere, tiim ¢aglardaki sanat¢ilarin
Romantik sayilabilmesinin temel nedeni, en basit anlatimiyla romantik davranisin ‘Sanat¢inin

duygularini ifade etmesi’ seklinde yorumlanmasidir. Tarihsel kronoloji yoniinden
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incelendiginde, miizik sanatinda Romantik ¢agin, 18. yy.in sonunda toplumsal alanda yasanan
devrimin tiim sanat dallarin1 oldugu gibi miizik sanatin1 da etkilemesi itibariyle basladigini
sOyleyebiliriz. Beethoven’in miizigini énemli dl¢ilide etkileyen, Fransiz devrimi sonrasinda,
Napoleon egemenliginde yeniden sekillenen Avrupa’da olusan duygu ve diislince yapisidir.
Buna ragmen, sanatta bir donemin basladig1 ve bittigi giinlerin kesin olarak belirtilemeyecegi
bir gergek olarak karsimiza ¢ikar (Mimaroglu, 1995, s.79). Bu durum Beethoven’in sanatsal
yolculugunu da etkilemis olmakla birlikte, ilk donemlerinde belirgin olan etkinin Klasik
donem Viyana Ekolii- Haydn, Mozart, sonraki donemlerinde ise kendi sanatg1 kisiliginin
Ozgiir ifadesini ortaya koyarak Romantik donem stil 6zelliklerini gosterdigini, dolayisiyla

ortaya ¢ikan yaraticiligin iki donem arasinda bir kdprii gérevi gordiigiinii sdyleyebiliriz.

Undine (1816) isimli masalsi opera Romantik akimin ilk drneklerinden sayilmakla
birlikte, “romantik” terimini miizik sanatinda ilk kez dile getiren besteci ve miizik elestirmeni

E.T.A. Hoffmann olmustur (Say, 1985, s.169).

18. Yiizyil Klasik sanat anlayisinda oldugu gibi iiretilen miizik, toplumun belli bir
katmani igin olurken, 19. yiizyilda bestecinin kendini anlatma isteginden dogar (Say, 1985,

S.77).

Karsimiza ¢ikan eserlerdeki karmasik kisilik 6zellikleri, onlar1 6nceki donemlere
nazaran birbirinden ayirmasi, hem de sanat 6zellikleri bakimindan farkliliklar igermesi
nedeniyle, romantik dénem bestecilerini belirli tanimlar igerisinde ifade edebilmek miimkiin
olmaz. Saray miiziginin ortadan kalktig1 bu donemde, miizigin toplumun tiim kesimlerine
yonelmesi, miizik eglencelerine olan ilgiyi artirmis, kitlelerin daha hafif ve biitlinliigii olan
miizigi talep etmeleri, bir yandan daha kisa, daha eglenceli, daha ¢esitli formlarin olusmasini
saglarken diger yandan “ciddi miizik” ve “hafif miizik” kavramlarinin olusmasina ortam

saglanmustir (ilyasoglu, 2001).



39

Kendi i¢ diinyalarini, duygularini, hayallerini, ruhsal gel-gitlerini eserlerine aktaran
Romantik bestecilerin, bicimde var olan kusursuzluk kaygisindan siyrilarak kisisel
anlatimlarini kurallarin iistiinde gérmiislerdir. Bu donemdeki eserlerde formlar, armoniler,

ritim ve tin1 renkleri kokli degisimler yagamustir.

Romantik dénemde goriilen ii¢ temel diisiince;

1- Stil ve formda geleneksel ve diizgiisellige karsitlik,

2- Siirekli ona eslik eden bulus ve deneyler ile 6zgiinliik i¢in ¢aba,

3- Kisisel duygularin en dokunakli ve dramatik bi¢imde ifade edilmesi olarak

tanimlanabilir.

Miizigin, Romantik donemde diger sanat dallariyla iletisim halinde olmasi,
bestecilerin, ressamlarin, sair ve yazar ile diisiiniirlerin bir araya gelerek sanat topluluklari
kurmasi ve diger sanat dallarindaki eserlerinden etkilenme gibi olumlu sonuglar dogurmasini
saglarken, diger yandan kimi zaman karsit diislinceler, gruplagsmalar ve kamplasmalarin

olusmasina da yol agmustir.

Sanat dallarindan miizik ve siirin 19. yiizyildaki yakin iligkisi tiim kusaklarda kendini
gosterir. Miizikle sese doniisen Schubert ve Schumann’in lied’lerinde yer alan siirin 6ziindeki
duygusallik, kiiglik ve naif piano pargalariyla siirsel bir ortam yaratan Chopin’in “piyanonun
sair1” olarak anilmasi bu etkilesimin bazi 6rnekleri olarak sayilabilir. Daha sonralari,
edebiyatin miizik sanatindaki 6nemini kendi yazdig1 opera librettolarindaki ses ve soziin
uyumu ile anlatmay1 basaracak olan Richard Wagner, ilerleyen siiregte tiim sanat dallarini

kapsayan miizikli dramlarini yazacaktir (Say, 1985, s.81).

Daha 6nceki donemlerde dinden, mitolojik ve efsanevi 6gelerden beslenen miizik

sanatl, Romantik donemde, bestecinin ruhsal durumu, ask acilari, kavusamama, hastalik,
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karamsarlik, yoksulluk, duygu inis ¢ikislari gibi daha bireysel 6gelerden beslenmeye
baglamistir. Doga ile ilgili konular yalniz estetik yonden tapinilan bir 6ge olarak degil, her
yoniiyle islenen bir konu haline gelmistir. Doga ile ilgili konular tim gercekligiyle, firtinasi,
giizelligi, kist, korkung ve ilging magaralari, yirtict hayvanlari, dev dalgalariyla oldugu gibi
islenmistir. Bunlarin yaninda bagka sanat dallariyla olan etkilesim, 6rnegin bir siirin ya da
tablonun hissettirdigi gergege tepki gibi soyut ve hayal iiriinii kavramlar, mevcut diinya
diizeni yerine idealimizdeki diinyanin diigsel ¢cagrisimlari seklinde bestecilere esin kaynagi

olan konular arasinda yerini almistir (Bali, 2018, s.16).

19. yiizyilda biitiin siirsel yonelimlerin ¢algi miiziginde 6zenli anlatimi, Romantik

dénemde biiyiik 6nem kazanan virtiidziteyi beraberinde getirmistir.

Klasik donemde, lavtadan klavsene, klavikordadan, piyanoya dogru her iyi ve soylu
ailenin tiyeleri bir enstruman ¢almay1 6grenerek yetisir. Caglar boyunca devam eden bu
stirecte linlii bestecilerin amator miizisyenler i¢in 6zel besteler hazirladigi bilinmektedir. 19.
yy.da ise bestelenen eserlerin amator miizisyenler tarafindan ¢alinabilecek kolaylikta
olmamasi ve karmasik tekniklerini sergileyen bestecinin eserlerini ¢dzememesi ¢algi usta
virtlioz yorumcularin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Bestecilerin, i¢ diinyalarindaki karmasadan
beslenen duygularini yansitabilmek i¢in armoni ve kontrpuan kurallarini, ¢alginin tin
sinirlarini zorlamasi, Paganini, Liszt ve Chopin’in seytana benzer besteci-yorumcu kimlikleri,

muhtesem calig teknikleri donemin énemli olgiitleri olarak karsimiza ¢ikar (Say, 1985, s.80).

[k adimin1 Londra’da, CityTavern’de baslatan Ingiliz kemanci John Banister, 1672’de
ilk kez parali konserler diizenlemistir. 1764’te Bach-Abel konserleri, 1775’te Haydn’in
Hanover Square Roms’un agilisina temel olusturur. Daha biiyiik salonlarin gerekliligi, orta
siifinda konserlere katilmasi ve 1813’te Londra Filarmoni’nin kurulmasiyla iyice giin

yiiziine ¢ikmistir. Wagner’in Bayreuth’da kendi operalarini sahnelemesi i¢in daha ¢ok calgil
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ve biiyiik orkestralar i¢in yapilan konser salonu 6nemli bir tarihi miras olarak giiniimiize kadar

ulasmstir (Ilyasoglu, 2001, s.79).

Romantik donemin temelini olusturan Fransiz Devriminin, 1795’te Paris
Konservatuar’inin kurulmastyla, daha 6nce miizisyen yetistirmek icin kilise, aristokratlar,
patronlar, ¢iraklik gelenegi gibi ¢esitli olanaklarin yerini almasi, Romantik dénemin temelini
olusturan Fransiz Devrimi’nin miizik alanindaki en 6nemli basarisi olarak kabul edilebilir

(Griffiths, 2010, 5.150).

1828 yilinda Paris’te kurulan “Konservatuar Konserleri Dernegi Orkestrasi” ile yeni
bir boyuta gecen sayisiz renk ve doku cesitliligine sahip orkestralarin yapisi, sanayi
devriminin etkisiyle, ¢alg1 yapim teknigindeki ilerlemeler, tahta-bakir nefesli ¢algilarin
yapisindaki farkli arayislar, askeri miizigin kazanimi olan vurmali ¢algilarla iyiden iyiye
gelisim gostermistir. Nefesli ve vurmali galgilarin artis1 beraberinde yaylilarin sayisinin
artisini da getirmistir. Bu donemde, Berlioz’un enstruman mucitlerinin yenilik¢i arayislarina
destek olarak, ¢algi tinilar1 ve dengeleriyle beraber, mekan 6zellikleri ve akustige de 6nem
verilmesi, 19. yy.da yetisen ¢ogu bestecinin gelisen besteleme ve orkestrasyon anlayiglari
dikkat cekmektedir. Sanayilesmenin dogal {irlinii olan, Sakshorn ismiyle bilinen bakir alagiml
calgilar, donemin en dnemli bestecilerinden Wagner tarafindan, besteledigi operalarda yeni

nefesli ¢algilar olarak karsimiza ¢ikmistir (Mural, 2010, s.25).

Romantik c¢ag bestecileri, bestelerinin yani sira, kisilik 6zelliklerini yansitabilmek i¢in
enstriimanlarda da baz1 degisiklik ve ilaveler yaptilar. Bakir nefeslilerde “surdin”, yaylilarda
“col legno” ¢alis teknikleri ile vurmali sazlarda degisik vurus bigimlerini bulan H. Berlioz
(1803-1869), hayalindeki miizigi ¢aldirabilmek i¢in orkestra kadrosunu iki-ii¢ kat1 kadar
genisleterek, calgilarin farkli tin1 ve ¢alis tekniklerini deneyimleyerek ¢ok renkli bir

orkestrasyon dili gelistirdi. Orkestray tek bir enstruman olarak géren ve bu sazin olanaklarini
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aciklayan enstrumantasyon, orkestrasyon ve onu yoneten orkestra sefine dair “Traite de
I’instrumentation et d’Orchestration” adl1 1844°te yazdigi kitap, bu konuda Romantik ¢agda

yazilan ilk kitap olarak 6nemli bir konuma sahiptir (Vural, 2010, s.26).

1.3.4. Romantik Miizigin Stil Ve Teknik Ozellikleri

Romantik donemde bestecilerin, daha kapsamli ve yapisal armonik planlamalar
yapmasina ragmen, kullanilmaya devam eden tonalite fikrinin ve melodiyi olusturan biitiiniin
armoni ile birlikte tamamlanmas1 6zelliginin Barok ve Klasik donemin bu doneme yansimasi

oldugu konusunda miizikologlar ayni fikirde birlesmislerdir.

Kaliplar ve kat1 kurallarin yerini fikirde 6zgiirlige, kisisel ifadenin ve duygularin
yogun kullanimina, hayal giiciine birakmasi, bu donemde form agisindan kayda deger
farkliliklar yasanmasina yol agmistir. Yine bu donemde, yorumcularin ¢alma teknikleriyle
ilgili stirekli aray1s i¢inde olmalari, yeni maceralara atilmalari ile virtiidzite ve ustalik
gerektiren eserlerin olusu, yorumcularin ¢algi kullanimu ile ilgili en {ist diizey teknikleri bu

donede kesfetmelerine olanak saglamistir (Selanik, 1996, s.160).

Siirsellik 6n plana ¢ikmig, cantabile (sarki sdyler gibi) melodiler kullanilmis, 6zellikle
piyano miizigi i¢in olusturulan eserlerde sag elin sesleri, cogunlukla bir san eseri gibi ¢almasi
saglanmistir. Modiilasyonlarin sadece en yakin tonlar arasinda tekdiize bir sekilde olmasindan
styrilip, beklenmedik tonlarda da kullanilmasi, mindr-major degisimlerinin de daha sik olarak

ve beklenmedik zamanlarda yapilmasi bu donemde olmustur (Selanik, 1996, s.161).

Bestecilerin zengin armoniler kullanmalari; iginde bulunduklar1 ruh hallerini, duygu ve
diisiinceleri ile anlatmak istediklerini yogun bir sekilde dinleyiciye aktarabilmeleri adina

onemli olmakla birlikte, daha sik¢a kullanilan kromatik pasajlar ile dikkat ¢eken disonans
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akorlar ise kendilerini ifade etmekteki bunalimlarin1 ve isyanlarini temsil etmesi agisindan

onemlidir (Mayberger, Akt:Bernstein, 2008, 5.792).

Eserlerde duygusal ve dramatik sinirlarin zorlanarak zirvede kullanilmasi,
enstriimanlarin tiim oktav olanaklariin kullanilmasina ve orkestralarda genislemeye
gidilmesine yol agmistir. Gilinlimiizdeki seklini Romantik donemde alan Senfonik
orkestralarda sergilenen senfonik eserlerin, bestecileri disinda profesyonel orkestra sefleri
tarafindan da yonetilmesi bu doneme rastlar. Louis Spohr, Carl Maria von Weber, Hector
Berlioz, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Frangois Habeneck ve Richard Wagner, profesyonel

orkestra sefliginin 19. yy.daki 6nemli isimleri arasinda sayilabilir (Bali, 2018, s.17).

Armonide kullanilan kalin-siki ve yogun dokular (6r. Brahms’in eserlerinde) ayni ve
degisik melodilerin ayn1 zamanda degisik partilerde genis bir ses araliginda (register)
kullanilmast, koyu dramatik zitliklar ile genis araliklarin (6zellikle yedili aralik) kullanilmast

doénemin teknik 6zellikleri olarak dniimiize ¢ikmaktadir (Ilyasoglu, 2001).

Senkoplar ve bas ostinatolar, bestecilerin huzursuz anlarini aktarabilmek i¢in sik
kullandiklar1 6geler olmakla birlikte, ritimsel degiskenlikler de duygu ve psikolojik
degiskenlikleri belirginlestiren vurgulardir. Virtiidziteyle birlikte yorumcularin tuse
hassasiyetinde gosterdigi ustaliklar, nlians ¢esitliligi ve zithiginin piano-forte kiskacindan
kurtulup, pianossimo’larin, fortissimo’larin, sonorite renkliliklerinin doneme kattig1 zenginlik

yadsinamayacak 6lciidedir (ilyasoglu, 2001).

Romantik bestecinin ruhsal degisimlerini, firtinali ve hir¢in duygu durumunu en iyi
anlatabilecegi calgilardan biri piyano’dur. En kiigiik sesten en {ist sese kadar ses giirliigiine
kars1 duyarliligi, bestecinin anlik hislerinin aktarilabilmesi i¢in oldukga elverislidir. Hemen
hemen her besteci piyano i¢in mutlaka bir eser yaratmig, ayni zamanda sadece piyano igin

olusturdugu bestelerle miizik sanat1 tarihinde 6nemli bir konuma sahip olan besteciler gormek
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miimkiin olmustur. Piyano i¢in minyatiir yapitlardan dev kongertolara kadar her tiirde besteler
yapilmasi, piyanolu triolar, kentetler seklinde piyanolu oda miizigi bi¢imleri olugmasi gibi
gelismeler nedeniyle piyano edebiyati en zengin ¢agini bu donemde yagamistir (Say, 1985,

5.82).

Parca-eser ¢esitliliginde hatir1 sayilir bir zenginligin yasandigi bu déonemde, kisa
formlu piyano eserleri ve piyanonun siirsel kullanimi, 6zellikle piyanonun sairi olarak kabul
edilen Chopin’in eserlerinde zirveye ulasir, donem boyunca kabul goriir ve gelismesini

surdirir.

Bestecilikleriyle de 6ne ¢ikan Italyan keman virtiidzii Niccolo Paganini ile Macar
piyano virtliozii Franz Liszt’i, teknik ve ifadesel yonden icras1 giiclesen eserlerin ortaya
cikardigi iistiin yorumcularin ilk biiyiikleri olarak adlandirabiliriz.”Virtiiéz yorumcu” sinifi
romantik dénemde verilen yorumlanmasi gii¢ eserlerin altindan kalkabilecek nitelikte icraci
ithtiyacindan dogmustur. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren en parlak temsilcilerini gérmeye
basladigimiz virtlidz yorumcu sifatiyla piyanistler, Clara Schumann, Anton Rubinstein,
kemancilar, Joseph Joachim,Pablo de Sarasate, klarnet¢i, Richard Miihlfeld isimlerini

sayabiliriz (Bali, 2018, 5.17).

Miizik tarthinde 6nemli ve ilk biiytik virtiioz yorumcusu olarak anilan Paganini’nin o
giine kadar bilinmeyen seviyede teknik ustalik gerektiren icralarindan etkilenen piyano
virtlioz yorumcularmin istekleri dogrultusunda, nitelik ve nicelik agidan gii¢clendirilen tellerin
yarattig1 gerilime dayanabilmesi icin klasik donemden kalan ahsap karkasl fortepiyano yerini

celik ¢ergeveli piyanolara birakmak durumunda kalmistir (Bali, 2018, s.19).

Romantik donemde piyano edebiyati, daha c¢ok kiigiik dans seklinde lirik parcalar olan
pek cok kiigiik yapili yeni formlarla tanisir. Uzun soluklu bigimlere ise kongertolar, fanteziler,

sonatlar ve ¢esitlemeleri 6rnek olarak gosterebiliriz. Romantik donemin piyano miizigine
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sunulan baglica bigimlerine, Schubert’in Impromptu, Moment Musical ve Sonatlarini,
Mendelssohn’un s6zsiiz sarkilar1 ve piyano kongertolarini, Schumann’in kongertosu ve demet
halinde yazilmis etiidleri, fantezileri,Kelebekler, Karnaval gibi dizileri; Chopin’in iki piyano
kongertosu, noktiirnleri, impromtulari, valsleri, baladlar, etiidleri, preliidleri, mazurka,
scherzo, barkarol, Polonez ve sonatlari; Liszt’in iki piyano kongertosu, Macar danslari,
preliidleri, etiidleri, sonat ve Fantezileri; Brahms’in kongertolari, ¢esitlemeleri, rapsodileri,
kaprigyolari, intermezzolari, valsleri ve sonatlarini 6rnek olarak gosterebiliriz (Say,1985,
s.83). Preliid, intermezzo, noktiirn Ve sozsiiz sarkt gibi piyano i¢in yazilmis olan formlarin
cogu, koken olarak siir dizelerinin piyano esliginde sarkiya doniismesinden olusan lied
formunun siirselliginden gelmektedir. Cagin lied ustalar1 arasinda Brahms, Schubert,

Schumann, R. Strauss ve Hugo Wolf’u sayabiliriz.

Zamani esnetmek manasina gelen “Rubato” yorumcuya besteci tarafindan taninan
nefes alma 6zgiirliigl olarak tanimlanabilir (Say,1985,5.82). Chopin’in deyisiyle rubato ¢alma
teknigi ise, zamanin sanatgisinin duygusalligini aktaran bir anlatimdir. Giiniimiize kadar

ulasan Rubato ¢alma teknigi, Romantik donemde ortaya ¢ikmuistir.

Romantik doneme ait olan senfonik siir ve programli senfoni gibi formlar, miizigin
edebiyatla olan yakin iliskisinden kaynaklanir. Miizik siir iliskisinin en iyi 6rnegi tartismasiz
liedtir (Kutluk, 1997, s.168). Programli miizikler, ¢algi topluluklari i¢in olusturulmus, siirsel,
betimleyen, hikayeleyen; programli senfoni, senfonik siir, senfonik poem, konser uvertiirii
gibi bestelerdir. Uzun formlu eserlerde tekrarlanan konularin getirdigi sekil ve birlik,
Berlioz’da saplanti Liszt’de tema ve degiskenligi, Wagner’de ise ana motiflerin ulusalci etkiyi

hissettirmesi olarak algilanarak karsimiza cikar.

Miizik tarihinde “Romatik” olarak anilan ilk besteciler arasinda yer alan Donizetti,

Bellini ve Rossini ayn1 zamanda Italyan ‘bel canto’ ddénemi bestecileridir. Opera’nin
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Romantik donem bestecilerinin goziinde popiiler bir tiir olmayi siirdiirmesiyle, giizel sdyleyis
manasina gelen ‘Bel canto’ romantik yiizyilin ilk ¢eyreginde teknik ve anlatim tarzi olarak
opera sahnelerinde varligin1 devam ettirmistir. Bu anlayisin yerini dramatik ifadeye birakmasi
yiizyilin ortalarina rastlar. Saf ve duru ezgisellik ise zirvedeki konumunu, Verdi ve Wagner’in

operalarinda yerini bulan teatral ifade ile sayisal ve giicli yoniinden 6n plana ¢ikan orkestraya

birakti (Bali, 2018, s.23).
1.3.5. Romantik Donem Keman Edebiyati
1.3.5.1. italya

Ozellikle Niccolo Paganini’nin kemana kazandirdiklari sayesinde yayli ¢alg1 teknigi

19. ylizyilda fark edilir derecede gelisme gostermistir.

Fantastik, biiyiileyici ve deyim yerindeyse seytani bir cazibeye sahip olan teknigiyle
Romantik sanat¢1 Paganini soyutun somuta doniismiis hali olarak goriiliirdii. Sol elin
siirlarint zorlayan genislikte ve ¢ok hareketli bir sol ele sahip olan Paganini’nin kazandirdigi

tekniklerden bazilar1:
e Sira dis1 genislikte pozisyon degisimi,
e Sigramali arse,
e Ciftli trill,
e Ayni anda arseyle ¢alma ve (sol elle) pizzicato yapma,
o Cift sesler: ugliiler, altililar, oktavlar, gamli akis olarak da,
e Tiim tuse ilizerinde yapay flajole ve ¢iftli flajole,

e Ossia varyantlari,
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e Ihtiyaca gore scordatura.

Paganini’nin hayalleri, ifade yetenegi, goriintiideki zorlanan sinirlar, besteci ve

yorumculara ilham veren bir etki yaratmistir. (Schumann, Liszt, Chopin v.b).

E. C. Sivori, P. Rovelli, T. ve M. Milanollo, T. Tua ve E. Polo gibi diger italyan

kemancilar Paganini’nin golgesinde kaldilar.
1.3.5.2. Fransa

F.A. HABENECK (1781-1849), J. F. MAZAS (1782-1849), D. ALARD (1815-1888),
P. DE SARASATE (1844-1908), H. LEONARD (1819-1900), H. MARTEAU (1874-1934),
M.P.J. MARSICK (1848-1924), C. FLESCH, J. THIBAUD gibi isimler bir gelenek
olustururken, ylizy1l donlimiindeki kemanci gelenegi Baillot ve onun 6gretileriyle siirdiiriiliir.
Bunun yaninda CH. A. DE BERIOT (1802-1870; Keman Etiidii 1858), onun 6grencisi olan
Belgikali E. YSAYE (1858-1931); Beethoven’in op.47 sonatinin adina adandigit RODOLPHE
KREUTZER (1766-1831), L. J. MASSART (1811-1892), H. WIENIAWSKI (1835-1880) ve

F. KREISLER (1875-1962) gibi kemancilar 6n plana ¢ikmustir.

Ciimleleme ve armoninin yaninda bastaki yedi/dokuz akorlarin Wagner’1 hatirlattigi,
cello ve fliite de uyarlanan C. FRANCK’1n La Major sonati Fransiz keman miizigine girer.
FRANCK tarafindan, her tarafin1 siki bagintilarin kaplandigi, zengin buluslu, karakteristik
dokuzlu akorun i¢inden diissel-sezgisel temanin oldugu duygusal yonden giiclii bir miizik

bestelenmistir.
1.3.5.3. Almanya

Viyana ve Kassel’de (1822) sonralar1 kappellmeister, keman etiidii (1831), bunun
yaninda birgok eser, diiet ve kongertolar besteleyen L. SPOHR (1784-1859) 6ncii kemanci

olarak etkili olmustur. Leipzig Gewandhaus orkestrasinda baskemanci olan 6grencisi F.
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DAVID (1810-1873) MENDELSSOHNun keman kongertosu adina adanan ve bugiin hala
yayimladigi eserleri ¢alinan 6nemli bir kemanci olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica, F.W. PIXIS
(1785-1842), M. MILDNER (1812-1865), O. SEVCIK (1852-1934), Viyana’da A. ve P.
WRANITZKY, I. SCHUPPANZINGH (1776-1830), F. CLEMENT, J. MAYSEDER, J.
BOHM, GEORG, JOSEPH HELLMESBERGER ile Berlin’de BRAHMS’1n arkadas1

JOSEPH JOACHIM (1831-1907) etkili olmustur.

19. yiizyilin ikinci yarisinda ise BRAHMS, yaylilar ve piyano i¢in eserleriyle kendini
gosterir. Keman ve piyano i¢in 3 sonat (Sol Major op.78- La Major op.100- Re Minor op.108)

bestelemistir.

DVORAK, FAURE, GRIEG, LALO, SMETANA, CAYKOVSKI, WIENIAWSKI]

gibi besteciler keman icin zengin bir literatiir olusmasini sagladilar.

1.4. Problem Durumu

Anlatilan bilgiler dogrultusunda arastirmanin problem cilimlesi “ Kemanin tarihsel
gelisim siireci nasildir ve Romantik donem getirileri keman eserlerine ne sekilde yansimigtir?”

seklinde belirlenmistir.

1.5. Arastirma Sorular:

Problem ciimlesine yonelik cevap aranan alt problemler ise sdyledir;

1- Kemann tarihsel gelisim siirecinde yapisal olarak gelisimi nasildir?

2- Romantik donem o6zellikleri keman eserlerine nasil yansimigtir?
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1.6. Amacg

Bu aragtirmada, kemanin tarihsel gelisimi incelenmis olup, Romantik donem
ozelliklerinin kemana yansimasi tespit edilmis ve bu 6zelliklerin 19. yiizy1l keman

edebiyatina ne sekilde katki sagladigi saptanmis ve arastirmanin temel amacini olusturmustur.

1.7. Onem

Alana yonelik bazi ¢aligmalar olmasina ragmen Romantik dénem getirilerinin keman
eserlerine yansimast ile ilgili bir calismaya rastlanilmamis olmasi icray1 yonlendirme ve

bilgilendirme acisindan belirgin bir sekilde 6nemini vurgulamaktadir.

1.8. Varsayimlar
Arastirmada belirlenen varsayimlar sunlardir;

1- Belirlenen arastirma yontemi, aragtirmanin amacina ve problemin ¢oziimiine

uygundur.
2- Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil etmektedir.

3-  Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve teknikler, arastirma i¢in gerekli verileri

saglayabilir niteliktedir.
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1.9. Smirhhiklar

1

2

3-

Bu arastirma,;

Kemanin tarihsel gelisim siireci,

Romantik donem miizigi,

Romantik donem keman edebiyati,

Literatiir taramast sonucunda ulasilabilen kaynaklar ile sinirlidir.

1.10. Tanimlar

Analiz: Arastirma yontem ve teknikleri temeline dayanan miizikal yapi incelemesi,

¢ozlimlemesi (Say,2002).
Atonalite: Tonal armoni dizgesinin diginda olan miizik kavrayisi (Say, 2002).

Disonans: Isitsel bakimdan uyusum etkisi birakmayan aralik ya da akorlarin

tanimlanmasinda kullanilan terim (Say, 2002).
Impromtu: Hazirlanmaksizin, igten geldigi gibi (Say, 2002).
Kapellmeister: Koro yonetmeni (Say, 2002).

Madrigal: italya’da 14. yiizyllda dogan, Rénesans doneminde gelisim gdsteren

yaygin bir siir ve miizik formu (Say, 2002).

Minstrel: Ingilizce konusan iilkelerde, 1170 yili dolaylarindan baslayarak 1420’li
yillara kadar siiren gelenek kapsaminda sarkicilik yapan gezgin sair ¢algicilara verilen

ad (Say, 2002).
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Minnesinger: Ortagag Almanya’sinda, Ozellikle 1150-1325 yillart arasinda, ask

siirleri lizerine sdylenen sarkilarla bir gelenegi temsil eden sair sarkicilar (Say, 2002).

Ossia: Notalarin {izerine farkli 6rnegi yazilarak konan, “ya da, veya” anlamindaki

terim (Say, 2002).

Parafraz: Karakterlerin korunmasi kosuluyla, genelde popiiler melodiler ve opera

aryalar1 lizerine yazilan fantezi 6zelligindeki parlak solo ¢algi parcasi (Say, 2002).

Register: Ayni ses rengi kosullarinda bulunan perdeler grubu (Say, 2002).

Scordatura: Telli galgilarda 6zellikle keman da akordu bilerek farkli yapma (Say,

2002).

Sonorite: Dolgun ses (Say, 2002).

Trubadur: Giiney Fransa’da, 12. ve 13. yiizyillarda yaygin etkinligiyle bir gelenek

olusturan saz sairlerine verilen ad (Say, 2002).
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Boliim 2
Literatiir Tarama

Aragtirmanin bu boliimiinde ilgili arastirmalar; kemanin tarihsel gelisim siireci ve

romantik donem konularini igeren 2 baslik altinda toplanmustir.
2.1. Kemanin Tarihsel Gelisim Siireci

Yayli ¢algilarin olusum siireci, kemanin dogusu, yapim tarihi ile keman yapim siireci
ustalarini i¢eren, Ergiin (2006) tarafindan yazilan “Kemanin Tarihsel Gelisimi” isimli yliksek
lisans tezinde veri toplama yontemi olarak kaynak taramasi ve betimleme yontemleri

kullanilmigstir. Bu analizlerin sonucunda ortaya ¢ikan sonug ve Oneriler gelistirilmistir.

Ozcan (2008) tarafindan yazilan, geleneksel ve evrensel yayli ¢algilarin evrimi,
tarihsel gelisimi, kronolojisi, ¢algi teknikleri ve miizikleri incelenmis olan “ Tklig-Rebap-
Kemenge-Keman: Yayli Calgi Evrimi ve Miizigi” isimli yiiksek lisans tezinde veri toplama
araci olarak literatiir tarama teknigi kullanilmis olup, yazarin konu ile ilgili kisisel yorumlarini

one siirmesi ile sonuclandirilmstir.

Kaynak tarama yontemi ile bilgilerin bir araya getirilmesi, nitel asamada ise tecriibeli
keman sanatg1 egitimcileri ve uzman keman egitimcileri ile yar1 yapilandirilmis gériisme
teknigi kullanilarak verilerin elde edilmesiyle, Akin-Sisman (2018) tarafindan yazilan “
Diinyadaki Onemli Keman Ekolleri ve Tiirkiye’de Uygulanan Ekoller” isimli makalede, 17.
y.y.’dan bu yana keman edebiyatinda goriilen keman egitimi ekolleri incelenmis ve
Tiirkiye’de kullanilan ekolleri belirlemek amaciyla betimsel bir ¢alisma yapilmistir.
Arastirma, yazarin analizi sonrasinda sahsi yorumlari ile sonuglandirilmis ve bu sonuglar

dogrultusunda bir takim Oneriler gelistirilmistir.
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Keman yapiminda kullanilan agag tiirleri, yapim agamalar1 ile Stradivari ekolii’niin
incelendigi Glizey (2000) tarafindan yazilan “ Antonio Stradivari’nin Keman
Yapimciligindaki Asamalar” adli yiiksek lisans tezinde, veri tarama modeli uygulanmis olup,

sonuglar yorumlanarak rapor halinde sunulmustur.

2.2. Romantik Donem

Cevik (2004) tarafindan yazilan ve kaynak tarama ile genel tarama kullanilan* Bati
Miizigi Dénemlerinden Klasik ve Romantik Donem” isimli yiiksek lisans tezinde, klasik ve
romantik donem ve bu donemlerin miizik sanatina etkileri incelenerek olusan verilerin

yorumlanmasiyla rapor halinde sunulmustur.

Romantik donemin yapisi, 6zellikleri ve donem bestecilerinin klarnet i¢in yazdig1 belli
basl eserler hakkinda bilgilerin derlendigi, verilerin kaynak taramasi uygulanmasi, nitel
arastirma yontemlerinden betimleme yonteminin kullanildigi “ Romantik Dénem
Bestecilerinin Eserlerinde Klarnetin Yeri” isimli yiiksek lisans tezi Rusenoglu (2015)

tarafindan yazilmistir. Yazar sonuglar1 yorumlamasinin ardindan rapor olarak sunmustur.

Mecid (2005) tarafindan yazilan “ Romantizm Donemi Bestecilerin Eserlerinde
Nefesli ve Vurmali Sazlar” isimli yiiksek lisans tezi, romantik donem miiziginin 6zellikleri,
bestecileri, bestecilerin hayatlar1 ve eserleri hakkinda olup, kaynak taramasi ve analiz yoluyla
elde edilmistir. Konusunda yetkin oldugu diistiniilen kisilerle goriisiilmiis, veriler rapor

halinde ¢6ziimlenmis ve yorumlanarak sunulmustur.

“ Romantik Donem Bestecilerinin Fliit Eserleri ve Giiniimiiz Fliit Egitimine
Yansimast” isimli yiiksek lisans tezi, romantik donem bestecilerinin fliit literatiiriine yaptiklar
katkilar1 ortaya koyma ve romantik dénem fliit eserlerini belirleme amaciyla kaynak tarama

yontemi kullanilarak Senol (2012) tarafindan yazilmistir. Verilerin elde edilmesi sirasinda



uzman goriislerine bagvurulmus ve elde edilen verilerin tablolastirilmasiyla rapor halinde

yorumlanarak sonug¢lanmaistir.

54
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Boliim 3
Yontem
3.1. Arastirma Modeli

Arastirma yiirtitiiliirken, tarama modeli ile nitel arastirma modelini esas alan karma bir
model kullanilmistir. “Tarama modeli, 6grenilmek istenenin ortada oldugu, arastirmaya konu
olan 6geyi degistirme ve etkileme gabasi olmayan, gegmiste ya da arastirmanin yapildigi anda
var oldugu sekliyle betimleyen, tanimlamay1 amaglayan arastirma yaklagimidir. Amag ise
aragtirmanin konusunu olusturan 6ge veya ogelerin dogru sekilde ve asil ortadan kalkmadan
gozlemlenmesidir” (Oktem, 2005, s.1). Arastirmaci, tarama modeli ile ¢alisirken, arastirma
konusunu olusturan seyleri dogrudan incelerken, diger taraftan da 6nceden tutulmus
kayitlarin, o alanla ilgili kaynak kisilerin tecriibelerinden elde ettikleriyle kendi gdzlemlerini
harmanlayarak yorumunu ortaya koymalidir (Oktem, 2005,s.1). “Yorum ve degerlendirmenin
zorunlu oldugu tarama modelinde, olaylarin oldugu gibi kaydedilmesi ve siniflandirma en
onemli dzelliklerdendir  (Oktem,2005, s.1). Tarama modelinde elde edilen verilerle nitel
bulgulara ulasilabilecegi gibi sayisal bulgular da elde edilebilir. Nitekim bu arastirmada
bestecilerin yasi, eser ve dgretim kitaplarinin tiirii, basim yillar1 ve yerleri gibi verilerin, hem

nitel hem de nicel bulgulara doniistiiriilebildigi anlagilmistir.

“Nitel veri analizi, gozlem, goriisme gibi veri toplama yontem ve tekniklerinin
kullanilmastyla saglanan bilgilerin belli bir amaca yonelik diizenlenerek kategorilere ayrildigi,
temalarin aciga ¢ikartildigi ve tiim bu siirecin bir rapor olarak hazirlandigi islemler biitiintidiir.
Buradaki ulasilmak istenen asil amag, sosyal gercekligin icerisinde fark edilmeden bekleyen
bilginin giin yiiziine ¢ikartilmasi, ayn1 zamanda arastirmacinin kendi sahsi bakisiyla sosyal
gercegi biitiine varan bir yontemle drmesidir” (Ozdemir, 2010, .323). Dolayisiyla kaynaklara

gore nitel arastirma, nitel sonuclara ulagsma ¢abalarinin biitiiniidiir.
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Caligsmada, nitel veri analizinin nicel veri analizinden amag ve yontem bakimindan
biiylik oranda farklilastig1 sonucuna ulagilmakla birlikte, nitel analiz bi¢iminin gelisimi

tarihsel bir perspektif acisindan kavranmaya ¢alisiimistir.

“Nitel arastirma, insanlarin yasam tarzlarini, hikayelerini, davranis bigimlerini, birlikte
hareket edebilme kabiliyetlerini, toplumsal yapilarini ve buradaki degisimi anlamaya yonelik
bilgi iiretme siireglerinden bir tanesidir” (Ozdemir, 2010, 5.325). “Insanlarin olaylardan ne
anlam ¢ikardiklar, farkli bir sdyleyisle olaylarin insanlar tarafindan nasil nitelendirildikleri
sorusunun 6nem kazandigi nitel arastirma bu yoniiyle istatiksel veri analizine dayali nicel

aragtirmayla zit yonlerde kalmaktadir” (Ozdemir, 2010, 5.326).

Cogunlukla yazili ve gorsel verilerin analiz edilmesinde kullanilan ve tiimdengelimci
bir yol takip edilen igerik analizi yontemi, nitel veri analizi tiirleri arasinda en ¢ok
karsilastigimiz yontemlerdendir. “Igerik analizinde arastirmaci baslangigta arastirmanin
konusu ile ilgili gruplandirmay1 olusturmakta, daha sonrasinda ise incelemesini yaptigi
verilerin igerisinde olusturdugu gruplarin kapsaminda kalan kelime, ciimle veya resimleri
saymaktadir” (Ozdemir, 2010, s.335). Bdylece arastirma konusu olan Kemanin tarihsel
gelisim siireci ve Romantik donem 6zelliklerinin keman eserlerine yansimasina iliskin,
arastirma icin sec¢ilen belge tarama ve nitel aragtirma modelleri kullanilarak kapsamli veriler
elde edilmis, elde edilen bu veriler incelenmis, bulgulara doniistiiriilmesi neticesinde

yorumlanarak sonuglar elde edilmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, kemanin tarihsel gelisim siireci ve romantik donem 6zellikleri
problemin ¢6ziimiine yonelik yapilan tarama yoluyla ulasilan kaynaklar ve romantik dénem

keman edebiyati ise arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Arastirma kapsaminda kaynak tarama yontemi kullanilarak, konuyla alakali ulusal ve
uluslar arast kitap, dergi, makale, tez vb. yayinlarin incelenmesi yaninda internet kaynaklari

iizerinde veriler elde edilerek kullanilmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma boyunca veriler literatiir tarama yontemiyle elde edilmis olup, nitel

yontemler kullanilarak ¢oziimlenmis ve arastirmada rapor olarak sunulmustur.

Bulgular boliimiinde elde edilen olgusal veriler betimsel olarak yorumlanmustir.
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Boliim 4

Bulgular ve Yorum

4.1. Kemanin Tarihsel Gelisim Siirecine Yonelik Bulgular ve Yorum

Kemanin bir Ronesans donemi (1450-1600) calgis1 oldugunun kabul edilmesini bu
donemde ortaya ¢ikmasina baglayabiliriz. Ancak bu donem calginin daha ¢ok yapisal
gelisimiyle gegmis, basarili ¢okca calgl yapimeisi yetigmistir. Miizik tarihgilerinin bir¢oguna
gore Kaspar Tieffenbrucker (1514-1570) kemana son seklini veren ¢algi yapimcisidir.
Tieffenbrucker’in yaninda Gasparo da Salo, 6grencisi olan Giovanni Paola Maggini (1580-

1632) ve Andrea Amati (1505-1577) calg1 yapimcilari olarak 6ne ¢ikan isimleridir.

Keman miizigi, Ronesans doneminde vokal miizigin kemana uyarlanmastyla kendini
gostermeye baglar. ‘Keman korolar1’ ¢ok sesli koro eserlerinin kemanlarla ¢alinmastyla,
Rigerkar, Kanzon, Parafraz gibi keman miizigi bigimleri ise vokal miizik tiirlerinin
uyarlamasiyla olusmustur. Keman miiziginde modal sistemden tonal sisteme geg¢is hizlanmis,
keman calma becerileri ayrigip belirgin hale gelmis, keman miizigi aydinlik ve duru bir bigim

anlayisina kavusmustur.

Viol ailesinin yerini tamamen kemana biraktigi, miizigin kiliselerden ¢iktig1, orkestra
ve solo ¢alg1 performanslarinin sunuldugu, yeni formlarin, bu formlarla olusturulan eserlerin,
metotlarin olusturuldugu, yenilik¢i ve gosterisli siire¢ Barok donem (1600-1750) olarak
adlandirilir. Kemanin ¢ok kullanilmasi, solo eserlerin olmasi ve bununla birlikte egitimcilerin
artmasi ile ¢algida ustalik (virtuosite) kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamis, kemanin yapisal
ve teknik anlamda hizla geliserek donemin en 6nemli solo ¢algist haline gelmesini
saglamistir. Ronesans doneminde hizlanan modal sitemden tonal siteme gegis
tamamlanmigtir. Sonat, kongerto, suit gibi formlarin ortaya ¢iktig1 bu donemde, eserlerdeki

yogunluk ile ¢ok giiclii ve etkili anlatim olanaklarina kavusan keman miizigi tam bir kisilik ve
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kimlik kazanmigstir. Calma esnasinda sese miimkiin oldugu kadar seffaflik, hizli hareket etme,
pirilt1 ve keskinlik, yayin az kullanimi, normal hizda vibrato, az vurgu, havalandirma,

duyumda temizlik ve duraklama olarak bilinen ‘portato’ teknigi gibi bu donemde olusturulan
yeni yontem ve tekniklerle geleneksel miizigin ¢ogu kemana uyarlanarak zengin bir ¢esitlilik

olusturulmustur.

Barok ¢agin, siislii, uzun ciimleli cok¢a kontra puantal yaziya dayali islubu, Klasik

donemde (1750-1820) yerini daha net, parlak ve sade bir sanata birakmustir.

Klasik donemde, L. Spohr (1784-1859) tarafindan kemana ¢eneligin eklenmesi 6nemli
bir gelisme olup, hem kemanin tinis1 degismis hem de ¢alginin kavranmasinin kolaylagmasi
ile de daha 6zgiir bir sol el tekniginin gelismesine olanak saglamistir. Kemanin ¢enelik gibi
yeni eklentilerinin vibratonun gelismesine ve bununla birlikte miizigin ifadesel anlatimina
katkida bulundugu bu dénemde repertuarlar teknik agidan zorlagmistir. Orkestralarda
calgilarin ritim ve ses 6zelliklerine gore kullanimi virtiiozitenin gogalmasina olanak saglamis,
yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanan cresendo ve descresendo, miizikal anlatima hos bir
esneklik ve yumusaklik kazandirmistir. Sonat allegrosu, sonat, kongerto, oda miizigi, senfoni,
serenat, divertimento gibi tiirler 6n plana ¢ikmislardir. Barok donemde disbiikey seklindeki
keman yay1, Klasik donemde i¢biikey goriiniimiine kavugarak temel yay tekniklerini
etkilemis, Barok donemden Klasik doneme aktarilan detache, legato,martele, staccato gibi

tekniklerin yaninda spiccato ve sotiye tekniklerinin olusumuna olanak saglamistir.

18. Yiizyilin ‘akil temelli biitiinliik” ilkesine dncelik veren klasik¢iligin yerinin, 19.
yiizyilda ‘duygusal temelli biitiinliik” ilkesine biraktigi Romantik dénem (1820-1900),keman
miizigi ifadesel ve teknik anlamda 6nemli bir degisim ve gelisim yasamistir. Klasik donemde
ceneligin eklenmesiyle son halini alan keman yapisal olarak seklini korumus, degisim

gostermemistir. Onceki dénemlerden farkli olarak, kaliplasmaya kars1 ¢ikis, dzgiir
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bicimlendirmeye yonelis daha yiiksek bir virtiidziteyi beraberinde getirmistir. Uzun soluklu
ezgiler, niians hareketlerinde yapilan ani degisimler, ton-eksen-uygunun sik degisimiyle
anlatimin yogunlastirilmasina geg¢ilmis, romantik siirselligin kemana aktarilmasiyla ses
iiretiminde tinida olusan zenginlik 6nemsenmistir. Cok uzak pozisyon degisimleri, rikose, sol
el pizzicatosu, ¢ift parmak trill, yapay ve ¢ift flaloje, ti¢lii-altili-sekizli-onlu ¢ift sesli gegitsel
calma, keman1 farkli akortlama gibi teknikleriyle Paganini (1782-1840)’nin, calma
tekniklerinin gelismesinde rolii ¢ok biiyiiktiir. Keman tekniginde alt yari-iist yar1 terimlerinin
ortaya ¢iktig1 bu donemde yay teknikleri ¢esitlenmis, klasik donemden gelen tiir ve bigimler,
romantik anlayisla beslenerek biiylitiilmiis, gelistirilmis ve yenilenmistir. Donemin {inlii
kemancilari, akorlarin ¢alim1 esnasinda kendi stillerini kullanarak, sesleri istedikleri sirayla

tutarak daha 0zgiir bir ¢alis teknigi benimsemislerdir.
4.2. Romantik Dénem Ozelliklerine Yonelik Bulgular ve Yorum

Konularini, dogaiistii giicler, ulasilmasi zor olan diisler diinyasi, mitoloji gibi olaylarin
olusturdugu Romantizm’de egilim, az bulunan armonilere duyulan 6zlem, doga ile i¢ ice olma
arzusu, duygularinin derinligi ve sonsuzlukla baglarinin arastirilmasi, giinliik olaylardan

uzaklagma seklinde kendini gosterir (Selanik, 1996,5.160).

Eser Adi Calg Bilgisi Besteci Ulke

Mythes, op. 30 (1921)
1- La Fontaine d’Arethuse
2- Narcisse

Keman ve Piyano | Karol Szymanowski Polonya
3- Dryades et Pan

Tablo 2. Mitolojik Konulu 19. Yiizy1l Keman ve Piyano Eseri
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Romantik donemde eserlere betimleyici sekilde basliklar konulmustur.

Eser Ad1 Calg Bilgisi Besteci Ulke

Variations on Le Carnaval de

Venise

(Venedik Karnavali Uzerine Keman N. Paganini Italya

Cesitlemeler)

Tablo 3. Betimleyici Sekilde Baslikli Eser Ornegi

Sonatin boliinmesiyle daha kiiciik, daha az ciddi, eskisi kadar sematik olmayan,
giderek artan sayida ortaya ¢ikan Fantezi, Rapsodi, Arabesk, Etiid, Impromtu, Emprovizasyon

gibi kiiciik lirik formlar ortaya ¢ikmistir (Say, 2000).

Eser Adi Calg Bilgisi Besteci Ulke

Schottishe Fantasie op.46

. Keman Max Bruch Berlin
(Iskog Fantezisi-1880)

Tablo 4. Kiigiik Formda Eser Ornegi

Kompozisyonlarin zorlasmasiyla, amatorler eserleri seslendiremeyecek konuma
gelmislerdir. Besteciler, klasik donemde soylu amator sinif icin eser iiretirken, 19. yilizyilda
amatdrlerin calabilecegi diizeyde ve kolaylikta eserler iiretilmemistir. Eserin caliminda teknik

glicliiklerin artmasiyla, ¢alginin ustas virtiioz yorumcular ortaya ¢ikmistir (Say, 2000).
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Eser Ad1

Calg Bilgisi

Besteci

Ulke

24 Caprices op.1

(24 Kapris-1800-1810)

Keman

N. Paganini

Italya

Tablo 5. Teknik ve Miizikal Agidan Zorluk igeren Eser Ornegi

Uzun kesintisiz melodik cizgiler ve iki ¢esit ritmik kalibin kesistigi, ¢capraz ritimlerin

egemen oldugu, ritimlerde 6zgiirliikk ve kaliplardan arinmighigin varligini hissettirdigi

romantik melodi, klasik melodiye gére daha diizensizdir (ilyasoglu,2001). Ritmik yaklagim

“psikolojik durum”lar1 belirginlestiren vurgularla, senkoplarla zenginlestirilmis, ¢ok sesliligin

ritmik dilimleri, modern miizigin sinir bolgesine kadar ulagmistir (Say, 2000).

Eser Ad1

Calg Bilgisi

Besteci

Ulke

Sonata no:1 op.105

Keman ve Piyano

Robert Schumann

Almanya

Tablo 6. Ritmik ve Tematik Materyalin Tekrar Ettigi Eser Ornegi

Tempo ve niians igaretlerini belirten sdzclikler daha kalabalik ve karisik bir sekle

donmekte, yalin bir “Allegro” temposu yerine, kendini daha iyi ifade edebilmeye yonelik
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“Molto allegro non troppo” yu kullanmak uygun bulunmustur. Onceleri basit bir forte ile
giiclii ¢alma dngoriiliirken, giirliik isaretlerinin giiclenmesiyle, fff veya ppp gibi abartili
isaretlemeler kullanilarak yorumcuya yol gosterme, boylece giirliik 6gesinde taninan genis

ozgiirliik belirtilmektedir.

Eser Adi Calg Bilgisi Besteci Ulke

Violin Concerto in D op.77  Keman ve Piyano Johannes Brahms Avusturya
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Tablo7. Tempo ve Niians Terimleri Ozelligi igin Eser Ornegi
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Armonik dokuda uyumu olmayan seslerden kaginmanin aksine, bu sesler kromatik
araliklarin yardimiyla dramatik bir anlatim sunmak icin kullanilir (Ilyasoglu, 2001). Armoni,
atonalitenin sinirlarina dayanacak sekilde, Klasik armoniyi kromatizm, alterasyon, enarmonik
ile stirdiiriir. Yeni akorlar ve akor baglanislarinin ortaya ¢ikmasiyla, uyusumlu araliklara genis

atlamalar goriilmektedir. En sik kullanilan1 kromatizm olmustur.

Ozellikle Romantik Dénem’de uygulanan eksik dl¢ii ile girislerde dominant akorun
kullanilmasi, bu déonemde sik kullanilan serenatta karsimiza tek ses olarak ¢ikar. Aslinda
sOzlii bir tiir olan serenat’in Romantik donemde solo ¢algi i¢in yazilmis olanlart da vardir.
Piyano alt1 6lgiiliik girisi boyunca dominant akorlari farkli fonksiyonlar ve baglanislar ile

duyurur. Giristen sonra sarkiciya tonu duyurma ihtiyaci burada da devam eder.

Romantik Dénem’de keman sadece bir solo ¢algi olarak kalmamis, ayn1 zamanda
orkestra ¢algisi olarak ta 6nemli sololar yazilan, Klasik doneme gore ¢ok daha sik kullanilan

bir ¢alg1 olmustur.
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Boliim 5
Sonuc ve Oneriler
5.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Tarih boyunca sekil degistirerek orkestranin 6nemli bir ¢algisi olarak yerini
saglamlagtiran keman, insanligin ilk zamanlarindan bu yana giinliik yagsamda da var olmustur.
Barok ve Klasik donemde 6zellikle solo ¢algi olarak kullanilan keman yapisal olarak tiim
gelisimini tamamlamis ve Romantik donem ile birlikte 6nemini artirarak orkestralarda
sarsilmaz bir konuma yiikselmistir. Yine bu doneme ait keman eserleri incelendiginde
ozellikle yay teknikleri agisindan oldukga zengin bir ¢esitlilik goriilmektedir. Miizik tarihine
bakildiginda baslica solo keman eserleri, Barok donemde L. Mozart, Vivaldi, Bach,
Telemann; Klasik donemde Mozart, Spohr, Viotti, Mazas, Fiorillo, Rode; Romantik donemde
ise 0zellikle Paganini, Wieniawski, Sarasate gibi besteciler tarafindan bestelenmistir. Keman,
ozellikle gelisimini tamamlamasiyla birlikte solo ve orkestra elemani olarak vazgecilmez bir
calgi haline gelmis, glinlimiizde diinyanin birgok tilkesinde de mesleki miizik egitimi verilen

kuruluslarda 6nemli bir enstriiman haline gelmistir.
5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuglar

Romantik donem bestecileri tarafindan, mitolojik olay ve kahramanlardan esinlenerek
ayn1 zamanda betimleyici basliklar konulan eserlerde melodi, klasik donemden farkli sekilde
daha diizensiz hale gelmis ve bitmeyecek gibi bir etki yaratmistir. Capraz ritimlerin sik
kullanilmaya baslandigs, bir vurus i¢cinde dokuzlama vb. gibi ritmik kaliplara yer verilen
kemanin teknik ve miizikal kapasitesinin artmasiyla da eserler zorlasmis ve niians terimleri
kalabaliklasarak karigik bir hal almistir. Armonik agidan yasanan degisim keman eserlerinde
de kendini gostermektedir. Anlatilanlar sonucunda, romantik donem keman eserlerini

caligilmasi esnasinda donemin stil 6zelliklerinin goz oniinde tutulmasi, agiklamali konserlerin



yapilarak dinleyici ve 6grencilerin bu eserlere olan ilgisinin artmas1 agisindan 6nem arz
etmektedir. Keman egitimi verilirken, Romantik donem eserlerine daha fazla zaman
ayrilmasinin, 6grencinin teknik ve miizikal anlamda gelisimine 6nemli 6l¢iide katki

saglayacagi diistiniilmektedir.
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