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Bursa Keles ligesi Dedeler Koyl Camii ve
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Ozet

Bursa ili Keles Ilgesi’nin 13 km. batisinda yer alan Dedeler Kéyii,
kuzey-gtiney istikametinde egimli bir arazi tizerinde yerlesmis
bulunmaktadir. Kéytin giiney alt ucunda, “Seyh Selahaddin Sey-
fullah Buhari” adina insa edilmis bir tiirbe ile bu ttirbenin bati
yaminda bir cami yer almaktadir. Camiin beden duvarlar i¢ yti-
ztinde bulunan, 1946 tarihli kalem isi stislemeler, Cumhuriyet’in
kurulus dénemi dini mimari stisleme anlayisint ortaya koyabile-
cek nitelik ve nicelikte 6rnekleri haizdir. Bu ¢alisma, bahsi gegen
cami ve camiin tezyinat tizerine yapunus bir arastirmadir.

Abstract

The Mosque of Dedeler Village in Keles town of Bursa and
Its Ornamentations

Dedeler village, which is located in the 13 km. of the west of the
Keles town of Bursa/Turkey, is settled in the direction of north to
south and a lamping area. There is a tomb built for “Sheikh Sa-
lah al-Din Sayf Allah al-Bukharit” and a mosque in the west of the
tomb on the south-side of the village. The hand-drawn ornamen-
tations dated 1946 on the wall inside of the mosque has samples
reflecting the sense of decoration of religious-architecture in the
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beginning of the Republic period. The present article is a study on
the mentioned mosque and its decorative features.

Anahtar Kelimeler: Bursa, Dedeler Koylti, Osmanli dini mima-
risi, Stisleme, Kalem isi.

Key Words: Bursa, Dedeler Village, Ottoman religious architec-
ture, Ornamentation, Kalem isi.

1071 Malazgirt zaferiyle birlikte cogunlugu Ahmed Yesevi eko-
lintin temsilcileri olarak Horasan, Buhara, Semerkant, Belh yore-
sinden gelen ve kisaca Horasan erenleri adi verilen zimrelerin Ana-
dolu’ya akin ettikleri bilinmektedir." Farkl kaynaklarda Gaziyan-i
Rum, Alperenler, Ahiler ve Abdallar gibi degisik isimlerle zikredilen
bu dervisler, halk arasinda Pir, Dede, Baba, Sehit, Gazi, Seyyid, Veli,
Seyh gibi isim ve sifatlarla bilinmis, onlarin manevi meziyetlerine
inan11m1§t1r.2 Bu sufilerin savas zamanlarinda harbe katildiklari,
diger zamanlarda ise TUrkmen kabilelerine dini telkinlerde buluna-
rak topluma 6nctltk ettikleri bilinmektedir. Bu ¢cok yénlt dervislerin
yalnizca sehir merkezlerinde degil, u¢ bolgelerdeki koylerde de faali-
yetlerde bulunarak, Osmanl Devleti’nin hem sosyal yapisi hem de
siyasi durumunda etkin olduklar: an1a§11maktad1r.3 Bu dervis muha-
cirlerden bir kismi sehir merkezlerini mesken tutarken, bir kismi da
kir ve bos topraklar tizerinde yerleserek, oralarda muritleriyle birlikte
ziraat ve hayvancilikla ugrasmis, yeni vakif ve imar yerleri tesekkutl
ettirmislerdir.* Bu dervislerin kurdugu koylerden biri de Bursa’nin
Keles ilcesine baglh Dedeler Kéytu’dur (Fotograf 1).

Dedeler Koy

Bursa ili Keles ilgesinin 13 km. batisinda bulunan ve kuzey-
gliney yonlUnde egimli bir arazi tizerinde yerlesmis olan Dedeler Ko6-
y4, ismini kéy merkezinde tlrbesi bulunan ve Horasan erenlerinden
olduguna inanilan Selahattin Seyfullah (Dede) Buhari’den almistir.”

1 Kara, Mustafa, Bursa’da Tarikatlar ve Tekkeler, Sir Yaymncilik, istanbul 2001,
s. 106, 107; Kara, Mustafa, Metinlerle Osmanlilarda Tasavvuf ve Tarikatlar,
Sir Yayincilik, Istanbul 2004, s. 60.

2 Pay, Salih, “Bursa’da Turbe Kulturti”, I. Bursa Halk Kiilttirii Sempozyumu
Bildiri Kitabt, c. II, Bursa 2002, s. 438.

3 Barkan, Omer Lutfi, “Osmanli Imparatorlugunda Bir iskan ve Kolonizasyon
Metodu Olarak Vakiflar ve Temlikler I Istila Devirlerinin Kolonizatér Tiirk Der-
vigleri ve Zaviyeler”, Vakiflar Dergisi, Say1: 2, Edebiyat Faktiltesi Matbaasi, Is-
tanbul 1974, s. 282, 283.

4 Bkz. Barkan, agm., s. 285.

5 Kaplanoglu, Raif, “Bursa Kéyleri I¢cin Dede Yatirlarinin Onemi”, I Bursa Halk
Ktiltiirti Sempozyumu Bildiri Kitabt, Bursa 2002, s. 476.
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Koéylin gliney ucunda yer alan ttrbe, 1986 tarihinde yeniden
betonarme olarak insa edilmistir. Dikdértgen planli bugtnki yapa,
Bati duvarindan girilen bir giris holti ve buna kuzeyde eklenmis kare
planli mezar odasindan olusmaktadir. Iceride bulunan iki ahsap
sandukadan birinin Seyh Selahattin Buhariye, digerinin esine ait
olduguna inanilmaktadir. Tlrbe icinde eski yapiya ait bazi esyalar
koyluler tarafindan koruma altina alinmistir.® Onceki tirbe yapisinin
kap: Gstinden kalma akantus yaprak motifleriyle taclanmis al¢i pa-
noda, h.1230 (m.1814-1815) tarihi okunmaktadir (Fotograf 2). Ko6-
yun tarihi gecmisi dikkate alindiginda, bu kitabe parcasinin ttirbenin
tamirat 6ncesindeki yapisina ait oldugu ve 6nceki tiirbede alci revzen
pencere sebekelerinin bulundugu anlasilmaktadir. Alperen turbele-
rinde sikca rastlanilan geyik boynuzlari hem ttirbede hem de asagida
bahsedecegimiz eski cami icinde yer almaktadir. Tarbenin glineydo-
gusunda eski kdy mezarligi, giineyinde bulunan vadinin karsi yaka-
sinda da “Dede Bahcesi” adi verilen ve koyliler tarafindan oldugu
gibi kalmasina 6zen gosterilen bos bir arazi yer alir. Dolayisiyla Tur-
be, Cami ve Dede Bahcgesinin kéy peyzajinin olusmasinda etkili ol-
dugu gortlmektedir.

Dedeler Kéyu Camii

I. Yapinin Mimari Ozellikleri

Dedeler Koyti'nde, Seyh Selahattin Buhari Turbesinin bati du-
vari boyunca Dedeler Koyt (Eski) Camii yer alir. Camiin yipranmasi
ve cemaatin ihtiyaclarini karsilayamamasi sebebiyle, 1986 yilinda bu
camiin bati yanina, bugiin kullanimda olan yeni cami insa edilmistir.
Ancak ayni tarihte insa edilen yeni minare, eski camiin glineybati
kosesine insa edilmistir (Fotograf 3). Yeni camiin faaliyete gecmesin-
den sonra glinimuze degin eski cami depo olarak atil durumda kal-
mistir. Calismamiza konu olan cami iste bu eski camidir.

Cami, doguda ttrbe, batida avlu, giineyde dereye kadar uza-
nan bahce ve kuzeyde beden duvarinin yari hizasindan gecen yol ile
sinirlandirilmistir. Kuzey duvar: boyunca uzanan yolun olusturdugu
kot farkindan dolayr cami cukurda kalmistir. Camiin insa kitabesi
mevcut degildir. Ancak yanindaki ttrbeye bakilirsa, burada koéytn
tarihi boyunca camiin de bulundugunu séyleyebiliriz. Bununla bera-
ber yapim teknigi ve bu teknigin dayanikliligi hesaba katildiginda,
camiin su anki iskeletinin 150 yildan daha eski olmadig1 anlasilmak-
tadir.

6 Cemiloglu, Mustafa, Bursa Dag Kéylerinde Tiirkmen Kiiltiirti, Bursa 2002, s.
155.
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Kuzey-giiney yonunde ve kible istikametinde dikdoértgen planlh
yapi, 13 x 8 m. ebatlarindadir (bkz. Plan). Beden duvarlari her yénde
0.65 m. kalinliginda olup, iki sira yatay ahsap hatillar arasina camur
harciyla 6rilmuts moloz tas duvar 6rgualtidtr. Camiye bati duvarinin
kuzey ucunda acilan kanath kapidan girilir (Fotograf 4). Kuzey duva-
rindan glneye dogru 3.50 m. agiga uzanan asma katli hanimlar veya
muezzin mahfili bir ara duvar ile kapatilarak cami girisinde sun’i bir
hol olusturulmustur. Giris holiintin Ustiinde kalan mahfil ise imam
lojmanina cevrilmis, kapisi kot farkindan yararlanilarak kuzey duva-
rinin yola bakan cephesine acilmistir (Fotograf 5).

Uzeri kiremit kapli kirma cati ile értiilti olan camiyi, alt ve st
sira pencereleri aydinlatmaktadir. Esas ibadet mekanini ahsap tavan
dosemeleri 6rtmektedir. Kible istikametinde uzanan ahsap kaplama-
lar, dort duvar boyunca dolanan sade ahsap bingiler vasitasiyla du-
vara oturtulmustur. Kaplamalarin arasi da yine sade ahsap derzlerle
alttan kapatilmistir. Ahsap konstriksiyonun tamami sonradan yesil
ve beyaz renkte yagh boya ile boyanmistir. Kible duvarinda mihraba
simetrik iki alt, iki Uist sira penceresi olup, Uist sira pencereleri son-
raki tamirlerde icten ortlerek kapatilmis, dista acik birakilmistir
(Fotograf 6). Dogu duvarinda iki alt sira penceresi bulunmaktadir
(Fotograf 7). Bat1 duvarinda da bir alt ve iki ist sira penceresi vardir.
Bati duvari st sira pencerelerinden biri, duvarin gliney ucunda,
digeri kuzey ucunda yer almaktadir. Sahnin kuzey kismina asma kat
olarak lojman yapilirken, dogu duvari kuzey ucuna birer alt ve st
sira penceresi, bati duvarina ise bir Uist penceresi ilave edilmistir.
Camiin gliney bati ucuna 1986 tarihinde insa edilen betonarme mi-
nare ise, ginimuzde yeni cami icin de gorev ifa etmektedir.’

Mimari bakimdan cagdaslarindan farkli olmayan camiin duvar
stislemeleri, donemin dini mimari stisleme anlayisini géstermesi ba-
kimindan 6nemlidir. Kible duvarinin minber koskl arkasinda kalan
kisimda, “K. Okur 1949” ibaresi yer almaktadir (Fotograf 8). Koy
sakinlerinden Ali Arlasin bu ibareden hareketle, cami ici duvar sts-
lemelerinin Karacabeyli Kazim Okur’a ait oldugunu; civar kéylerdeki
bazi camilerin duvar stislemelerinin de ayni sahis tarafindan yapildi-
gin1 ifade etmistir. Bunun tUzerine yaptigimiz alan arastirmasinda,
benzer stisleme 6zelliklerine sahip bir cami daha bulunmustur. Keles
ilcesine bagli Kemaliye Koyti Camii'nde de benzer 6zelliklerde kalem
isi stislemeler olmakla birlikte, stislemeler tizerinde herhangi bir im-
za mevcut degildir.

7 KoylUn ileri gelenlerinden Ali Arlasin 16. 07. 2008 tarihli mulakatimizda,
1950’lerde cami ana giris kapis1 yaninda cati seviyesinden biraz ytiksekce ah-
sap bir minarenin bulundugunu, 1986’da ise eskisinin yikilarak camiin gliney
bat1 ucuna betonarme minarenin insa edildigini belirtmistir.
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1. Mihrab

Gulney duvarinin ortasinda bulunan mihrab, cerceveyi olustu-
ran ve duvardan hafif bir cikint1 yapan cifte kaval silmeler boyunca
3.67 m. yukseklige, 1.92 m. genislige sahiptir (Fotograf 9). 10 cm.
eninde kahverengi yagliboya ile boyali bu kaval silmeler tist koseler-
de kare kartuslarda birlesir. Mihrabin Ust sinirlarini olusturan yatay
silmelerin ortasinda ve iki ucunda bulunan t¢ kartusun icinde, sari
yaldiz boyali besgen yildiz motifi yer alir. Silmelerin bitisiginde bulu-
nan 20 cm. enindeki bordlir, mihrab nisini cevrelemektedir. Ancak
borduir, mihrabin tistinde bulunan yatay dikdoértgen alinlik alt sini-
rinda kesintiye ugramistir. Bordir kusaginin ici yaz ile degerlendi-
rilmistir.

Bordurtn diger kenar: boyunca bir i¢ btikey iki dis bukey ince
kaval silme sirasi uzanir. 12 cm. eninde ve sari yaldiz boyali bu silme
grubu mihrab nisi Gsttinde kas kemer olusturur. Daha icteki, hatlar:
dliizglin olmayan 10 cm. enindeki genis dis buikey kaval silme, mih-
rab profilinden nise gecisi temin eder. Uzeri koyu yesil yagh boyali bu
silmenin kemeri, dista kas kemer, icte ise nis kemerini de olusturan
sivri kemer formundadir. Silmenin kilit tasi noktasinda, Uzeri sari
yaldiz boyal1 bir giilce motifi yer alir.

Mihrab nisi 2.54 m. yukseklige ve 0. 87 m. acikliga sahiptir.
Asagida suslemeler basligl altinda anlatildig: gibi nisin ici kalem isi
stislemelere sahiptir.

2. Minber

Cami hariminin gliney bati kosesinde bulunan minber, alem
ucuna kadar (ayni zamanda harim beden duvarlarinin yuksekligi
olan) 3.86 m. boyunda, 2.84 m. uzunlugunda ve 0.85 m. genisligin-
dedir (Fotograf 10). Késk kismina kadar 8 basamakla cikilan minbe-
rin tamami cam ve mese agaclarindan yapilmis olup, herhangi bir
tezyinata sahip degildir. Ktilah tizerine yine ayni cins ahsap ile basit
tarzda olusturulan alemin 6n cephesi tizerinde sar1 piring bir yazi yer
alir.

Camiin gtiney dogu kosesinde bulunan ahsap vaaz kursusu,
yakin tarih isciligi olmakla birlikte kirilmis oldugundan bir degerlen-
dirmeye tabi tutulamamaistir.

Il. Yapinin Siisleme Ozellikleri

Dedeler Kéyti Camii yatay ahsap hatilli moloz tas duvar yapim
teknigiyle insa edilmis ve duvarlarin tizeri sivanmistir. Dolayisiyla dis
ve i¢ cephelerde sade bir géortintime sahiptir. Camiin ahsap malzeme-
li kanatli cimle kapisi, pencere kepenkleri ve minberi sade dograma
tekniginde calisilmistir. Yalnizca minber alemi ahsap tepeliginin
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sahna bakan ytziine, dékme pirincten yapilmis “4) &’ (Ya Allah) yazi-
1 levha yerlestirilmistir (Fotograf 11). Levhanin yazi aralarinda sade
kivrik dal motifi bulunur. Cami, stisleme olarak beden duvarlarinin
ic yuzinde bulunan ayni teknikte hazirlanmis hitisn-i hat ve kalem
islerinden baska stislemeye sahip degildir.

1. Yazilar

Camiin dogu bati1 ve gliney beden duvarlarinin sahna bakan
yuzleri tizerinde kalem isi tekniginde hazirlanmis yazi ve stslemeler
bulunmaktadir. Moloz tas duvarin sivasi lizerine sonradan al¢i ma-
cun cekilmis ve kire¢ badanasi yapilmis, stislemeler bunun Uzerine
islenmistir. Duvardaki yazi ve stislemeler Uist, orta ve alt sira teskil
edecek sekilde yerlestirilmistir. Yazilarin yerlestirilmesinde anlam ve
icerigine bagl bir dlizen goértlmemektedir. Yazi panolarinda zemin
rengi olarak acik krem, beyaz ve lacivert renkler tercih edilmistir.
Lacivert zeminli panolarda yazilar ve bordlr sari yaldiz boya ile; di-
gerlerinde ise ise yazilar siyah boya, bordurler ise kirmizi as1 boyasty-
la olusturulmustur.

Batt duvar: yazilar: (kuzeyden giiney istikametine dogru):

1.« cals Wl @Y @Y o “Sen olmasaydin, sen olmasaydin
bu alemleri yaratmazdim” anlaminda hadis-i kutsi® olarak rivayet
edilen s6z (Fotograf 12). Yazi Uist sira yazilarindandir. Mahfil hizasina
sonradan ortlen duvar nedeniyle yazinin baslangic kismi duvar al-
tinda kalmistir. Acik krem renkli zemin Uizerine siyah boya ile cali-
silmis ve kirmizi as1 boyasiyla bordurlenmistir. Bu celi stiltis kompo-
zisyonda harf bunyeleri klasik yapilarinin disinda olup, hat sanati
bakimindan bir degere sahip degildir.

2. “aic A = (7 (Hasan Radiyallahu Anh) Hz. Peygamber’in
torunu Hz. Hasan’in ismi (Fotograf 13). Klasik Osmanli cami mimari-
sinde cokca karsilasilan Hz. Peygamber, O’nun dort halifesi ve iki
torunu olan Hz. Hasan ve Huseyin’in isimleri bu camide Ust yazi si-
rasinda yer almistir. Ayrica bu yazilar digerlerinden farkli olarak,
Once dairevi bir pano icine yazildiktan sonra sagli sollu olarak birer
tepelik eklenerek semse gérintmu temin edilmistir. Yazilar beyaz
zemin Uzerine siyah murekkeple calisilmistir. Dairevi panonun yazi
tarafina kalinca bir sar1 renkte cedvel cekilmistir. Bordtir kusaginin
icinde ise barok tslubunda lacivert renkli yaprak motifleri besgen
yildiz olusturacak bicimde kompoze edilmistir. Her iki yanda genisle-
yen semse tepelikleri, beyaz zemin Uizerine yesil renkte ve yine barok
Uslibundadir. Cedvel, bordir ve tepeligin etrafi siyah renkte boya ile

8 Acltni, Ismail b. Muhammed, Kesfu’l-Hafa ve Muzilii’l-llbas, Daru Ihyait-
Turasilil-Arabi, Beyrut 1352, c. II, s. 164.
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konturlanmistir. Tablo, celi stltis nisbet ve kaidelerine uygun olma-
digindan hat sanati: bakimindan orijinallik tagimamaktadir.

3. “axn Il Gea Al sy 430 5 Gladli (e 4317 “(Mektup) Stileyman’dan
gelmistir ve O Bismillahirrahmanirrahim (diye baslamakta)” anlami-
na gelen ayet9 (Fotograf 14) acik krem renkli zemin Uzerine siyah
boyayla celi stiliis hatla terkip edilmistir. Bu kompozisyon da diger
yazilar gibi hat sanati bakimindan bir degere sahip degildir. Yaz isti-
fine eliptik bir géorintim kazandirilan panonun etrafindaki bordiur,
kirmizi as1 boyasiyla olusturulmustur.

4, “aic A 2 J«ie” (Osman Radiyallahu Anh) Uctincti halife
Hz. Osman’in ismini havi yaz (Fotograf 15). 2 numaral yazida oldu-
gu gibi ayn1 6zelliklere sahip bir pano icinde yer alan yazi celi stiltis
olarak calisilmistir.

5. el D8 arill Lald /o SIS 8 S il B “Allah Teala ytice ki-
tabinda diyor ki: Oyleyse sakin yetimi tizme”™ anlamina gelen ayet
(Fotograf 16). Acik krem rengi zemin Ulizerine siyah boya ile calisilmis
olan yazi celi sultis olarak hazirlanmistir. Panonun etrafindaki bor-
dur asi boyasiyla olusturulmustur.

6. “aic Al oay @Baall S gl Birinci halife Hz. Eba Bekir (ra)’in
ismi yazili levha (Fotograf 17). Bu levha da renk, form, 6lcti ve sUs-
leme yontyle 2 ve 4 numarali yazilarla benzerlik arz eder.

Dogu ve Bati duvarlarinin kuzey ucunda orta sira yazilari hiza-
sinda birer bosluk birakilmistir (Fotograf 18, 19). Normalde butin
duvar yuzeylerinde bosluklar doldurulmusken bu kisimlarin bos
birakilmas: makul gérinmuyor. Tahminimizce buralarda da birer
yazi / motif bulunmaktayken, elektrik hatti ddésenmesi esnasinda
buat kutusunun yerlestirilmesi nedeniyle bu panolar iptal edilmistir.

7. “ade (25 S 4 & “O her seyi hakkiyla bilendir”*' mealindeki
ayet-i kerime (Fotograf 20). Beyaz zemin Uzerine siyah boya ile cali-
silmis olan yazi celi stiltis misenna formundadir. Panonun etrafina
as1 boyastiyla bordur yapilmistir.

8.« agymally ()5 Y1 G saaliadl O 2SI O ailad) (¢ saalall ¢ salad) () sl
Cpiagall gl agaad o shilall 5 jSiall oo salill g7 “Bunlar, tévbe eden-
ler, ibadet edenler, hamd edenler, oruc tutanlar, rika ve secde eden-
ler, iyiligi emredip kotulukten alikoyanlar ve Allah’in koydugu sinir-
lar1 hakkiyla koruyanlardir. Mi’'minleri ml','ljdele”12 anlamina gelen

9 Kur’an-1 Kerim, Neml, 27/ 30.
10 Kur’an-1 Kerim, Duha, 93 / 6.
11 Kur’an-1 Kerim, En’am, 6 / 101.
12 Kur’an-1 Kerim, Tevbe, 9 / 112.
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ayet-i kerime (Fotograf 15, 18). Krem rengi zemin Uzerine siyah boya
ile calisilan yazi celi stlts’dtir. Birbiri icinde hilal kivrimi yapacak
sekilde olusturulan istifin icteki iki sirasinda kelimeler, “Nun” harfle-
ri icine yerlestirilmistir. Panonun etrafindaki bordtr kirmiz: asi boya-
Iidar.

9. “unall adi oy i ¥ 5 e @ y” “Rabbim kolaylastir zorlastir-
ma, Rabbim hayirla tamama erdir’®® anlamina gelen bir dua (Fotog-
raf 21). Acik krem renginde zemin Uizerine siyah boyayla ve celi stiltis
seklinde calisilmistir. Panonun etrafi kirmizi as1 boyasi renginde sade
bordtirle cevrilmistir. Sonraki déonemlerde cami duvarinin yeniden
boyandigl ve bu boyama isleminin pano icine sizdig1 gérilmektedir.

10. “opaill azi 5 (Jsall and JS 4l ari 5 &) Laws” “Allah bize yeter O
ne glizel vekildir, O ne glizel dosttur, yardlmmdlr”14 anlamina gelen
bir dua levhas: (Fotograf 15, 18). Lacivert bir zemin Uizerine sar1 yal-
diz boya ile calisilan yazi Celi Stilis dir. Panonun etrafi yine sari
yaldiz boya ile bordtrlenmistir.

Giiney (Kible) duvart yazilaru:

11. “gsiml gioall Jde sl “Rahman (olan Allah) Ars’a kuru-
lur”™ anlamina gelen ayet (Fotograf 22). Mihrab ile minber arasinda
ve Ust sirada yer alir. Acik krem rengi zemin Uizerine siyah murek-
keple Celi Stiltis olarak hazirlanan yazinin etrafi kirmizi as1 boyasiyla
bordurlenmistir.

12, ¢ 5 W el Ol s U gl o J1 o J1 A1 ey o 1 O 1 0 il 3500
<W” “Kovulmus seytandan Allah’a sigininm. Rahmén ve Rahim
(olan) Allahin adiyla (baslarim). Ey! Kapilar acan Allah’im, bizim i¢in
hayirli kapilar a¢” anlamina gelen bir dua levhasi (Fotograf 22). Celi
Divani ttrtiinde ve resim- yazi formundaki tablo, beyaz zemin Utizerine
siyah murekkep ile calisilmistir. Panonun etrafi as1 boyasi ile bordtr-
lenmistir. Panonun minber ile mihrab arasina tam sigmis olmasi,
minberin daha 6nceden yapildigini géstermektedir. Duvar orta sira
yazilarindandir.

9515

Mihrab yazilari:

13. “aal $€al (ol galgal 5ol ol saall bl ol Al 8 J& “De ki: O
Allahtir, bir tektir, Her sey O’na muhtactir, O hicbir seye muhtac

13 Kur’an-1 Kerim’de Bakara Suresi 185. Ayette belirtilen “Allah size kolaylik
diler, zorluk dilemez” anlamlarina gelen ayetten mtilhem olarak dua seklinde
kullanilir. Bkz. Kur’an-1 Kerim, Bakara, 2/185.

14 Kur’an’daki bazi ayetlerden muilhem olarak yapilan bu dua icin bkz. Kur’an-i
Kerim, Al-i Imran, 3 / 173; Kur’an-1 Kerim, Enfal, 8 / 40.

15 Bu anlamlan iceren ayetler icin bkz. Kur’an-1 Kerim, A’raf, 7 / 54; Kur’an-1
Kerim, Yunus, 10 / 3.
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degildir, O’'ndan cocuk olmamistir, kendisi de dogmamaistir, hicbir
sey O’na denk ve benzer degildir”16 anlamina gelen sure (Fotograf 9).
Mihrabin tavana birlestigi en tst kisminda yer almaktadir. Beyaz
zemin Uzerine siyah murekkep ile kivrik dalli kafi tislibunda calisil-
mistir. Yazinin etrafinda asi boyast ile bordur kusag: yer alir. Camiye
elektrik hatti désenirken, yazinin alt kismi hasar gérmustur.

14, “ploall aaial Hhad dlea s J 8 G A Sua (e ¢ “Nereden yola ci-
karsan cik, (namazda) Mescid-i Haram’a dogru dén”'" anlamindaki
ayeti iceren yazi panosu. Mihrab alinliginin ortasinda ve mihrab st
silmelerinin altinda yer almaktadir. Yaz: yesil renkte bir zemin tizeri-
ne siyah boya ile celi siiliis olarak hazirlanmistir. Istif, kelimelerin
althh Ustla yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Panonun etrafi sar
yaldiz boya ile bordtrlenmistir.

15. “d Wil “Masaallah” yazis1. Ortadaki 14 numarali yazi pa-
nosunun iki yaninda testi bicimi verilmis iki resim yazis1 seklinde
hazirlanmistir. Her iki yazi da pembe renkli zemin tizerine siyah mu-
rekkep ile calisilmigtir (Fotograf 9).

16. “xsa - 4P” Mihrabin késebentlerinde yer almaktadir. Mavi
zeminle olusturulmus daireler icinde sar1 yaldiz boya ile celi Stilts
olarak hazirlanmistir.

17, by Ol sandl Alead oV g4 o2ali Y agll) all o VIl Y )
QA@QQ}L&:&\J}NAS':LA}&%\QHLA/AHMSQY\amcéﬁgggﬂ\bd,aub)\ﬂ
pabaall A=l ga 5 Leghain a5 5 ()Y 5 Ol gand) dpi S g bl V) adle”
“Allah, kendisinden baska hicbir ildh olmayandir. Diridir, kayyum-
dur. O’nu ne bir unutma tutabilir, ne de bir uyku. Goklerdeki her
sey, yerdeki her sey O’nundur. Izni olmaksizin O’'nun katinda sefaat-
te bulunacak kimdir? O, kullarin 6nlerindekileri ve arkalarindakileri
(yaptiklarini ve yapacaklarini) bilir. Onlar O’nun ilminden, kendisinin
diledigi kadarindan baska bir sey kavrayamazlar. O'nun kurstisy,
buttin gokleri ve yeri kaplayip kusatmistir. (O, goklere, yere, blittin
evrene huikmetmektedir.) Gokleri ve yeri koruyup goézetmek O’na gic
gelmez. O, yuUcedir, bﬁyﬁktﬁr.”lg Mihrab nisinin sag alt ucundaki
seki hizasindan baslayip sol alt ucundaki seki hizasinda sonlanan
bordur kusag icinde bulunan celi stiltis seklindeki yazi, Gstteki alin-
lik yaz1 panosuyla kesintiye ugramistir. Yazi lacivert zemin tUizerine
sar1 yaldiz boya ile calisilmistir.

16 Kur’an-1 Kerim, Ihlas, 112 / 1-4.
17 Kur’an-1 Kerim, Bakara, 2 / 149.
18 Kur’an-1 Kerim, Bakara, 2 / 255.
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18. “Us e L “Nur, nur tstine”"® anlaminda ayet. Mihrabin

dogusunda ve Ust sirada bulunmaktadir (Fotograf 23). Yazi, beyaz
zemin Uzerine siyah murekkep ile calisilmistir ve miisenna formun-
dadir. Panonun etrafina kirmizi as1 boyasiyla bordur cekilmistir.

19. “dall Gual J UWla Joa JI ¥ 5 Joall Jsae W7 “Ey halleri de-
gistiren (Allahim), bizi en iyi hale cevir” anlaminda dua yazis1 (Fotog-
raf 23). Pano mihrabin sol tarafinda beyaz zemin tizerine siyah boya
ile celi sulus seklinde calisilmistir. Istif, “z” harfleri alt siraya gelecek
bicimde olusturulmustur. Panonun etrafi kirmizi asi1 boyasiyla bor-
durlenmistir.

20. “UhsilE iy U slaladdS Wl (65 ye WS jralad iy “Yem-
liha, Kitmir, Mekselina, Mernts, Mislina, Kefestatayyas, Debernts,
Sazentis” Ashab-1 Kehf’e ait isimler. Kible duvarinin sol tst kdsesin-
de yer alan yazi beyaz renkli duvar zemini lizerine ve etrafi sinirlan-
dirilmaksizin siyah renkte boya ile calisilmistir. Yazi asagidan yuka-
riya dogru bir cicek ve bu cicegin yapraklarini olusturacak bicimde
musenna resim-yazi tekniginde hazirlanmistir. Kompozisyon eksikligi
nedeniyle yazida bazi kelimeler cicegin dali ve yapraklari arasinda
bélinmuistiir. Ozellikle “Mernis, Debernis ve Sazenis” kelimelerinin
son uc¢ harfi cicegin yapraklarini teskil etmistir. Ehl-i kitap ve diger
bazi1 dinlerde konu edinilen Ashab-1 Kehf’in kac kisi olduklar1 hususu
tartismalidir.”® Ancak bu tabloda Kitmirle birlikte sekiz isim yer al-
maktadir.

Dogu duvart yazilari:

21. “aie & ) @)W ee” fkinci halife Hz. Omer’in ismi yazili
pano. 2, 4 ve 6 nolu panolarla ayni tarzda stslenmistir. Yazi, celi
stilts olarak hazirlanmistir (Fotograf 24).

22, ¢ 5 slindll (e e 5 Al 63 (sl 5 Glaa¥) 5/ Jaally sl 4 )
O 8Y aSlal oSlaay / 2l 5 S “Stiphesiz Allah, adaleti, iyilik yapma-
y1, yakinlara yardim etmeyi emreder, hayasizligi, fenalik ve azginhgi
da yasaklar. O, dustintp tutasiniz diye size 6gtt veriyor.”21 anlamla-
rina gelen ayet (Fotograf 25). Acik krem rengi zemin Uzerine siyah
murekkep ile ve celi stiltis seklinde calisilmistir. “Oss)” kelimesinde
“c” harfi yerine “Z” harfi kullanilmistir. Bu durum, nakkasin Arapca
bilmedigini ve yazilari yalnizca kopyalama usultiyle calistigini gos-
termektedir. Yazi, Gi¢ satir halinde ve i¢ ice hilal kivrimlar: olustura-
cak tarzda hazirlanmis olup, karsi duvardaki hizasinda bulunan 8
numarali yazi ile simetrik buttinltik olusturma gayesi gltmektedir.

19 Kur’an-1 Kerim, Nuar, 24 / 35.
20 Bkz. Ersoz, Ismet, “Ashab-1 Kehf”, DIA, c. III, Istanbul 1991, s. 465-467.
21 Kur’an-1 Kerim, Nahl, 16 / 90.
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Panonun dis kenarlar1 boyunca kirmizi asi1 boyasiyla bordtir kusagi
gecilmistir.

23. “aic &) o4 Jle” Dordiinet halife Hz. Ali'nin ismi yazili pa-
no (Fotograf 26). 2, 4, 6 ve 21 numarali panolarla ayni sekilde sts-
lenmistir. Celi stiltis yaz: olarak hazirlanmistir.

24, b jua (W “Sabreden zafere ulasir” anlamina gelen veciz
s6z (Fotograf 27). Acik krem rengi zemin Uzerine siyah boya ile celi
stilis musenna formunda hazirlanmaistir.

25. “dic A ay Gaws” Hz, Muhammed'in torunu Hz. Huseyin’in
ismi yazili pano (Fotograf 28). 2, 4, 6, 21, 23 numarali panolarla ayni
sekilde hazirlanmistir.

26. “2) Jd (10 17 “Bu, Rabbimin ihsanidir’® anlamina gelen,
ayetten bir bolim (Fotograf 29). Acik krem rengi zemin tizerine siyah
boyayla celi suiltis olarak hazirlanmisg istifli yazi. Panonun son kismi
sonradan insa edilen duvarin altinda kaldigindan tablonun tamamai
goriilememektedir. “1” kelimesindeki “Elif” harfinin duvar altinda
kalmis olabilecegi diistinulebilir. Panonun etrafi kirmiz: as1 boyasiyla
bordurlenmistir.

27. “Omaal M) an ) 4 5 Wadls A Al “Muhakkak ki Allah, koru-
yanlarin en hayirlisidir ve O merhamet edicilerin en merhametlisi”
anlamina gelen dua (Fotograf 24). Yazi acik krem rengi zemin tizerine
siyah boya ile celi stilis seklinde calisilmistir. Istifte “z” ve “O <
harfleri kendi aralarinda gruplandirilmislardir.

28. “Ugse LS fpiagall Je i€ 33all o « . Clinkii namaz,
mU’minlere belirli vakitlere bagh olarak farz kilinmistir’®® mealindeki
ayet (Fotograf 25). Beyaz zemin Uizerine siyah boya ile celi stilis yazi
olarak calisilmistir. Panonun etrafi kirmizi as1 rengiyle bordurlenmis-
tir. Elektrik hatti désenirken yazi orta yerinden hasar géormustar.

29. « s 5 ohlll 5 pallall 5 AV 5 JsV) s /a8l A 8 s ) J8
ale (25 JS «Q, ilk ve sondur. Zahir ve Batin’dir. O, her seyi hakkiyla

bilendir”®* mealindeki ayet (Fotograf 30). Acik krem rengi zemin Utize-
rine siyah boya ile calisilan yazi celi stiliis olarak hazirlanmistir. Istif,

“s” harflerinin canak icleri kelimelerle doldurularak olusturulmustur.
Panonun dis1 kirmizi as1 boyasiyla bordurlenmistir.

30. “ ) Geoyd gopn yailly 5 AV a gl galu ) 54 paiSile 5 il il
gy gone laana o)) 2gd) s AV ALY () 2l Ba el 2y Camall 5 Mai” «AL-

22 Kur’an-1 Kerim, Neml, 27 / 40.
23 Kur’an-1 Kerim, Nisa, 4 / 103.
24 Kur’an-1 Kerim, Hadid, 57 / 3.
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lah’a, O’nun meleklerine, kitaplarina, Resullerine, ahiret glintine,
kadere, hayrin ve serrin Allah Teadla’nin yaratmasi ile olduguna inan-
dim. Oldiikten sonra dirilmek hak’tir. Ben sahitlik ederim ki, Al-
lah’tan baska ilah yoktur, yine sahitlik ederim ki, (Hz.) Muhammed
(sav) Allah’in kulu ve rastlidir” anlamina gelen bir dua (Fotograf
31). Acik krem rengi zemin Uzerine siyah boya ile calisilan levha,
gemi seklinde bir celi stilis resim-yazi olarak degerlendirilmistir.

31. “dl Jgmy 2ena &YV 41l ¥” “Allah’tan baska ilah yoktur, Mu-
hammed O’nun rasultdir” anlamina gelen Kelime-i Tevhid yazisi
(Fotograf 24). Yazi acgik krem rengi zemin Uzerine siyah boya ile celi
stlus seklinde hazirlanmastir.

32. “Gi )l axd 5 (Jgall and 38 8l g &7 “Bagar Allah’tandir, (O) ne
glizel dost ve arkadastir” anlamlarina gelen veciz s6z (Fotograf 32).
Koyu mavi renk zemin Uizerine sari yaldiz boya ile hazirlanan ¢alisma
celi stlts ve istifli olarak hazirlanmistir. Distaki bordur kusag: da
sar1 yaldiz boya ile olusturulmustur.

33. “luwe 38 &l Uit Ul “Siiphesiz biz sana apacik bir fetih ver-
dik”®® mealindeki ayet (Fotograf 33). Acik krem rengi zemin Uzerine
siyah boya ile hazirlanan calisma Celi stilis mUisenna yazidir. Dista-
ki bordur kirmizi as1 boyasi ile olusturulmustur.

2. Kalem isi Siislemeler

Tarih boyunca bircok mimarlik tislubunda karsimiza c¢ikan ka-
lem isi stslemeler, uygulandiklar: zemin ve uygulama teknigi baki-
mindan degisik isimler almislardir. Kalem isleri uygulandiklari zemin
itibariyle basta siva olmak Uzere, tas, mermer, ahsap, deri ve bez
Uzerinde gorulurler. Teknik bakimdan ise fresk ve Tempera26 disinda
Osmanli cami bezemesinde tercih edilen Kelemkari stislemeler olarak
karsimiza g:lkarlar.27 Osmanli’da “Nak1§”28 veya “Kalemkarlik” adi

25 Kur’an-1 Kerim, Fetih, 48 / 1.

26 Tempera, Latince “temperare” kelimesinden gelir. Boyar maddenin tutkalli
suyla, genellikle de yumurta akiyla karistirilmasiyla elde edilen bir boya turt
ve bu boya kullanilarak yapilmis resim. Yagl boyanin bulunmasindan 6nce
butun Avrupa resminde kullanilmistir. Bkz. Turani, Adnan, “Tempera”, Sanat
Terimleri Sozliigti, Toplum Yayinevi, Ankara 1980, s. 125; Sozen, Metin, Ugur
Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigii, Istanbul 1992, s. 233.

27 Bu konuda genis bilgi icin Bkz. Hatipoglu, Oktay, XIX. Yiizyd Osmanli Camile-
rinde Kalem Isi Tezyinati, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, ba-
silmamis doktora tezi, Erzurum 2007, s. 6-33; Odekan, Ayla, “Kalemkari”’, Ec-
zacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, c. II s. 933-934.

28  Arseven’e gore “Nakis” terimi eskiden el yazmalarindaki resimler ile minyattir-
lere verilen genel bir isim iken, bundan muharref olarak duvara uygulanan
resimlere icin de kullanilir olmustur. Ancak zaman icinde bu terim daha c¢ok
duvar tezyinati icin kullanilmaya baslamistir. Ayni1 zamanda duvar ve tavan-
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verilen ve ginuimuze kisaca “kalem isi” adiyla gelen bu stslemeyi
yapanlara “Nakkas, Kalemkar” adi verilmistir.” Osmanlh dini ve sivil
mimarisinde genis bir uygulama alani bulmus olan siva tstt kalem
isi stislemelerinin ilk érnekleri iznik’te, XV. ytizyil ortalarina tarihle-
nen Kirgizlar Turbesinin pencere kemerleri icindeki bezemelerdir.
Ayni sekilde Bursa Yesil Camii, Bursa-Edirne Muradiye Camileri,
Edirne Uc Serefeli Camii ile Istanbul Rum Mehmed Pasa Camilerinin
kubbe ici ve duvar Ustt kalem isi tezyinati, erken devrin kalem isi
teknik ve motif 6zelliklerini belgeleyen diger 6énemli eserler arasinda
zikredilebilir.*® Kalem isi sUslemeler Osmanli mimarisinin butin
donemlerinde genis bir kullanim sahasi bulmus ise de; duvar sivasi-
nin en Ust tabakasina uygulanmasinin bir sonucu olarak nem ve
rutibetten kolaylikla etkilenmis, dolayisiyla bircok erken ornekler
gunimuize ulasamamistir. Buna ilaveten depremler ve yipranmaya
bagli restorasyonlar da bu o6rneklerin glinimtize ulasmasina mani
olan diger nedenlerdir.** Osmanli mimarisinde siva tistti kalem isleri,
iki farkli teknikte uygulanmistir. Bunlardan ilkinde duvar sivasinin
lzeri kire¢ ile badana yapilip, Uzerine de metal oksit veya bitkisel
boyalardan motifler calisilmistir. Ikinci teknikte ise duvar sivasi tize-
rine daha dltizglin bir zemin elde etmek gayesiyle alc1 macun cekil-
mis, bunun Uzerine yagli boyalar ile motifler calisilmistir. Bu ikinci
teknigin XIX. ytzyilin baslarinda sun’ (yagh) boyalarin ortaya cik-
mastyla 6rnekler vermeye basladig: goralur. 2

Dedeler Koyt Camii'nin dogu, bati ve giney beden duvarlarinin
ic ylizlerinde kalem isi calismalar: yer almaktadir. Oncelikle duvarla-
rin tamami icten al¢i macunla astarlanmis, kuruduktan sonra kalem
islerine gecilmistir. Bu kalemisi calismalar bes ana baslik altinda
incelenebilir:

1. Beden duvarlarinin tst sinir1 boyunca tavan eteklerini dort
yonde kusatan firiz stislemeler (Fotograf 13, 14). Bu firizlerde “S”
kivrimlar seklinde uzayip giden kivrik dal motifi, beyaz zemin tizeri-
ne koyu mavi renkle calisilmig, kivrimlarin aralarinda kalan bosluk-
lara cicek motifleri yerlestirilmistir. Isik-gélge oyununa yer verilme-

lara yapilan bu nakislarin kabartma taklidi olanlarina Kalemari, bunu yapan-
lara da kalemkar adi da verilmistir. Bu tarz stislemeciligin bez Ustine yapi-
lanlarina ise duvar yazmasi veya kalem isi yazma tabiri kullanilmaktadir.
Bkz. Arseven, Celal Esad, “Nakis”, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul 1965, c. 111, s. 1496; Arseven, “Kalemkar”, age., c. I, s. 916.

29 Sozen, Metin, Ugur Tanyeli, age., s. 121.

30 (Odekan, Ayla, agm., s. 934; Aslanapa, Oktay, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1989, s. 230; Bilsel, Alper, “Bursa’da Osmanli Dénemi Stisleme Ce-
sitleri-2 Ahsap ve Kalemisi Stisleme”, Bursa Defteri -Osmanl Ozel Sayis1 2, Is-
tanbul 1999, s. 14-15.

31 Bilsel, Alper, agm., s. 13.

32 Hatipoglu, age., s. 26.
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yen desenin etrafina cedvel cekilmemis oldugundan, sadelik 6n
plandadir. Serit yalnizca mihrab tizerinde yer alan Ihlas Suresi yazili
pano vesilesiyle kesintiye ugramistir (Fotograf 9).

2. Pencere pervaz sUslemeleri. Cami harimini aydinlatan bes
alt bir Gst penceresi mevcuttur. Bati duvar: gliney ucunda bulunan
Ust penceresi hari¢ diger pencerelerin dort tarafli pervazlar: kalem isi
stislemelere sahiptir (Fotograf 18, 19). Beyaz zemin uzerine koyu
lacivert boya ile “S” kivrimlar yapan bordur kusag: blitiin pencere-
lerde tekrar edilmistir. Ayni motifler dort halife ile Hz. Hasan ve Hz.
Huseyin’in isimlerinden olusan panolarda da dairevi bordur icinde
degerlendirilmistir.

3. Yan stilize (naturalist Uslupta) cicek motifleri. Cami beden
duvarlarinda yazilar arasinda kalan bosluklari doldurmak gayesiyle
dort adet naturmort olarak calisilmis yar stilize cicek motifleri bu-
lunmaktadir. Dogu ve Bati duvarlarinin kuzey uclarinda birbirini
tekrar eden birer adet vazo icine yerlestirilmis cicek motifi naturmort
orneklerindendir (Fotograf 19, 21, 34). Sari renkle boyanmis c¢ift
kulplu vazonun etrafina siyah kontur cekilmistir. Vazonun agiz kis-
minda stilize hatayl motiflerinin canak kismini animsatan bir bas-
langic bulunmaktadir. Bu baslangicin tzerinde acilim yapan dallar
U¢ yonde dagilirlar. Saga ve sola uzayan kollar helezoni kivrimlarla
sarmasik diizeni alirken, Ustte dliz eksen Uzerine yUkselirler. Sade
yesil renkteki yapraklarin bitiminde pembe renkli yar: stilize laleler
bulunmaktadir. Sarmasiklarin helezoni kivrimlari arasinda kalan
bosluklara ve yukari uzanan ana dal lizerine mavi renkte sade birer
rozet islenmistir. Yapilan calismada perspektif ve 1s1k-gélge oyununa
yer verilmemistir.

Bati duvari gliney ucunda minber kiirstisti hizasinda bos beyaz
zemin Uzerine tek merkezden ¢ikan ve iki sap halinde birbirine do-
lanmig yar stilize ¢icek motifi yer alir (Fotograf 35). Dis1 kirmizi ici
sar1 renkteki ciceklerin saplari Uzerinde yesil renkte iri yapraklar
vardir. Resimde perspektifi de temin etmis olan, 6ne uzanan yapra-
g1n ic ylzt limonkufa yesili ile boyalidir. Etrafi siyah boya ile kontur-
lanmis olan motifin, sonraki bir donemde yapildigi anlasilan badana
boyasi ile dikkatsizce tizerinden gecildigi gértilmektedir.

Kible duvarinin dogu kenar: alt ucunda, vaaz klUrstisiintin ar-
kasinda bir cicek buketi calisilmistir. Etrafi siyah boya ile konturlu
ve mavi zeminli vazodan ¢ikan dal saga ve sola saplar vererek ve kiv-
rimlar yaparak yukar: yukselir (Fotograf 36). Vazonun ortasindan
cikan mavi renkli destek cubugu, motifi stilizasyondan uzaklastiran
6nemli bir faktérdtr. Dis yapraklar: pembe i¢ yapraklar: sar1 renkte-
ki cicegin yapraklari arasinda dagillan kuru saplar resme hareket
kazandirmistir.
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4. Mihrab nisinin icinde limon yesili bir zemin Utizerine pembe
renkte bir perde motifi islenmistir (Fotograf 9). iki parcali perde kav-
sara hizasinda bogum yaparak her iki tarafa toplanmis durumdadir.
Perde kumas: tzerinde birbirini tekrar eden ve ayrinti vermeyen
dendanlar yer alir. Tamami yaglh boya ile calisilmis perde motifinin
altinda, uclarina sari, mavi ve ast kirmizisi plakalarin asildig pts-
kuller yerlestirilmistir. Perde kivrimlarinda 1sik-gblge oyunuyla pers-
pektife yer verilmeyerek duragan bir gérintli elde edilmis oldugun-
dan Ampir Gslubunun etkisinde kalinmistir.

5.Glney duvari dis yltzunde, sacak altindan baslayip tst sira
pencerelerinin alt hizasina kadar bursa kemerini andiran ve ana hat-
laryla calisilmis bir friz kusagl resminin yapildigr gortlmektedir Ki-
re¢ badanali duvar Ulzerine siyah konturlarla yapilan calisma, dis
etkilere bagl olarak zaman icinde silinmis ve dokualmusttir. Gliney
beden duvari bati tist ucunda bu kalem isi stislemelerin kalintisini
gormek mumkindtr (Fotograf 6).

Degerlendirme ve Sonug¢

XVI. yuzyilin ortalarindan itibaren Osmanl resminde goériilen
yenilikler, ilk olarak sehir resimlerinin minyattrlerde yer almasiyla
baslar. Kulttirler arast miinasebetin bir sonucu olarak Avrupa kulta-
rintn Osmanh resmindeki bu etkisi, baslangicta derinlik ve strekli-
lik arz etmez; yenilikler Osmanli sanat anlayisi icinde saglikli bir
gelisim cizgisinde erir. Ancak XVII. ylzyil baslarindan itibaren Avru-
pa’nin siyasi ve ekonomik gliciinu hissettirmesiyle, Osmanl devlet
dliizeninde ve toplum hayatinda geri déntlmez degisimler bas gos-
termistir. Osmanl idarecilerinin bilin¢li olarak Bati'ya acilma politi-
kalari, her alanda oldugu gibi sanat sahasinda da kendini géstermis;
bu vesileyle yltizyilin son iki ceyreginde bircok Batili sanatci saraya
davet edilmis ve Avrupa’ya sanat egitimi i¢in 6grenciler génderilmis-
tir.** Bu gelismelere paralel olarak baslayan 6zenti basta mimari ol-
mak Ulizere, Uslup akinlariyla devam etmistir. Degisimler ilk olarak
stislemelerde kendini géstermis, ayni zaman dilimi icinde Istanbulla
birlikte tim Anadolu’da duvar resimleri ortaya g1km1§t1r.34 Ancak
Bati’da duvar resmi daha cok fresk tekniginde hazirlanirken Osman-
lilarda kuru duvar tizerine toprak boyalarla yap11rr11§,t1r.35

33 Bkz. Arik, Ruchan, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kultir ve Tu-
rizm Bakanlig Yayinlari, Ankara 1988, s. 12-18.

34 Arnk, age., s. 23.

35 Hatipoglu, age., s. 7
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Osmanli dénemi duvar resimlerinin ilk érnekleri Topkap: Sara-
y1 Harem bolumundeki Gézdeler dairesinin Ust katinda bulunur.
Duvar resimlerinden peyzaj dini mimariye gore sivil mimari de daha
fazla kullanilmistir. Camilerde de bazi peyzaj resimler tatbik edilmis-
se de geometrik ve bitkisel bezemeler daha cok tercih edilmistir. An-
cak zamanin sanat anlayisi ve etkin olan tislubuna gore bu stsleme-
lerin form degistirdikleri mutisahede edilir. Osmanli devletinin yikilip
yerine Turkiye Cumbhuriyeti Devletinin kurulmasiyla toplumsal ve
kulttirel hayatta da bazi degisiklikler olmus, yeni devlet anlayis: ya-
zini daha fazla Bati'ya déntik hale getirmistir. Iste bu dénemlerde
insa edilen veya restorasyonu yapilan camilerdeki stislemeler, Os-
manlh bakiyyesi ile yeni Cumhuriyet devri sanat ve stisleme anlayis-
larinin nasil kaynastiginin izlerini tasirlar. Arastirmamiza konu olan
cami ile Dedeler Kéyti'ntin sivil yapilar:1 arasinda belirgin bir mimari
teknik ve insa farki bulunmamaktadir. Ancak camiin kalem isi tek-
niginde hazirlanmis stislemeleri bu yapiya atfedilen deger ve gosteri-
len ehemmiyeti gozler 6ntine sermektedir. Zira Osmanli son devir
kalem isi stslemelerinin Turkiye Cumhuriyeti dénemindeki tarihi
seyrinin ortaya cikartilmasina katki saglayacak o6rnekleri barindir-
maktadir.

Camiin dogu, bati ve gliney duvarlari i¢ ytizinli tamamen dol-
duracak bicimde yapilmis olan kalem isi stislemeler, hat yazilarindan
ve naturalist Uslupta cicek buketlerinden olusmaktadir. Hem yazilar
hem de cicek motifleri 6nce kopyalama teknigiyle duvara aktarilmais,
sonra igleri fircalar yardimiyla doldurularak tamamlanmistir. Mihrab
stslemeleri yagli boya ile, digerleri ise oksit boyalarla calisilmistir.

Camide kalem isi teknigiyle duvara 33 adet irili ufakli yazi nak-
sedilmistir. Bunlardan en ktictigti 30 x 54 cm. ebatlarindaki, bati

duvar1 giiney ucunda bulunan ve tist sira yazilarindan olan « & J&
g Dl il Lald /g S S 8 ¥ yazisidir. En buiytik ebatl yazi ise
1.24 x 1.03 cm. ebatlarindaki dogu duvari alt sirasinda yer alan « 4

Gl ani 5 (dgall axd 3¢l ¢ yazisidir. Mihrab alinlik yazisi harig,
yazi ve diger suslemelerin yer seciminde belli bir konu dutizeni takip
edilmemistir. Yazilardaki harf hatalari, ustanin Arapca bilmedigini
gostermektedir. Yazilar genellikle celi stlis seklinde hazirlanmis
olmakla birlikte, birer adet Celi Divani ve Kufi 6rnek de bulunmakta-
dir. Resim-yaz1 formunda hazirlanan iki yaziya ilaveten bazi yazilarin
musenna yazi formunda hazirlandiklar: gértilmektedir. Ustanin kul-
landig1 yaz1 kaliplarinin zamanla deforme olmasi nedeniyle bazi yazi
panolarinda harf bunyelerinin, baghh bulundugu yazi ttrint tam
aksettiremedigi gorilmektedir.

36 Renda, Gunsel, Batililasma Déneminde Ttirk Resim Sanatt 1700-1850, Ankara
1977, s.79.

78



Yazilar disinda kalan stislemeler ise, basta mihrab nisinde yer
alan barok tsltbundaki perde motifi, naturalist tislupta cicek motif-
leri ve resim-yazi formunda hazirlanmis kalem islerinden ibarettir.
Bati duvari gliney ucunda bulunan cicek haricinde hicbir stislemede
perspektif yoktur. Bu yontyle ampir tislibunun duragan etkisi ha-
kimdir. Bu duraganlk duvarlara dagitilmis olan yazilarin harf ve
istifleriyle olusturdugu hareketlilik sayesinde belirginligini kaybeder.

Sonuc itibariyle Dedeler Kéyt camiinde 1949 yilinda yapildig:
anlasilan restorasyonda suslemeler ilave edilmis veya eskisinin yeri-
ne yeniden kalemisi stislemeler yapilmistir. Bu stislemeler baslica iki
grupta ele alinabilir. Kalemisi tekniginde hat sanati calismalari ve
bitkisel stslemeler. Hat uygulamalari sanat kalitesi bakimindan
Onemsiz calismalar olup, ustanin elindeki kaliplari stirekli kullanma-
sindan kaynaklanan deformasyonu goézler 6ntine sermektedir. Yore-
sel bir zanaatkar oldugu dustnilen ve minber kiirsiisii hizasinda
duvarda imzas1 bulunan Kazim Okur’un hat sanatiyla ugrasmadigi,
harf blnyelerindeki bariz hatalardan anlasilmaktadir. Kéytin kisith
ekonomik imkanlar1 neticesinde ancak yoresel zanaatkarlardan isti-
fade edebildigi tahmin edilmektedir. Bitki esash suslemelerde ise
birbirleriyle kompozisyon, renk, istif diizeni ve uslup bakimindan
kopuk 6gelerin yine 6dnceden beri kullanilagelen kaliplar kullanilarak
uygulandigr gézlenmektedir. Béylece Batili sanat anlayislarina yéne-
limi hedefleyen ama olgunlasmamis bir sanat dtistincesi/algis1 ile
toplumsal ihtiyaclarin acilen giderilmesi zaruretiyle olusmus bir iki-
lem ortaya cikmistir. Bu haliyle camideki stislemelerde eklektik anla-
yisl yansitan zanaat Urlnleri ortaya konmustur.
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Fotograf 1: Dedeler Koyt Genel Fotograf 2: Seyh Selahaddin Sey-
Go6runtm fullah Buhari ve esini
sandukalari.

Fotograf 3: Sagdan sola, Seyh Fotograf 4: Dedeler Koyt Camii
Selahaddin Turbesi, Eski Cami ve Bati Cephe Duvar ve
Yeni Cami. Giris Kapisi.

ot/01/20 |

Fotograf 5: Dedeler Koyt Fotograf 6: Dedeler Koyt Camii
Camii’nin Sonradan imam Guney Cephe Duvari.

Lojmanina Dénusttirilen Kuzey

Cephe Duvar Girisi.
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Fotograf 7: Dedeler Koyu Fotograf 8: Dedeler Koyt Camii
Camii Dogu Duvari. Minber Késki.

Fotograf 9: Dedeler Koyu Fotograf 10: Dedeler K6yt Camii
Camii Mihraba. Minberi.

Fotograf 11: Dedeler Kéyu Fotograf 12: Dedeler K6yt Camii
Camii Minber Alemi. Dogu Duvari.
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Fotograf 13: Dedeler Koyti Camii Fotograf 14: Dedeler Koyti Camii
Bati Duvarai. Bati1 Duvari.

Fotograf 15: Dedeler Koyt Camii  Fotograf 16: Dedeler Koyt Camii
Bat1 Duvari. Bat1 Duvari.

Fotograf 17: Dedeler Kéyti Camii Fotograf 18: Dedeler Koyt Camii
Bati Duvari. Bati Duvari.
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Fotograf 19: Dedeler Koyt Camii  Fotograf 20: Dedeler K&yt Camii
Dogu Duvari. Bati1 Duvari.

Fotograf 21: Dedeler K6yt Camii  Fotograf 22: Dedeler Koyt Camii
Bati Duvari. Kible Duvari.

01701/2003

Fotograf 23: Dedeler K6yt Camii  Fotograf 24: Dedeler Koyt Camii
Kible Duvari. Dogu Duvar.
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Fotograf 25: Dedeler K6yt Camii  Fotograf 26: Dedeler Koyt Camii
Dogu Duvari. Dogu Duvari.

Fotograf 27: Dedeler K6yt Camii  Fotograf 28: Dedeler Koyt Camii
Bati Duvari. Kible Duvari.
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Fotograf 29: Dedeler K6yt Camii  Fotograf 30: Dedeler Koyt Camii
Dogu Duvari. Dogu Duvari.
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Fotograf 31: Dedeler Kéyti Camii  Fotograf 32: Dedeler Koyt Camii
Dogu Duvari. Dogu Duvari.

Fotograf 33: Dedeler K6yt Camii  Fotograf 34: Dedeler Koyt Camii
Dogu Duvari. Dogu Duvari.

Fotograf 35: Dedeler K6yt Camii  Fotograf 36: Dedeler Koyt Camii
Bati Duvari. Kible Duvari.
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