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وُرمّيا أنْم    اَع  أيا ا صّ ِ ا صّعريةِ ا دَ م صّعاعاط دة حَلم وُرة صّ   اط ُ ل
حزَيِ ن   

 عبدالوَهَّاب مُحَمَّد إبْراهِيم حَسَنْ الم
*Abdelwahab  Elmezain 

Şair Muhammed Emin ez-Zulelî’nin Şiirlerinde Şiirsel Üsluplar 

Öz 

Bu çalışmada, (Türk asıllı) şair Muhammed Emin ez-Zülelî (h. 1188-1241)’nin şiirlerindeki 
şiirsel imgeler ele alınmıştır. Yine bu araştırmada, Zülelî’nin şiirlerinde öne çıkan görme, 
işitme, koklama, tatma gibi duyusal olgulara değinilmiştir. Çalışmada bütün çeşitleriyle 
teşbih ve her iki türüyle istiâre (tasrîhiye ve mekniye) sanatları işlenmiştir. Ayrıca kinaye 
sanatına dayalı örneklere de yer verilmiştir. Çalışmada bütün bu görsel ve duyusal olgular 
için, şairin beyitlerinden örnekler sunulmasına özen gösterilmiş yine şairin şiirlerini 
kaleme alırken içinde bulunduğu psikolojik durum da açıklığa kavuşturulmaya 
çalışılmıştır. Son olarak çalışma, bazı eleştirmenlerce zayıflıkla nitelenen bir dönemde 
yaşadığı ifade edilen Zülelî’nin şiirlerini, öne çıkan özellikleriyle tanıtmayı 
hedeflemektedir.  
Anahtar Kelimeler: Şiir, teşbih, istiâre, dönem, el-Zulelî 
 

Styles of the Poetic Image for the Poet  Muhammed Amin al-
zulali 

Abstract 

This study deals the styles of the poetic image for the )Turkish origin) poet Mohamed 

Amin al-Zulali (1188-1241 H) , this study displayed the most important styles of poetic 
image which found at the al-ZulalI poetry ; for example sensory image which depends on 
the human senses - including the visual- the audible- the smelling and the tasteful images 
then the simile image which depends on the simile with its all types and metaphorical 
image which depends on the metaphor with its two kind (implicit - explicit)  then the 
Metonymy image which depends on the Metonymy and at the last the whole image which 
consistis of some of different images . the study interested in displayıng some poetic 
samples of the poet verses for this images and observed the relationship between the 
subject and the psychological state for the poet, The study aims to show distinction 
Mohamed Amin al-zulali  poetry In spite of  his contemporary for a period of time some 
writers and  critics  described it with the  weakness . 
Key Words: Poetry, simile, metaphor, period, al-Zulali 
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 :المقدمة 
ما سي  لا د  ق  الن    أهلُ  واهتم   ،ة  ري  ع  الش    ورة  الص   اط  لن    ضح  الوا دد  ع  الت    بإبراز   ور  صُ العُ  ر  على م   باءُ د  والُ  ادُ ق  الن    م  اهت      

 
ُ
ن   ر  اع  الش   ت  ك  ل  ت    التي ة  سي  ف  الن    والحالة   اط  ك الن   تل ي   ب   ط  ابُ ى التّ   د  م   ار  ه  بإظ  ثون منهم د  ح  ال تًا ثاب وبات   ، إبداعه إبا 

 ربة الشاعر  عن ت  باشرة مُ أوغي  رة  اش  ب  مُ  دلالة  ها ذو غي  أو  ورة  لتلك الص   ر  اع  الش   ار  اختي ن  أ والدب   د  ق  ل الن   أه  لدى 
 ون  ليكُ  اء هذا البحثُ ؛ وج  وأحاسيس ره من مشاعر  اط  في خ   ولُ ما ي ُ أو  ،ات  وسسُ به من م    يطُ ه بما يُ وارتباط  

ي ل  ل  ممد أمي الز  ( التّ  كي الص ل  ر )اع  الش  وهو  اء  ر  ع  الش   ى أحد  لد اط  هذه الن    لُ او  ن  ت    ت   الت   ات  ق  ل  إحدى تلك الح  
 .ر  للشاع   ة  سي  ف  الن    الة  ها بالح  باط  ت  ومدى ار   ورة  الص   از  ر  ها في إب   ر  و  ود   اط  هذه الن    تناولًا أهم  مُ 

 ث  حْ البم  اف  دم أهْ 

 ،ف  ع  لض  با اد  ق  الن    ضُ ع  ب    اه  ف  ص  و   ب  د  ال   ات  تّ  ف   ن  م   ة  تّ  لف   ري  ع  ش   ج  وذ  على ن ُ  وء  الض   إلقاءُ  -
    فيها . ل ل يالز   شعر   ز  ي  ت    دىم   انُ ي  وب   

 .ل ل يالز  مُ م د أم ي ( التّ  كي الص ل  ) اعر  الش   عند   ة  ري  ع  الش    ورة  الص   اط  أن    أهم   على  قوفُ الوُ  -
 اعر  الش   لُ ث  م  ت  التي ت    ة  وري  عُ الش   والحالة   ة  ي  ر  ع  الش    ورة  الص   بي   ابط  والتّ    ق  اسُ ن  الت    مدى على ليلُ د  الت   -

   .ه ع  اد  إب   حال  
 
 ث  حْ البم  لة  ئ  أسْ 
  لي :ا يم فيمم  ل  ث  مم تم ت م  ث  حْ ا البم هم ح  رم طْ التى يم   ئلة  الأسْ  بعض   اكم نم ه  

ري ت    ية  ن   ه الف  ات  و  ينها على أد  كو  في ت   رُ اع  الش   تمدُ ع  وي    الُ يا ال  ه  عُ ن   ص  التي ي   عريةُ الش   ورةُ الص   هل   -
 افته وفكره ؟ق  وث    اعر  الش   بواقع   ة  د  ي  ط  و   ة  لاق  ع   ة  أم ث    اعر  الش   سان  على ل   اعبثً 

 بها تلك   ت  س   التي وُ ري ع  الش    ف  ع  الض   اذج  ن    ن  جًا م  وذن   ل ل يالز  مُ م د أم ي  رُ ع  ش   د  ع  هل ي ُ  -
 ؟ زًاي   ريًّ  مُ  ع  تًً ش  و  اره ص  ب  ت  اع  ا لن   نُ ك  يُ   أم   ةُ تّ  الف  

 ورة  لص  ا اط  أن   من  ادة  الإف   ريع  ه الش   في إبداع   ل ل يالز  مُ م د أم ي  الشاعرُ  اع  ى استط  د  م   أي   إلى  -
 ؟ ة  ي  ل   الكُ ر  و  من الص   ة  ي  ن   ف    ة  ح  لو   ق  ل  في خ   عرية  الش   

 
 ث  حْ البم  ج  هم ن ْ مم 

 وص  صُ والت حليل  للن   راء  ق  ت  الاس   هج  ن  م   دُ م  ت  ع  وي    اعر  الش   وان  يد فإن  البحث  سيتتبعُ  الس ابقة  عن الت ساؤلات   للإجابة  
 لاستخلاص  النتائج  . عرية  الش    ور  من الص   ج  اذ  ن    رضُ ع  وي    رية  ع  الش   

 
 ر البحث وم م ْ  ر  اع  التعريف  بالش  
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 حيث يرجعُ  تُ ر كي الص ل   ،1الدني ل ل يالز  سي بن أبي بكر بن خضر بن حُ  مُ م د أم ي والديبُ  هو الشاعرُ 
  ة  ن  ي   في الد   اش  وع   د  ل  وُ ، 2التّكيةيواس س   دينة  م   وابع  ت   من   وهي بلدة  )ز ي  ل ه(ه إلىلُ أص  

ُ
) حسي  وهأبُ  م  د  ق   ، از  ج  بالح   ة  ر  و  ن   ال

 ب  ئ   نا  ولى  ت  وقد بها نائبًا شرعي ا،  ليعمل   ةُ لي  الع   لةُ و  لته الد  س  أر  فقد  ريج  ال  اني عشر الث   القرن   ف  ص  ت  ن   في مُ  دينة  إلى ال(
ُن  و ر ة   ع  ر  الش  

ومًا سُ و  م   والفضل   من العلم   در  على ق   وهان أبُ وك  به،  انية  م  ث  العُ  لة  و  الد   ة  ق  ث  ي ب  وح  ا يُ وهذاراً ر  م   في الد ي  ن ة  ال
  ة  اب  ط  وال   امة   الإم  لى  و  ولذا ت    ؛لاح  وى والص  ق  بالت   

 
  . ه1193 وفي أبوه عام  وتُ  ،يو  ب  الن    د  ج  س  في ال

ُن  و ر ة  د ل  مُ م د أم ي( فقد وُ نا )رُ اع  أم ا ش   
 د ي  ن ة  ال

  عام  لى  ى الو  اد  جُ   ن  رين م  ش  ع  وال الث  الث   ء  لاثا  الث   ليلة   بال
 ارزة  الب   الكرية  ر  س  من الُ  الآن   ل ل يالز   رةُ وأس   ،امسة  ال   ابنُ  و  وه وهُ أبُ  ات  م   يتيمًا حيثُ  رُ اع   الش  بّ  ر  ت   وق د   ، 3ه1188

ُن  و ر ة  في 
ُن  و ر ة  في  لنشأته   وكانت   ،ان  م  الز  من  ني  ر  ها أكثر من ق   ي  ف  كناهم على سُ  مضى   الد ي  ن ة  ال

 حُ ها الواض  أثرُ الد ي  ن ة  ال
"  كتاب    ف  وصن   اريخ  بالت   تغل  واش   ،ن  س  ح   م  ظ  له ن   والفقه فكان   لغة  وال   ي وقراءاته التعددة في الدب  و  لغ  كنه ال  في ت   

  ة  ي  وف  الص   ة  ريق  الط   ايخ  ش  وم   ه اد  والز   ب اد  والعُ  اء  ه  ق  الفُ  اتق  ب   ط  
ُ
 وله ديوانُ 4" واللغويي والشعراء اة  ح  والن   ر اء  ي والقُ خ  ر   ؤ  وال

 .  ه 1241وفي عام وتُ  وع  بُ ط  م   ر  ع  ش  
 

                                                                 
أص ل ه   هل ) الز ل ل ي ( بضم الزاي أم ) الز  ل ل ي ( بكسر الزاي؛ قد أك دت الصادر أن الية تحديد لقب الشاعروقع الباحث في إشك  1

يواس التّكية ) وهي تًبعة لدينة طوقات الآن (؛  وعلى هذا يكون لقبه ) الز    للي ( يرجعُ إلى )ز ي  ل ه( وهي بلدة  من  ت وابع  م دينة  س 
حي أن  الشاعر قد أشتُه ر بلقب ) الز ل ل ي ( بضم الزاي ؛ حيث ذكره مقق ديوانه ممد العيد الطراوي ) الز للي ( بكسر الزاي ، في 

بضم الزاي وذكُر في معجم البابطي لشعراء العرب في القرني التاسع عشروالعشرين ) الز ل ل ي ( بضم الزاي ؛ وقد رأى الباحث اعتماد 
 الشاعر واشتهر به شعره وهو ) الز ل ل ي ( بضم الزاي .   اللقب الذي عُرف به

، تراجم أعيان الدينة النورة في القرن الثاني عشر الجري، 42، ص6)خيالدين الزركلي : العلام ؛ دارالعلم للملايي، بيوت، ج      
ممد أمي الزللي؛ تحقيق وتقديم /ممد  وانظر أيضًا : ديوان 122، ص1984، 1تحقيق/د.ممد التونجي؛ دار الشروق، جده، ط

ه  ، مقدمة المحقق وانظر: معجم البابطي لشعراء العرب 1405م/1985، 1العيد الطراوي؛ مكتبة دار التّاث، الدينة النورة، ط
 ية في القرني التاسع عشر والعشرين، عبدالعزيز سعود البابطي وآخرين ، مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطي الثقاف

، 2، ج1955انظر في هذا: إساعيل باشا البغدادي: هدية العارفي أساء الؤلفي وآثار الصنفي؛ مطبعة وكالة العارف، اسطنبول،     2
، 1، وانظر أيضًا للمؤلف نفسه: إيضاح الكنون في الزيل على كشف الظنون؛ دار إحياء التّاث العربي، بيوت، ج 361ص
 ن تًبعة لدينة )طوقات(، و)ز ي  ل ه(الآ491ص

 122نظر : تراجم أعيان الدينة النورة في القرن الثاني عشر الجري، صا 3

  42، ص6وقد ورد اسم والد الشاعر في أحد الصادر هكذا: ممد أمي بن حبيب بن أبي بكر بن حسي ، انظر: العلام  ، ج  4
  71، ص9ج ،1957 عربية ؛  دار إحياء التّاث العرب، بيوت ،، عمر رضا كحلة: معجم الؤلفي تراجم مصنفي الكتب ال

، 5، ج2003، 1م ؛ دار الكتب العلمية، بيوت، ط2002كامل سلمان الجبوري: معجم الدباء من العصر الجاهلي حت سنة
 149ص
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 هر  صْ ه وعم يات  حم 
 كثياً في فهم    ث  اح  الب   دُ اع  س  ه تُ ر  ع  ا ش  ه  في    التي كتب   وف  رُ والظ   رُ اع  فيه الش   أ  الذي نش   ر  ص  الع   فةُ عر  ول ا كانت م  

 ؛ حيثُ ا به من أحداث  وم   ر  ص  على هذا الع   ء  و  الض   ي  ق  ل  ن ُ  نا أن  علي  امًاز  ل   ان  ك    ة  ري  ع  ه الش   ر  و  راميه في ص  وم   ر  اع  الش   ات  ي  أب   
ُن  و ر ة  في  ل ل يالز  نا رُ شاع   عاش  

 د ي  ن ة  ال
؛ حيث  ه1205التراك عام و عود آل س بي   تالُ الق  فيها  أ  التي بد   ة  في الفتّ   ال

 د ي  ن ة  ثم دخلت   ه1217سنة  مكة   لت  خ  د  
ُن  و ر ةُ بعد ذلك بسنتي وبذلك دخلت  ال

 د ي  ن ةُ ال
ا عود م   آل سُ  م  ك  في حُ ال

د م  إلى مُ    ه1222عام لثاني( )ممود خان ا لطانُ الس   ل  س  ر  وأ   ،عليها اء  ض  للق   يوش  الجُ  د  ع  تُ  أن   انية  م  ث  العُ  لافة  بال   ع  ف  د  
 ر  الم   آخر   لبةُ وكانت الغ ،همي  د  من أي   ي   ف  ي   ر  الش   مي   ر  الح   تّجاع  عود واس  آل سُ  اربة  ح  ه بمُ رُ ذاك يأمُ آن  ر  ص  شا واي  م  علي با  

 لتبقى البلادُ   ه1232ام عود ععبدالله بن سُ ي  الم  وتم  أسر  ،إبراهيم باشا بن ممد علي باشا انيي على يد  م  ث  للعُ 
 ي .ر  ج  ر ال  عش   ابع  الر    القرن  اني حت  م  ث  العُ  كم  الحُ  تحت  

  ا عاش  ه كم  أهلُ  يعيش   أن   بُ د سًا ي   ق  رًا مُ ط  قُ  اك  ر  الت    عند   المر   قيقة  في ح   وكانت الحجازُ 
ُ
 في القرن   سلمون  ال

، ق  ز  الر    عن طلب   الى  س  أوا كُ ش  ازيي ن  ج  الح   ن  إ حت   ات  ق  د  والص   ات  لب  وا عليهم من اقُ د  ي؛ ولذلك أغ  ر  ج  ل ال  و  ال  
الجبتي عن  فيقولُ  ،ام ومصرلون إلى الش  ح  ر  هم وي   ر  يًّ  د   كون  تّ ُ لتهم ي  ع  ج   يبة  ص  ع   ة  تّ  ف  ر  هؤلاء ب  م   الحرب   ولكن في فتّات  

ُن  و ر ة   عن أهل   امي وانقطع  ري والش  ص  ال   الحج    لُ واف  عت ق  ن  " ل ا امت     ه1223عام  ادث  و  ح  
 د ي  ن ة  ال

 ما كان يصلُ  ال
 إلا   ث  كُ هم، ولم ي   أوطانهم بأولادهم ونسائ  وا من جُ ر  خ   منها يتعيشون  انوا الت ك   رر  والص   والعلائف   ليهم من الصدقات  إ

 ، 5ام "والش   ر  ص  وا إلى م  ت  ذلك وأ   من   اد  له إير   س  الذي  لي  
 ف  أليأهلته للت   ،حال  والتّ   ب  رةً بالد  سي عامًا عاموخ    ان  إلى ث    امتدت   حياةً  اث  د  تلك الح   ل   في ظ   ل ل يالز   عاش  

 طبائ  خُ  وهو أحدُ  ه ومات  ب  ي   ط  النبوي وخ   إمام  السجد   ، وكان  رع  الش    وقول   دريس  والت  
 
إلى  ل ل يالز   رحل   وقد  ، وديندُ ع  ه ال

ها من ي   وغ   ف  والوص   الدح   ت بي  ع  و  ن   ده التي ت   كثياً من قصائ    كتب    ر  ص  ه في م  د  واجُ ت   ، وأثناء  ةً تّ  فيها ف   يق  وب   ر  ص  م  
إبراهيم باشا  حرب   ثناء  أ مصر في وقد أقام   ه،هل  أه لابنه و دة بث  فيها اشتياق  ع   في غربته قصائد   وقد أبدع   ،راض  الغ  

لب  ا وط  إبراهيم باش   فيها الوزير   ه اللامية التي امتدح  قصيدت   على هذا تًريخُ  ل  دُ ، وي   ه1238حت عام  لآل سعود
ُن  و ر ة  ه في والرفد ليعود إلى أهل   منه فيها العونة  

 د ي  ن ة  ال
 :6فيقول فيها بعد غربته الطويلة   ال

 
 نص  م   حم   ب  ر  غم  ي والت   ار  طم  المم  فم يْ  كم وم 

 تغربي طول  بعد  لأهلي  أعود 
تم    ل    لعملْ    ز  م ب ْ ا     ي ال    ر  ي   بام ي وبام نم    اح   جم

 لا نقل و  إليهم  تهدى  و لا كسوة 

                                                                 
 47، ص 7،  ج1967، 1طعبدالرحمن الجبتي: عجائب الآثار ، تحقيق / حسن ممد جوهر وزميله؛ طبع لجنة البيان العرب،   5

 انظر في ذلك مقدمة مقق الديوان 
ه  ، مقدمة 1405م/1985، 1ديوان ممد أمي الزللي؛ تحقيق وتقديم /ممد العيد الطراوي؛ مكتبة دار التّاث، الدينة النورة، ط  6

 29المحقق، ص
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على الإجال أصبحت  العربية   ن الآداب  إ؛ حيث ف  ع  بالض   اد  ق  الن    بعضُ  هُ فُ ص  ي   ه في عصر  غم من نشأت  الر  على 
  د  ق  صاحب الع   الذي جعل   المرُ  ،والفكرين فيها لماء  العُ  بوعُ ين ر  د  ها ون  أدوار   في أحط   

 
) الروم  ل  وم في أفاض  ظُ ن  ال

يرون) أهلُه( الدب   إلى زمان    قد انتهيتُ : فأنا   يقول عن هذا العصر(   ه992تعلي بن لاي  باي  بن ممد ، 
  ،من الفنون ذنبًا عيبًا ويعدون التضلع  

ُ
جيدًا مي  زًا  ل ل يالز   شعرُ  ومع هذا جاء  7" ان  م  ى من هذا الز  ك  ت  ش  وإلى الحن ان ال

  فه والضعف  الس   م  ض  في خ  
ُ
 اهر  و  ج   : ناظمُ  (عبدالرازق البيطار) حلية البشر كتاب    عنه صاحبُ  ولُ فيق ؛هب   حيط  ال

ذ ر ع  ه وما ت   بأدب   الباعة   اب  ع  ل ص  ل  وذ   ر  وما تأخ   ة  البلاغ تقد م في مضمار  ، لام  الق   مل  بأنا   ان  ي  الب    أزهار   رُ ث  ونا   م  ل  الك  
أحمد  ) التراح   لإزالة   الفراح   حديقةُ كتاب   ه صاحبُ بأدب   يدُ ش  " وي  ار  الفكالشعار والقتنص لبكار  بشعار  فهو العالمُ 

 ا أرج النسيم  مي وم  ه الث  ام  ظ  ن عقد ن  م بأفخر   ظيمُ الن   قائلًا: ما الدر    (بن ممد بن على النصاري اليمني الشرواني
   8ورهثُ من    من روائح   بأضوع  

 وذلك في إطار   ل ل يالز  مُ م د أم ي التي ظهرت في ديوان  ة  ري  ع  الش    ورة  الص   اط  أن    في هذه الدراسة   وسوف نتناولُ 
 مبحثي : 

   .قدياً وحديثاً والدباء   اد  ق  ى الن   ها لد  وأناطُ  ورة  الص   فهومُ م  : لالو   البحثُ   
    . ل ل يالز   عند ورة  الص   البحث الثاني: أناطُ   

خاتة البحث وتتناول أهم النتائج التي توصلت إليها في هذا البحث وملحق بها فهرس  ثم بعد ذلك        
 . الاستفادة منهاالعلمية التي تم الراجعالصادرو 
 

 الصورة وأناطها لدى النقاد والأدباء اديماً وحديثاً مفهومالمبحث الأول : 
 اتعريفً  د  أن تحد لي دراسة   كنُ ولا يُ  الكثيُ تب فيه كُ   هذا المر   كثياً لن    ورة  في تعريف الص   أن نخوض   لا نريدُ 

 يف  تعر  كتفي بذكر  ن ؛ لذا سوف  ثاً قدياً وحديشت   الدبي الآن تعاريفُ  الدرس   لدى ؛ فقد أصبح  بعينه للصورة
بجذوره في  والتصور البلاغي للصورة ضارب  ورة معنى وأهميةً؛ البلاغة قدياً وحديثاً للص   أهلُ كيف نظر    حُ وض   يُ  ز  وج  مُ 

 وضرب   ،صناعة   عرُ الش  صناعة الشعر يقول: " إنا البيان والبلاغة و  احظ في حديثه عنالج  ف ،تراثنا النقدي والبلاغي
  فالجاحظُ ، 9من الت صوير" س  من الن سج، وجن

ُ
التغاضي عنها  لا يكنُ  لبنةً  كمة جعل التصوير  ح  في كلماته الوجزة ال

                                                                 
 293، ص3؛ دار اللال ، القاهرة ،جانظر: جرجي زيدان:  تًريخ آداب العربية ، راجعه وعلق عليه /  شوقي ضيف  7
، 2عبدالرازق البيطار: حلية البشر في تًريخ القرن الثالث عشر، حققه وعلق عليه/ ممد بهجة البيطار؛ دار صادر، بيوت، ط  8

 1195، ص1، ج1991
 

، 3ه ، ج1424، 2يوت، طه (:  الحيوان؛  دار الكتب العلمية، ب 255الجاحظ) أبوعثمان عمرو بن بحر بن مبوب البصري، ت  9
  67ص
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 السبقية   لصاحب دلائل الإعجاز   أن منية للجاحظ إلاالز   ، ورغم السبقية  عريها في البناء الش  دور   عظيم   إغفالُ أو 
لا نعلمه بعقولنا على الذي نراه  وقياس   ولنا : الصورة إنا هو تثيل  ق أن   في استخدامه لفظ الصورة في قوله : " واعلم  

     10بأبصارنا"
تكي العنى  "لا فضلُ  شيقيقول عنها ابن ر  حيثُ  فيها رأيه؛ القديمُ  دُ اق  ها فرأى الن  ورة ودور  أم ا عن أهمية الص  

 11" والساع موقعا في القلوب   أحسنُ و  أروعُ  الذي يتوى على اليال   فالكلامُ  ، ومن ثم   فسفي الن  
ترنو  هدفلقديم ويرى أن إيابية التفاعل والتأثي افي ذهن الناقد العربي  ل  فاع   حضور  لمتلقي ل هكذا كانو 

 للسامع من لفظ   أن تتمثل  " التخيل ف في ال سامع يى حازم القرطاجني أن للصورة الشعرية أثرلى تحقيقه؛ فإالصورة 
 
ُ
 أو تصور شيء  لتخيلها وتصورها،  ينفعلُ  أو صور   ه صورة  ال  ي  في خ   أسلوبه ونظامه، وتقومُ خي ل أومعانيه أو تال شاعر ال

 12"والانقباض  من الانبساط   رؤية إلى جهة   آخر بها انفعالًا من غي  
راسخًا ما كان به ك ومشبه   عنده مدودة على مشبه   في نظرته للصورة فلم تعد الصورةُ  الحديثُ  الناقدُ  وتوس ع  

عنها "  من التعاريف الجامعة فيقولُ القط للصورة عبدالقادر  فويعد تعري السالفة،العصور   في والبلاغة أهل النقدلدى 
عن جانب من خاص ليعب   بياني   في سياق  والعبارات ينظمها الشاعر  الشكل الفني الذي تتخذه اللفاظُ  الصورةُ 

والإيقاع  وإمكاناتها في الدلالة والتّكيب  اللغة ستخدمًا طاقات  ، مُ القصيدةة في الشعرية الكامن جوانب التجربة  
 13والحقيقة والمجاز والتّادف والتضاد والتجانس وغيها من وسائل التعبي الفني "

  ل  الحديثة جُ  ونصبت الدراساتُ   
ُ
سوسة المحمن أشد العناصر " أنهافذكر أحمد بسام ساعي لقي ت  حديثها عن ال

 الحديث نتاج  منظورالنقد  منالدبي  صُ فالن  ،  14" الإحساس فيهاالفكرة و تثبيت  على في النفس وأقدرها تأثياً 
وقد ذهب جابر ، 15عملية التواصل للإبداع الفنيمن ركائز  ركيزةً  كونه  ذبدوره الفع ال إ فيه التلقي يدخلُ  مشتّك  

إشاراتها  ى له فهم العاني دون تلمس  أت  ت  لصورة لا ي   ا معطيات   عصفور إلى أبعد من هذا إذ جعل التلقي رهي  
 بالعنىة؛ ذلك أنها تبطيء إيقاع التقائه واليقظ لى التلقي نوعًا من الانتباهع والإحساس بجمالا فهي" تفرضُ 

 لم يغفل   يثُ الحد الدبيُ  والدرسُ     16الوصول إلى العنى دونها"يكن لا  مباشرة  غي   فرعية   به إلى إشارات  وتنحرف 
هذا  ؛الة النفسية التي لازمت إبداع النص الدبيإلى اعتبار الحعدة تشي  ضعت دراسات  الجانب النفسي أيضًا بل وُ 

                                                                 
مطبعة الدني ؛ : ممود ممد شاكر أبو فهر: دلائل الإعجاز ، ت/ ه (471 ،تأبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن الجرجاني )  10

 508ص  2، جم1992 -ه  1413الطبعة: الثالثة ، دار الدني بجدة -بالقاهرة 

ه (، العمدة في ماسن الشعر و آدابه و نقده، تحقيق/ ممد ميي الدين عبد  456ي، تابن رشيق القيواني)أبو علي الحسن الزد  11
 266، ص1، ج1981، 5الحميد، دار الجيل، ط

 89، ص1966تونس ،  وسراج الدباء؛ منهاج البلغاء:  ه   (684حازم القرطاجني ،) أبو الحسن ، ت   12

 391، ص1981، 2ربي العاصر؛ دار النهضة العربية، طعبدالقادر القط: الاتاه الوجداني في الشعر الع  13
  1984القاهرة  –ساعى : الصورة بي البلاغة و النقد ؛ النارة للطباعة والنشر  بسامأحمد   14
 41، ص1996عبدالجواد إبراهيم : الاتاهات السلوبية في النقد العربي الحديث ؛ وزارة الثقافة ، الردن،   15
 328، ص1992، 3ورة الفنية في التّاث النقدي والبلاغي، الركز الثقافي العربي، بيوت، الدار البيضاء، طجابر عصفور: الص  16
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فإن اللفاظ قد تستخدم"  للتعبي عن شت القاصد والغراض وللإعراب عن أدق مشاعر النفس الإنسانية 
 ن مكنوناتها، وتؤدي اللفاظ هذه الوظيفة من خلال السياقوخلجاتها، وعن تصوير خبايًّ هذه النفس والكشف ع

. "17 
 الز لمل ي عندم  ورة  الص   اط  المبحث الثاني : أنْم 

البصر أو حاسة  ها حاسةُ تخدمُ  سوسة  م    تأتى الصورة معبة عن أمور   ؛ فتارةً تعددة  مُ  للصورة الشعرية أناط  و 
ثم  ،التي اعتمدت على التشبيه بأنواعه التشبيهيةُ  وهناك الصورةُ  ،ةفتكون صورة حس ي أو التذوق أو اللمس لسمع  ا

والصورة الكنائية التي جعلت من الكناية أساسًا قامت عليه الصورة،  التي تقوم على الاستعارة، الاستعارية الصورة
التي سوف  شعريةأناط الصورة الو ؛ ورة الكليةصور جزئية لتكون الص في رسم صورته على عدة   الشاعر وقد يعتمد

    :-هي هذه الدراسة  خلال  ل ل يالز  في ديوان تتناولا 

 الصورة الحسية -1
 الصورة التشبيهية -2
 الصورة الاستعارية -3
 الصورة الكنائية -4
 الصورة الكلية -5

 أولًا : الصورة الحسي ة
ر , الس   مع , الش   م, الإنس   ان الم   س )البص    واس  ه   ا عل   ى ح    في بنائ   ال   تي تعتم   دُ  الش   عريةُ  به   ا الص   ورةُ  ونقص  دُ   

 ان  الفن   يكونه ا خي الُ  وي  غ  لُ  " تشكيل   كبي في تكوين الصورة فهي  لا دور   أن الحواس   فلا جدال   ذوق , اللمس (،تال
فأغل  ب الص  ور مس  تمدة م  ن الح  واس إلى جان  ب لا يك  ن  ؛المحس  وس في مق  دمتها متع  ددة يق  ف الع  المُ  م  ن معطي  ات  

 18" لعقليةفسية واالن   إغفاله من الصور  
القديم إلى أهميتها ودورها في تكوين الصورة وأوضح هذا حازم القرطاجني؛ حيث يرى أن "  ولقد فطن الناقدُ 

 لن التخيل تًبع للحس ... فأم ا الشياء الدركة بالحس    ؛الذي يدركه الإنسان بالحس فهو الذي تتخيله النفس
أو يقتصر فيه على أدنى الخي ل من أن يقصد تخييله على الكمال  فإنها تتخيل بخواصها وأعراضها، ولا يخلو الشيء

ما يخيله فإن قصد تخييله على الكمال وجب أن يقصد في ماكاته إلى ذكر خواصه وأعراضه القريبة واللازمة له في 
ة حركته جيع أحواله أو اللاحقة له في حال ما من جهة هيئته ومقداره ولونه وملمسه وربما أدق من ذلك ماكا

 فهي بمثابة الرابط   مدرك مسوس  ا هو عميس هناك أفصح ولا أدق من التعبي فلها دورُ  وللصورة الحسية  ، 19"أوصوته

                                                                 
 158، ص2002سعد سليمان حمودة : لغة التصوير الفني شعر النابغة الذبياني؛ دار العرفة الجامعية،   17

 30، ص1980، 1جري ؛ دار الندلس، بيوت، طعلي البطل : الصورة في الشعر العربي حت أواخر القرن الثالث ال  18
 

 99-98منهاج البلغاء وسراج الدباء، ص  19
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 التلقي في الوصول  وإشارات لا يعجز  اأو ربما رموزً  يح  تها مفاتدابمفر   موري الإبداع والتلقي وتصبح اللغةُ الشتّك بي
تأثي كل ما ييط به إلى دواخله فيؤثر  الشاعر" من خلالا ينقلفي سياقها الجديد و  لى مدلولا وإلى ما ترمي إليهإ

 من خلالا أفكاره ح  بها ليوض   بعقله وقلبه وكل جوارحه ثم يتحول هذا التأثي إلى صور توب اليال يستعي البدعُ 
"20 

 الصورة الحسية البصرية-
ولا أثار لديه انفعالًا ما،  اكي لواقع  المح الوصف   فتعمل له آلةُ  على ما تراه العيُ  وهي تلك الصورة التي تعتمدُ 

 ل ل يالز  ة لا في ديوان وجد بكثر تُ  البصريةُ  والصورةُ آنذاك،  الشاعر   تلكت   نفسية   ة  لحا قرينُ  أن هذا الانفعال   ريب  
 ،لنفوس وتدد عهدها بهاشياء على اعظم الشعراء؛ وذلك لن العي هي التي" تحفظ  صور الفحسب بل عند مُ 

  21وتنعها من أن تزول " وتحرسها من أن تدثر

وقد جاءت الصورة  22فقد عددها ابن اليثم إلى اثني وعشرين قسمًا ك بحاسة البصر كثيةالتي تدر والعاني 
 : 23 متغزلاً  قوله في مواضع كثية منها على الضوء معتمدة البصرية

وماه   ومى ومجْه ه    ، وملام أمرمىت  رمى م هْلمتِ  تهمْومى س  يئ  وملام بمدْرا؟ س   شَمْساً ت ض 

! مما ل لش مْس  رموْن مق   هماتم ي ْ هماتم هم ي ْ هوملام الث     ههم نْه  ث منمايَّم  رميَّ  حمكمتْ م 

 امم دم نْ ع   ت  يّ ْ ي تمم ر   أمْ ، وف  دهشت  
 

 
 ع  لام   ق  كالبمْ   ر  غْ ر  الث   د ى، ود  بم ت م 

 
في تكوينها على إبراز الضوء اللامع الذي  التي اعتمد الشاعرُ  البصريةُ  جاءت الصورةُ  ابقة  الس   ففي البيات  

أظهر ما  غزي     في إطار   الضوئية   هذه الصورة   الشاعرُ  استخدم، و إليه قدرتها على الرؤيةعود يتبدى للعي البصرة وي
فهي  في هذا  ولا عجب   ،اجال   ورؤية   على الحياة   فهو الصدر الذي يستقي منه القدرة   ؛لعشوقه من دور في حياته

ه من الوف والطمع للنفس ما يملُ  أسنانه برق لامع يملُ  بيضُ الحياة، و  إليه ديومةُ  بضوءها الذي تعودُ  كالشمس  
. 

 :24قوله يظهر في إطار الدح في أكثر من موضع منها الضوئية   على الصورة   تكاءُ والا
                                                                 

 وما بعدها  187، ص1983، 2انظر: موسوعة الصطلح النقدي ؛ ت/عبدالواحد لؤلؤة؛ الؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط  20
  155-153، ص2002، 1مشق، سوريًّ، طصر، دوانظر عيسى على العاكوب : العاطفة والإبداع الشعري؛ دارالفكر العا

ص   1991مطبعة الدني بالقاهرة، دار الدني بجدة،؛ ممود ممد شاكر/ قرأه وعلق عليه عبدالقاهر الجرجانى : أسرار البلاغة   21
165   

افة والفنون والآداب، ه (:  كتاب الناظر؛ ت/ عبدالحميد صبه، ط المجلس الوطني للثق430ابن اليثم )ممد بن الحسن ، ت  22
 ، في الابصار على الاستقامة3، 2، 1، القالات : 1982الكويت، 

 بالتّتيب 86، ص 149، ص 146الديوان، ص   23
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  ب  سم عن الحم  ل  يم   لم ضْ فم  ه  لم  ريم كم 
  

  ب  سم لا حم المم  يْنم بم  روف  عْ ه المم وف  ر  عْ ومم   
  

ا لميْل  الْْ ط وب  أمضماءم م ن   إ ذما مما دمجم
  

ار م ه  ن ورم جملام ظ لْممةم الْكمرْب     ممكم
  

،غ يب  أموْ اطْلمع يف ميما شَمْسم أ فْ    ق  الش رْق 
  

  غمرْبفمكممْ شَمْس  فمضْلٍ امدْ ت مبمد تْ م نم الْ   
  

ثرة كالناجة عن  والتلويح بالضدية بي العتمة ا للضوء يلأ الكون، جعلت من الدوح مصدرً  بصرية   فهي صورة  
 إن الشمس أضحت لا دور  عجب فولا  ،العطاء التلقي إلى كريم   ال  أح  يبدد ظلماته الطوب وانبلاج الضوء الذي 

 . لا في وجود مدوحه

مُ م د أم ي وقد اعتمد  ،عديدة   نفسية   وما له من إياءات   اللون   ار  ه  اعتمدت على إظ   التي البصر   وهناك حاسةُ 
 الواحدة، وفي أحيان   الصورة من لون في أكثرُ  يظهرُ  فردًا وتًرةً نلونًا م يظهرُ  فتارةً  ؛كثية    على اللون في مواضع   ل ل يالز  

ومن ، به النفسُ  مباشرة لا توجُ غي  اربم صورةً  سُ ك  ع  هذا بلا شك ي    ل  ؛ كاللوانبي  اخل  د  لت  على ا عتمدُ ينراه ى أخر 
 :25الشاعر قولُ   الواحدُ  فيها اللونُ  التي ظهر  الص ور  

لْقاً ومص ورمةً    ومتمشْتمب ه  الْأمشْيماء  خم
  

  ل  الط وْق  ف الجيد والغ  وملام ي متمسماومى   
  

  كالكمحمل  الك حْل    سم يْ ن لم ك  لًا، ولم كْ وشم     ةً ئم ي ْ يء  هم يء  بالش  ى الش  اوم سم تم ي م  دْ ام وم 
ل( الذي يُ  دُ و  الس   اللونُ  البصرية   هذه الصورة   يتصدرُ  هو ما و ولون ) الك ح ل ( في العي  وضعُ وهو لون )الكُح 
 أن الشاعر   لاقد يمله اللون السود إ فسي السيء الذيالن   على الرغم من الإياء  و واد من س   ار  ف  الش   يعلو منابت  

 . إبراز الضديةهنا أراد 
  :26في قولهكما   الحمرُ  اللونُ  البصرية  الصورة    رُ د  ص  ت  وقد ي   

يب  وم ف موْامه   الْقمض    تمْظمى ب قمدٍ  كم
  

لموْن  الد م  أممْ حُ ْرمة  الش فمق       امم يصم كم
  

نْه  ت مومر دما ؟أممْ الث  وْ     ف ملممْ أمدْر  : هملْ خمد اه  م    ب  م نْ خمد يه  حُ ْرمتمه  سمرمقم
، 27والغضبُ  الجلُ أو  الجنسيةُ  منها الغوايةُ  عديدة   ت  لولاد  ه من م  بما يملُ  الحمر   باللون   بغت الصورةُ وقد صُ 
ولون الشفق ثم لون  القميص   فها هو لونُ  ؛وما ترتديه من ثياببيبته لح هه في وصفاستخدام   رُ اع  الش   وقد أحسن  

  . الد

                                                                                                                                                        
 113الديوان ، ص   24

 132، ص131انظر الديوان ، ص   25

 164الديوان، ص   26
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تغزلا في أبيض يرتدي ثوبًا مُ  والإعجاب فيقولُ معباً في صورته عن السرور  التقاربة   اللوان   الشاعرُ  عملُ يستوقد 
   28أزرق

  رمشمأم امد ه  م نم الْغ صْن  أمرْشمق  
  

  

  ومم مي اه  م نْ سمنَم الْبمدْر  أمشْرمقم 
  

اءم يمسْعمى ف  أمزْرمقم ف مرمأميْ نما   جم
  

  

ن مفْسمج  أموْرمقم نم الْبم غ صْ  لب م   ان  با 
  

وهذه اللوان البنفسج (  ،، الزرق) سنى البدر () البيض ذات بهجة   من اللوان   لى مجموعة  عالشاعر   اعتمادُ 
 أضفت على الصورة روح السرور والإعجاب . الفاتحة بلا شك 

  يستخدمُ  عدة   في مواضع   ل ل يالز  مُ م د أم ي ونرى 
ُ
 إطار الغزل   في ( السود –البيض ين )اد  ض  ت  اللوني ال

 :   29العيني جال  متغزلا في  ؛ فيقولُ الدح  و أ

  ااته          كم تم ف ف م  ضم يْ الب           وق  ف          ت م  دم وْ س          
  

  

  ون  ك  س              ن  اته   كم            رم  حم ف   ف  تْ           للحم 
  

 .اللامعة   حت السيوف   اق  عند الفتك بالعش   لا يضاهيها شيء   العيون   فجمالُ 
 وعندما أراد   أن يدح   إبراهيم باشا ملتمسًا منه أن يسمح له بزيًّرة ابنه فيقول عنه مادحًا30: 

  هلم        تْ لم        اجم تى  الم حم       وم الأهْ        بم ك        رم  مْ وكم       
  

  

  ل  يم      ألْ  ل  ، والليْ      ح  بْ الص       كم   اهم      ب   اه  يم غم 
  

 اصبحً   لقاتم  بسوادها ا الشديدةُ  حت استحالت له الظلمةُ  على الخاطر   ويتفوقُ  الغمار   فهذا مدوحه يخوضُ   
إلى الصبح ببياضه الناصع تيمنًا في الشديد  في الانتقال من الليل بسواده الشاعر   وربما جاء إلحاحُ ، اواضحً  اجليً 

 يؤكد اللوني هذا التضاد   أن استخدام أناط   ولا ريب  رور بلقياه، والس   الفرح  فراق ولده إلى  على زن  حاله من الحُ تبدل 
 بزه.يُ قي و العنى في نفس التل
 الصورة الحركية 
إذ تعتمد على  ؛سية البصريةالحالصور  يل  ب  فتصبح بذلك من ق   عيُ ها الدُ صُ ر  التي ت    بها تلك الصورة   ونقصدُ 

 31هقولُ  ل ل يالز   الحركية في ديوانالبصر في تكوينها ومن تلك الصور  حاسة

                                                                                                                                                        
ن في اللغة العربية ) كتاب اللتقى الدوي  الثالث في اللسانيات انظر : أحمد مختار عمر : الدلالات الاجتماعية والنفسية للفاظ اللوا  27

 1986(؛ ط. الطبعة العصرية ، تونس ، 
ه ( 817، الرشأ: ولد الظبية إذا قوي ومشى مع أمه . ) انظلا: الفيوزابادي " مجد الدين ممد بن يعقوب ، ت 163الديوان، ص   28

 ، مادة رشأ1887، 2مكتب تحقيق التّاث في مؤسسة الرسالة، ط : القاموس المحيط ؛ مؤسسة الرسالة ، تحقيق/

 ، البيض : السيوف ) القاموس المحيط، مادة بيض (118الديوان، ص   29
 ، ) الغيهب : الظلمة الشديدة ، القاموس المحيط ، مادة غيب (126الديوان، ص   30
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  ر ٍ د   ود  ق  ع  ها ب  د  يْ ل ى ج  تمم 
  

  

  هيْ دم لم  رْ كم ذْ ت   لمْ  ق  فْ اري الأ  رم دم 
  

  كمد ر ٍ   قم رم ا عم هم ه  جْ وم ب   ولاحم 
  

  هيْ لم ى عم وم هم ه، ف م ب   رْ ع  شْ نم  ولمْ 
  يبلم : لا عم تْ الم ام  ه  أتْ رم  يْنم ح  فم 

  

  

  هإليْ  بم ذ  لم نْ م   يء  الش   ه  يْ ب  شم 
  

العقد  الشاعرعلى حبات   يُ ع ؛ إذ تقعُ ة  ق  في الد    غايةً  لنا حركةً  فيصدُ  ه الفنية  عدست   لُ م  ع  هنا ي ُ  اعرُ والش     
 عان  ر  على الوجه سُ الدر  ات  كحب    اللامعة   العرق  من  ت  قطرا صورة   فتلتقطُ  هعدستُ  ثم تتحركُ  ،مبوبته تحلى به جيدُ ي

ولا  ،، حبات العقد(العرق   ) قطراتُ  فيلتحم التشابهان به الناظرُ  في هدوء لا يكاد يشعرُ  تلك القطراتُ  ما تسقطُ 
 .حاسة البصر  ها على في بنائ   اعتمدت   الحركية   ه الصورة  أن هذ جدال  

   - الصورة الحس  ية السمعية

ترسم بلا  متنوعة   ل ل يالز  مُ م د أم ي السمع؛ وهي في ديوان  التي تعتمد في تكوينها على حاسة   وهي تلك الصورةُ 
 :32يقول معباً عن حزنهف بها الشاعرُ  التي يرُ  عورية  الش   والحالة   النفسي   شك الثر  

  أن ما ومالو رْق  ف  الغمرمام  سموماءم 
  

نَم ي من وح  ف  الْأموْرماق       فمك لام
  

ق      غميّْم أمني   خملمعْت  طموْقم شمبمابي   هما طموْق  الشمب يبمة  بام   ومعملمي ْ
ن  ب ات   دُ الذي يتّد النواح   فصوتُ  ؛ عاشها الشاعرلت ا الحزن   التلقي إلى حالة   أحال  السابقة  الصورة  في ج 

الشديد الذي  والحزن ومن ثم البكاء   إلى إظهار الفجيعة   الوصول   ة  ي  غ  ب ُ  تتكاتفُ  قد عند الشاعر السمعيةُ  فالصورةُ 
  :33الرعود   صوت   شبه في زفيهيُ 

  بوطٍ أصبحت ف ه   دْ موعي ام فد  
  

  عود ف ص  ت  رم ف ْ زم وني، وم ف  من ج    
  

  ود  ع  ت  ر  وْ  صم يّْم ف  الز   أن  كم وم     امٍ مم ب  غم وْ وعم صم م  الد   أن  كم فم 
 فتأتي الصورةُ  والسرور   في نفسه الفرح   ما يبث   ب  و  ص   السمع   فُ ه  ر  ى نراه ي ُ ر  خ  أُ  في مواقف   ن  ط  ولكن الشاعر الف  

 :34 قائلاً  فينشدُ  الوراق ( تصفيقُ (، ) الحمام   )غناءُ مثل  رور  والس   رب  بأصوات الط   فعمةً مُ  معيةُ الس  

                                                                                                                                                        
ب هُ الشيء  ، والبيت فيه تضمي ببيت التنبي :169الديوان، ص  31 ب  هُن ا بدُن يانا الط غامُ     مُنج ذ ب  إل ي ه   وش   وأش 

 ، ) الشبيبة: الشباب ، القاموس المحيط ، مادة شاب 81الديوانة ، ص   32
 161الديوان، ص   33

 ، ) الس ل ع : جبل بالدينة النورة ، القاموس المحيط، مادة سلع(155الديوان، ص   34
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  اب م  ضٍ يَّم ور   عٍ لْ سم  يْنم ا بم مم 
  

  ام  مم  الحم نَ  وغم  ن  صْ الغ   صم ام رم  دْ ام   
  

  ام  مم ا الغم هم ي ْ لم عم  ر  الد   رم ث م ا ن م إذم     ةً حم ر  ه فم اا  رم أوْ  تْ قم ف  وصم 
 واية ذ  ية الالصورة الحس  -

نه عن ستهان بها في الكُ لا يُ  ي أداة  س  في ثوبه الح الصورة؛ والتذوقُ  وق دوراً في إظهار  ذ  حاسة الت   وقد تلعبُ 
 :35الشاعر متغزلاً  والشياء فيقولُ  اه الشخاص  ت   هتغبإحساس الشاعر ور 

  مقم سْ م   ل    ك  نَم ي ضم ف  شْ ه يم م  س  بْ ومم 
  

  يد  رْ ه ت   لت  قْ وي ، وم  رْ ه ت م ت  قم ي ْ ر  فم   
  

 د  ام وم  نْ  م  ا بي  مم  د  البمْ  اكم ذم  أم فم لأطْ    هاب  ضم ر   دم رْ ب م  ت  اْ  ذ  أني    وْ نًا لم ي ْ يمم  

 د  هْ الش   نم ااًا م  ذم ى مم لم أحْ  ه  ى أن  لم عم    هر  غْ ث م  س  أْ كم   منْ  اح  الر   ف  شْ رم  ب  ل   نْ مم فم 

 هاف  شم ت  ى وارْ مم الل   ول  س  عْ مم  ن  وْ ن د  وم  
 

  

 د   ك القم ل  ذم  نْ م   س ال  ا العم نم القم  ز  هم مم 
 

 36وقوله 

  هب  اضم            ر   ي  ه  الش              ب  ذْ العم             ر  ث م وْ والكم            
  

  

    يْن  ع          ورم ح          ه  ر منْ        اظ  وم  الن          ح        تى  
  

التوهجة العشق  عن مشاعر   ة  أزالت اللثام  حسي   ليلاد صورة  ا من مذاق ريق حبيبه مصدرً  جعل   فالشاعرُ 
لشهد تًرةً والعسل تًرةً بي اه مذاق  ه و وصف  في  الذي يتنوعُ  إلا بارتشاف هذا الرضاب   مدُ لا تكاد تخ   فهي ،بداخله

عله الذي ج   الكوثر   ماء   ليال التلقى لاستكشاف مذاق   ان  ن  الع   ثم يتّكُ ، الذي يتّاقص من أثره الجسدُ لمر اخرى أو أ
  اللهُ 

ُ
  لا .العُ  في الجنات   م (ل  عليه وس   ى اللهُ ل  ) ص  ىف  ط  ص  لحبيبه ال

   ة مي  ية الش  الصورة الحس  -

فتتوالد  ؛الشاعر   أنف   التي تخالطُ  ية التنوعة مع تنوع الرائحة  الحس  الصور   ها في رسم  أيضًا دور   م  الش   ةُ حاس   وتلعبُ 
 37حبيبه ه طيبُ  وقد أثار  تغزلًا مُ  فيقولُ  خاصة   أحاسيسُ و  ك مشاعرُ آنذا

                                                                 
الرشوف ، القنا العس ال : الرمح شديد الاهتزاز ( انظر : القاموس المحيط، مادة ، رضب و ، ) الرضاب: الريق  109الديوان، ص   35

 ابن منظور الصري ابن منظور الصري) أبو الفضل جال الدين ممد بن مكرم(:  لسان العرب؛ دار العارف، مادة عسل(
 116الديوان، ص   36

 157الديوان، ص   37
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فْ ممنْ ش غ فْتم بِ  ب  ه   ي مق ول ونم ل  : ص 
  

االومصْف  أمدْرمى ومأمعْرمف       ومأمنْتم ب مذم
  

عْر ي ا الم سْك  أمعْرمف      مما أما ول  ب ومصْف ه   ف ميما لميْتم ش  اه  م نْ شمذم   ومط يب  شمذم
  : 38منهاو

  هايّْ  ب  عم  نْ م   ةم (ششَم  يّْ هم ا ل)ز  ومم 
  

  ل  دم نْ جم  ك  سْ ا الم  ذم ي شم ك  يمْ  أنْ  اتم هم ي ْ وهم   
  

  هان  خم د   نْ م   ةم حم وْ ف م  ودٍ ع   ل    ك  وف  
  

  ؟ ل  ثْ والأم  ب  طْ الر   ل  دم نْ ى المم اوم سم تم ي م  لْ وهم   
  

 كي تكون إحدى لبنات  م  الش   حاسة   وظ ف   (يوانها من الد   موقع   اختلاف   م  رغ  )في البيات السابقة  فالشاعرُ 
 لت فاقت  رائحة   الطيبةُ  الرائحةُ ه بواعث   أن أهم   إذ لا ريب   ؛ن  س  الحُ و  مال  الج تأكيد   من ورائها وره الحسية الت رمى  صُ 

أبي سلمى ( شاعر هي بن إلى شعراء الجاهلية العظام أمثال ) زُ  ، ويعود بنا الشاعرُ بة الرائحةو العيدان طي    السك  
فيه ها لكان لشعرهما فكل منهما لو قُد  ر له أن يشم عبي   ،( شاعر الوصفبن جندل )سلامة و الحكمة العروف

 .أخرى آيًّت  

 صورة حسية شعورية- 
  ونقصد بها تلك الصورة  

ُ
هذه  وجاءت ناذجُ بالوف أو الجوع أو اللم وغيها، حساس والشعور عبة عن الإال

عن المحبوب  الفراق والبعد  معباً عن الشعور بنار  وجاء جل ها ،ل ل يالز  مُ م د أم ي في ديوان  ومتنوعةً  ةً كثي   الصورة  
 :39: يقولحيثاكن متفرقة من ديوانه في أم ويظهر هذا ،في داخل الشاعر الشتعلة هذه النار   طفيءُ والتطلع للقيا تُ 

رْ قم ف م     يل  يْ ل  ف خم  اً لوم أطلت اللومم    ي ل  ل    خ  ك يَّم م  لام ف مم  ص  

  ىظ  لم راً ت م  نَم تِ  لم هْ إن  ب   فم 
  

  
  ل  يْ ل  الْم  ر  على نَم  تْ نمم وم  تْ بم رم 

  
 وفي موضع آخر يؤكد العنى40:

ا ا أمرماهم ن ةم لمسْت  أنت ف يهم ثْل      جم ر  ا م  يم  حمر اً وموماْداً نَم   لجمح 

يمم لموْ ك نْت  ف يهما   ومأمع د  الجمْح 
    

ماً ومب مرْدا -لا ذاتمها –ممعْك     سملام
  

                                                                 
تيب ،) الندل الرطب  :يقصد عود الطيب الذي يتبخر به والندل بلد بالند ينسب إليها العطر ، بالتّ  132، 130الديوان، ص   38

 لقاموس المحيط، مادة أثل (لسان العرب، مادة ندل(، )الثل: نوع من الشجر ، ا
 158الديوان، ص   39
 147الديوان، ص  40
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ما بداخله  ه إظهار  الشاعر وقصد   لاحظ تعمد  على منوالا في الديوان يُ يء للأبيات السابقة وأبيات أُخ ر القار و 
 هُ فارق  ه الذي وطن   لا أراني أرى معشوقًا له أوقد تلك النيان في قلبه غي  و منها في داخله؛  جُ وما يتأج   من نار الفراق

فلا يكن لنا ، 41مواشتاق للقياه وأهله من فراق وطنه ل ل يالز   ، فنحن نعلم كم عانى  هه وقلبُ واشتاقت إليه جوارحُ 
وجد في العمل الشعري فإن " الصورة لا تُ  ؛بها الشاعرُ  جربة التي ير  تلمس الت ن  و  ها دُ وفهم   عرية  الش   الصورة   دراسةُ 
من الوقف الشعري  نبعُ ي   ذلك بحد ذاته لغرض   ها الجمالية الذاتية إلا أن يكون  بذاتها، لا أبعادُ  ه قائمةً وحد  

 42حيوي في عملية اللق الفني وينبغي أن تحلل في إطاره " الصورة جزء  ، التكامل

التي دفعت بالشاعر إلى  ، وقد تباينت الحوالُ متفرقة   في مواضع   وم  لى الن  وعدم القدرة ع الشعور بالرق  ويظهر 
 وفراقُ  يكون العشقُ  حيث اعري عن هذالش   السياقُ  وأفصح  ، رهق الذهن  وتُ  تعب النفس  هذه الحالة الشعورية التي تُ 

  وم  الن   وغياب   الرق   هو مصدرُ  الحبة  
 43قولهفي كما 

  بْ لم       ج  حماج        بٍ ح ل        بم الْك       رمى عم             م 
  

  

  سم          هْم  الممن           ون  ب قموْس           ه  ممقْ          ر ون
  

  يق       مم ى وم وم  الن        نَم فْ      أم  دْ قم      ف م  اء  قم      ك الب م لم      
  

  

مَ        يلًا دما         مم الأمرمق     ومص       رْت  صم       بئا 
  

عن شعرية معبة الرق في رسم صور ه بألم الفراق أو الداخلي وشعور   هإحساس   توظيف   الشاعرُ  وهكذا استطاع  
  .سية لازمت الشاعر حال إبداعهحالة نف
 اشتراك الحواس ف تكوين الصورة-

ومنها اشتّاك حاسة البصر والسمع ؛ في ديوانه موظ  فًا أكثر من حاسة لتكوين الصورة الحسية وقد نرى الشاعر  
 44في وصف جيل رأه في قوله

  هر  عْ شم             ب  اه             يم ي ف غم ل             قْ ل  عم إذا ضم            
  

  

  يد  هْ ت م أسْ  ور  لن  با ض اح  ه الوم ه  جْ وم  نْ م  فم 
  

 يع  مم دْ مم فم  ه  نْ م   ر  غْ الث    ق  رْ ب م  لاحم  وإنْ 
  

  يد  جْ وم  نْ م   و  ت  صم  ت  ات  رم ف م زم ، وم وب  ص  يم 

  ي          اهم          ر الحم نْ م   ان  فم          الأجْ  ة  رم خْ          زم  نْ فم           
  

  

  د  عْ    الر   ة  رم مْم    زم  ان  دم جْ    الو   ة  رم فْ     زم  نْ وم     
  

                                                                 
 وما بعدها 28انظر مقدمة الديوان ص   41
 22، ص1984، 3ة الفاء والتجلي؛ دار العلم للملايي، بيوت، طكمال أبو ديب : جدلي  42
 83، ص  117الديوان، ص   43

 

 ، ) زمجرة الرعد : صوت الرعد ، القاموس المحيط، مادة  ) زمجر ( 109الديوان ، ص   44
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؛ السمع (، ) لاح برق( وكذلك حاسة   هه الوضاح بالنورمستخدما دلائلها ) وج البصر   حاسة   ف  وظ   فالشاعرُ 
ألقى في نفس التلقى الإحساس بمدى بي السمع والبصر  فإن هذا التجانس   ،(فراتي تصوت(، ) زمجرة الرعدز )

من مظاهر الضوء( عند رؤية البق )دون غيه واستخدام الشاعر لضوء ،سعه وبصره ءالجمال الذي يلك على الر 
رًا مج   ز  مُ  د  ع  الر   ، ثم يأتي صوتُ في اللقيا والحديث والطمع   معنى الرجاء   ؤكدُ يُ  اللامعة   البيضاء   فًا السنانالثغر واص

    واللقاء . ل  في الوص   قدت الآمالُ الوجدان إذ فُ  مناسبًا لزفرات  

 التشبيهية ورة  ثانيًا : الص  

الشيء بما قاربه أو  حالة من حالاته، والتشبيه صفةُ  على التشبيه في أي التي تقومُ  ونقصد بها تلك الصورة  
، والصورة 45كليةً لكان إيًّه "  مناسبةً  شاكله من جهة واحدة أو جهات كثية لا من جيع جهاته؛ لنه لو ناسبه

في  صوراً شعريةً  مُ بأنواعه الختلفة يرس التتشبيهُ ، وظهر الكب   صيب  الن   كانت صاحبة    ل ل يالز  مُ م د أم ي ية عند التشبيه
 تحديد أركان   بسهولة   بحيث يستطيع القاريءُ  اضحةً و  هافكانت أكثرُ  ، وتباينت تلك الصورُ متعددة   شعرية   سياقات  
 46لجنده واصفًا اا كثياً من رونقها ومنها قولُ ه  دُ ق  ف  وي ُ  الصورة   ضعفُ ما قد يُ ؛ التشبيه

  هف  صْ                رم  ف  ف وصْ                 ي                ان  نْ م الب   أنّ  كم                
  

  

  نظ            ام ف ب            ديع  ب             ذا وصْ            ويَّ ح
  

  ي ل ي  قْف                       وا، ول يمق ف                       وا إذااد  قم                       مم 
  

  

  امكم        ر   ماء  ف الس          ابٍ حم سم        وا كم شم        مم 
  

بالبنيان  يشبه الجنود   فهوه أركان   إذ وقعت بي يدي التلقي كل   ل  ص  ف  مُ  فالشاعر في البيت الول أتي بتشبيه  
الت  مدى السهولة   اعر أحس  ، ويبدو أن الش   البديعُ  ه وهو النظامُ ) كأن( ومبينًا وجه الشبمستخدمًا أداة التشبيه 

التلقي  يدفعُ  ل  م  مُج   ه في البيت الثاني بتشبيه  ف  د  التلقي عند استحضاره الصورة التشبيهية في البيت الول فأر   ت  س  لام  
قد اكتملت الصورة التي رأها ه في تحديد أوجه الشبه في قوله: ) مشوا كسحاب في السماء(؛ فعقل  إلى إعمال 

 . الشاعر لؤلاء الجند وهي الالتزام والانضباط في كل أحوالم حركةً وثباتًً 

 47ومن الصور التشبيهية التي ظهرت واضحة للمتلقي قوله

  طوالعً                ا ل                وم  الن   هم مث                ل  ا  اد  نم                ب م 
  

   امتم ا م  اء  ف سمم  خانٍ د   بليل    

  لةً عْ ش               تم لْ             ف كف  ه             م خ   ع            تْ مم ا لم إذم 
  

  لام  ظم  نح  ب    ريتٍ فْ ع   ف  على كم   

                                                                 
 286، ص1ابن رشيق القيواني : العمدة في ماسن الشعر وآدابه ، ج  45

 138الديوان، ص  46

 ، ) القتام: الغبار ،  القاموس المحيط : مادة )قتم(139، ص  الديوان  47
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الشبه ) الشبه( مثل النجوم ) فالبنادقُ  ؛تشبيهأركان ال يت الول صورة تبدو فيها جيعُ يقدم لنا الشاعر في الب
عندما  التشبيهيةُ  ظهرت بها تلك الصورةُ التي  تلك البساطة   أزال   ن الشاعر  والطلوع ، لك، ووجه الشبه الظهور به (

فقد ظهرت تلك  ؛(إذا لعت في كفهم خلت شعلةآخر من ألوان التشبيه في قوله ) ن في البيت الثاني بلوناستعا
 .ورسوخًا استخدام التشبيه البليغ الذي أعطى الصورة ثباتًً  الشاعرُ  في أيدي الجنود، وقصد   من النيان   البنادق شعلةً 

الشبه مشبهًا به من غي واسطة  "يعلُ الذي  التشبيه البليغعلى  التشبيهية القائمة   وفي حقيقة المر فإن الصور  
أو ي بالحس  بي تشبيه العنوي في ذلك  ، ويتنوع الشاعرُ  الز  ل ل يهي أكثر الصور التي ظهرت في ديوان   48أو أداة
  49ي في قولهالعنوي بالحس   ؛ ويأتي تشبيهُ ي ي بالحس  الحس  تشبيه 

 هل  نْ ي م  الم ا زم ، ومم اف  العم  هل  نْ ه ي م ب    اومدم ث م  يْ غم  كم يْ ف  ى كم دم نم  وإن  

 ناا   جم رم  ن  فْ فيه س   رم ك بِمْ ود  وج  
 

 
 المؤم ل   اح  لم اها الن  سم رْ ، ومم وارٍ جم 

 

التي اعتمدت على التشبيه  موضعهما في الديوان تأتي الصورة التشبيهية ففي البيتي السابقي مع اختلاف  
الكرم لمدوحه فكان  صفة   أراد تأكيد  ؛ فالشاعر بحر(، ) مرساها النجاح (، )جودك ؛ )ندى كفيك غيث(البليغ

 ه. مائ   ه وكثرة  باتساع   ه البحر  وجود   ه الجميعُ الذي ينتظرُ  ه الغيث  التشبيه البليغ الذي جعل عطاء  

فيأتي تشبيه ه تكررت كثياً وهي إضافة الشبه به إلى الشب في إطار صيغة   ظهورًا أكثر   البليغُ  التشبيهُ ويبدو 
  50ي في قولهالعنوي بالحس  

  دْ العم                       ين  ع                       مم  نْ م                        حم بم وأصْ                      
  

  

  ف  ترم  غْ                                             ي م  ات  احم                                             بالر   ل  
  

  دْ ام                        ر  اخ  فم                      المم  م  طْ                       ل                      ى أ  عم 
  

  

  ف  رم غ                                   ه  اب                                  نم لجم  تْ لم                                 عم 
  

  نْ م         اءم أضم        وب  ط        الْ   ل  ا ليْ       جم       ا دم إذا مم       
  

  

  ب  رْ الكم            ةم مم           لْ لا ظ  جم            ورم ه ن            ارم            كم مم 
  

  ، ولااط  سم      الانب   ب  وْ ث م       لم ضْ      فم  المم       طْ فابس       
  

  

  ل    يعن    ك جم  ع  بْ    الط   ف  طْ    ، فل  اطم سم    و الب  طْ    تم 
  

                                                                 
ه (: الثل السائرفي أدب الكاتب 637، ت أبو الفتح، ضياء الدين نصر الله بن ممد بن ممد بن عبد الكريمانظر : ابن الثي)   48

 377، ص1، ج  ه  1420،بيوت –الكتبة العصرية للطباعة والنشر  ؛ ممد مي الدين عبد الحميد والشاعر ، تحقيق/ 
 بالتّتيب 124، ص132الديوان، ص   49

 

 على التّتيب ) الطم : الحصن مبني بالحجارة ، القاموس المحيط، مادة ) أطم( 122، ص113، ص100، ص 99الديوان ، ص   50
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في  يالتي يعتمد الشاعر فيها على تشبيه العنوي بالحس   ل ل يالز  ففي البيات السابقة وغيها الكثي في ديوان 
، وعند قراءة طوب (، ) ثوب الانبساط(، ) ليل ال) أطم الفاخر( ،؛ ) معي العدل (البليغ صورة قوامها التشبيهُ 

ثبت أراد أن يُ  وكأن الشاعر   ؛ظهور أكثرها في إطار الدح ا التي وردت فيها نلاحظُ سياقاته  تلك البيات من خلال 
العي والفاخر هي ه هو مدوح   عدلُ ؛ فيصيُ الصورة تتلاحمُ فإذا بالحواجز تتلاشى وعناصر   لمدوحه ابعينه صفات  

 أصبحت أشياء   ا هو الدور الذي يقوم به التشبيه البليغ في الصورة إذ يضع التلقي أمام معنويًّت  الحصن، وهذ
 ية ثابتة.  حس  

 51وضوحًا في الصور التشبيهية التي تعتمد على التشبيه المجمل كما في قوله ي أكثر  ي بالحس  ويأتي التشبيه الحس  

  افم              ه، وكم ر  طْ              ام  نٍ زْ كم                 عٍ مْ دم ي ب               ك               أبْ 
  

  

  فالم ا سم                   باللقم                    انٍ مم                   فًا لزم تأس                    
  

  هت                    ر  ط   لي                   ل  ، وال  هت                    ر  غ   الص                   بح  كم 
  

  

  اء  سم                 وإمْ  احم بم ه إصْ                 ا منْ                 ذم ب                  حم فم 
  

وجه  ويتّك للمتلقى تلمس  في البيت الول يرسم صورة لدموعه الت تنزل بالسحاب ) كمزن قطره (  فالشاعرُ 
كالصبح غرته( ويبقى الثاني يصف غرة مبوبته بالصبح )لبيت في صدارتها، وفي ا والغزارةُ  الشبه الذي تأتي الكثرةُ 

 .ره مع الصورة الشعرية في إيادهوجه الشبه وهو البياض والسطوع وربما الجمال والإشراق للمتلقى الذي يتفاعل بدو 

 52على التشبيه الضمني في قوله وقد تعتمد الصورة التشبيهية

  ب            ه تم مْ            أام  عٍ بْ            رم  ع            نْ  سم فْ ل ال            ن   ونق             
  

  

  ب  طم           ه حم ان            طم ف أوْ  ب  طْ           الر   ل  دم نْ           فالمم 
  

فالشاعر عندما يدعو إلى التنقل والتّحال وترك الوطان التي ضاقت على أهلها يرسم صورة يعتمد في بنائها 
ر له صورة الإنسان الذي لا فتظه ؛التلقي رابطا بي الكلمات والسياق على التشبيه الضمني الذي يتحرك معه ذهنُ 

 .ه إليه أحد، ولا يعرف قيمت   يلتفتُ ه لا زراعت   بعود الطيب الذي يبقي مكان   (ليى أماكن أخرى)ه وطنيفارق 

  بي يديه فيقولُ بّ  زير إبراهيم باشا أن يسعى في عودته إليه ليُ  و بنه ويطلب من اللا الشاعرُ  ويشتاقُ 

  هد  عْ                لب    يعم يض                  علي                ه أنْ  اف  أخم                
  

  

  ل  ب  ذْ اب يم      س       إنْ  ان  يْم      ، والر  ع      ن الع      ين  
  

                                                                 
 بالتّتيب 111، ص84الديوان ، ص   51

أبو القاسم هبة الله بن علي بن جعفر من أحفاد أبي دلف العجلي)  ،  والشاعر هنا مشطر بيت ابن ماكولا : 91الديوان، ص   52
 ن د ل : العود الطيب الرائحة ،  73، ص 8ه (، كان وزيرًا لجلال الدولة عارفاً بالشعر ) انظر العلام : ج430 -365

( ، ) ال
 لسان العرب، مادة ) ندل (
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فكذا ابنه فقد يُص ابُ بالضر إذ بقى بعيدًا   أُهمل ولم يراع  ) فكما أن  الريان يذبل إذا ابنه بالريان  فهو يصفُ 
به الشاعر ولكنه يدفع التلقى إلى إعمال الذهن فتبدو  لم يصرح   ضمني   هذا تشبيه  ، و عن رعاية والده واهتمامه( 

 . بقائه على هذا الوضع حال  خاطر ال وقد أحاطت بهعن أهله  د  البعي اليافع   الابن   صورةُ 

ه  فيها دور   الصور التي يلعب التشبيه التمثيلي   تلك التلقي ومن أكثر الصور التشبيهية التي يتحرك معها خيالُ 
  53كما في قول الشاعر

  هت         ب  أبك        ي م        ن ممم  د  عْ        والب    ب  رْ ف الق         
  

  

  اء  ام       ورْ  ان  صم       عل       ى الأغْ  وح  ن        ا ت م مم       كم 
  

 ملديه سواء كان قريبًا أ الازمً  اأمرً  صبح البكاءُ أبسبب حبه حت  الدائمُ  ه وهي البكاءُ حالت   رُ و   ص  هنا يُ  فالشاعرُ 
الشبه هنا  ها ) سجع الحمام ( في جيع أحوالا، فيأتي وجهُ الت يدوم نواحُ  عن حبيبه، وهكذا حال الورقاء   ابعيد

، ينتزع من عدة أمور يمع بعضها صورة مركبة لوجه شبه مركبث يأتي تشبيه التمثيل " تعدد حيمن مُ  منتزعةً  صورةً 
، ثم يستخرج من مجموعها الشبه فيكون سبيله سبيل الجمع بي الشياء، ثم يخرج بعضها ببعض حت إلى بعض

 54تحدث صورة غي ماكان لما في حالة الإفراد"

 55 متغزلًا في موضع آخر  ويقولُ 

  ا       د ه ص  ا  ل ي       رْ ال       د   مات  سم       ن نم وم        
  

  

  كرًاف مل          سٍ س            وان  شْ          الن   كم          ا ي          راص  
  

 برأسه فيتمايلُ  المرُ  تلعبُ  رحي   بصورة شارب الممبوبه الذي يتمايل دلالًا  لقوام   هنا يرسم صورةً  والشاعرُ  
 والدلال . من النشوة   لحالة   التعمدة نتيجةً غي  والحركةُ  في أول سكره، ووجه الشبه هنا هو التمايلُ 

 ثالثً ا : الص  ورة الاستعارية

على ا لا من كبي أثر واعتماد مباشر ل اهتمام أهل النقد والدب منذ القدم ولا زالت موضع   ظلت الاستعارةُ 
معطيات اليال الصب الذي يعد إكسي الحياة لي صورة بلاغية، ولا نريد أن نخوض كثياً في ذكر تعريف 

؛ فقد أشار إليها الجاحظ  فقد صال العلماء وجالوا منذ القدم وحت الآن في تشكيل تعاريف للاستعارة ؛الاستعارة
بقوله وضوحًا فجاء تعريفه أكثر عبد القاهر الجرجاني  أم ا،  56" في قوله : تسمية الشيء باسم غيه إذا قام مقامه

                                                                 
 111الديوان، ص   53

   93أسرار البلاغة، ص   54
 146، ص الديوان  55
ه ( : البيان والتبيي، تحقيق وشرح / عبدالسلام ممد هارون ،  255الجاحظ) أبوعثمان عمرو بن بحر بن مبوب البصري، ت  56

 ( 153، ص1ج 1956،  5القاهرة ، ط مكتبة الانجي للطباعة والنشر ،
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اللغوي معروف تدل الشواهد على أنه اختص به  " اعلم أن الاستعارة في الجملة أن يكون للفظ أصل في الوضع
 57"حي وضع، ثم يستعمله الشاعر أو غي الشاعر في غي ذلك الصل وينقل إليه نقلًا غي لازم

أم ا عن قيمة الاستعارة ودورها فيقول عبد القاهر " إنها تعطيك الكثي من العاني باليسي من اللفظ حت   
وأشار صاحب الوساطة ،  58"من الدرر، وتني من الغصن الواحد أنواعًا من التمرتخرج من الصدفة الواحدة عدة 

إلى الصورة في حديثه ع ن الاس تعارة فق ال )فأم ا الاستعارة فهي أحد أعمدة الكلام وعليها العول في التوسع 
 59والتصرف وبها يتوص ل إلى تزين اللفظ وتحسي النظم والنثر "

لغربيون منهم أمثال سي . دي. لويس و كارولي سبيجن والعرب أمثال مصطفى النقاد المحدثون ااهتم و 
؛ فالاستعارة في النقد الحديث تسعى إلى ما تسعى رة الاستعارية وخصصوا لا دراساتبالصو  ناصف وجابر عصفور

 هو اسلوب إليه الصورة من تأثي ووظيفة، وأن أفضل الساليب حقًا في دراسة الصورة كما يراه بعض الباحثي
 60لاستعارة

 ظهرت الصورة الاستعارية كنمط واضح من أناط الصورة الشعرية في ديوانه ل ل يالز   في ديوانو 
ومن الصور  ،أبيات شعره تناثرت فيالاستعارة بنوعيها التصريية والكنية في رسم صور شت  الشاعر ووظ ف

 61قوله كما فيبقى الشبه به  و  التي ظهرت فيها الاستعارة التصريية حيث حذف الشبه

  ةً ادم غم              ديت  ي             اء أهْ             لْ ك العم ت  د  لس              
  

  

  ح  لام              مم  ال  مم             ا لللم هم             وبًا علي ْ ر  عم             
  

، والتلقي حي يتابع قراءة البيات ته فتاة جيلة يهديها إلى مدوحهوالشاعر في البيت السابق جعل من قصيد
 يتأكد له هذا العنى إذ يقول بعد ذلك 

  حم دا   مم            يّ  س            ي تم ام  لس            ا كم ب            إلى بام 
  

  

  ح  ا   نم      مم  ر  سم      ي ت  ام  ك الم      ب  يْ ن سم      وم       
  

 62فيقولُ    المحبوبة   ذكر   بصدد   عندما يكونُ  (منها قاصدًا التصريية   ) في صوره الاستعارية   ويتفنن الشاعرُ 

  ع  ان   م م         بْم ظم         ظ  اللحْ          ر  حْ  بس         اني  بم سم        
  

  

  ع  ات          ادي رم ؤم ف ف            نْ ، ولك          ف         ورم نم 
  

                                                                 
 30ص ،  أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني،   57
 43ر البلاغة : ص أسراعبد القاهر الجرجاني:   58
 43أسرار البلاغة : ص عبد القاهر الجرجاني:   59

انظر: وجدان الصايغ : الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث،  رؤية بلاغية لشعر الخطل الصغي؛ الؤسسة العربية للدراسات   60
 2003، 1والنشر ، بيوت، ط

 لزوجها ، القاموس المحيط، مادة: عرب ( ، ) العروب: الرأة التحببة 96الديوان ، ص   61
بالتّتيب ) ك ل ف: الرجل العاشق، ك ل ف : شيء يعلو الوجه كالسمسم وقيل هو سواد يكون في  97، ص 85انظر الديوان ص   62

 الوجه ، انظر : القاموس المحيط،و لسان العرب  مادة )كلف(
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  فل                                كم   مم ا   ب هم                               لْ                               وا م 
  

  

  ف  لم                    ه كم ا ب                     مم                     رٍ دْ بم                    ب  
  

 في الصورة   ه أوصافًا جديدة فياهلحبيب اعرُ الش  يستعيُ  يوان  ا في الد  هم  موضع   لاف  مع اخت   ابقي  الس   ففي البيتي   
 بدراً ناصع   هفيجعلُ  مال  الج له صفة   ثبتُ يُ  الثانية   ستعارية  الا ، وفي الصورة  منه ولا يطاوعهينفرُ  امانعً  الى ظبيً الو 

  التصريح   اعر  الش   ، وبإخفاء  البياض  
ُ
فبقى في ذهن  والإحلال  نوعًا من الانصهار   ه به خلق  على الشب والإبقاء   ه  ب  ش  بال

  .جالا  التصريية   التام في الثانية ولعل هذا ما يعطي الاستعارة  في الولى والبدر  النافر   المتنع   المحبوب   التلقي صورةُ 
 :63مبوبته قائلاً  لويتحدث  أيضًا عن جا

  هاه  فم ش            ب          ينم  وت  اا  واليم           ر  وال          د  
  

  

  ينر  سْ                والن    د  رْ ه ال                وم يْ                ت م ن م جْ وبوم 
  

بحمرته الثابتة، وغاب ذكر الشبه ) المحبوبة(  الد   لونُ  وانطبع   ويًّقوتً في ذهن التلقي در ا ت  د  ب   المحبوبة   فأسنانُ 
 لا تفارقه .  لدى التلقى ثابتةً  وصافُ لتبقى تلك ال

 64في قولهالاستعارة التصريية موظ فًا لقوامها اللي  صورةً  فيسمُ  ويتابع الشاعر الوصف الحسي لمحبوبته

م  يْ      ل  عم      نْ غ صْ      نٍ  أمنَّ  ل    ف   ت م      رمن حم  الْمم
  

  

  ز هْ        ر  الْح ل         ي  ومأموْرماقٍ م         نم الْح لم        ل
  

  ثم تأتي الاستعارةُ 
 
ولا عجب في  ،يللحس  سواء للمعنوي أو  وتسيم   تشخيص   من فيها يولده اليالُ  بما نيةُ كال

التجريدية في صورة مادية مسوسة وتشخص الجمادات في هيئة كائنات عاقلة تحس يسد الفكار "  ذلك فاليال
   65وتشعر وتتحرك من شيء ما يلاحقه"

في  ي تًرةً أخرىللحس   من تشخيص للمعنوي تًرةً وتشخيص   بطرفيه الاستعارية   الصورة   في التشخيصُ  وظهر  
حضرة أحمد عارف  ه مادحًا جناب  قولُ  للمعنوي التشخيصُ  فيها التي ظهر الاستعارية  من الصور  ف ؛ ل ل يالز  ديوان 

 66بيك

  هااس           نم م ب  ر  ا داراً، وأكْ          بم           مْ ف          أعظ  
  

  

  ح  اف  صم          ال ت  عم          المم  ف  م كم          نَسً          ا لم           أ  
  

  همد  ي ممْ     س     ام   هرم ي ال     د  م  اسم     ي   ل     يسم فم 
  

  

  ح  ام  سم         ال  والمم         اه  بالجم         دٍ س        وى ماج         
  

                                                                 
 : نوع من الريًّحي، انظر: القاموس المحيط و لسان العرب ، مادة: )نسر(، ) الن  سر ين :   الورد ، وقيل  117الديوان ، ص    63

 121الديوان ، ص   64
 98،  ص 1992، 1خالد ممد الزواوي: الصورة الفنية عند النابغة الذبياني؛ مكتبة لبنان، الشركة الصرية للنشر، ط  65
ه  (، تولى  1275 – 1200ائف باشا، مستعرب تركي ) أحمد عارف:  هو أحمد عارف حكمة بن إبراهيم عصمة بن إساعيل ز   66

ه، ثم مشيخة الإسلام في الستانة سنة  1238ه ، وقضاء الدينة سنة  1236ه  وقضاء مصر سنة  1231قضاء القدس سنة 
، )والبيت 93زللي ، ص ه  ، له عدة مؤلفات وتعُد  الكتبة العروفة باسه في الدينة النورة من أعظم مآثره   ) انظر ديوان ا 1262

 (  94ص 
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 تصافحُ  ف  أشخاصًا لا أكُ  ) وهي من العنويًّت( من العاي  الشاعرُ  يعلُ  المجد   كي يعلو بممدوحه إلى قمة  
عله ما يلشخصية يضفي على الدهر من الصفات ا، ثم لا يلبث أن أحمد عارف باشا ذوي المجد والعلا ديًّر   أهل  

 .ينُافس 

 :67شخصا في موضع آخر فيقولالعلا ويعل 

  نات الر سم    م ألقم     إل    يك  ال  عم    المم  ل  ك     
  

  

 ناسم        الوم  م  ت  ب ْ        هم ى أذْ لم        الع   ي        ون  ع   نْ وعم        
  

 نومُ قد فارقها ال ثم يتد في صورته فيى تلك العيون   ،العلا أشخاصًا لا عيون   ل ل يالز   يصورُ  السابق   ففي البيت  
  عاي  . ال ل  كُ   مدوحه الذي حاز   من أمر   ة  ي  فهي في ح  وذهب عنها 

 :68ومن صور التشخيص للمعنوي قوله

  بً      اات  عم م   ومم ش       الغم  رم هْ ال      د   بم اطم      و خم لم      ف م 
  

  

  لنص        تم ه ي م اءم جم        ،اهنم       ا جم عل       ى مم       
  

ا  جعل   فالشاعر في تلك الصورة الاستعارية  
ً
أخرى من  لبسه صفةً ع ات  بًا ثم يُ يُخ اطب مُ من الدهر شخصًا ظال

 اف بما جناه في حق مدوحه .وعدم الاعتّ  ت الإنسان وهي التنصلُ صفا

على  انية  الإنس فقط بل تراه في مواضع كثية يضفي الصفات   عند شاعرنا للمعنويًّت   شخيصُ الت   لا يتوقفُ و 
 :  69قوله مادحًا يحس   خيصه للتش منف تبكي وتضحكُ  ،وأيد   لا أعي   فنراها أشخاصًا المحسوسات  

ت                  ه     أمي  هم                ا المم                 وْلىم ال                  ذ ي رماحم
 

اب ه  لم         تْ م          نْ ج ود هم         ا كم         ف  الس          حم  أمخْلم
 

 الشاعرُ  عطي به ويتد  تُ لا كفًا  فيجعلُ  الشخاص   صفة   وهي من الشياء الحسي ة () السحابة   كسبُ وهو هنا يُ 
 على تلكم الس الجل   فيظهرُ  في صورته

 
  .  مثيل له الذي لامدوحه  كرم  ا بدى لا من  حابة ل

عليها  ضويفي فيها للمحسوس   صُ خ   ش  يُ  ل ل يالز  أخرى عند شاعرنا  ور  في صُ  لا يفتأ يتكررُ  بالجل   حساسُ والإ
  :70قوله ومنها الإنسان   من صفات  

                                                                 
   ) الر س ن: الحبل  ، انظر : القاموس المحيط ، مادة )رسن( ، والراد زمام المور 103الديوان، ص  67

 125الديوان، ص   68
 80الديوان، ص   69
 154الديوان، ص   70
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يم                  انٍ شم                  ر فْ تم    عمت هد ونم  ب ب م       صم                  ن ْ
  

  

، وممم    عْ          نًَ ز ْل          ل  الز هْ          رمانمظْ         مم البم         د يع 
  

 : 71وفي موضع آخر
  زمالا   ل  الْبم             دْرم ومالْق نم             ا ومالْغم             ز ْل              

  

  

اإ لا، وممم                              اسم دأموْ رمنَم  ،نْ بم                              دم   لام
  

 72ومنها

 ل الحيا كف يه وهي هوامبْ ووم   هاءم طم ى عم ك  يمْ  ل  يْ الن    ر  بِمْ  امم وإن رم 

 ةً لم لْ خم  ر  مم يمْ  النيل   ه  جْ وم  ارم صم  دْ قم ف م 
 

 
 املم س  ى ب  كم ا غيظاً بم مم الس   ن  زْ وم  

 

أمام لًا ج  بات خ   ؛ فهذا الزهرُ اعتّاها الجلُ  أشخاص   في صورة   وكلاهما من المحسوسات   البدر  و  الزهر  يصور فهو 
ذا  راالنيل فقد صوهذا نهر ، أو يبدي حديثاًمبوبه إذ يظهر  ل  يبدو خجلا أمام جا وذاك البدرُ  جال النظم والعنى

فإذ هي  تتجاوبُ  حت السحب في السماء   ،في عطائه وجه يمر خجلًا عندما حدثته نفسه أن يضاهي المدوح  
 الطبيعة كأشخاص تتحركُ كم كان لتصويرعناصر لنا هنا  يبدو و ، العطاء   ها في مضاهاة  إخفاق   إزاء  أشخاص تبكي غيظاً 

شخوصًا عاقلة تتفاعل وتتجاوب، وتستشعر وجود  الطبيعة أضحت "حيث  وروعة   من جال   وتتجاوبُ  وتنفعلُ 
 73" الإنسان، وتسمع نبض عواطفه ويخلع عليها الشاعر من ذاته فتمتزج الذات بالوضوع في رحاب الفن

 :74ومن الصور الاستعارية التي ظهر فيها التشخيص قوله

ي ا  ل             وبم العماش             ق ينم ع ي ون             ه   ت  نم            اج 
  

  

ي لمم         ا س          ر اً، ف مت مهْت   هْ         راً ومت          وح    ك هم         ا جم
  

  يلبث أن يتد بصورته فيثم لا ،القلوب وجعلها تتناجى فيما بينهاو  ية على العيون  فهو يخلع الصفات الإنسان
.  على إخفائه عدم القدرةتك السر و بهالعيني  وصف  

 :75ي قولهالحس   ت  ص  خ  التي ش   ل ل يالز  في ديوان  الاستعارية   ومن الصور  

                                                                 
 112الديوان، ص  71
 141الديوان،  ص  72

 13ص  1996الحديث ؛ مكتبة الشباب   دراسات في النقد الدبي: عبدالفتاح عثمان  73
 146الديوان، ص   74
 170الديوان، ص   75
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  يمسْ      ف ك  فمإ ن       ه   ف اكومم       رْ طمرْفم      كم الس       
  

  

ثْ         رمة  الْقم  لم        عملم        ى كم   ى بم        ر يءم م         نْ اْ   ْ  ت ْ
  

فيعطي دلالة المحسوسة فيكسبها صفات الشخاص  التشخيص للأشياءوالشاعر هنا في إطار الغزل يتعمد 
 ثم يلاحقه . وهو مع هذا كله بريء من أي إمن القتلى  الدماء ويكثرُ  يسفكُ  فطرفه ؛جديدة على جال مبوبه

العنوي  صوره هو تسيم المر   في أبسط   سيدُ التج، و ل ل ي الز   في ديوان   ر  ظ  للن   بحضوره اللافت   ثم يأتي التجسيدُ 
أنه يتم فيه "تحويل العنويًّت من مجالا التجريدي إلى مجال  في التجسيد الجمال   ، ومبعثُ مادي    وتحويله إلى شيء  

  ،  76وجعلها كائنات حية تنبض وتتحرك" فيها أحياناً آخر حسي، ثم بث الحياة 

 

 77ومن الصور الاستعارية التي ظهر فيها التجسيد عند الزللي قوله واصفًا جنود الجيش  

  تقم     طم نْ تمم  دْ ام      ةم بم صْ     هم ع  فلل     ه م     نْ 
  

  

  ام  زم ح                  د   شم                ، لا ب  مٍ زْ حم                 ة  د  بش                 
  

 تخدمه هؤلاء الجنودويعله نطاقًا يس الحزم   دُ س   هنا يُ   فالشاعرُ     

دُ الحكمة  وفي إطار      78إلى صاحب الحزم والعزية قادُ تُ  ها حيوانات  ويعلُ  استعارية   العاي  في صورة   ل ل يالز  يُ س  

 ةٍ لم وْ صم              وم  مٍ زْ عم              وم  مٍ زْ ا حم              ذم  ك              انم   نْ ومم              
 

مَْ             ال  عم             المم  اد  قم             ت      ام  مم             ز  ه ب  وم  
 

دُ لاستعارية الت ا الصورُ  أيضًا تتكاتفُ  وفي إطار الحكمة   علها أشياء مادية مسوسة فيقول وت العنويًّت   يُ س  
 : 79ل ل يالز  

  مم              نْ ي معْ              ر ض  ال               ر وحم ب س               وق  الْم               ومى
  

  

  ي م             رْبمحْ ذ لائ م كْس              باً ل ل مس             ار
  

باع ل عندما تُ نارى يعل الذل ربحا يُ ، وفي صورة استعارية أخشتّىوتُ  باعُ تُ  سلعةً  ا جعل من الروح  هن فالشاعرُ  
  .الروح من أجل هوى النفس

                                                                 
دار العارف، القاهرة،  ؛ تطور الدب الحديث في مصر "من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبى الثانية"أحمد هيكل :   76

 332، ص1994 -6ط

 137الديوان، ص   77
 140الديوان ، ص   78
 79صالديوان،   79
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دُ وفي موضع آخر  آخر فيجعل من زلات اللسان أشياء  ويعله ماءً يكدر ثم يعقبه تسيد   الوداد   اعرُ الش   يُ س  
   80مادية من شأنها أن تعكر هذا الاء

نْ              ت  كم              د رْت  الْ              ومدمادم ب               زمل تِ     ل              ئن ك 
  

  

  لْعمفْ    و  أمصْ    لمح  فم      ذْ مم    ا صم    فما، ومالأمخْ    ذ  با  
  

اق فنراه يسد الكرى )النوم ( في صورة شيء عاناة العش  عن مُ والتعبي   زل  الغ   في إطار   التجسيد   الش اعرُ يوظ ف و   
 81جب عنهمادي يُ 

  ح ل         بم الك        رى ع           بل        ج حاج        ب 
  

  

  ونر  قْ               ه مم وس                قم ب   ون  ن                المم  م  هْ سم               
  

وذلك في إطار  والتجسيد   متنوعا في ذلك بي التشخيص   الاستعارية   رة  الصو  الش اعرُ رأينا كيف وظ ف  ما سبق  
لا يققه  ،وقدرتها على تنشيط اليالوذلك ل حًاوضو  أكثر   الكنيةُ  وقد جاءت الاستعارةُ  ،متعددة   شعرية   أغراض  

تظهر تلياتها في  من إمكان التدخل في طبيعة الحدود الفاصلة بي الإنسان والحيوان والوجودات الخرى التي
   82"التشخيص والتجسيم

 رابعًا : الصورة الكنا ية

الجرجاني أول من قد م تعريفًا ر اه  الق  عبدُ  د  ع  ناية، وي ُ ها على الك  في رس    رُ اع  الش   التي اعتمد   الشعريةُ  ورةُ هي الص  
  ريد  للكناية في قوله " أن يُ 

ُ
  ات  ب  إث    مُ ل   ك  ت  ال

 
ولكن ييء إلى  له في اللغة   وع  الوضُ  ه باللفظ  رُ كُ ذ   ي  لا  اني ف  ع  معنى من ال

أريد به  القزويني أنها " لفظ   يبُ ط  ها ال  فُ ، ويعر   83لًا عليه "ي  ل  ه د  يوميء إليه ويعلُ ف   ود  ه في الوجُ ليه وردفُ معنى هو تً  
 ر  خ  أُ  ائل  س  ر   لُ م  تح    على هذا فالكنايةُ ، 84ذ "ئ  ن  ي   اه ح  ن  ع  م   إرادة   واز  معناه مع ج   لازم  

ُ
التي  رة  اش  ب  ى غي تلك الرسائل ال

  ها اللفاظُ تحملُ 
ُ
بينه  ة  ك  تّ   ش  مُ  معتمدًا على ثقافة   فكر   إليها التلقي بعد إعمال   يتوصلُ  وهذه العاني الثانيةُ  ،ةُ م  د  خ  ت  س  ال

 
ُ
، إليه وتوميء وتشيُ  ، وإنا تلوحُ رةً اش  ب  مُ  على العنى دلالةً  ا" لا تدلُ في كونه   نُ مُ ك  ي   اية  ن  الك   ال  ج    ولعل   ،عد  ب  وبي ال
  تحديد   وتتّكُ 

ُ
 عليه للقُ  والنص   اد  ر  ال

 
ات البيانية تشقق فيما وراء الحجب صنوفًا من العاني وضروبًا من ك  ل  وى وال

هد تُ  ادُ ك  القريبة فلا ت   يل الكنايًّت  قبمن  ل ل يالز  البيانية في ديوان  مُ م د أم ي  ، وجاءت الصورُ  85الإشارات "
                                                                 

 169الديوان، ص   80
 117الديوان، ص   81
، 1إيًّد عبدالودود عثمان : التصوير المجازي : أناطه ودلالاته في مشاهد القيامة في القرآن  ؛ دار الشئون الثقافية العامة ، بغداد، ط  82

 67(ص  2004
 66دلائل الإعجاز ، ص  83
(: الايضاح في علوم البلاغة ، وضع حواشيه / إبراهيم شمس الدين؛ 739تالطيب القزويني )جلال الدين ممد بن عبدالرحمن ،    84

 241، ص2002، 1دار الكتب العلمية، بيوت، ط
 376،ص1980، 2ممد أبو موسى: التصوير البياني: دراسة تحليلة لسائل البيان؛ دار التضامن للطباعة، القاهرة، ط  85
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ا، وكانت ال  ج    ورة  الص   ح  ن  ا في م  ه  ر  و  د   لم تكن سببًا في إغفال   ، لكن هذه البساطة  اإلى مدلول   ل  ص  القاريء حت ي  
 86ومنها قوله ة  ف  ةً عن ص  ب   ع  مُ  اءت  هوراً تلك التي ج  الكنايًّت ظُ  أكثرُ 

  ه          اوع  ج    م  جم           قم فْ          الأ   د  س           د يم نْ          وج  
  

  

  ام  حم                         ز   أي  دار  الأاْ                          م  ح  دم زْ وت م                         
  

 ر  ث   ك    في د  ن  للجُ  ورةً الشاعر هنا صُ  رسم  
هي من و جند يسد الفق (،  ائية في قوله )ن  الك   مًا الصورة  د  خ  ت  س  م مُ ته 

 بشيء   ورة  على الص   ها لم تبخل  ولكن   اول  لُ د  التلقي إلى م   ما يصلُ  عان  ر  سُ  إذ   ة  اط  س  والب   وح  بالوضُ  مُ س  ت  التي ت    الكنايًّت  
  ن  ه  إلى ذ   واردُ ت  ي    ال إذ  م  من الج  

ُ
  الكثرة   صفةُ  ع  اط  ق   ل  ك  ش  لديه ب   فيثبتُ ؛ البصر الجند على مد    صورةُ  تلقيال

ُ
 غُ ال  ب  ال

 .فيها

 87ية معبةً عن صفة في قولهئالكنا وتأتي الصورةُ 

  فزع                      الا م  ل                        خم     م                        احم ورم 
  

  

  ام  رم ا ض              هم             في ْ  اءم شم             الأحْ  فم ل              وخم 
  

 التلقي إلى  أحالت   كنائية    خيالية   هي صورة  ه مبوبت   اق  ر  ف   اء  ر  ج   اعر  الش   داخل   شتعلُ لتي ت  ا النيان   إن صورة      
 التي عاشها الشاعر ه ت  و  س  اق وق  ر  الف   ألم   ة  د  ش  

 88في قوله كما  التي تلازم الشاعر ة  سي  ف  الن    مع الحالة   متناسقةً التي تعبعن الصفة  الكنائيةُ  الصورةُ وأحيانًا تأتي 

  تْ نم             اي م ا عم مم             وتًً ل  ه              ب ْ مم  ت  رْ ص              فم 
  

  

  امهم             ب  لْ            اي، والقم نم            ي ْ ه عم ن  سْ            ح   نْ م             
  

  إلى لٍ جْ                     ر   يّم خ                      تأم  أط                     قْ  ولمْ 
  

  

  امى أمم                 رم خْ                 أ   ديم قْ                 ، ولا ت م فٍ لْ                 خم 
  

 يلكُ لا  ،هُ ح  ه لا ي ب   ا مكان  فً واق   اعر  الش   ، فصورةُ اية  ن  ت على الك  ام  ق   رةً و ا صُ لن   ه يقدمُ كل   في بيته الثاني   الشاعرُ 
والانبهار التي  ول  هُ الذ   صفة   إثبات  على  إنا هي دلالة  ، هُ اب  أص   ز  ج  ع   ن  م   ليس   هي  م  د  إحدى ق   على تحريك   ةً ر  د  قُ 

 ا .عليه ة  ر  ط  ي  الس   ه فبات فاقد  ملكت على الإنسان جوارح  

 89متغزلاً الشاعر  فيقولُ  ها في رسم صورة المحبوب  بدور   الكنائية التي تساهمُ  تأتي الصورُ  الغزل   وفي إطار  

     

                                                                 
 142الديوان، ص   86
 

 155الديوان، ص  87
 155ان، ص لديو  ا88
 96الديوان، ص   89
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  رم مم                               ه ام ين                                ب  جم  ق   فْ                               
  

  

  ف  س                               كم نْ ي م  ، ل                              يسم يّم ن                               م  
  

ْ                                         وف     هب                                          اج  حم  اب  رم  م 
  

  

  ف  ك                             تم عْ م   ن  فْ                            الجم  يض  ر  مم                            
  

( ن  ف  الج   مريضُ ه)ل  و  في ق    ائيةُ ن  الك   تأتي الصورةُ والتعبي عن جالا الساحر  المحبوبة   في إطار ذكره صفات  اعر فالش  
توحي بدوام النظر إلى عي المحبوبة لشدة جالا، وعدم قدرة الناظر على الإغماض وكأن جفنه قد أصابته علة التي 

  .فلا يكاد يغمض 

 90ويستخدم الشاعر الكناية السابقة في صورة جديدة قائلا

  تِ  ح  ص             بم ال  ي وسم           ل            قْ ا عم بً           نَه   ويَّم 
  

  

  ث  ف         نَم  ر  سْ        للحم  ن  فْ        الجم  يض  ر  مم         فٍ رْ طم        ب  
  

ه إذ اق  ش  عُ  لام  اي  ب  ب  لا ي ُ  لمحبوب   جديدة   ، في رسم صورة  )مريض الجفن( السابقة   الكناية   والشاعرهنا يستخدمُ 
 . م أبدانهُ  تف  عُ وض   مولُ قُ عُ  تب  ل  قد سُ ه اق  ه في حي أن عش  ون  فُ جُ  النومُ  لا يفارقُ  العي  قرير   ينامُ 

 الجاء  وفي إطار  
 
 91الكنائية في قوله تأتي الصورةُ  الب  ث  وإبراز ال

  انم       القم  رم لم تم ان، واشْ       شم       يْ الجم  دمم إذا اص       طم 
  

  

  ام  رم ي لمم                   د  تم                   هْ لًا لا ي م اه                    ى ذم ي                     رم 
  

  هث            ب ْ ل   انم لوكم            ب  الض             ر  حْ           ب   د  وم ي م           
  

  

  ام  عم                  ن م  ل  كر                     فٍ لْ                  و إلى خم د  ويعْ                  
  

ر   اعر)يود  في قول الش   ُح  ويتوارى والقتال  الواجهة   الذي يخافُ  ان  ب  الج   ا صورةُ ن  ل تظهرُ ه( لو كان لبثُ  ب   الض  بج 
  ار.د  ق  ه ولا م  ل   الذي لا قيمة   يل  ئ  الض   العدو   صورةُ  هذا العنى للمتلقىفي ويبدو بعيدًا عن العي، 

 92اعر منها قولهمن ديوان الش   قليلة   في مواضع   عن موصوف  ب  ُ ع  ة التي ت ُ ائيالكن ورةُ الص  تظهرُ و 

  اهم        رم هْ مم  لْ عم        جْ او  ان  الحم         ت  نْ        ب  ب   دْ ق         عْ وا
  

  

  اء  مم دم الن             رم ا   سم            دْ ه  ي، وأشْ           ل            قْ عم 
  

عن موصوف  في قوله )ببنت الحان ائيةً ن  ك    صورةً  مُ سُ ر  في هذا البيت ي    فالشاعرُ   بها المر   اعرُ الش   ( ويقصدُ تُ ع ب  
 .الت تذهب العقل 

 93الكناية في قوله يستخدمُ هار والن   الليل   صورة   ي  ر سُم  وعندما أراد أن 

                                                                 
 184الديوان، ص   90

 ، ) الرأ ل: ولد النعام ، لسان العرب ، مادة )رأل(140الديوان، ص  91
 186الديوان ص   92
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  حاليً      ا ان  ي      دم د  الجم  ر  ا مم      مم       تم لْ      ولا ز  
  

  

  ةيم      لْ ح   رم  م أفْ ر  هْ ال      د   ف  نْ      أم  م  غْ      عل      ى رم 
  

 .يبليانهارإذ لا هو الليل والن ( عن موصوف  بقوله )الجديدان رُ اع  الش   ب   ع      

 94ويعب الشاعر عن الوت في  صورة كنائية في قوله

  قلا             يّْ  ى غم          وم ي ف الم          اك  مم          وأن انّ  
  

  

مَْ        نم        ي الفم اع         ودم    حاب  صم        م   اسٍ ي م م        و  ا 
  

  .الوتوهو  فيها عن موصوف   ع ب    كنائية    صورة   الشاعر بقوله ) داعي الفنا( إلىأشار 

مه ه وضوحًا لا تقدتثري العنى وتزيدُ  ،من أناط الصورة كنمط    الكنائية   الصورة  الشاعر   ما سبق استخدام   نلاحظُ 
 ؛ حيث أتًح   اعر  ى الش  وراً لد  ضُ حُ  أكثر   على الصفة   الدالةُ  ةُ الكنائي لصورةُ ا تمن معنى مصحوبًا بالدليل عليه، وكان

  ال الصورة .م  لإحساس بج  في ا البدع   ومشاركة   ن  ه  الذ    إعمال   من خلالا للمتلقي

 الص ورة  الك ل  ي ة  خامسًا : 

فيها على  تعتمدُ  ،متكاملةً  لوحةً  لتّسم   البسيطة   الفردة  ها الصور  بي جوانب   التي تمعُ  تلك الصورة   ونقصد بها 
 تعتمدُ   امس  الر   اس  إحس  في إبراز   واللوان   وط  طُ على الُ  اللوحةُ  " فكما تعتمدُ  فيما بينها؛ ئية  ز  الجُ ط الصور  وترابُ  تكامل  
لة نفسية أو ذهنية كبية ولكن لا  لا د   لم تد   ل  منها مفردةً لو نظرت إلى كُ  زئيات مؤتلفة  على جُ  الشعريةُ  الصورةُ 

 95شعورية متكاملة الجوانب  م لوحةً بإجاعها ترسُ 

 فتبدو أكثر    الناط  ت  ها ش  في داخل   رُ اف   ض  ت  وت    ورة  الص   عطيات  مُ  يع  من ج   لتفيد   ةُ ي  ل   الكُ  ورةُ ومن هنا جاءت الص  
   مواضع  في ل ل يالز  مُ م د أم ي الكلية في ديوان  ، وقد جاءت الصورةُ ها الشاعرُ الة الشعورية التي يعيشُ عن الح تعبياً
 96رك  العا ض  و  مدوحه في خ   اعة  ج  حًا ش  ض   و  مُ  الدح  ه في إطار  منها قولُ  كثية  

  يظ        تم لْ ت م  ب  رْ ، والحم       ت  وْ المم        ارم مم       غ   وض  زم        
  

  

ً              اه بام دم ى ع               قم              لْ ي م وم    ل  ل               هم ت م ا ي م س 
  

  ىغم ال        وم  ة  مم        وْ ف حم  ل  مث        ل الص           ل  صم        نْ وي م 
  

  

  ل  ب            قْ ت   ي وم ع            قْ ت    ل  يْ           ه، والْم وب            ب  عْ ي م ب  
  

  هام  سم             ، وح  امم             و الظ  ك  شْ             ه يم ق  اب  فسم             
  

  

  ل  هم              ن ْ وي م  ل  ع               ي              ه ي م اد  أعم  ر  حْ              نم ب  
  

                                                                                                                                                        
 104الديوان ، ص   93
 94الديوان، ص  94

 82، ص1983 ،2ط –لطاهر أحمد مكى : الشعر العربّ العاصر روائعه ومدخل لقراءاته ؛ دار العارف ؛ القاهرة ا  95
، )اليعبوب: الفرس الطويل السريع ، لسان العرب ، مادة )عبب(، ي  عُل : يشرب مرة تلو الرة أي تباعا ، 126، 125الديوان، ص   96

 القاموس المحيط، مادة )علل(، النهل: أول الشرب ، القاموس المحيط ، مادة ) نهل(
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اه ) البصريةُ  ؛ فتبدوا الصورةُ ر  و  الص    أناط  من شت   يأخذُ تراه  العركة   ط  س  ه و  مدوح   فُ ص  إذ ي   اعرُ والش   ي  ل ق ى ع د 
اً س  ل  ) ونشاهد الحركة   ،(يظ  تلت   الحربُ ) عيةُ م  الس   ( والصورةُ با  ب لُ( (، )وي  ن ص ل  مثل الص    دُ وهكذا يوال ي لُ تُ ق ع ي و تُ ق 

 هذه اللوحة   ويتوسط لُ ب  ق  وت ُ  ر  ف  إذ ت   ل  ي  ال   بحركة   س  ويُ   إذ تشتد   العركة   صوت   القتال فيسمعُ  ه في ساحة  التلقي نفس  
سه ب  ل  امه إذ ي ُ س  حُ  كانت صورةُ ف ال  ي  ال   ات  ي  ط  ع  مُ  ىد  إح   الصورة   ب  س  ك  يُ  أن   اعر  الش   ت  ؛ ولم يفُ متبسمًا مدوحه   صورةُ 

لُ ه كُ ويتُّ  الحياة ، ب  ثو   يه .اد  أع   اء  م  د   ن  م  ي  عُل  وي  ن  ه 

 

 97أيضًا؛ ففي مقدمة قصيدته التي يدح فيها أحمد عارف في إطار الوصف   ةُ ي  ل   الكُ  ورةُ الص   رُ ه  ظ  وت   

 ح  او  رم ى وي   مم الح   افم نم أكْ  ر  اك  بم ي     حادٍ ورا   غم  ي اك  با حم الص    ديَّرم 

 ح  ا   سم  د   على الْم  ط الم هم  ن  فْ من الجم   هاد  يا بعهم وجادك إن ضن  الح

 ح  اص  حم  والص  بم ك الر  يْ ات  ل  هم ضم وتمْ   هع  اْ وم ب   اد  هم ر  الو  ضم إذا انّل  تمْ 

 ح  اف  نم ى وي   ذم اك الش  نم غْ مم  ح  او  فم ي     ىرم ا سم إذم  م  يْ س  الن   ار  طم عْ م   ولا زالم 

 ح  اد  وم صم  اتٍ مم  باغ  اني  هم الت    ور  ي  ط    اهم ض  وْ رم  ر  اه  زم ب   اتٍ ر  سم اني مم غم مم 

 يالاه   ر  مْ الع   نم رًا م  طْ ا شم ب م  ت  يْ ضم ام 
 

 ح  ص  نَم  ل  او  حم ا أ  م  ن  عم ثْ  ي   ولم  
 

 كُل  ية    ة  ور ص  بالحياة؛ وهي  ةً م  ع  ف  اه فجاءت مُ ب  ص   ع  ات  ر  م  ل   ةً ي  ن   ف    ه لوحةً بأدوات   رُ اع  الش   م  س  ر   ة  ق  اب  الس   ففي البيات  
( )باغ م ات  ص و اد حُ  الصوت   ( وتسمعُ تخضر  الوهادرية ) البص   الصورُ فتظهر  أيضًا ة  ري  ع  الش    ة  الص ور  اط  أن    بي     ت  ع  ج   

، ي م  )من الج ف ن  ويأتي دورُ اليال ، ( وتشاهد الحركة ) انهل ، هط ال (يُ ف او حُ م غ ن اك الش ذ ى والشمية )م ع ط ارُ الن س 
 ،)   الجزئية أكسب   ر  و  بي تلك الص  ه في جع   ر  اع  الش   أن   ب  ي  ولا ر  ه ط ال 

ُ
فهو  النظر   ال  م  اس بج  س  ح  ى مدى الإق  ل  ت   ال

 ر  ه عط  أنفُ  سُ لام  ويُ  ا العالية  بأصواته   ةً ي  ن   غ  مُ  الطيور   ه أصوات  عُ م  س  ويُ  ،الرية للنفس ة  ر  ض  عينيه على لون الُ  عُ ض  ي  
 أن تقوم   الجزئية   يتأتى لذه الصور  "  ئيات فلن  ز  بي تلك الجُ  ع  م  ها في الج  دور  الص ورةُ الكُل  ي ةُ ، وهكذا تلعب النسيم
ر ب ة  ها  في نقل ها الحقيقي إلا  إذا تآزرت جيعُ بواجب   فيها جيعًا  أن تسري   ب  ج  فقد و   نقلًا أمينا؛ً ومن ثم    الت ج 

 98" هل   ة أو الإحساس على العمل الفني كُ الصور  ه, ومن هنا جاءت قيمةُ نفسُ  سُ الإحسا

                                                                 
 93الديوان ، ص   97
 108ص ؛ دار العرفة الجامعية، الإسكندرية، قد الدبّ بي القديم والحديثممد زكى العشماوى : قضايًّ الن  98
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 ............................... 

 

  ة  ات م الْم 

( مُ م د أم ي  اسةُ ر  اولت هذه الد   ن  د ت   ق  ف    ع ر ي ة  ع ن د  الش اع ر )التّ  كي الص ل   ل ل يالز  أناط  الص ورة  الش  

ع ر ي ة  ت لض  ه ( وعر   1241 — 1188)  ها على بناؤُ  ) التي اعتمد   يةه من الحس  لدي  هم   أناط  الص ورة  الش  
في  اعرُ الش   الت استخدم  الص ورة  الكُل  ي ة  ثم  والكنائية   ارية  ع  والاست   ثم الصور  التشبيهية   ن(ا  عند الإنس   واس  الح   ركات  د  مُ 

  لجزئية  االص ور من  رسها مجموعةً 

  : ن  بأ القول يعُ ط  ها نست  وتحليل   ة  ع  و   ن   ت   مُ  ة  ري  ع  ش   ج  اذ  م  ن  ل   ة  اس  ر  الد    ض  ر  ع   من خلال  و 

ع ر ي ة  بي  طاف   ل ل يالز  مُ م د أم ي  الشاعرُ  -  أناط  الص ورة  الش  
ُ
لا إذ  ؛ية منهاما الحس  لا سي   ة  ف  ل  ت  خ  ال

الص ورة   ا أن  م  ها، ك  أجزائ   ره وبناء  و  ص   بدورها في رسم   ساهمُ ه فهي تُ اس   و  ح   ات  ك  ر  د  مُ  ل  تجاهأن  ي لي شاعر   كنيُ 
ع ر ي ة     الواحدة   في رسم الصورة   الحواس   تشتّكُ أو ها ور  في م   تدورُ  واحدة   ها على حاسة  في بنائ   تعتمدُ  قد  الش  

 ي ما تشبيه العنوي بالحس  في الصورة التشبيهية ولا سي   لكب  ا يب  ص  الن   ب  اح  ص   غُ لي  الب   كان التشبيهُ  -

من  كبي    إلى حد   اعرُ الش   ح  نج   و  ،ريية  ص  الت   ا من الاستعارة  حضورً  أكثر   الكنيةُ  كانت الاستعارةُ  -
معباً بها  ويًّت  ن  أو مع   وسات  سُ به من م يطُ ا يُ م   ل   كُ   ظيف  و  سيد في ت   ج  والت   يص  خ  ش  من الت   ال  ي  ال   ات  ي  ط  ع  مُ  لال  خ  

 .ف  والو   ن  ز  الحُ أو رور  والس   من الفرح   تباينة  مُ  وما ينتابها من لحظات   سفالن   عن خوال  

ور الفنية من الص   تلفة  مُخ   ه بألوان  زين أبيات  يُ هو من  نُ ط  الف   رُ اع  ه فالش  إغفالُ  كنُ لا يُ  ط  ن   الص ورةُ الكُل  ي ةُ  -
  بُ ذ  ت    ةً ل  ام  ك  ت  مُ  ةً ي  ن   ف    لوحةً  ةً ع  م  ت  مُج   مُ سُ ر  التي ت   

ُ
 ت  .ش   ة  الي  ج    ات  ر  ث   ؤ  مُ  لا من   ر  اف   و  لقي بما ت   ت  ال

 في ر  ظ  الن   ة  اد  إلى إع   يء  ار  الق   عُ ف  د  فيه ي   اش  ه الذي ع  ر  ص  ع   ار  في إط   ل ل يالز  مُ م د أم ي ان و  ي   د   ة  اء  ر  ق   إن   -
 ةُ ي   ر  ق   هُ ت  ز  ر  يدة لكل ما أف   د  ع   ات  ر  م   ة  ي  اع  الو   ة  ل  ام  الش   راءة  الق   علىه ث  وي ُ  ،ة  تّ   ي في تلك الف  ر  ع  الش    ج  ات  الن   ف  ع  ض  ب   ل  و  لق  ا

  اك.ذ  آن   اء  ر  ع  الش  
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