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OZET

Fiitiirizmin temelinde ozgiirlii§e ulagmak, geleneksel olandan uzaklagmak,
statik olant reddedip heyecanlara ve sanatta dznel olanlara yonelmek diigiincesi
vardir. Filtiiristler Paris’te agtiklan bir serginin énséziinde goyle yazmuglardir; "Ar-
zumuz miimkiin olabildii kadar resimlerimize saglam bir temel kazandirmaktr.
Herhangi bir gelenegi siirekli olarak geriye gotiirmek niyetinde degiliz. Ellerimiz yete-
ri kadar ozgiir ve temizdir. Taze ve yepyeni geylerden hareket etmeliyiz."

Fiitiiristler mekanik olan her geyi dovmiigierdir. Mekanigi dinamik bir an-
layigla ele almiglardir. Teknik olarak kilbizmde oldugu gibi formel bir resim degil-
dir. Teknik unsurlan Divizyonizmden, kiibizmden ve yeni akimlardan alinmugiir.

Italyan gairi Marinetti’nin énciiliigiinde Boccioni, Carra, Balla, Severini ve
Russolo fiitiirizme damgasini vuran ustalardir. Geride pek ¢ok manifesto birakan
diigtinceleri sergileri ve eserleri, yankilar uyandiran fiitiinizm ¢affimiz sanatina oi-
dukga katkida bulunmugtur.

Boccioni’nin 6limii ile I. Dinya savagimin sonunda aktivitesini yitirmig
olan Fiitiirizmin etkisini ve diigiincesini giiniimiiz sanatgilannda da gérmek miim-
kiindiir.

RESUME

A la base du Futurisme, il y a la pensée et I'élan pour aiicindre Ia liberté en
s'éloignant de ce qui est statique et traditionnel et en s’orientant vers ce qui est sub-
jectif dans I'art. Les Futuristes écrivaient dans I'avant propos du catalogue d’une
exposition inaugurée & Paris: "Notre désir est d’obtenir une base aussi solide que
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possible & nos peintres. Nous ne désirons pas de régresser vers une quelconque tra-
dition continuellement. Nos mains sont assez libres et propres. Nous devons partir
des choses toutes nouvelles et fraiches."

Les Futuristes ont fait I'éloge de toutes les formes mécanigues. Ils ont consi-
déré la mécanique d'un point de vue dynamique. Ce n'est pas une peinture for-
melle comme dans le Cubisme, en ce qui concemne la technique. Les éléments tec-
hniques sont pris aux divisionnismes, aix cubismes et aux nouveaux courants.

Les maitres qui ont marqué, de leur sceau le Futurisme sous la direction du
poéte Marinetti, sont Boccioni, Carra, Balla, Severani et Russolo. Le Futurisme qui
a éveillé tant d’échos par ses oceuvres et ses expositions, a contribué énormément a
Part contemporain.

Par la mort de Boccioni, le Futurisme a perdu son activité a la fin de la Iére
guerre mondiale, mais il est possible de relever chez certains des artistes de nos
jours son influence et sa pensée.

Fiitiirizm’den soz eden kigiler, onun bagka akimlara fazla bagh oldugu, as-
hinda orijinal bir fikir ileri sirmedigi, mekanik bir dinamizmi tekrarladif ve sid-
dete yonelik birtakim egilimler tasidifa izerinde durmuglardir. Bunlara gore Fii-
tirizm giddeti ve savagi Ovmektedir, Biitin bunlara ragmen Fiitiirizm’in teme-
linde dzgirliige ulagmak, gelencksel olandan uzaklasip, statik olami da bir yana
iterek her seyden dnce heyecanlara ve sanatta 6znel olanlara geri donme istegi
yatar. Fiitiirizm yaklagik alt1 yil sirmiigtiir. I. dilnya savaginin sonunda da yogun
aktivitesini yitirmistir. Sonrasinda onun bazi izleyicileri bir tiir politik agincibga
kaymuglardir. Ancak biz yine de Fiitiirizm’i kuran beg ustanin son derece énemli
bir katkida bulunduklarim1 ve bu kigilerin ¢agdas sanata ve XX. yy. in basindaki
sanatin algilanmasida gok yararh olduklarim belirtmeliyiz. Son donemlerde baz
sanat tarihgileri miize yoneticileri ve kolleksiyoncular biiyiik bir igtenlikle Fiitii-
rizm akimina yeniden efilmek ihtiyacini hissetmiglerdir. Oysa bu akim déne-
minde sadece ima yoluyla gegistirilmis daha dogrusu birdenbire ortaya gikan bir
olay gibi ele ahnmugtir. Biz onun canh hayati bir ortaya gikig oldugunu bu yizy-
lin baginda ¢agdas sanatimizi derinlemesine etkileyen fikirlerin kendisi ile bera-
ber geldigini unutmamahyz.

Ashnda Fiitirist resim ve heykellerden pek fazla bulamayiz. Ciinkii bu ha-
reket ok kisa siirmiigtiir. Ayrica bu eserlerin birgogu da kaybolmug yahut mah-
vedilmiglerdir. Ornegin Carra ve Boccioni'den ¢ok az eser kalmugtir. Severini’nin
gok iinlii tablosu olan "Monaco’da pam pam" tamamiyle tahrif edilmis ve sanatg
yeniden bu resmi yapmak ihtiyacim duymustur.

Gegen giinlerde ve yillarda bile Fiitiirizm'in konusunun ne oldugu ve ne
getirmek istedigi yarum yamalak tartiplmgtir, Oysa Fiitiirizm’in derinliklerinde
ug veren yenilik ve giizellik sanata icten ilgi duyan herkes tarafindan gorillmekte-
dir. Bircok sanatg: elestirmen ve kolleksiyoncular, Fiitiirizm’in bir hareket ol-
dugunu ve sanata katkida bulundufunu kabul etmiglerdir. Politik igeriginden
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arindiktan, kisa fakat anlamh bir hareket olarak adlandinldiktan sonra, Filtiirizm
sadece resim, heykel, desen ve bu arada Sant’Elia’yi da ele alirsak sadece riya
mimarisi yapmakla kalmamug (ki Milan kenti buna gore diizenlenmistir) aym za-
manda da gagdas sanatgilar iizerinde derin bir etkide bulunmustur. {hmal edil-
mig bir hareket olmasina rafmen hayatiyetini siirdiirerek kendini yeniden hisset-
tirmis ve yeniden degerlendirilmesini saglamugtir.

Fitiiristler felsefelerini ve ilkelerini biiyiik bir cogkunlukla anlatmiglardur.
Bunlan eserlerine de gegirmiglerdir. Boccioni; Filtiiristlerin Paris’te agtiklar bir
sergideki 6nsozde goyle yazmaktadir; "Arzumuz miimkiin oldugu kadar resimle-
rimize saglam bir temel kazandirmaktr. Herhangi bir gelenegi siirekli olarak ge-
riye gotiirmek niyetinde degiliz. Ellerimiz yeteri kadar 6zgiir ve temizdir. Taze ve
yeni olan yepyeni geylerden niye hareket etmeyelim. Sunu da beyan ediyorum,
cagdag bir resim yapmak istiyorsak muhakkak ¢agdag birtakim duyulardan yola
gikmaliyiz. Hig kimse bize karg: gelemez, eger resmin ve duyunun birbirinden ay-
n olmayan iki kelime oldugunu kabul etmeye karar verirsek. Resimlerimiz Fiitii-
rist’se bunun nedenini ahlakin, estetigin, politikanin ve toplumun tamamiyle Fii-
tiirist bir gozle ele alimgindan ileri gelmektedir. Biz estetik duyular ¢ogaltmak
ve sonuna kadar gotiirmek amaciyla seyircinin ruhuna seslenmek istiyoruz. Ge-
lecekte artik seyirci tablonun merkezinde yer alacaktir. O zaman hatlarin giicii
seyirciyi o gekilde kendi igindeki merkezindeki gevreye, gcembere alacak ve o
sekilde onu kendi kendini digina gikaracak vuracaktir ki, seyirci kendi kendisine
tablonun iginde bulunan gahsiyeti ile savagmak zorunda kalacaktir. Biz ses giz-
miyoruz, fakat seslerin arasindaki titregimlerin arabiklarini ¢iziyoruz, Buna su an-
dan itibaren emin olabiliriz. Orjinal ve tartigmasiz ¢ok yiiksek degerde yeni bir
takim kavrayiglardan yola gikiyoruz. Bizden sonra birgok kigiler gelecektir, Bun-
larda da bu cesaret bulunacaktir. Onlar da yeni ufuklara, yeni fetihlere yola gika-
caktir. Biz sadece goyle bir Oniimiizii gorilyoruz. Bu yiizden tamamiyle yenilen-
mis bir duyarlibgin pirimitifleri olarak kendimizi gorebiliriz." Fitiirizm iste boyle
bir zekd durumunda kiiltire karg: geligle kendini temellendirmistir. Fitiirist sa-
natgilarin dinamik insanlar olduklarimi vurgulamak gerekir. Onlarda gogkunluk
ve macera zekdasi vardi. Enerjiktiler, ciddi idiler ve derinlemesine ihtildlciydiler.

Italyan akademizminin ve Italyan toplumunun uyuguklugunun bogucu ve
felglestirici biitiin geleneklerine karsiydilar. Bireyin biitiinliigiinii onlar korumaya
cahigmuglardir. Fakat ne olursa olsun kendi digiincelerini de savunmak zorunda
kalmiglardir. Bociioni ve Sant’Elia 1918 yihnda yagamini yitirmiglerdir. Onlarm
devrimi zekdmn devrimidir. Eserlerinde de bunu gorebiliriz. Onlarin yeni bir gey
kesfetmekteki kararhliklan sonraki nesillere de yaratici bir takim fikirler ver-
mistir. Giiniimiiziin kiiltiirel hayatimn birgok yonlerinde bunlan gérebiliriz. Fii-
tiristler mekanik olan her geyi 6vmiiglerdir. Fakat bunlar mekanik bigimler ya-
ratmamuglardir. Ornegin, Leger’nin eserlerinde goriildiigii gibi. Bu sanatgilar me-
kanige kul kole olmamglardir. Ancak mekanigi kendilerine kul kéle yapmuglar-
dir. Onu dinamik bir uygarlifin igine koymuglardir. Bu sanatgilar yagam dile ge-
tirmek istemiglerdir. Yasamin mekanik ve yifinlara yaptif: etkilerin heyecanlarim
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dile getirmek istemiglerdir. Yasamun zevklerini, yiiklerini, siddetini, giiriiltiili
karmagikhigim, parlak 1giklarini, etkinligini ve hareketini ele gegirmek istemigler-
dir. Bu sanatg¢ilarin bazilan igin sadece bir uyum saglama degildir. Giacoma Bal-
la, kendisini dilnyadan ayirarak yagamgtir. Boccioni kdyiin huzur dolu lirizmini
sevmistir. Kente oray tercih etmigtir. Fakat her zaman sehrin toplumsal hayati-
na da katkida bulunmugtur. Onun ahldk estetik sorunlarna itibar etmemigtir.
Diinyasinin bu ikircikligi "Sehir Kalkiyor” tuvalinde de goriilebilir. Bu tuvalin ko-
nusu sanayidir. Fakat tablonun én plin: ve en dnemli kismu kocaman bir attir ve
bu at sanki dalgalanms bir deniz hareketi gibi resmedilmistir. One dogru atil-
maktadir, kendisine bir siirii insanlar gelmekte ve bu ati: beyhude bir sekilde ev-
cillestirmeye galigmaktadirlar. Bir sanayi konusunda ¢ok garip bir sekilde hay-
van burada makinay: agmaktadir.

Teknik olarak Fiitiirizm Kiibizm’de oldugu gibi formel bir resim degildir.
Teknik unsurlan Divisyonizm’den, Kiibizm’den, yeni akimlardan almigtir. Fakat
aldiklar: su ya da bu 6geyi kendi usluplarina uydurmuglardir. Bu sanatgilar ara-
sinda aym stilde caligan iki kigi bile gosterilemez. Bazi sanatgilar birlikte
yastyorlard: ama ayri konular1 ele aliyorlardi. Kimisi "Milan’da, kimisi Paris’te,
kimisi Roma’da idi. Fakat yagam konusundaki diigiinceleri birbirlerine yakindi.
Zaten bunu da sbzleri ile itiraf etmiglerdir.

Fiitiirist hareketin kangik tarihi kendi iginde ¢ok ilgi gekicidir. Milli bir
hareket olarak baglamgtir. ftalyan sehri Marinetti'nin gok gekici kisilifinin etra-
finda gercevelenmigtir. Bu hareket gelistikge Italya’y: biitiin degisik alanlarda da
etkilemistir. Marinetti biitiin sanatgilann hayal giiciinii bir kol gibi yonetmistir.
Fiitiirizm bagka iilkelerde de tammnmgtir. Zamanin biitiin sanatgilarinca 6nem
verilmis ve onlarin etkileri de bu sanatgilarda goriilmiistiir. Ornegin John Marin,
Lyonel Felninger, Stelld, Weber, Stuard, Davis Fiitiirist olduklarini sdylemigler-
dir. Ingiltere’de Windham Lewis, Vortex grubu, Almanya’da Franz Marc daha
sonralari konstriiktivistler Peusner, Gabo ve Rusya’da Tatlin Fiitiiristlerden dog-
rudan dogruya bilgi aldiklarim kabul etmigler ve kendileri de bu yeni diigiinceye
katkida bulunmuglardir. Filtiirist resim sergileri sadece Avrupa’da degil aym za-
manda Rusya’da, Amerika’da, Giiney Amerika’da ve Japonya’da da agilmugtir,
Marinetti 1909 yibinda Paris’te Figaro’da ilk manifestosunu yayinlamigtir. Bu ma-
nifesto bir siirii yorumlara yol agmuig ve sanat diinyasim sarsmaya baglamugtir.
italyan sanatgilar ve gairler hemen bu gagriya yamt vermiglerdir. 1919 yilinda
Boccioni Milan’da, Carra ve Russolo Roma’da, Balla ve Severini’de Paris’te bu
harekete katilmay diigiinmiisler ve ilk olarak da bu manifestonun altim imzala-
muglardar,

"Arkadaglar, diye baginiyorlardi. Haydi gidelim bu harekete katilalim, bu
harekete katilmalyiz. Hizh giden bir araba Samathrace zaferinden daha giizel
bir eserdir. italya’dan manifestomuzu biitiin diinyaya firlatip atiyoruz ve etrafta
yanginlar gikaracak, devrimler yaratacak bir siddetimiz var. Biz bu siddetle bu-
giin fiitiirizmi temellendiriyoruz. Nigin mi, ¢iinkii dlkemizi profesorlerin pis ko-
kulu kangrenlerinden kurtarmak istiyoruz. Artik sanat arkeologlarin, turist reh-
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berlerinin ve sanat tiiccarlarinin ellerinden kurtulmalidir, Aramizda en yash olan
30 yasindadir. Bu gorevimizi yerine getirmek igin en az 10 yilimiz daha var de-
mektir. 40 yaginda oldugumuz zaman bizden daha geng ve cesur insanlar bizi is-
terlerse agsinlar ve o zaman biz gu anda yaptiklarimizi yararsiz birtakim el yaz-
malan gibi sepete atmay bile kabul ediyoruz. Biz diinyanin tepesinde ortaya gik-
tik ve tekrardan yildizlara bile meydan okuyoruz.”

Daha sonra sanatgilar 1910 yihinda Milan’da toplanarak teknik bir mani-
festo yayinlamiglardir. "Sanat sadece bir atmosfere temel olarak yaslanirsa haya-
tidir. Biz acaba duyarsiz kalabilir miyiz? Biiyiikk gehirlerin cogkun etkilerine ve
gece hayatimn yeni psikolojisine. lyi yasayanlarin yeni ahlaklarini, drnein esrar
kullanan kigilerin, hafif megreplerin hayatlarimi da ele almaliyiz. Artik gegmige
baghhg birakalim, eski Yunanhlara manyakhik derecesinde baglanmayahm. Her
bigimde ne olursa olsun orjinalite, cesaret hatta agiri bir giddet arayalim. Sanat
elestirisi yeryiiziindeki en liizumsuz ve hatta en zararh seydir. Bunlara kargi ¢ik-
maliyiz, her yerde uyum, ahlak ve iyilik arayan kisilerle de savagmaliyiz. Biz bu
giiniin yagamini goklere ¢ikariyoruz ve onu anlatiyoruz. Yagam bilim tarafindan
durmadan degistirilmektedir.”

Daha sonralan gercekten de giiriiltii ve siddet giinleri gelmis, bagka ma-
nifestolar, bir siirii mitingler, sanatgilarin bagirp ¢agirmalan ve kamuoyunun ge-
nel olarak karsi gelmeleri bunlan izlemistir. Aym yil Boccioni Turin’de kendi-
sine giddetle karsi olan bir kamuoyu kargisinda manifestosunu okumusgtur.
Aksamleyin biitiin halk isyan etmigtir. Bir ay sonra sanatgilar agagidaki beyanna-
meyi birlikte yaymlamglardir. "Her sey harekettir, durmadan donmektedir. Hig-
bir bigim pasif bir gekilde kimildamaksizin oniimiizde durmamaktadir. Hareket
halindeki bigimler cogalmgtir, bigim degistirmistir. Birbirleri ardinda sanki uzay-
daki titregimler gibi gitmektedir. Ornegin bir at, kogan bir at artik dort ayakh
degildir, 20 ayakh bir attir. Onun hareketleri artik iiggen seklindedir. Aramizda
oturan 16 kisiyi alin ve bir trene bindirin giderler gelirler sonra birdenbire bir
giines isgmnin pargas: tarafindan yutulurlar. Bazen konugtufumuz kisinin ya-
naginda ne gorelim? Bir at uzaklardan gegmektedir. Ressamlar durmadan
karsimizda duran nesneleri anlatmak istemiglerdir. Oysa biz seyirciyi tablonun
ortasina yerlestirmek istiyoruz. Biz yepyeni bir duyarhlifin pirimitif akslariyiz."

Bu ilk Fiitiirizm tarihinin giddetli, kisa ama yogun anlarinda bir yizin ma-
nifesto, resim sergisi ve kavga birbirini izledi. Roma’da Ricardo Pavillon’un da
1911 yibndaki bir sergiden sonra Soffici (ki, fitiristlerin eserlerinden nefret
eden birisiydi), serginin aleyhine kotiileyici bir makale yazdi. Ertesi giin Marinet-
ti, Boccioni ve Carra bu makaleye son derece kizdiklanindan Floransa’ya giden
trene atlayip hemen orda Soffici’yi buldular. iki grup birbirine girdi ve gergekten
de yumruk yumruga kavga ettiler. Hepsi hapse atildilar ama ertesi giin serbest-
birakildilar ancak donerlerken yine kavga ettiler. Severini Floransa’dan Paris’e
geldi. Arkadaglarim gok tagrali buluyordu. Onlara Paris’e gelin efendim, Paris,
her tiirli avand-garde’in merkezidir, bdylece biraz agilirsimz, goziiniiz depisik
yerler degisik ressamlar goriir dedi. Marinetti’ye basvurdular, Ciinkii paralar
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yoktu. Marinetti onlara maddi bir destek sagladiktan sonra hepsi Paris’e gittiler
ve Severini sayesinde Paris’te kiibistler tarafindan kabul olundular. Ertesi yil
1912°de de galeri Bernheim’de bir sergi agtilar. Sergi Marinetti’nin sansasyon ya-
pan gorkemli bir soylevi ile agild:. Biitiin Paris onlar1 dinlemeye gelmigti. Fiitii-
ristler saldirgandilar ve savagtan gekinmiyorlardi. Kargisindaki kigilere hakaret
bile ediyorlardi. Fakat Apollinoire ve Andre Salmon fiitiiristleri ¢ok ciddiye aldi-
lar. Boylece bir rezalet bagaris: elde ettiler. Bu da onlarda biiyiik bir zafer duy-
gusu yaratti. Severini arkadaglarimin tutumu kargisinda sagirmigt: fakat resimle-
rin ancak Italya’da Soffici’nin elestirdiginden daha degerli ve bir birlige sahip bir
akim oldugunu kabul ediyordu. Aslinda Soffici’de o zamandan beri fikrini tama-
men degigtirmigti. Lacerda adli gazetesinde siirekli olarak fiitiiristleri dvmeye
bagladi. Hatta kendisi onlarin reklamcisi olarak tarihe gegmigtir.

Boccioni'nin ilk heykel sergisi 1913 yilinda Paris’te agild. Bu o kadar
onemli bir sergi olmugtur ki biitiin sanat diinyas1 ona hayranhgm itiraf etmistir.
Boccioni’nin "Uzayda siirekliligin biricik bigimleri" adli tablosu ilk defa bu ser-
gide yer almigtir. §imdi bu eser cainmizin 6nemli eserleri arasinda yer almakta-
dir. Boccioni bu doneminde ¢ok ileri bir yigin fikir ortaya koymustur. Ancak ¢ok
geng yasta 1914 savagimn kurbam olarak 36 yaginda hayata veda etmistir. Bu di-
namik yapilar igin "Bunlar birtakim mimari yapilardir" demigtir. Bigimleri ¢izgi-
sel degil spiral seklindedir, Klasik alisilmig pramit degildir. Bunlarda agirlik artik
yok olmugtur. Sanki uzayda yiiriiyormug gibi dinamik bir takim nesnelerle
kargilaginz. Boylece nesne gevresindeki atmosferle birlikte verilmis oluyordu.
Boccioni figiiriin nasil yapildifina dnem vermez ancak eylemin ingasina 6nem ve-
riyordu. Nesnenin 6n etkisini yapmak istiyordu. "Uzayda biricik bigimler" adh
eserine baktifimizda sanki birdenbire bir sarmalla kargilaginz. Bir alev gibidir bu
sarmal. Bunun itigi yogun sanki dne dogru ve agirhg da yok edilmigtir. 1912°de
yaptifn "Heykelin manifestosu” adh eserinde de Boccioni’nin neredeyse bugiin ar-
tik kehanet diyebilecegimiz diigiincelerini gorebiliriz. Boccioni; heykel gevreye
hayat vermelidir, diyordu. Uzaydaki uzamasim belirterek heykelin kenarlarindaki
hatlar kapalidir ve bunlar yok olabilir, bigim agiimahdir ve uzayda incelmelidir.
Aslinda bu konstritktivist Ruslarin da diigiincesinin aymsidir. Bir yerde de gdyle
soylemistir: "Bir masanin birlegmesinden daha g¢ok gergeklik vardir, bir kitabin
planlariun birlegmesinde. Bir lambanin 1gifinin kenarlarinda, gerilmig bir takim
kaslardan daha ¢ok gergeklik vardir. Kahramanlarin gogislerinde zamanimizin
aptal heykeltraglarinin 6nem verdigi Veniis'tekinden gok daha gergeklik vardur.”
Daha sonra da demistir ki; "Biz futirist bir heykel kompozisyonunda tahtadan
veya metalden planlar elde edecegiz. Bunlar dursunlar durmasinlar mekanik ola-
caklardir (Calder’in sonradan yaptifn Mobil’ler bunlardir). Aym zamanda tung ve
mermerin edebiyatta, geleneksel olarak bizim meslegimizdeki asaletini yok ede-
cegiiz. Sadece bir tek malzeme kullanarak bir sey yaratilabilecegine kargiyrz. Tam
tersine yirmi degisik malzemeyi bir tek eserde kullanabiliriz: Cam, tahta, demir,
cimento, bakir, kumag, aynalar, elektrik lambalar1 vb. Boccioni’nin bu diigiince-
lerini 30°lu yillarda Prampolini yeniden ele almigtir ve bunlara da "Polimaterico
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Automatismo" adim vermistir. Dada Schwitters ve Arp’larin kolajlar1 da bunla-
rin diigiincesidir. Ayn1 zamanda insaatlarda kullamlan nesneleri koymakla da ay
m goriigii yaymaktadiriar,

Fiitiristler fikir tretmeye devam ettiler. Sebath olarak calisiyorlardi.
Degisik yerlerde sergiler agtilar. Her tarafta onlan destekleyen ve kargi gikan
yankilar buluyorlardi. Cok gesitli eserler verdiler. Orjinal fikirlerini devamh ge-
ligtirdiler. Birbirini izleyen pek ¢ok manifestolarinda degisik diisiince ve estetik
reaksiyonlar1 agikladilar.

1913 yihnda Russolo "Giiriiltiller Sanati" adli bir manifesto yayinladi. Ma-
kinanin giiriiltisiinii kastediyordu. Boylece Russolo’ya elektronik miizigin dnciisii
diyebiliriz.

Marinetti’de "Ozgiir Sézcikler" ve "Ipsiz Hayalgiicii" adli bir manifesto
yayinladi. Kelimelerden kurtulup kelimelerin seslerini vermek istemisti.

Carra ise "Resim ve Sesler" adli bir manifesto yayinlamistir. Onda da mii-
zikal birtakim portreler, dzgiir sozciikler vardi. Kelimeleri kolajlarina oyle bir
koyuyordu ki onlara bir anlam ve ses kazandiriyordu.

1914 yihnda Sant’Elia fiitiirizmin yeni bir manifestosunu yayinlamustir. Bu
sanatgi da ¢agdag sehrin kendisinden gikacagini soylilyordu. Milan sehrinin Sant-
’Elia’nin parlak rityalarinin eseridir diyebiliriz. Yeni mimarisi savagtan sonra ona
gore geligmigtir.

Balla "Notraliteye Kars: Elbiseler" adli bir manifesto yayinladi. Elbiseler,
perdeler, mobilyalar, halilar, pencerenin camlari, tuglalar ve evin duvarlar: kisaca
ber gey fiitiirist bir uslupla boyanmig ve dekor edilmigti. Artik fitiiristler firtiirist
bir hayat yagamaya baslamiglard.

Balla "Balla futur" adh bir manifestonun altina imza atiyordu. Bu arada
yeni bir "Fitiirist Tiyatro" adli bir manifesto yayinladi. Parfiimlerin, gidalarin ve
gesitli duyulanin fiitiirizminin ne olduguna dair manifestolar birbirini izledi.

ftalya’mn 1915 yilinda Avusturya’ya savas ilan etmesi fiitiirist hareketin
sonunu ¢abuklastirdi. Boccioni, Marinetti, Russolo, Sant’Elia ve biirleri gomiillii
olarak savasa katildilar. Hemen cepheye yollandilar. San’Elia 6ldiirildii. Boccio-
ni cephede yakalandif bir hastalik yiiziinden izin alabilmigti. Fakat orduya tek-
rar dondiigiinde bu kez ath olarak galisti ve bir giin Verona’da korkan ati bir
tren dnilne giktifinda onu diigiirdii ve ertesi giin yaralarinin agirhfindan oldi.
Verona'da gomiiliidir.

Fiitiirist sanatcilarin bildirilerindeki diiiinceleri tam anlamiyla gergek-
lestirdiklerini soyleyemeyiz. Bir dlgiide parlak ve canh bir sanat yaratmay basa-
ran bu sanatgilar arasinda birgok ayrimlar ve anlagmazhiklar vardir. Geleneksel
resme karsi gikmuglar, konularimi giincel olaylardan almiglardir. Bu yiizden bir
akim oldugunu, 6zel degil de genel bir etkisinin bulundugunu soyleyebiliriz,

Sonug olarak gelecege dogru atilmayi, makinelegmenin getirdigi hizli, di-
namizmi, cogkuyu dzlemleyen ve sanatla teknoloji arasinda bagint! kurmaya ca-
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hsan Fiitirizm’in giderek siyasal bir nitelige biirindiigini ve Italyan fagizmine
de ganak tuttufunu sdyleyebiliriz. Gelecei tamamiyle makinelesmekte gormek
gibi yiizeysel bir diigiinceye kaptiran Fiitiirizm kisa bir siire birgok sanatgiy etki-
lemis olmasina kargin, saflam bir temeli bulunmadifindan dolay: bu alanda orji-
nal eserler veren Boccioni, Severini, Carra ve Balla’min 6liimi ile yagamim yitir-
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