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ABSTRACT

Dramatic translation is a special field of translation with its own
rules and requirements. It differs from the other kinds of literary
translation because it requires both to be read and performed. Moreo-
ver, a dramatic text can not be translated in the same way as a
prose text and here lies the main problem: Whether the text is to be
translated as a purely literary lext or is it translated in a functional
process, that is to say, for performance. But it is impossible to sepa-
rate the written text from the performance aspect. Hence, the task of
the translator is based on the semantic equivalence between the written
text and its performance aspect. On the other hand, the playability as-
pect of the text is a prerequisite for the transiator too. This brings an
extra dimension to the written text that the translator must somehow
be able to cope with. Therefore, it can be said that the dramatic
translator’s task is difficult to achieve and a collaboration with a
playwright, director and players may lessen the difficulties that the
translator comes across.

OZET

Tivatro gevirisi, kendi kural ve gereksinimleri ile Ozel bir alan ge-
virisidir. Diger yazin tirlerinden de farklihk gosterir ciinkii  hem okun-

* Dr.; Hacettepe Un_t_'versitesi Edebiyat Fakiiltesi, Miitercim-Terciimanik
Boliimil Ogretim Uyesi.
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mayt hem de sahnelenmeyi gerektiri. Bundan da ote, bir Hyatro metni
bir diiz yazi metni gibi de cevrilemez ve sorun da burada yatmaktadir:
Yazili metin ya edebi metin gibi gevrilecek ya da sahnelenmek amaciyla
cevrilecekti. Ama, bu baglamda yazili metni sahne melninden ayirmak
da imkéansizdir. O halde ¢evinrmenin gorevi yazilt metin ile sahne metni
arasindaki esdegerliligi saglamakur. Ote yanda, metnin oynanabilirlik olgiini
de cevirmen igin bir on kogul olugturmaktadir. Bu da tabii ki yazih
metne cevirmenin bag etmesi gereken bir bagka boyut getirmektedir. De-
nebilir ki, tiyatro g¢evirmeninin igi olduk¢a zordur efer tiyatro yazan, yo-
netmen ve oyuncu isbirligi saglanabilirse ceviri edimine yalmiz baglayan
cevirnenin sorunlan da en aza indirgenebilinir. Bdylece ¢evirmen de
oyun sahnelendifinde ekip caligmasiun tadim cikarabilir.

Yazin gevirisi tiirleri iginde, tiyatro gevirisi kendi kurallar1 ve gereksinim-
leri ile ozel bir alan gevirisidir. Iste bu yiizden de tiyatro gevirmeni &biir geviri
stireglerinin higbirinde bulunmayan bir sorunla kars1 kargiyadir. Asil sorun, met-
nin oziinde yatar. Ceviri, yazili bir metnin kaynak dilden erek dile aktarimim
kapsarken, tiyatro metinlerinin gevirisinde dilsel etkenlerin yamsira birgok bagka
etken de girer igin i¢ine. Tiyatro metinleri diiz yazi metinleri gibi ¢evrilmez. Bir
tiyatro metni degisik okunur. Sanki tamamlanmamug bir metin havasim verir giin-
kii ancak oynandifinda anlamlidir. Buradan da su sorun ortaya ¢ikmaktadir: Ya-
zill metin ve sahne metni olarak adlandirilan iki ayr1 metin vardir. Aslinda, bu iki
metin birbirini biitiinler ve birbirinden ayrilamaz. Iste gevirmenin karsi karsiya
kaldifx ikilem de burada yatmaktadir. Ya metin edebi metin gibi gevrilecek, ya
da metin sahneleme iglevini yerine getirmek igin gevrilecektir. Ama su da var ki
yazih metni sahne metninden ayirmak olanaksizdir. Ciinkii tiyatro metni hem ya-
zilt metin hem de sahne metni olarak konugmalardan olugmaktadir. Bu demektir
ki, "ifadenin gekil ve igerigi geviri yapildiinda oynanma teknigine uysun” (Bass-
nett 1980: 120). Oyleyse tiyatro gevirmeni on kogul olarak oynanabilirlik dlciitii
ile de yiizylize demeklir ve bu da diger yazin gevirmenlerinden farkl bir ig ya-
piyor anlamina gelir. Oysa, roman, 6yki, siir ve inceleme gevirilerinde gevirme-
nin igi sadece kagit uzerinde kalmaktadir. Tiyatro gevirmeninin bag etmek zo-
runda oldugu yazili metne ilave ek bir boyut da, yazilhi metin ile sahnelenecek
metin arasindaki ayirmin belirlenmesidir. Bundan dolayi, sahnelenmek amaciyla
yazilan tiyatro metni sahne yonergelerinin yanisira onu sahnelenebilir kilan ayin-
c1 yapisal dzellikleri de kapsar.

Tiyatro gevirilerinde sahne yonergeleri dnemli bir unsurdur ve oyuncular
yonlendirmek amaciyla metinde bulunmaktadirlar. Chekhov, Shaw, Wesker, Wil-
liams gibi oyun yazarlarinda bu yonteme gok rastlanir. Ancak sahne yonergeleri
aracihigryla "suf oyuncuya sahnede oyunu hareketleriyle nasil canlandiracag ko-
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nusunda bilgi verilmez, daha da onemlisi, bu yazarlar sahne yonergelerinde zi-
hinscl ve ruhsal durum tamimim yaparlar’ (Karayazict 1992: 43). Ornek vermek
gerekirse Arnold Wesker’in Mutfak (The Kitchen) adh oyunundan bir alinti ve-
relim:

(Sef olay1 izlemek igin oraya toplananlan dagitarak isinin
bagina doner. Mr Marango, Peter’e bakarak sadece bagim
sallar. Sanki Peter kendisine harcket etmig gibi acikli bir
surat takinmigtir bagim sallarken. Marango Peter’in gevre-
sinde bagimi sallayarak bir yarim daire gizer, boylece sahne-
nin sagindan soluna gegmis olur.)

MARANGO (alcak sesle): Sabotaj bu, sabotaj. (Sessizlik)
Sabotaj derler senin bu bana yaptigima (Acikli bi yiizle sag
elini cebinden gikartip mutfag: gosterir.) Burada benim ser-
vetim yatiyor, sen tutmug onu bagkalarina dagitiyorsun. (Sa-
botaj! diye mirnldanarak uzaklagir.)

PETER: Ama o et...

MARANGO (doniip bakmaz bile): Tabii, tabii ben haksi-
zim, her zaman haksiz olan benim. (Yemek salonuna geger).
(Herkes yerine doner. Peter bir fincan kahve almaya gider-
ken Marango’nun arkasindan suratim burusturur, sonra do-
nip Alfredo’'nun yanina gelir. Hans da onlara katilir) (Ca-
pan 1983: 99).

Tiyatro metni, sadece okunmak igin yazilmadiindan, tiyatro yazar1 oyun-
cularin ruhsal durumlarini sahne yonergeleri ile seyirciye vermek zorundadir.
Ama, ceviri de bu sorun yaratabilir ¢iinkii tiyatro gevirilerinde dipnot vermek
pek tercih edilmeyen bir yontemdir. Ciinkii bu oyun esnasinda nasil aktarilacak-
tir. Bu yonergeler aslinda yonetmen igin degil de daha gok oyuncular igin yazil-
mugtir. Iste, tiyatro gevirisinin sorunlarindan biri de budur. Bu durumda gevir-
menin gorevi bunu bir yonetmenle tartigip, sahne bilgilerini de isin igine katarak
uygun bir ¢eviri yapmaktir.

Metnin sahnelenmesi esnasinda igin i¢ine hareket 6gesi de karigir. Bu da
metne "hiz, degiigkenlik ve degigebilirlik boyutlarini kazandinr" (Karayazic: 1992:
47). Ceviride, sahnelenebilirlik sorunu degisen sahneleme kavramlari ile daha da
zorlasabilir. Ornegin, ¢agdas bir Shakespeare oyunu shakespeare gagindan bu ya-
na degigen aktérlitk kavrami, oynama yeri, seyircinin roli, degisen komedi ve tra-
jedi kavramlarina gore bile degisebilir. Bundan da ote, seyircilerin aligkanliklari
ve beklentileri, tiyatro kavramlar: degisik ulusal baglamlarda da ayrica degisir ve
cevirmenin hesaba katmas: gereken bir bagka boyut olarak ortaya gikar. Bu go-
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rilgii Racine gevirileriyle iinlii Ingiliz ¢evirmen Ambrose Philips de dogrulamakta
ve sunlar: ifade etmektedir, Ceviride:

1. Oynanabilirlik

2. Oyunun giiniin geleneklerine uygun olmasi

3. Karakterler arasindaki iligkilerin agik segik olmasi.

ilkeleri 6n planda tutulmalidir der (Bassnett 1980: 126). Ote yandan, geviri bi-
limci Bassnett kendisi geviri stratejilerini su sekilde simiflandirmaktadir (1985:
35-36):

1. Tiyatro metnini bir yazin yapit1 olarak ele almak.

2. Kaynak dilin ckinsel baglamini gergeve metin olarak kullanmak.

3. Sahnelenebilirlik 6zellifini gevirmek.

4, Ortak geviri (Cevirmen, yazar, ydonetmen ve oyuncu igbirligi).

Denebilir ki, "yazili oyun metninin ancak sahnelendikten sonra ortaya gi-
kan bir gizil giicii ve buyiisii vardir" (Karantay 1988: 78). Bagarih sahneleniste
gevirmenin yanisira yonetmenin, dramaturgun ve oyuncularin dénemli rolleri bu-
lunur, Dilimize pek ¢ok oyun gevirisi kazandirmmg olan Sevgi Sanl’min deyimiyle
"oyun yazarini, oyun ¢evirmenini rezil eden de vezir eden de oyunculardir” (1986:
98). Bazen iyi ¢evrilmis bir oyunun sahnede bagarisiz olmast ya da iyi gevril-
memig bir oyunun sahnede basarih olmas: bunun kamitidir. Yani kagit iizerindeki
satirlar, oyuncularin dilinde her zaman iyi bir geviriyi yansitmayabilir. Bir bagka
deyigle, sahnelenebilirliin yamisira sorun yaratan bir unsur da dil 6gesidir. Tha-
deus Kowzan’in da belirttigi gibi "oyun metninin dili, kulaga ve goze hitap eden
bir ortamda bir isarettir" (Bassnett, 1990: 132). Bu demektir ki, tiyatro diger ya-
zin tirleri iginde degisik bir tarz gerektirir. Bu da, oyun diyaloglar ve monologlar
fizerine kurulu oldugu i¢in konugma dxluiun onemini vurgular. Bir bagka deyxg)le
oyunun dili okuyucudan gok seyirci igin yazﬂd:gmdan kulaga ve gbze hitap etme-
lidir. Oyunu etkin kilan dekor ve kostiim gibi etkenler de vardir ama dil seyirci-
lerin kulaklarinda daha ¢ok yer eder. Bu yiizden, higbir seyirci diyaloglari iyi an-
lagilmayan bir oyunu can kulag ile dinlemeyecektir. Bu durumda ¢evirmenin
dikkat edecepi husus oyunu gevirirken yitksek sesle geviri yapmasi ve aksan, vur-
gu, sdyleme tarzi gibi dil dtesi (paralinguistic) dgeleri hesaba katarak, timceler
soylendiginde rahat ve kolay anlagihr olmalarim saglamaktir. Muhtemelen de
oyun hakkinda gok fazla bilgisi olmayan oyunculara bunlar okutulmalidir. Oyun-
cular "iyi birer dinleyicilerdir ve sahnede neyin iyi olacagim ve dile hangi sdzciik
yatkindir bu konuda iyi bir kulak dolgunluklari vardir" (Wellwarth 1981: 141).
Oyunu olusturan konugmalarda "ne"yin soylendigi kadar "nasil" ve "ne zaman"
sOylendigi de Onemlidir. Oyuncularin hareketleri, mimikleri, jestleri, konugma

hizlari, sessizlik, hareketsizlik, duraksama, giilme, aglama, fisildama ve haykirma
bunlarin gostergesidir.
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Tiyatro insam ve insan iligkilerini betimledigine gore, bunlari ortaya gikar-
mada konugmalarin dnemi ¢ok biiyiiktiir. Ciinkii konugmalar kisilerin karakter-
lerini, toplumdaki yerlerini, ruhsal durumlarim ve diigiince tarzlarim seyircive
iletmede esas unsurlardan biridir. Iste bu yiizden, konugma diliyle kisilerin ve
iligkilerinin 6nemi vurgulanir. Bazen dnemsizmig gibi algilanan bir ayrinti, seyirci
igin ¢cok dnemli olabilir. Ornegin, anlami dogru gevrilmis bir timcede vurgu yan-
lig yere konursa, bu dramatik durumun kaybolmasina neden olabilir. Bir de s6z-
ciiklerin ne amagla kullanildiklarim ¢evirmenin dogru saptamasi gerekir. Bunun
i¢in de gevirmenin kigilerin ozelliklerini ve olaylar dizisinin geligmesini iyi kavra-
masi beklenir,

Tiyatro gevirilerinde sorun yaratabilen bir bagka husus da kisilerin aym
tarzda konugmasidir. Kisgileri konugma tarzlar1 yansittifina gore her kisi kendi
yasi, stnifl ve egitim diizeyine gore konugmalidir, Cevirmenin gorevi de kisileri
gergege uygun yansitmak igin onlan yaglary, siniflar ve egitim diizeylerine uygun
olacak tarzda konusturmaktir. Ornegin, Shakespeare’in oyunlarinda soylular ile
siradan insanlarin konusmalari ¢ok farklidir. Macbeth adli oyunda Kral ordusu-
nun komutanlarindan Macbeth’in konugmasindan bir alint1 verelim:

MACBETH
Be innocent of the knowledge, dearest chuck
Till thou applaud the thee. Come, seeling night,
Scarf up the tender eye of pitiful day,
And with thy bloody and invisible hand
Cancel and tear to pieces that great bond
Which keeps me pale. Light thickens
And the crow makes wing to the rooky wood;
Good things of day begin to droop and drowse,
Whiles night’s black agents to their preys do rouse.
Thou marvell’st at my words; but hold thee still.
Things bad begun make strong themselves by ill.
So prithee, go with me.
(111 ii. 93)

Bu oyuna ait bu boliim dilimize Sabahattin Eyiiboglu tarafindan asagidaki
sekilde aktarilmgtir:

MACBETH
Sen masum bilmezliginle kal, bir tanem:
I5 bitirilince alkiglarsin... Gel ey gece,
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Kirpikleri kavugturan karanlk,

Bagla gozlerini yuamugak yiirekli giindiiziin.
Goriinmez kanh ellerinle yirt at,

Uykularimi kagiran varligin kader yazisini.

Giin soluyor karga cal kanat gidiyor kara ormana
Giindiiziin iyi kullar1 boyunlarim biikiip
Uykulara dalmak iizereler, gecenin kara giigleri
Avlarmnin iistiine saldirmaya hazirlanirken...
Sozlerim gagirtiyor seni, ama merak etme:
Kotilliikle baglayan kotiiliikle saglamlagir.
Haydi artik sevgilim, gel benimle...

(Perde III, Sahne ii, 66).

Soylu bir kisiye ait olan bu konugma siirsel bir dille verilmistir. Sanki
Macbeth sairdir ve geceyi anlatmaktadir. Oysa Macbeth oncelikle bir komutan-
dir ve sonra Krah oldiirerek yerine gegmistir, Sair degildir. Fakat Shakespeare
onun ruhunun kotiliiklerini ve ruhsal durumunu gairsel bir mizagla yansitarak
gergek kisiligini anlatmaktadir.

Yine ayni oyundan siradan insanlara ait konugmalardan 6rnek verelim:

Thunder. Enter the three Witches
FIRST WITCH
Thrice the brinded cat hath mewed.
SECOND WITCH
Thrice, and once the hedge-pig whined.
THIRD WITCH
Harpier cries! "Tis time, ’tis time!
FIRST WITCH
Round about the cauldron go;
In the poisoned entrails throw:
Toad that under cold stone
Days and nights has thirty-ene.
Sweltered venom, slccpi.ng got,
Boil thou first ¥the charmed pot.

Double, double, toil and trouble;
Fire burn, and cauldron bubble.
(IV. . 105)
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Bu boliime ait geviri de yine Sabahattin Eyiiboglu tarafindan asagidaki
sekilde verilmistir:

Gok giirler ve tig cadi girer.
BIRINCI CADI
Tekir kedi tam iig kez miyavladi.
IKINCI CADI
Kirpi ii¢ kez fisladi, bir kez tislad.
UCUNCU CADI
Guguk kugu: Vakittir vakit, dedi.
BIRINCI CADI
Kayna kazan, biz donelim gevrende:
Kokmug iskembeyi attim igine.
Soguk soguk tag altinda kurbaga,
Otuz bir giin, otuz bir gece
Zehim zehim zehirini toplaya,
Kazanimda ilk 6nce o kaynaya.
HEPSI BIRDEN
Act iistiine acy, kan iistiine kan,
Kayna kazanim kayna, yan ategim yan.

Bu konugmalar Macbeth’in siirsel diline benzememektedir. Cadilar kendi
aralarinda bir kazam kaynatarak bilyii yapmakta ve biiyi ile ilgili tekerlemeler
soylemektedirler. Kullandiklar dil Macbeth’inkine gore ¢ok sadedir.

Kullanilan dilden bagka eger karakterler bir give, leh¢e ya da argo kulla-
miyorlarsa bunlar da geviride sorun yaratabilir. Ciinkii her dilin kendine 6zgi dil
gostergeleri ve kiltiiri olduguna gore esdegerlik saglanamayabilir ve de eger
oyun, dil oyunlan iizerine kurulmugsa ¢evirmenin isi daha da zordur. Pek gok
oyun gevirisi yapmig olan Sevgi Sanli da bu tiir sorunlarla kargilagmig ve
esdegerliligi saglayabilmek icin ok ugragmugtir. Ozellikle Bernard Shaw’un Pyg-
malion adli oyununda gigekgi kiz Eliza’nin cockney dili sorun yaratmig ve Sanlr’-
da en sonunda ¢oziimii Eliza’yr Balkanli gogmenlerin konugtuklar: gibi konugtu-
rarak bulmustur. Ornek vermek gerekirse:

CICEKCI KIZ: Epmek carpsin, gengligimin aynm gor-
meyeyim bi seycikler demedim.
(1. Perde, 24)

Bir bagka konugmada
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LiZA: Bagima gelecekleri bileydim adimimi atmazdim bu-
raya. Aysiyetli kizim ben.
(II. Perde, 43)

Ayrica kullanilan espriler de sorun yaratabilmektedir. Ciinki espriler dil-
lerin ve kiltiirlerin sentezidirler. Bir toplum igin anlam ifade eden bir espri
bagka bir toplum i¢in anlam ifade etmeyebilir. Bu gibi durumlarda da oyun gev-
riliyor degil de sanki yeniden yaziliyor havasina girilmektedir. O zaman gevirmen
"yalniz oyunu degil toplumlari da geviriyor” (Sanl 1986: 7) demektir.

Dil konusunda bir bagka énemli husus da konugmalardaki eksiltili (ellip-
tical) yapilardir. Ama yapilar eksiltili olsa da tamamlanmis anlami verir. Or-
negin, odaya giren bir kisiye odadaki kisi "Litfen su kapiy:..” dedigi zaman kapi-
nin kapatilmast rica edilmektedir. Bu durumda ceviride vurgunun yeri gok
onemlidir.

Konugma dilinde Ichge, sive, vurgu ve eksiltili yapilara ilaveten oyunun
ritmi de ¢eviride sorunlara neden olabilmektedir. Bu sorunun nedenlerini Talat
Halman su gekilde ifade etmektedir (1989: 20):

Tirkgemiz bitigken bir dil oldugu igin bazen tiyatroda aym
bitisken Turkge ciimlelerin Ingilizce karsihg kisa kelimeler-
den olustugu igin sonug bazi oyunlarda daha cazip, daha et-
kili olabiliyor; buna karsilik bizim dilimizde bir ses roman-
tizmi var. Ciinkii aym ses degerleri yok Ingilizcede. Bunu in-

san zorlayarak yapabilir ama yapay olur, seyircinin kulagim
tedirgin eder.

Ornek vermek gerekirse, tamnmis roman ve tiyatro yazarimiz Adalet
Agaoglw’nunBir Kahramanm Olimii adh oyunundan bir boliim:

II. ERKEK (Dalgin): Cocukken bir ugtu-ugtu boceginin goz-
lerini gormiistiim... O giin bu gindiir biitiin boceklerin goz-
lerini gorebilmeyi, onlarla bir kez daha konugabilmeyi iste-
dim. Ama hig vakit olmad ki... Hig vakit olmadi. (s. 21).

Bu o-yun Ingilizceye Ayse Giileng Sezgi tarafindan Death of a Hero adi
altinda gevrilmistir. Bu boliimiin cevirisi agafidaki gibidir:
SECOND MAN (Absent-minded): When 1 was a child I
saw the eyes of a lady-bug... Since that day I have longed to
be able to see the eyes of all the insects and to speak to

ane

Ti:imcelerin gevirisi‘an]aml dogru olarak vermektedir. Ancak Tiirkge tim-
celerdeki ses romantizmi Ingilizcede aym etkiyi verememektedir Dilimizde kul-
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lanilan "Q giin bu giin" Tiirk kiiltiiriine 6zgii ve bize ait bir deyistir. Dért kisa
sozcik ile ok sey anlatilmaktadir. Oysa aym sdzciikler Ingilizcede "since that
day" ile ifade edilmektedir ve "i" harfinin ses yansilamasi yoktur. Yine ayni
sekilde "ugtu-ugtu bocegi" lady-bug seklinde aktarilmugtir ve "u" harfinin ses yan-
silamasi yoktur. Iste aktarilamayan ritim geviride kayba ugramaktadir. Bu yiiz-
den, ¢evirmenin her zaman yazann bigemini bozmadan dramatik baglam iginde
dramatik atmosferi yaratabi]mesi miimkiin olamamaktadu'

demektir. Oyun gevmsmm sahnede de bagarili olabilmesi igin ayrica oyuncularin
soluk almalarinin, konugmalarimin ve hareket etmelerinin, bir bagka deyisle,
yasamdan bir kesitin canlandirilmasi amaglanmaktadir. Bu nedenle, gevirmen
kendisini hem bir tiyatro elestirmeni, hem bir tiyatro yonetmeni ama en ¢ok da
seyirci yerine koymalidir. Malcolm Griffiths’in dedigi gibi "oyun ile seyirci arasin-
daki etkilesim, bir sanat bigimi olan tiyatronun en can alic1 noktasi, varliginin te-
mel nedeni ve giiciidiir" (1989: 129). Bu goriise Ozdemir Nutku da katilmakta ve
gevirmenin iizerinde duracag temel noktalarin sunlar oldugunu belirtmektedir
(1978: 81).

Cevirinin;

1. Seyirci tarafindan yadirganmamas,

2. Oyuncunun kigileri canlandirma igleminde zorluk ¢ekmemesi.

3. Oyun dili agisindan ydnetmeni ugragtirmamasi.

Iyi bir oyun gevirisi igin olayin gegtigi donem, kisilerin karakterleri, icinde
bulunduklar1 durum ve oyunun genel havasi gevirmen tarafindan ¢ok iyi anltagil-
mig olmalidir. Her oyun igin uzun bir aragtirma yaptiktan sonra gevirmen yola
koyulmalhidir. Hatta gevirisi yapilan yapittan bagka o yazarin diger yapitlan da in-
celense bilyiik yarar saglar. Bir bagka deyigle gevirmenin bagarih olmasi igin "ya-
zar ile gevirmenin aym ruh evreninde soluk alan iki akraba olmalar: zorunludur"
(Sanl 1982: 135).

Goriiliyor ki, oyunun tiyatrodaki yeri nasil degerlendirilirse degerlendiril-
sin, oyun gevirisi sorunlari olan ciddi ve giig bir igtir. Bu giigligiin bagarilmasin-
da gevirmen, ydnetmen ve oyuncu igbirlifi saglanirsa oyun gevirisi sorunlari da en
aza indirgenebilir ve geviri edimine yalmz baglayan ¢evirmen de yalnizhifimi on-
larla paylasarak oyun sahnelendiginde ekip galigmasinin tadim gikarabilir.
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