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Gonul YILMAZ*

Oliimine kadar varlifindan pek az kimsenin bilgisi olan Paul Valéry'nin Def-
terler'i, yaymlandiklan giinden bu yana pek ¢ok aragtirmaya konu olmustur. Bunun
nedenini, Defterler'e bagvurmadan Valéry iizerine yapilacak arastirmalarin eksik
kalacagi kanisinin yaygimlagmasi ve bunlarin temel malzemeler olduklarinin kabul
edilmesidir' . Paul Valéry, ¢agdas fransiz edebiyatinda iizerine en ok arastirma
yapillan, anlagilmasi gii¢ ve yapitlan ¢ok yonlii, yogun bir digiince evrenini yansi-
tan yazarlardan biridir. Walter Ince, onun iizerine kesin bir yargiya varmamn giig-
ligiinii goyle belirtir: "Il est toujours dangereux de conclure (...) & propos d'une
personne aussi ondoyante et diverse que Valéry"z. Ve bu ozelligiyle Paul Valéry
tiikenmek bilmeyen bir maden gibidir: ''... Valéry est encore un auteur que chacun
redécouvre et qu'on n'a pas fini d'explorer''® .

Valéry'min biitiin yasami boyunca iglerine kigisel diigiincelerini kaydettigi
261 defter oliimiinden sonra uzun siire yayimlanmadan kalmigtir. Yazar bu defter-
leri yasaminin sonuna kadar kimseye gostermemis, yakinlanndan bile gizlemigtir? .
Yayimlandiklan giine kadar bir muamma olarak okuyuculann ve aragtiricilarin me-
rakmi siirekli olarak ¢ekmistir. Diigiintiriin 6lumiinden sonra, giin 151gmna ¢ikanlma-
lan igin Bayan Valéry biiyiik caba gistermigtir.

Bu 261 defter, Fransa'da Bilimsel Arastirma Ulusal Merkezi (CNRS) tara-
findan, sayfalann teker teker fotografi ¢ekilerek, bizzat Valéry'nin el yazisi ile
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29 biiyiik cilt olarak 1957 ve 1962 yillan arasinda yaymmlanmigtir. "Safak diigii-
niiri" niin, oliimiine kadar, 1894'den 1945 yilina, yani, yirmi iki yagindan, yet-
mis ii¢ yagina kadar, elli yil boyunca doldurdugu bu defterler asagi yukan yirmi
sekiz bin sayfay: bulmaktadir,

Yazar, elli yil boyunca, her sabah, giines dogmadan, ""lamba ve giines aras:"
kalkar: "Quverture de la fen8tre, air de cinq heures, trés doux. Salut!

Entrée de la journée, sa naissance. Elle est encore faible et comme tendre un
jour enfant, avec tout ce qu'il y a de promesses, de craintes, de possible, de charme
€mouvant.

Mais la seule certitude est celle du devoir périr, de la perte de ce trésor de
ressources - quelles que soient les choses en quoi il s'emploiera, ce qu'en feront la
nature, le hasard, les volontés..." .

Paul Valéry, soyut bir dilin kurulugu icinde, diigiincelerini kaydetmek icin
arahksiz bir talime girigmistir. Yagsaminin sonuna dogru kaydettigi goyle bir notunu
okuyoruz: "Je me mire dans cette phrase de P. Hardouin: "Croyez-vous que je
me suis levé tous les jours de ma vie a 4h. du matin pour penser comme tout le
monde?"'® .

Gergekten, herkes gibi diiginmemek Valéry 'nin en biiyiik endigesi olmustur.

Defterler bir "am defteri’' degildir. Kendi yagam ile ilgili olaylara ¢ok ender
olarak rastlanir. Bernard Formery bu konuda soyle diglinmektedir: "Surtout, le
thdme des Cahiers n'est pas celui, circonstanciel, des journaux intimes, ou les petits
événements de la vie concréte font ou bien le sujet ou bien la trame sur laquelle
brochent les développements intellectuels ou les analvses d'inspiration affective.
fei, Valéry ne "se raconte' pratiquement jamais'"’ . Aksine bu Defterler, yazann ol-
mak ve erigmek istedifi insan ornegine yavag yavag benzeyebilmek igin kendine
kabul ettirdigi bir "gymnastique intérieure’ iin iiriiniidiirler. Valéry bu "diigiince
giinliigiinde" genglik yillanndan beri iizerine egildigi sorunlan derinlestirmek, ¢o-
zimlemek amaciyla ve yaymlamay: hi¢ diisiinmedigi Defterler'de sanat, edebiyat,
giir, dil, din, tarih, felsefe, egitim, dikkat, hafiza, politika, bilim, akil, zaman, riiya,
agk v.b. gibi konularda diigiincelerini kaydetmistir.

Bu sabah ¢ahgmalarninda Paul Valéry, kendi kendini tanimlamak gibi bir ka-
rarla tek baginadur: "Tout ce que j'écris en ces cahiers titonnements, lueurs précaires
etc. n'a d'autre valeur, ni aiguillon que 1" idée d'un MOI'"®, Ancak bu tanimlamalan

deder, c¢iinkii, kendisini goyle tanimlamaktadir: "Je suis l'autre face de toutes

choses"? .

Bu ¢ahgmalarninda Valéry, bir bilgin titizligi ile biitiin olanaklanni ve giiciinii
kullanmaktadir. Ancak kendisi i¢in ¢ok degerli olan bu notlarin bagkalannca anla-
glamamasi, unutulmasi ya da sikici olmasi endigesini duymaktadir: "Je travaille

Cahiers; Cilt XXVII, s. 179,

Cahiers; Cilt XXVII, s. 192, -

Bernard Formery; Une QOeuvre couteuse, difficile et grandiose: Les Cahiers
de Paul Valéry, Le Monde, 31 Aout 1963, 5. 10.

Cahiers; Cilt XXVI, s, 248,

ibid; Cilt XVIII, s. 125,
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savamment, longuement, avec des attentes infinies des moments les précieux;
avec des choix jamais achevés; avec mon oreille, avec ma vision, avec ma memoire,
avec mon ardeur, avec ma langueur; je travaille mon travail, je passe par le desert,
par |'abondance, par Sinai, par Chanaan, par Capone, je connais le temps du trop,
et le temps de 1'épuration, pour faire de mon mieux quelque chose dont je sais que
ce sera rien, - sujet d'ennui, d'oubli, d'incompréhension..."*°.

Defterler'de her not bir evvelkinden ve bir sonrakinden beyaz bir aralikla ay-
rilmigtir. Bu da, onlar arasinda hi¢ bir devamhhk olmadigim ve her notun konusu-
nun tamamen bagka ve otekilerden farkli oldugunu gosterir. i¢lerinden ¢ogu yazil-
diklan sirada Paul Valéry tarafindan ya bir isaret, ya fransiz, ya da grek alfabesin-
den bir bag harfle, ya da kiigiik bir sdzciik ile belirlenmislerdir. Bu dig goriiniig, daha
ilk bakigta, bir gruplandirma ve sonradan kullanma tasansini ortaya koyar ve bu
isaretleme yular geciikce daha siklasir. Bu agidan Defterler, icinde sayisiz caligma
figi bulunan biyiik bir fig dolabi goriinimiindedir. Art, littérature, langage, esprit,
sommeil, réve, temps, attention, connaissance, mémoire ve daha baska konularda
denemeler meydana getirmek icin sayisiz malzemeler vardir.

Valéry, gercekten, bu defter sayfalarinda yigilan malzemelerden giiniin birin-
de yeni yapitlar meydana getirmek iizere yararlanmay: diigiinmiig miidiir?

1911 yilindan 1913 yilina kadar olan Defterler'in sonunda sayfa numaralanni
da belirten icindekileri gosterir bir tablo bulunmaktadir. Her ne kadar bu tablolar
tutulan notlarin sonradan kullanilmak istendikleri izlenimini veriyorsa da 1916-
1918 yillan arasinda yazdig) defterde boyle bir arzusu olmadifini agikcea belirtir.
"Mon travail. Est-ce que je me trompe? Me suis-je égaré pendant toute ma vie?
Quand je revois ces cahiers, je vois que j'ai cherché indéfiniment, sans but, sans
livre jamais réve ce que je nomme les conditions de la pensée. Et je ne les ai cher-
chées que dans la mesure o je croyais qu'on ne les avait pas trouvées, ni cherchées
systématiquement''' ! .

Bu agiklamaya ragmen Valéry, notlarini ayn kagitlara gecirmeyi ve sonrada
onlan bir bagkasina yazdirmay: dener. Ancak bu tasansim ¢ok defa terk eder. 1930
yihndan sonra, bu iglem Mme Julien Cain'in'? destegi ile ele ahmr. Fakat bu ga-
hsmada tamamlanamaz. Yasanumn sonuna dogru, 1940 yiinda su agiklamayi yap-
maktadir: "Toutes mes réflexions, observations, recherches sur ces cahiers, n'ont
pour aiguillon que ie besoin de me faire pour mon usage une idée de la valeur des
idées et d'abord de préciser 1'idée méme de valeur en ces matiéres. Ensuite, 'inten-
tion d'utiliser ces précisions, si l'occasion s'en présente dans quelque ouvrage. Par
exemple les employer & l'expression d'observations. Me prenant comume instrument
conscient et explicitement désigné (par le simple emploi de mon langage spécial ou

de mes formules de transformation et conservation en lesquelles se résume mon

“systtme" "3,

10  1bid;Cilt VII, s. 118,

11  Cahiers; Cilt VI, s. 108.

12  Exposition du Centenaire de Paul Valéry; Paris - Bibliothtque Nationale.
M.CM., LX. XI,s. 142,

13 Cahiers; Cilt XXI1V, s, 449,
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fleride kullanmak niyetiyle girisilen bu tasnifler, elbette ki, bu kadar yogun
malzeme arasindan belli bir takim konulardaki diigiincelerinin kolaylikla ortaya -
karlmasina yeterli olmamigtir. Artik bdyle bir gematik tasnif, yazarnn olimiinden
sonra, baskalarna kalmistir.

Defterler'de baslica konulardan biri olarak, sanat konusuna, yazarin genig ol-
ciide yer vermis oldugunu gormekteyiz. Bunun nedenini, onun genglik yillanndan
bu yana sanat’a duydugu ilgiyle agiklamak miimkiindiir. Claude Debusay, Valéry'-
nin genglik yillannda tamdifn tek biiyilk miizisyendir. Buna karsihik pek ¢ok biiyik
ressamla dostluk kurmustur. Mallarmé 'nin evinde Odilon Redon, Renoir, Monet'yi
tanir. Plastik sanatlara ilgi duymasinda iki onemli olay rol oynar: bunlardan ilki
Degas ile dostluk kurmasi, ikincisi ise, ressam Berthe Morisot'nun yegeni Jeannie
Gobillard ile evlenmesidir. Boylece, baghca ugras: sanat olan sembolist geng kusaga
ait Valéry, miizelerin konserlerin izleyicisi, ressamlann dostu, mimari eserlerin hay-
ran! olmustur. Bunun sonucu olarak da ilk defterden itibaren sanat, Defterler'inde
isledigi konular arasinda en biiyligii olmustur.

Valéry'nin gerek genel sanat teorisi ve gerekse ayn sanat dallari igin Defter-
ler'ine kaydettigi notlarinda bazi temel yargilara vardigim gérmekteyiz, Omegin sa-
nat kavrami, eksiksiz bir insanin uyguladigi, eksiksiz insana hitabeden "Biiyiik Sa-
nat'" kavramma erigmektedir, Leonardo da Vinci'nin kisiliinde yalmzca resimde,
mimarhkta, felsefede v.b. uzman olan evrensel insani degil, aym zamanda her yon-
temin temelini olugturan analiz ve sentez'in uygulayicisini bulmaktadir. Miizikte oz
bakimmdan bir evrensellik bulur ve Wagner'le bu sanatin doruga erigtigine inanwr.
Dansta, mimaride, resimde, genel sanat ve miizik konusunda oldugundan ¢ok daha
az nota raslamamiza ragmen, gene de bu sanat dallan hakkindaki yargilanm yakal-
yabilmekteyiz.

Defterler'de buldugumuz bunlara benzer genel yargilann Valéry'nin basili eser-
lerinde de yer aldig1 bir gergektir. ""Biiyiik Sanat' kavrami, Leonarda da Vinci hay-
ranhif, Wagner efsanesi, biitiin bunlar, yapitlarinda temas ettigi konulardir.

Gergekte, Valéry gibi tutarh bir diigiiniirde, Defterler'ini yazdigi zamanlarda
yayimlamig oldugu yapitlan ile Defterler'indeki temel yargilar arasinda bir aynhk
olmasini beklemek miimkiin degildir. Oyle ki, yirmi iki yasinda yayimladig1 Intro-
duction a la Methode de Leonard de Vinci'deki fikirlerini yagantisinin sonuna kadar
benimsedigini basili yapitlarindan bildigimiz Valéry'nin, dliimiinden sonra yayimla-
nan Defterler'inde bunun aksine bir yargiya rastlamayl ummak her halde gok yersiz
olurdu,

Bu durumda akla bir soru gelmektedir: o halde Defterler'in ozelligi, yeni olan
tarafl nedir?

Biz Defterler'in ozelligini ve getirdigi yeniligi, basih yapitlannda yer alan bazi
temel yargilara ve sorunlara ¢ok degisik acilardan bakmasinda, bunlara yepyeni ta-
mmlamelar ve yorumlar getirmesinde buluyoruz. Bunu yaparken basili yapitlarninda
oldugu gibi bir sinir igerisinde kalmamakta, insani, se¢im yaparken saskinhga diisii-
recek Olgiide bol diisiince ve gozlemler i¢inde birakmaktadir. Sonsuz ve zengin bir
diglince evreni, kanimizca Defterler'in ilk ozelligi budur,

Bu konuda Hartmut Kohler su goriistedir: "Il est banal de constater, apres
tant d'autres, que la publication, entre 1957 et 1961, des 29 tomes de cahiers a
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élargi de dimensions & peine entrevues auparavant |'image qu'on se faisait de la
pensée ‘de Paul Valéry. On a évoqué pour caractériser les masses de matériaux
soudain apparues au jour, énormes par rapport a I'euvre publiée, 'image de 'iceberg,
encore que les proportions soient insuffisantes'*. .

Jiirgen Schmidt - Radefeldt, bizim basili yapitlarda ve Defterler'de sanat so-
runu konusunda yaptigimiz gozlemi, lingiiistik konusunda yapmaktadir: ''Sa théorie
poétique et linguistique, qu'il avait déja présentée de fagon rudimentaire dans
diverses conférences, par des essais ou m&me dans ses lettres, trouve dans les Cahiers
une expression plus réfléchie et plus précise. Nous pouvons méme affirmer que c'est
en eux qu'il faut nécessairement chercher l'explication et le commentaire de toute
son oeuvre théorique'®

Ote yandan Defterler'in incelenmesinde dikkatimizi ¢eken diger bir husus da
su olmustur: Defterler'de genel anlamda sanat sorunuyla ¢ok ilgilenilmesine, bu
konuda sayisiz derebilecek diigiince ve goriiglere yer verilmesine kargmm, miizik harig
oteki sanat dallarina boyle bir ilginin gGsterilmedigini, hatta bazi sanat dallarindan
hig soz edilmedigini (6megin heylkeltraglk, seramik sanati v.b.) gormekteyiz.

Gergekte, bu sanat dallan hakkinda bir goris ortaya ¢ikacak kadar not vardir,
ancak genel sanat ve miizik i¢in olanlann yamnda bunlar son derece az ve yetersiz
kalmaktadur.

Oysa bilmekteyiz ki Valéry en giizel yapitlarim bu sanat dallan iizerine
vermigtir. Ornegin, ['"Ame et La Danse, Eupalinos ou l'Architocte, Degas Danse
Dessin v.b,

Buradan su sonug ¢ikmaktadir: Valéry nin Defterler'inde kaydettigi bir notu,
bir diisiinceyi basih yapitinda kullanmig olmasi miimkiindiir, ancak Defterler kesin-
likle basili yapitlarinin bir taslagi, bir 6n ¢ahymast niteliginde degildir. Ayni kafanin
iiriinleri olduklanni gozden uzak tutmadan, Defterler'ini basil yapitlarindan ayn
olarak diigtinmek gerekir,

Defterler'de genel anlamda sanat kavrammi aciklayabilmek i¢in pek ¢ok dii-
siince, gozlem ve tanimlamalara rastlamaktayiz. O olglideki bu gozlem bollugu ¢a-
lisma igerisine alinacak metinlerin se¢iminde giigliik yaratacak dlgiiye varmaktadir.

Bunun anlami nedir? .

Valéry elli yil boyunca Defterler'inde sanat kavramini her yoniiyle, miimkiin
olabilen biitiin acilardan ele almakta, yapisalel bir yontemle tiim sanat dallarini kap-
sayabilecek, hepsine uygulanabilir genel sanat yasalanni ve sanatla ilgili yaratma ya-
salarini bulmay: denemektedir. Valéry'min bu gabasini, ginimiiz dilbilimcilerinin
yalniz bir dil igin degil, fakat biitiin diller igin gegerli olan genel dil yasalan bulma-
ya ¢aligmalarina benzetebiliriz. Kald: ki Valéry ayn ¢abay, bizzat dil alaninda da
gostermis ve bu yoniyle Jiirgen Schmidt-Radefeldt onu yapisaler dilbilimcilerin

(linguistes structuralistes) oneiisii olarak nitelemistir' ®.

14 Hartmut Kohler: Interprétation, & la lumiere des '‘Cahiers" de quelques
poemes de Paul Valéry, In Paul Valéry Contemporain, Actes et Colloques
No 12, Editions Klincksieck, Paris 1974, s. 351,

15 Jirgen Schmidt; Radefeldt; Paul Valéry Linguiste dans les Cahiers Editions
Klineksieck, Paris 1970, s. 186.

16 . Jirgen Schmidt; Radefeldt; Paul Valéry Linguiste dans les Cahiers, Editions
Klincksieck, Paris 1970,s. 7-8.
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Genel sanat kavrammin yaninda miizikle de ¢ok ilgilenmis olmasini ayni ne-
dene baghyabiliriz, ciinkii miizik, biitiin oteki sanatlar i¢erisinde 6z bakimdan en ev-
rensel olamdir ve biitiin 6teki sanatlarin bés,hca unsurlarindan birini tegkil eder:
"La musique est presque tout entidre ce dont les autres arts font une de leurs
parties essentielles"!”. Dolayisiyla sanat kavrammnin aciklanmasina biiyiik katkida
bulunabilecegi i¢in miizikle boylesine yakindan ilgilenmigtir.

Ote yandan deginilmesi gereken bir nokta da Valéry'nin sanati aragtirirken
bunu tamamen kendi igerigi icerisinde yapmasi, rmegin sanatin bilimle, 6zellikle
dogayla olan iligkisine ¢ok az deginmesidir. Oysa basih yapitlari icerisinde L ‘Homme
et la Coquille, sanatin doga ile olan iliskisini yogun bir bigimde ele almaktadir.

Biz bunun, Valéry 'nin Defierler'de sanati her tirlii yardune: unsurdan annmig
olarak, sanati gene bizzat sanatla a¢iklamak istek ve ¢abasindan dogduguna inan-
maktayiz.

Valéry bugiin icin modem diigiincenin bir dneiisii, bir temsilcisi olarak kabul
edilmektedir. Oysa Defterler'inde modern sanatlan reddeden bir karg) tutum igeri-
sindedir. "Modernes - n'ont plus la moindre idée du "grand art" qui a mes yeux
est l'art de construire oeuvre % loi complexe impossible i réaliser par voie immé-
diate"*® ve "L'imperfection, loi des arts modernes''®. P, Roulin'in de igaret ettigi
gibi her geye son derece agik bir disiiniirde bu tutum sagirtici olmaktadix: "Cette
attitude réactionnaire sur ce point peut étonner chez un homme aussi ouvert d'or-
dinaire'?®. Aym sekilde Valéry'de goriilen bu celigkili tutuma 1971 yilinda Stras-
bourg Universitesince diizenlenen bir kollokyumda da deginilmistir: "Ce qui a
frappé tous les participants c'est 'actualité de la pensée de Valéry, de son oceuvre,
de sa démarche intellectuelle.

A la réflexion cette indéniable actualité peut surprendre: car Valéry n'était
pas un révolutionnaire, mais un traditionnaliste"* ! .

Modern sanatlara kesin bir gekilde karsi ¢ikan bu insani1 modern diigiincenin
temsilcisi olarak kabul ettiren nedenler nelerdix?

Valéry pozitif bilimlerin etkisi altinda bilmenin ancak yapabilme giiciine da-
yandig takdirde bir degeri olabilecegine inanmaktadir. Sanatta da ayni goriis gecer-
lidir. "*Art - Savoir faire'?. Oysa bu goriis ¢agdas diigiincenin de temelidir.

Aynca, modernleri reddederken Valéry, bilingsiz ve kolayhkla yapilani, kesin
olmayam reddeder. Ister sanat alaninda, ister diisiince alaninda olsun ¢alisma ve ca-
badan bagka bir gey aramaz: "Qu'importe celui qui trouve sans avoir cherche? On
I'admire par un vieux gout de la magie. Mais je n'en fais aucun cas''> >, "'Je congois
les arts en tant qu'actes... Une oeuvre est résidu d'un travail''?*,

17  Cahiers; Cilt XXVII, s. 17,

18  Cahiers; Cilt XV, s, 3066,

19  Ibid;Cilt XV,s. 569,

20  Pierre Roulin; Paul Vuléry Témoin et Juge du Monde moderne, A la Bacon-
ni¢re - Neuchdatel, 1964, s, 122,

21  Monique Parent - Jean Levaillant; Paul Valéry Contemporain Actes et Collo-
ques, No. 12 Editions Klincksieck Paris, 1974, s. VII.

22  Cahiers; Cilt XXVIII, s. 520,

23 Ibid;Cilt IV,s. 703,

24 Ibid;Cilt XVII,s. 726.
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Boylece, bir giicliiliik eylemi olan sanatta ve diger alanlarda en gii¢ gey insanin
biitiin gliciinii ortaya koymasidir: ""Mettre toute son intelligence et toute son inven-
tion ou service '3,

Modern sanatlara kargi ¢ikarken ileri siirdiigii goriigler, anlagilacag gibi, ashn-
da modern diisiincenin temel ilkelerini meydana getirmektedir. Bundan dolayidir ki
bugiin Valéry'ye yeni goriiy ve yontemlerin oneiisii olarak bakilmaktadir. Walter
Ince, Valéry icin diizenlenen bir kollokyumda sundugu bildirisinde ayni goriige yer
vermektedir: "'Dans le domaine de la pensée, de la réflexion spéculative et en quelque
peut plus moderne; il est au courant des tendances les plus actuelles et, d'une
maniére générale, il les approuve, il cherche a les appliquer dans les domaines autres
que les domaines strictement scientifiques 2 savoir, l1a morale, le langage, la religion
elc'?® .

Biitiin bu nedenlerle modern sanat, reddetmesine karsin,Valéry, giiniimiizdeki
modern diigiincenin temsilecisi olarak kabul edilmektedir.

Valéry'nin Defterler'inde sanat sorununun yaninda pek ¢ok konularla ilgilen-
digini biliyoruz. Ornegin dil, hafiza, dikkat, riiya, zihin, matematik, fizik v.b. Va-
iéry'nin biitin bu konularla ilgilenmesinin nedeni, kendi kendisini taminlamak arzu-
suna dayanmaktadir. Bu arzusunu gerceklestirebilmek icin her geyden once BEN'-
ine bagvurur. ;

Bu BEN'i de Valéry, elli iki yil boyunca bir ''mekanik'’ olarak incelenmistir:
""Je me sentais, je me voulais donc un certain regard et je ne suis gueére que cela.”
Je percevais des ma nidres de voir dont la diversité m'intéressait bien plus que les
objets mémes. Chaque pose d'un regard me semblait donner une pluralité de rela-
tions et de preéldvements sur sa substance pure de sensation. ''Je yoyais le possible
du reel. Et c'est tout MOI"?7, Bu biiyiik ¢abasinin amacinin ‘BEN'i gozlemek
olduunu agik¢a belirtir: "Mon grand travail semble €tre d'apres ces Cahiers, une
recherche d'expressions de tout en observation de MOI''28.

Valéry, biitiin Defterler boyunca siirdiirdiigii bu BEN aragtirmasim "le travail
sacré de 'homme"*® olarak kabul etmis ve bu galigmalarin sonucunu "la représen-
tation correcte de 1'nomme"®° olarak nitelemistir,

Buradan anlamaktayiz ki yazarin amaci, belirgin bir bi¢irnde BEN'in aragtinl-
masinda insami aragtirmaktir. 1943 yilinda Emile Rideau'ya yazdi§) bir mektupta su
aciklamada bulunur: "Et si 'on voulait bien considérer 1'ensemble de mes notes
dans mes cahiers du matin comme valable & l'egard des tiers, 1'analyse de cet amas
pourrait malgré que J'en aie, manifeste, peut-8tre, une manigre ou une apparence
de "philosophie'’, On trouverait facilement dans ces papiers, les identifiant 3 moi-
méme, des fréquences, des retours et reprises, une conduite générale des idées, qui

256  1bid;Cilt VI, s. 154.

26  Walter Ince; Le Concept du Moderne chez Valéry, in Paul Valéry Contem-
porain, Actes et Colloques, No. 12, Editions Klincksieck, Paris 1974,s.7.

27  Cahiers; Cilt XXV, s. 455,

28 1Ibid; Cilt XXV, s. 466.

29  ibid; Cilt VII,s. 464.

30 Ibid;Cilt X, s. 291,
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dessineraient, les contours d'une personne, - et finalement, de quoi construire un
auteur sous mon nom, et supposer son TRAITE DE L'HOMME et DU MONDE"" .

Biitiin bu ¢abalann sonucu insan1 tanimlamak, insan aklinin giiciinii 6l¢mek,
onun yasalanini bulmak arzusuna dayanmaktadir. Bunun igin Valéry bizzat kendisin-
de insan1 ve onun imkanlarini aragtirmigtir.

Biitiin bu cabalarin sonucu insani tamimlamak, insan aklimin guciinii Slgmek,
onun yasalarini bulmak arzusuna dayanmaktadir. Bunun i¢in Valéry bizzat kendisin-
de insan1 ve onun imkéanlarini aragtirmigtir.

Sanatin her zaman icin metafizige ve bilime iistiin tutulabilecek asag1 yukari
tek saglam sey olduguna ¢ok gen¢ yaginda inanmis olan Valéry'nin, insan sorununa
egilmek, evrensel insan kavramina erismek i¢in biitiin yasantisi boyunca Defterler'-
inde siirdiirdiigii ¢alismalarinda sanata en biiyiik yeri vermesi, bu inancimi yagaminin
sonuna kadar yitirmedigini gostermektedir.

Basilmis yapitlarinin yaninda yer alan Defterler, Paul Valéry'nin yapitinin
evrensel Ozelligini bir defa daha kesin bir bi¢imde kamtlarlar, Jean-Clarence Lam-
bert'in de belirttigi gibi, Defterler ''I'un des plus prodigieux documents de 1'esprit
humain laissé seul avec lui-méme, c'est-a-dire seul avec tout.">? olmaktadur,

Valéry'nin sanat yasami Monsieur Teste'in gu sorusu ile baglamigti: “'J'ai posé
cette question il y a pius de 50 ans. Que peut un homme?"'33,

Bize 6yle geliyor ki, Valéry'nin Defterler'i bu soruya soylu bir yanit olmakta-
dur,

Paul Valéry, oliimiinden kisa bir siire once son Defter'ine gu satirlan yazarak
bu “diigiince seriivenine'' son vermigtir:

“J'ai la sensation que ma vie est achevée, C'est-d-dire que je ne vois rien &
présent qui demande un lendemain. Ce qui me reste a vivre ne peut plus désormais
8tre que du temps % perdre. Apres tout, j'ai fait ce que j'ai pu.">*

® .
LI

31 Paul Valery; Lettres ¢ Quelgues-uns Letire a Emile Ridenu de 1943. (Cette
lettre sert de Preface a I'Introduction a la Pensee de Paul Valery, Desclee de
Brouwer, 1944) Gallimard 1952, p. 245.

32  Introduction de Jean-Clarence Lambert a Ecrits sur I'Art, Club des Libraires
de Paris 1962,s. 11.

33  Cahiers; Cilt XXIX,s. 765.

34. Ibid;Cilt XXIX,s. 908.
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