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GIRIS

20.Yiizyll miiziginin 6nemli bestecilerinden olan Prokofiev, kii¢iik yastan
itibaren olagan dis1 miizik yetenegi ile dikkati ¢ekmis, sonrasinda da usta bir piyanist,
orkestra sefi ve besteci olarak tiim diinyada iin kazanmustir. Ogrencilik yillarindan
profesyonel bestecilik hayatina gecene kadar eser bestelemeye devam etmis,
kompozisyon alaninda 6grendigi her bilgiyi tistiin bestecilik dehasi ile birlestirerek en
Oonemli eserlerini ortaya ¢ikarmistir.

Yasadig1 donemde Rusya’da gerceklesen Ekim Devrimi ve ardindan uygulanan
Sovyet Rejimi gibi siyasi olaylarin etkisinde kalmis, eserlerinden bazilarini Sovyet
yasamini yansitan olaylara adamistir. Miiziginde ise, Rus klasiklerinin geleneklerine
bagl kalirken, stil 6zelliklerinde dénemin ilerici akimlarinin egilimlerini yansitmigtir.
Keman eserlerini yazma siirecinde, dénemindeki iinlii kemancilarla iletisim halinde
olmustur. Ozellikle keman ve piyano sonatlari1 besteleme siirecinde dogrudan etkisi
olan David Oistrakh,1 ve 2 numarali keman ve piyano sonatlarinin ilk seslendirilisini de
gerceklestirmistir.

Metin ¢aligmasinin konusu olan ve Sergei Prokofiev’in bigimsel olarak ¢ok
farkli temalar1 iginde barndiran op. 80, no.l. Keman-Piyano Sonati, keman
repertuvarinda oldukga sevilen bir eserdir. Prokofiev ve diger keman eserleriyle ilgili
caligmalar yapilmis olmasina ragmen Tiirkiye’de de sikca seslendirilen eser, akademik
anlamda bir arastirmaya konu yapilmamistir. Bu sebeple Prokofiev’in miizigi ve 1
numarali keman-piyano sonati ile ilgili bilgi verilmesi, form ve ¢algi teknigi agisindan
incelenerek onerilerde bulunulmasi amaglanmis, calismanin gerek konuyla ilgilenenlere
gerekse konu edilen eseri seslendirecek sanatgi ve sanat¢i adaylarina yarar saglayacagi
distintiilmiistiir.

Calismanin birinci boliimiinde Prokofiev’in hayati, miizikal anlayis1 ve keman
eserlerinden bahsedilmis, ikinci bolimiinde sonat yapisal yonden incelenmistir. Son
bolimde ise eserin seslendirilmesine yonelik yorumlar yapilarak, caligma yontemleri ile

ilgili Oneriler getirilmistir.



BIRINCI BOLUM
S. PROKOFIEV’IN YASAMI VE MUZIKAL ANLAYISI

Sergei Prokofiev, Sovyet Rusya’sinin en basarili ve etkileyici bestecilerinden
biridir. Piyanist, orkestra sefi ve besteci olarak pek ¢ok tiirde eser besteleyen Prokofiev,
yaratict yonii ve zengin melodik dehasi ile kendi tarzint olusturmustur. Miizigindeki
anlatim alan1 oldukga genis olan Prokofiev’in eserlerinde cesaret ve ozgiinligi ile
miiziginin etkisi iilkesinin smirlarim1 asmis, kendinden sonra gelen bir¢ok besteciye

ilham kaynag1 olmustur.

1. SERGEI PROKOFIEV’IN YASAMI

Piyanist, besteci ve orkestra sefi olan Prokofiev, Rus Kklasiklerinin geleneklerine
bagli olmasina ragmen stil oOzellikleri donemin ilerici akimlarinin egilimlerini
yansitmistir. Prokofiev, dinamizm, zengin melodiler ve mizah duygusu tasiyan

eserlerini tiim diinyaya tanitarak {in kazanmistir.'

1.1.S. Prokofiev’in Cocuklugu ve Ogrenim Yillar
Prokofiev, 23 Nisan 1891°’de Rusya’nin Sontsovka kdylinde diinyaya gelmistir.
Prokofiev, annesi Maria Grigoryevna Zhitkova’nin da piyanist olmasindan dolayi,
kiiciik yaslardan itibaren her zaman piyanoya ¢ok ilgi duymus, ilk miizik derslerini
annesinden almaya baglamistir. Annesinden sik sik dinledigi Beethoven sonatlar
sayesinde de miizik hayatinda klasik doneme kars1 biiyiik sevgi olusmustur.’Prokofiev,
annesinin agiladig klasik donem sevgisini su sozleriyle anlatmaktadir;
“Geceleri, annemin ¢aldig1 Beethoven Sonat sesleriyle uykuya dalyyordum. Giindiizleri ise,
annem piyano egzersizlerini ¢alisirken benim iki oktav iist kisimdan ritim tutmama izin
veriyordu. Ritim tutarken piyano tuslarindan ¢ikarttigim sesler ¢ok kétiiydii. Fakat annem

buna izin vererek ne yaptigini biliyordu. Boylelikle piyanonun basina oturup kendi basima
ezgiler caliyordum.””

' Naile Mehtiyeva, Konser Kilavuzu, Bilkent Universitesi Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Ankara, 2003, s.
124

2V Israel Nestyev, Sergei Prokofiev His Musical Life, Florence Tonas, Stanford University Press,
California, 1960, s.4

3 Faruk Eren Akcay, Sergei Prokofiev’in Hayati ve Op: 19 Keman Kongertosu'nun Incelenmesi
(Yiiksek Lisans Sanat Eseri Metin Calismasi), Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii (Miizik Anasanat Dal1), 2019, s.3.



Alt1 yasina varmadan piyanoda dogaglama ¢almaya baslamis, hatta bu pargalarin
notalarini kaydetmistir. ilk bestesini yaptiginda heniiz nota bilgisi olmadig1 icin kagida
dokerken annesinden yardim almistir. Cok erken yaslarda annesi araciliiyla piyano ile
tanigsmasi, bestecilige de piyano igin eserler yazarak baslamasina neden olmustur. Bu
donemlerde ilham kaynagimi ¢evre koylerden duydugu Rus ve Ukrayna halk
sarkilarindan almis ve daha sonraki yillarda da bu ezgiler Prokofiev’in besteciligine
yansimistir. Dokuz yasindayken Dev adli ii¢ perdelik bir opera bestelemis, bir yil sonra
ikinci Operas1 Issiz Ada’yr yazmustir. Prokofiev bu yeteneginin profesyonel olarak
gelistirilebilmesi i¢in Reinhold Gliere ile tamistirilmis, Gliere iic yaz boyunca
Sontsovka’ya giderek Prokofiev’e son derece ciddi ve sistematik bir sekilde armoni,
form ve enstriimantasyon dersleri vererek piyano iizerindeki ¢aligmalarini denetlemistir.
Prokofiev, bestecilik alanindaki ilk Ogretmeni olan Gliere ile 1904 yilinda St.
Petersburg’a gidip konservatuvara baslayana dek hem g¢alismalarina devam etmis hem
de ¢ok yakin arkadas olmustur. Bu donemde Gliere’nin yonlendirmesiyle Prokofiev, ii¢
bolmeli sarki formuna agirlik vermis ve 1902- 1906 yillar1 arasinda toplam on iki sarki
bestelemistir. 1909 yilinda ise ilk biiyiik eseri olarak kabul edilebilecek olan Op.1 Fa
minor Piyano Sonat i yazmistir. *

1904 yilinda konservatuvara baglamak iizere annesiyle birlikte St. Petersburg’a
giden Prokofiev, Aleksander Glazunov (1865-1936) ile tanismis, Prokofiev’in
yetenegini fark eden Glazunov onu konservatuvara yonlendirmistir. Boylelikle
Prokofiev,1904 yilinda St. Petersburg Konservatuvari’nda miizik egitimine profesyonel
olarak baglamistir.

Konservatuvara baslamasiyla birlikte, Prokofiev’in miizik stili kademeli olarak
gelismeye ve degismeye baglamistir. Burada, Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908),
Aleksander Glazunov, Anatoli Liadov (1855-1914) gibi onemli Rus bestecileriyle
calismistir. Korksakov da dahil olmak tizere okul hayati boyunca c¢ogu Ogretmeni
Prokofiev’in besteciligini begenmemis, kurallara uymadigi gerekgesiyle yazdig
miizikleri yanlis bulmuslardir. Prokofiev’in kendisi de bu nedenle hocalariyla ¢ogu

zaman anlagsmazliklar yasamigtir. Sebebinin ise, Prokofiev’in kurallara ve geleneklere

4 Cemre Cilenger, S. Prokofiev Op.29 4. Piyano Sonatiun Teknik ve Miizikal A¢idan
Incelenmesi,(Yiiksek Lisans Sanat Eseri Metin Calismasi) Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii (Miizik Anasanat Dal1), 2019, s. 4



bagl kalmadan beste yapma 6zelligini, kiiglik yaslardan itibaren,farkli bigimdeki miizik
6gelerini benimsemesine bagli oldugu sdylenebilir.’

Konservatuvardaki ilk konserini1l908’de Alfred Nurok ve Walter Nouvel’in
diizenledigi “Cagdas Miizik Aksamlar1 “isimli konser serilerine katilarak
gerceklestirmistir. Boylelikle Rusya’da ve Diinyada yazilmis en yeni eserleri dinleme
firsatina sahip olmus, kKendine ait kompozisyonlarini gerceklestirebilmesi igin tegvik
edilmis ve daha cesur bir miizik dili kullanmas1 i¢in cesaretlendirilmistir. Ilerleyen
yillarda Prokofiev,“Cagdas Miizik Aksamlar1” konserlerinde besteledigi birkag eserini
sunmustur. 1909 yilinda yazdigr op.2 Piyano Etiitleri, 1907-1912tarihleri arasinda
yazdigr op.3veop.4 Piyano Parc¢alari bu eserleri arasinda bulunmaktadir. Konser
performanslari Prokofiev’i Rusya’nin en gelecek vadeden ve cesur modernistlerinden
biri olarak miizik diinyasina girmesine yardimeci olmustur. Ayrica kompozisyon
calismalarina olan ovgiiler, Prokofiev’in miizik dilinde kendine 06zgii yonini
gelistirmesi i¢in ona cesaret vermistir.’

1914 yazinda besteledigi Op.10 1.Piyano Kongertosu'nu seslendirerek
konservatuvardan mezun olmus, basarili performansi sayesinde ‘Anton Rubinstein
Odiilii’nii kazanmis ve aldig 6diille birlikte profesyonel bestecilik hayatina baglamstir.”
Konservatuvardan mezun olduktan sonra St. Petersburg ve Moskova sahnelerinde
kendini yaramaz c¢ocuk olarak tanitan Prokofiev, hem besteci hem piyanist olarak ayri
bir meslek hayati siirdiirmemis, resitallerde kendi eserlerini seslendirmis, orkestra

konserlerinde de kendi eserlerini yonetmistir.®

1.2. Yurtdis1 Yillar

Prokofiev mezun olduktan sonra eserlerini tanitmak tizere Avrupa iilkelerine
gitmis, pek ¢ok konser vermistir. Bu donemde besteledigi en 6nemli eserleri Diaghilev
tarafindan siparis edilen Alla Loly ve Iskit Siiiti olmustur. Bir y1l sonrasinda Bolsevik
Devrimi’nin ilk giinlerinde Klasik Senfoni, Yedidirler Yedi adli nitelikli ve ilgi ¢ceken
eserlerini ortaya koymustur. 1917 yilinda ¢ikan i¢ savasin devaminda EKim Devrimi

gerceklesmis, devrimle birlikte iilkede yasanan karisiklik ve yikim bestecinin
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calismalarin1 ve yasamini biiyiik dl¢iide etkilediginden dolayr Prokofiev1918 yilinda
yurtdisinda yagamaya karar vermistir.

1918’in sonlarinda Sibirya iizerinden Japonya’ya giderek bu iilkede verdigi
basarili konserlerden sonra ABD’de turne gerceklestirmis, konserlerinde ise ¢ogunlukla
kendi eserlerini ¢almayi tercih etmistir.” Bunlardan ilki New York’ta 1. Piyano
Kongertosu’nu solist olarak seslendirdigi konseri, digeri ise 1921 yilinda Chicago’da
orkestra esliginde o donemin en bilinen kongertolarindan 3. Piyano Kongertosu’nu
seslendirdigi konseridir. Ayrica bir diger eseri olan U¢ Portakal Sevgisi isimli operasi
da 1921 yilinda Chicago’da sahnelenmistir.

1923 yilinda Paris’e gitmisg, ayn1 yil 1917°de besteledigi /. Keman Kongertosu
ve bir yil sonra Yedidirler Yedi kantatinin seslendirilmesiyle Paris’te biiyiik begeni
kazanmustir.'’Paris’in miizikal anlayisin1 begenen ve benimseyen Prokofiev, Diaghilev
’in siparisi lizerine Chout adiyla bilinen Soytar: balesini ve 1925 yilinda da Sovyet
Rusya’sinin endiistri alanindaki ilerlemelerini temsil eden Celik Ayak balesini
bestelemistir. Bu bale Paris’te temsil edildigi siralarda Prokofiev Rusya’da bir konser
turnesine ¢ikmis, oradaki miizik kuruluslariyla baglarin1 yeniden giiclendirmeyi
hedeflemistir. Daha sonraki yillarda Rusya’ya cesitli geziler diizenleyen besteci, 1936

yilinda Rusya’ya geri donmiistiir."

1.3. Sovyetler Birligi Yillar:

Ulkesine dénen Prokofiev, Lenin sonrasi Sovyet Rusya’sinda miizik alaninda
gelisen kisitlamalara ragmen kurallara uyum saglamis, ilkenin ig¢inde bulundugu
durumlart konu alan eserler yazmaya Ozen gostermis ve kendi tarzindan
vazgegmemistir. Eserlerini daha sade bir dille yazmaya baslayan Prokofiev, daha dnce
yazdig1 eserleri de bu sebeple yeniden ele almistir.’"Rusya’da yazdigi ilk 6nemli eser,
1935 yilinda besteledigi Sol Major 2. Keman Kongertosu olmus, fakat eser1913 yilinda
yazdigi 1. Keman Kongertosu’'ndaki hayal giicii ve melodik zenginlige kiyasla ayni
etkiyi yansitmamaktadir. Ayni yillarda yazdigi Tegmen Kije ve Peter ile Kurt tim
diinyada sevilen eserleri arasma girmistir.”1936 yilinda ulusal konular iizerine yazdigi

Rus Uvertiirii, bir y1l sonra da Bolsevik Devrimi’nin20. yil doniimii sebebiyle Lenin,

9 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara, 2005, s.91
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Stalin ve Marx’in metinleri iizerine besteledigi kantat ile rejime bagliligini ispat
etmistir."

Prokofiev tiretkenliginin dikkat ¢ekici oldugu 1939 yilinda, Eisenstein’in Sovyet
halkin1 konu aldigr tinlii Aleksander Nevsky filmi i¢in 6zel fon miizigi olarak bir kantat
bestelemis, hemen ardindan Shakspeare’den etkilenerek Romeo ve Juiet’i besteleyerek,
Rus repertuvarinin temel taglarindan biri haline gelen eserleri arasinda yer alan balesi
ile, dénemin etkisinde kalarak daha melodik, sade ve romantik yapida miizigini
olusturmustur.'

Il. Diinya savasi yillarini, Moskova’dan uzaklasip Kafkasya ve Giircistan’da
gecirmistir. Burada bulundugu donemlerde, Kafkas melodilerine ve ritimlerine dayanan
2. Yayli Calgilar Kuartetini bestelemis, eser bir yil sonra Washington’da Coolidge
Festivali’nde icra edilmistir. Ayn1 yil birgok Sovyet bestecisi gibi, Sovyet Rusya’nin
savas ¢abalartyla ilgili eserler yazmig ve bunlar arasinda yer alan Semyon Kotko adli
senfonik siit ile bir Sovyet gerillasinin kahramanliginin anlatildigi Adsiz Kalacak Bir
Gencin Balat 1 bestelemistir.

Savas sirasinda besteci, Tolstoy’un romani iizerine, Savas ve Baris operasini ve
bugiin Londra Kraliyet Balesi’nin repertuvarindaki baglica eserlerden birisi olan
Kiilkedisi Balesi’ni de yazmustir. Diger yandan op.100 5 numarali Senfonisi
Prokofiev’in savas siirecinde yazdigi eserlerinin en 6nemlisi olarak goriilmiis ve bu
eserle hem Rusya’da hem de Bati’da biiyiik ovgiiler kazanmistir. Prokofiev, piyano
sonatlar1 arasinda 7.sonat: ile 1943’te ilk kez ‘Stalin Odiilii’ne layik goriilmiis ve

Sovyetler birliginin biiyiik bestecilerinden biri olarak adin1 uzun yillar korumustur.'

2. PROKOFIEV’IN MUZIKAL ANLAYISI

Prokofiev’in miizik hayati; 6grencilik-genglik yillari, Amerika- Fransa yillar1 ve
Sovyet yillar1 olarak ii¢ boliimde incelenebilir. Yagsadigir bu donemler, yaraticiligini ve
fikirlerini ¢ok etkilemistir. Miizigini ifade ederken estetik kaygilar giiden Prokofiev’in
en bliylik 6zelliginin ‘kesfetmek’ oldugu bilinmektedir. Kisiligindeki kesfetme arzusu

hayatinin her déneminde yazdigi eserlerde gozlemlenebilir."”
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2.1. Ekim Devrimi’nin Rus Miizigine Etkileri

Birinci Diinya Savasi’ndan Once Rusya’da miizik anlayisi, Korsakov’un
onciiliigiindeki St. Petersburg ve Caykovsky’nin de katildigi ve batililasma yanlisi
Moskova Okulu olarak iki ayr1 gelenege bagl idi. Birinci Diinya Savasi’nin
baslamastyla birlikte hem Prokofiev’in de icinde yer aldig1 Petersburg okulu, hem de
Moskova Okulu etkisini kaybetti ve bu bestecilerin ¢ogu iilkeden ayrildilar. 1917
yilinda yapilan devrimle yeni bir rejim olusmus, Sovyet toplumunun ilk yillarinda
cagdas miizik denemeleri gergeklestirilmeye calisilmis, ancak ¢ok gegmeden bu
yenilesme ¢abalarina son verilmistir. Proleter Rus Miizisyenleri Dernegi’nin Sovyet
sanatina hakim olmasiyla, Lenin’in “sanat halkindir” goriisiinden yola ¢ikilarak, miizik
eserlerinin kolayca anlasilabilir ve sade olmasi istenmis, miizikteki yaraticiligin
ozellikleri devletce belirlenmeye baslanmig ve miizik bir propaganda aract haline
getirilmistir." Bundan boyle ortaya konulacak yapitlarin iyimser ve coskulu olmasi,
genis halk kitlelerini ilgilendiren konulara sahip olmasi istenmistir. Getirilen bu
kurallar, bestecilerin kendilerini 6zgiin bir sekilde ifade etmelerini imkansiz kilarak
yaraticiliklarinin kisitlanmasina sebep olmustur."

Bu donemde batinin miizigi ise yoz miizik olarak nitelendirilmis ve Stravinsky,
Hindemith, Bartok gibi bestecilerin eserlerinin Sovyet Rusya’da seslendirilmesi
yasaklanmigtir. Batidaki besteciler igin yapilan bu elestiriler giderek Sovyet
bestecilerine de yoneltilmeye baslanmis, nitekim 1936’da Pravda Gazetesi’nde
yayimlanan yazida Sostakovig, Operasi nedeniyle elestirilmistir. 1948°de ise bu
elestiriler Prokofiev’i de icine alacak sekilde genisletilmis ve besteciler gergegi
gordiiklerini artik hata yapmayacaklarini agiklamiglardir. Prokofiev’in besteciler dernegi

genel sekreteri Kremnikow’a yazdigi mektup dénemi anlamak agisindan ilgingtir;?°

“Sorunu benim agimdan ele alirsak, miizigimizdeki bi¢imci 6gelerin 15 ya da 20 yillik bir
gecmigsi oldugunu séyleyebiliriz. Oyle gériiniiyor ki, bu hastaliga yakalamigimin nedeni,
bazi batli diisiincelerle olan iliskimdir. Sostakovich’in ‘Lady Macbeth’ operasindaki
bigimci yanilgilar, Pravda’da sergilendigi zaman, ben de kendi miizigimde kullandigim
teknikler iizerinde uzun uzadiya diisiinmiis, besteleme yontemlerimin yanlis oldugu
sonucuna varnistm. Bundan sonra, daha ari ve daha anlamli bir miizik dilini
aramaya koyuldum. Béyle olmasina karsin, bazi yapitlarimda bigimciligin yer

18 Kiitahyali, a.g.e., s, 53
9 Cilenger, a.g.e., s, 5
2 Kiitahyali, a.g.e., s, 20



alabilmesi, bir dlgiide de s6z konusu 6geyi halkin istemeyecegini iyice anlayamamig
olmamla aciklanabilir '

Stalin’in Oliimiinden sonra besteciler iizerindeki baski azalmaya baglamis,
1958’de daha oOzgiir ve cagdas tekniklerin kullanilabilecegine dair esneklik getiren
kararlar alinmistir. Big¢imcilikle suglanan besteciler aklanmis, Rus miizigi ile Bati
miizigi ayrimi azalmis ve Bartok, Hindemith gibi bestecilerin eserleri sik sik
seslendirilmeye baslanmistir. Stalin doneminde ‘diisman’ olarak goriilen Stravinsky’nin
Rusya’ya 1962 yilindaki doniisii coskuyla karsilanmis, Lady Macbeth Operasi da
yeniden sahnelenmistir. Devrim sonrasinda miizik egitimi yoniinden biiyiik gelismeler
yasanmis, Giels ile Richter gibi piyanistler, Oistrakh ile Kogan gibi kemancilar,
Rostropovich gibi diinya ¢apinda miizisyenleri yetismistir. Bu dénemde yetisen birgok
besteci yasanilan karigikliklardan dolayr iilkeden ayrilmayi tercih etse de Prokofiev
miizik alaninda uygulanan kati kurallara ragmen Sovyet miizigine 6nemli Ol¢iide katki

saglayan bestecilerden biri olma 6zelligini tagimistir.

2.2. Prokofiev’in Bestecilik Anlayis1

Prokofiev’in miizigi, Rus geleneklerine bagl olsa da stil 6zellikleri 20. ylizyilin
ilerici akimlarmin egilimlerini yansitmaktadir. Prokofiev kendine 6zgii bestecilik
anlayig1 ile birgok sonat, kongerto ve senfoni bestelemistir. Miiziginde barindirdigi
dinamizm, biiyiileyici gii¢, mizah duygusu ve masalsi melodiler ile eserleri miizik
tarihinin 6nemli bagyapitlari arasinda yer almaktadir.”

Prokofiev’in yazma stili, 1930 yilina kadar, resim sanatindaki kiibizm akimina
benzetilebilir, anlatim sert, kuru ve ar1 miizik dili kakisimlidir. Daha sonraki eserlerinde
ise onceki eserlerinde de zaman zaman goriilen, “ezgide alaycilik ve beklenmeyen
atlamalar, sert ve genellikle baglantisiz armoniler, sadelikten karmasikliga birden ge¢is”
gibi kolaya taninabilen bir yazi stili goriliir.”

Besteci, geleneksel bir tema ile baslayip sasirtici bir ezgiye doniistiirmek,
kendine 6zgii akorlarla armonilemek gibi buluslarin yani sira “miizigi salt miizik olarak
ortaya koymak igin ¢aba gosterir™* Miizik dili hi¢bir zaman tek yonlii olmayan

Prokofiev, 6zellikle son eserlerinde drami, lirizmi, diisiindiiriicli ortamlar1 ve soylulugu

2 Kiitahyali, a.g.e., S, 54-55
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da sergiler.”>Besteci kendi yasami ile ilgili olan ve 1941°de yayimlanan bir yazisinda

besteciligi ile ilgili diisiincelerini soyle agiklamaktadir:

“Izledigim baslica yaratma yollarimn birincisi, Klasik¢iliktir. Bunun kékleri annemden
Beethoven sonatlart dinledigim ¢ocukluk giinlerime dek wuzanmir. Klasik¢ilik, sonat ve
kongertolarimda, Yeni-Klasik¢i bir oge olarak ortaya ¢ikmaktadwr;, ya da ‘Klasik
Senfoni’min ‘Gavotte béliimiinde oldugu gibi, 18’inci yiizyila oykiinme seklinde belirir.
Ikinci yol, yenilik¢iliktir. Onceleri kigisel bir armoni dilinin aramsi olarak kendini gosteren
bu 6ge sonradan en giiclii duygularin anlatim alant olmustur. Bu yenilesme istegi, sadece
Armoni ’de degil, ezginin kivrimlarinda, orkestrasyonda ve sahne tekniginde de ortaya
¢tkar. Ucgiinciisii ‘Toccata’ ya da ‘Motor’ égesidir. Bu alanda bir zamanlar cok
begendigim, Schumann’in ‘Toccata’ yazisindan etkilenmis olmaliyim. Yapitlarimda, en az
onem tagiyan oge budur. Dordiinciisii, duygunluktur. Bazen Melos ile ilgili olmayan duygun
bir diistiniis seklinde belirir, fakat bazen de (Birinci Keman Kongertomun baglangicinda
oldugu gibi,) Uzun ezgi cizgileri halinde kendini gésterir. Duygunlugu, uzun zaman
uygulamaya aktaramadim.(...) Bu yiizden de gelisimi yavas oldu. Bu dért dge ile kendimi
smirlamak, bazi elestirmenlerin bana yakistirmaya ¢alstigr ‘giildiiriiciiliik’  6gesini,
bunlarin bir gesitlemesi olarak nitelendirmek isterdim. Burada ‘giildiiriiciiliik’ sozctigii
‘Scherzoness’ (Sakacilik) sozciigii ile degistirilebilir; derecelerini gostermek icin de jest,
kahkaha ve alaycilik gibi sézciikler kullanilabilir. >

Diger yandan Prokofiev’in soz etmedigi 5. 06gesi ‘Grotesk’ olarak
adlandirilmigtir. Prokofiev c¢irkinlik ve saldirganlik anlamina geldigi i¢in bu terimi
sevmedigini ifade etmistir. Kuramciliga pek ilgi duymayan Prokofiev, pragmatik bir

sanat¢1 olarak bir agiklamasinda;

“Her zaman kendi diistindiiklerimi yapmak istedim. Kurallar oyle séyledigi icin bir sey
yapwyor olmak hi¢hir zaman beni tatmin etmedi. Konservatuvardan ilk ayrildigimda
kafamda c¢ok fazla fikir vardi, fakat bunlar: diledigim gibi ifade edebilecek teknigim yoktu.
Bu ilk basta kotii bir durum gibi gériinse de bunun tam tersinin olmasimdan daha iyi
oldugunu fark ettim. Bu farkindaligmmin sonucunda da ben her zaman kendi
diisiincelerimin, fikirlerimin ogrencisi oldum.”

Seklinde konusmustur.>’Kendine 6zgii stilini 6zgiirce kullanmaktan ¢ekinmeyen
bestecinin diger bir teknigi ise ‘Prokofiev Dominant1 ’dir. Bu terim, Viktor Berkov
tarafindan Prokofiev’in miizigi ile ilgili yazdig1 bir makalesinde yaratilmigtir. Daha net

ifadelendirilirse; besinci derece iizerinde siradan bir dominant veya dominant 7°1i akoru
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yerine, major veya mindr Ug¢liiniin altinda yer almasi seklinde agiklanmaktadir. Bu
duruma gosterilebilecek en iyi 6rnek, 2. Piyano Sonat 1dir.*®

Diger yandan Prokofiev, Schonberg’in 12 ses sistemi veya bunun disindaki
rasyonel, matematiksel miizige hi¢cbir zaman sicak bakmamistir. Daha c¢ok eski
donemlerden gelen miizikal gelenekleri, modern bestecilerden aldiklariyla birlestirerek
kendi stilini ortaya koymustur. Daha 6nce de bahsedildigi ilizere kesfetmeyi seven
Prokofiev, Ravel’in gelistirmis oldugu armoni ve renk skalasi hakkinda arastirma
yaparak kendi miiziginde ihtiyaglarmma gore kullanmistir. Bu aliskanligi bestecinin
eserlerindeki armonik yapiy1 biiyiik dlgiide gelistirmis, orkestrada ifade olanaklarinin
artmasini saglamigtir.”

Prokofiev’in bestecilik anlayisinda son olarak dikkat ¢eken noktasi ise, ‘yanlis
notalar ’dir. 20. Yiizyilda ¢agdas miizikle kullanilmaya baslanmis olan kavram, bilingli
olarak ton dis1 degistirici isaret ve ton disi nota kullanimidir. Bu terim genellikle
armonik ya da diyatonik sekilde kurulmug climlenin bir sesinin kromatik komsusuyla
degistirilmesi seklinde tanimlanabilmektedir. Prokofiev’in miiziginde bu kavramin en
iyi sekilde goriilebilecegi eseri, Uc Portakal Asik eserindeki mars melodisidir.*

Her zaman yeni stillere agik olan besteci, hayat1 boyunca ozellikle de genclik
yillarinda, miizikle ilgili biitiin gelismeleri takip edebilmeye c¢ok Ozen gdstermistir.
Yenilik¢i egilimleri de dahil olmak iizere birgcok teknik denerken tonaliteden higbir
zaman tamamen kopmamistir ve genellikle miizigi her zaman saglam bir tonalite
duygusuna bagl kalmistir. Zaman zaman tonal belirsizlikler yaratmis olsa bile, bu kisa
siireli ve mutlaka bir yere baglanacak bicimde yazilmistir.

Hayatinin 6zellikle olgunluk doneminde miizik anlaminda yasadigi zorluklara

ragmen, 20. Yiizyil’da eserleri en ¢ok ¢alinan besteciler arasinda yer almaktadir.

3. PROKOFIEV’IN KEMAN ESERLERI

Prokofiev yasami boyunca iki keman kongertosu, iki keman-piyano sonati, bir
solo keman sonati, keman ve piyano icin 5 Melodi ve Iki Keman i¢in Sonat olmak iizere

keman i¢in toplam 7 eser bestelemistir.’'

28 H. Kandrad,Harmonic Function In The Music Of Sergey Prokofiev, (Doktora Tezi), Music University
Of Toronto, 2014
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3.1. Keman Kongertolari

Prokofiev’in ilk keman kongertosu devrim Oncesi donemine ait olmasinin
disinda, genglik yillari da temsil eden bir eserdir. Zaman ilerledik¢e oldukg¢a popiiler
olmasina ragmen, seslendirilisinden hemen sonra melodik yapisinin sakin olmasi
nedeniyle olumsuz elestiriler almistir. Prokofiev bu olaydan sonra derinden yaralanmig
Ve miizigi i¢in arayislara girmistir.”’Prokofiev’in ilk keman eserini yaratma siirecinde
bag kurdugu ilk kemancinin Paul Kochanski oldugu bilinir. Kochanski’nin eserin
bestelenme siirecinde Prokofiev’e yaptigi yardimlar sonucu 1917°deki ilk gdsterimini
gerceklestirmesi beklenilse de yasanan devrimden 6tiirii ilk seslendirilisi iptal edilmis
ve eser ilk kez 1923 yilinda Paris’te keman sanatgisi Marcel Darrieux tarafindan
seslendirilmistir.

Ucg boliimlii kongerto yapisinda olsa da énceden kongertino olarak tasarlanan
eser, donemin diger kongertolarina gore daha kisadir. Prokofiev’in en biiyiik 6zelligi
halk ezgileri ile modern miizigi harmanlamasidir. Bu 6zellik 1. kongertonun genelinde
oldukga sik goriilmektedir. 1. Keman Kongertosu nda dénemin diger kongertolarina
gore solistin ¢ok daha 6n planda oldugu goriilmektedir. Solistin seslendirdigi bir¢ok
temaya ve motife teknik olarak bakildiginda, pizzicato, tremolo ve ponticello gibi renk
farkliliklar1 dikkat cekmektedir.

Besteci Birinci Keman Kongerfosu’nda sag ve sol el igin tim zorlayici teknikleri
ile kemancinin ustaligin1 6n plana ¢ikartmayr hedeflemistir. Romantik dénem izleri
tasiyan bu kongertoda Prokofiev, kaliplarin disina ¢ikmay1 amaglamistir.

Tkinci Keman Koncertosu'nu ise, Soetens’e adayan Prokofiev, eseri basta
orkestra ve keman icin sonat olarak bestelemeye baslamistir. Eser ilk olarak 1935
yilinda Enrique Fernandez Arbos tarafindan yonetilen Madrid Senfoni Orkestrasi
esliginde Fransiz kemanci Robert Soetens tarafindan seslendirilmistir.”” Lirik karakterli,
icten gelen melodilerle 6riilmiis yapitta besteci, 6zellikle ti¢iincii boliimde sert, keskin
ritimlerle, alayci temalara yer verir.

Kongerto ii¢ boliimden olusur. Birinci boliim solo kemanin sundugu essiz ana
temayla baglar. Sonra bu lirik ¢izgiyi devam ettiren ikinci tema duyulur. Gelisim

siirecinde lirizm, bdliime zarif, ihtirash ve heyecanli bir atmosfer kazandirmustir. Ikinci

32 Akcay, a.gee., s. 20

33 Beste Bahar Baliklipinar, SergeiProkofiev’in Miizigi ve No.2 Op.94 Re Majér Keman-Piyano Sonatl,
(Yiiksek Lisans Sanat Eseri Metin Calismasi), Bursa: Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Miizik Anasanat Dali), 2015, s. 18
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boliim, birinci bolimiin lirizmini devam ettirmektedir. Burada akici, bitmek tiikenmek
bilmeyen melodi, diisiinceli bir havada solo kemanda duyulur. Besteci tematik
malzemenin islenmesinde ¢esitleme prensiplerinden yararlanir. Ugiincii béliim, taskin,
giiclii, esnek ritimlere dayanan miizikle baslamaktadir. Burada hizli tempolu ritimler,
alayci temalar isitilir. Eserin sonunda birinci boliimiin ana temast duyulur. Biitiin
kongerto kemanin Virtiioze pasajlariyla parlak koda ile sona ermektedir.*

Daha once bahsedildigi iizere Kochanski ve Prokofiev’in etkilesimi sadece 0p.19
Keman Kongertosu ile kalmaz, ayn1 zamanda op.35 5 Melodi’sinde de goriiliir. 1920
yilinda san ve piyano igin bestelenen 0p.35 5 Melodi, Vasovi¢’e gore 1925 yilinda

Kochanski’nin tavsiyesi ile besteci tarafindan keman ve piyanoya uyarlanmistir.

3.2. Keman ve Piyano I¢in Bes Melodi

Ozellikle kemancilarin konserlerinde ¢ok sik icra ettikleri eser, 1920°de Nina
Kozhetc i¢in yazilmistir. Birbirine bagli bes boliimden olusan pargada, gegisler duyusal
olarak hi¢ belli olmamaktadir. Prokofiev’in 1920’de Amerika’da bulundugu yillarda
besteledigi eser, dolayisiyla iginde Amerikan ezgileri barindirmaktadir.

Andante olarak adlandirilan boliimde derin ve etkileyici bir atmosfer yaratilmak
istenmistir ve uzun notalarla ikinci béliime baglanmaktadir. Ikinci béliimiin girisinde
farkli bir boliimde oldugunu hissettiren piyanonun Rus halk ezgilerini andiran bir yapisi
vardir ve hemen ardindan giren keman partisi Amerikan ezgilerini tekrar
animsatmaktadir. Sakin, romantik ve ton dis1 yiirliylisleri i¢inde barindiran ikinci
boliimiin devaminda ise daha hizli enerjik bir {iglinci bolim gelmektedir. Birinci
boliimle benzerligi dikkat ¢eken {igiincii boliim, giiglii ve sert bir yapidadir. Yumusak
bir havaya sahip olan dordiincii boliimiin hemen ardindan gelen besinci boliim ise sakin
bir sekilde sonlanmaktadir.”

3.3. Keman Sonatlar

Prokofiev, no. 1 op.80 fa minér Keman-Piyano Sonati, no. 2 op.94 Re Major
Keman-Piyano Sonati, op.56 2 Keman i¢cin Sonat ve 0op.115 Solo Keman Sonat: olmak
izere keman i¢in 4 sonat bestelemistir. 1938-1946 yillar1 arasinda yazilmig op.80 no.1
Keman-Piyano Sonat: ilk keman sonatidir. Oborin ve Oistrakh’in yorumuyla 23Ekim

1946 tarihinde ¢alinmistir. Ayrica keman ve piyano sonatlarinin bestelenme siirecinde

3% Mehtiyeva, a.g.e., 5.126
35 Baliklipmar, a.g.e., s.18
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David Oistrakh’in dogrudan etkisi olmustur. Bestecinin eseri tamamlamadan 1 yil 6nce
Oistrakh’in tavsiyelerini almak igin kendisini Nikolina Gora’ya davet ettigi
bilinmektedir.*

Sviatoslav ve Nikolai Kharkovsky tarafindan Moskova’da 7 Aralik 1943
tarihinde seslendirilen 2. Keman Sonati, ilk olarak piyano ve fliit i¢in bestelenmistir.
Eser seyirciler tarafindan olduk¢a begenilmesine ragmen, Prokofiev’in iddiali tarzi
kendini gosterdiginden bazi olumsuz elestirilere de maruz kalmistir. Ayni eser
seslendirildigi tarihin ardindan meshur keman virtiiozii David Oistrakh’in istegi iizerine
keman igin uyarlanmis, 17 Haziran 1944 tarihinde, yani bestelenmesinin {izerinden bir
yil sonra ilk defa Lev Oborin ile Oistrakh tarafindan seslendirilmistir.’’

Bestecinin bir diger eseri olan 0p.57 /ki Keman i¢in Sonati, ilk defa 1932 yilinda
Dmitry Tsyganov ve Vladimir Shirinsky tarafindan seslendirilmistir. Dort boliimlii eser,
iki kemanin birbirine olan uyumunu yansitir nitelikte yazilmistir. 1947°de bestelenen ve
Prokofiev’in keman i¢in yazdigi son eserlerden biri olan op.115 Solo Keman Sonat,
Sovyetler Birligi ve diger iilkelerde de begeni ile karsilanmistir. Eserin ilk seslendirilisi
bestecinin 6liimiinden alt1 y1l sonra Ruggiero Ricci tarafindan, 10 Temmuz 1959 yilinda
gerceklesmistir. Rus bestecilerden pek azinin besteledigi solo keman sonatlarindan
biridir. Eserin yaklasik on iki kaydi vardir ve bir tanesi unison olarak London Music

tarafindan 1991 yilinda seslendirilmistir. **

36 Blagoey, a.g.e., s. 35

37 Baliklipmar, a.g.e., 5.20

3% Imge Tilif, SergeiProkofiev’in Hayati, Op.115 Solo Keman Sonatimin Teknik ve Yoruma Dayali
Incelenmesi,(Sanatta Yeterlik Eser Metin Caligmasi) Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Miizik Anasanat Dal1), 2015, s. 20
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IKINCi BOLUM
S. PROKOFIEV 1. KEMAN SONATININ
YAPISAL YONDEN iINCELENMESI

IIk kez David Oistrakh ile Lev Oborin’in yorumuyla 23 Ekim 1946 tarihinde
seslendirilen 1. Keman sonati, Prokofiev’in savag yillarinda yazdigi ilk keman sonatidir.
Besteci eseri yazmaya basladiktan tam 10 yil sonra, Oistrakh’in destegiyle
tamamlanabilmistir ve sonat, ilk seslendirilisini gergeklestiren David Oistrakh’a
adanmistir. Prokofiev’in Rusya yillarinda yazdigr bir eser olmasina ragmen eserde
Avrupa miiziginin de etkisi goriilmektedir. En derin ve karanlik eseri olarak
nitelendirilen 1. Keman Sonat: ile Prokofiev’e Stalin Odiilii verilmistir. **

Sonat formunda yazilmig dort bolimlii eserin birinci boliimii ti¢ bolmeli sarki
formunda, ikinci boliimii sonat allegrosu formunda, tiglincti boliimii ti¢ boélmeli bir
formda, dordiincii bolim de rondo formunda bestelenmistir.*Boliimlerin isimleri,
Andante assai, Allegro brusco, Andante, Allegrissimo-andante assai, come prima olarak

adlandirilmistir.

1. BIRINCI BOLUM

Eserin birinci boliimii olan Andante assai, ii¢ bolmeli bir sarki formu olarak
kurgulanmigtir. Bu form “A-B-A” catis1 altinda incelediginde bdlmelerin uzunluk
bakimindan simetrik olmadig: goriilmektedir. 1. 6l¢iiden 38. dl¢iiye kadar olan kisim A
bolmesi, 39. 6lcliden 68. Olcliye kadar olan kistm B bolmesi, 69. dlgiiden 107. dlgiiye
kadar olan kisim ise tekrar A’ bélmesinin yeniden duyulmasiyla formu olusturmaktadir.
Geleneksel sonat allegrosu formu genellikle birinci boliimlerde goriiliirken, s6z konusu
eserin ikinci bolimiinde yer almaktadir. Besteci yeni klasik akimi gergevesinde sonat
allegrosu standardinin disina ¢ikmistir. Bu standardin digina ¢iktigimi miizigin ilk
Olclistinden itibaren goriilmeye baglanir. Besteci sonatin bu boliimiinde 3/4’°liik ve

4/4°1iik olgiiler kullanmay1 tercih etmistir. Sekil 1°de gorildigi lizere piyanonun ilk

39 Morrison, a.g.e., s. 25
40 Meyong Dasom, Sergey Prokofiev Violin Sonata No. 1, Op.

80 9/&ZEEAZ/o7 = A S OHEF WCHE, 2020, s. 41
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dort Olciisii ile ana fikir sunulmustur. Piyanonun girisinin ardindan 4. dlgiide keman
partisinin iki notadan olusan girisi, c¢igirma veya yakaris1 tekrarlayan yapisi

Prokofiev’in ilk balesi olan “Alla ve Loly”deki giris karakterine benzemektedir.*
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Sekil 1. Piyano ve keman partisinin girisi (Olgii:1- 16)

Temanin fa minor tonalitesinde oldugu goz 6niine alindiginda kemanin caldigi
kiigilik kesitlerin ardindan ana fikrin tekrar1 gergeklesir. 16. 6lglide donanimdaki naturel
isaretleri, temanin /a mindr tonalitesinde oldugunu disiindiirerek tonda belirsizlik

yaratmustir. 17-27. Olgiiler arasinda yer alan tonalitesi belirsiz kesit ise koprii olarak

tanimlanmaktadir.
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Sekil 2. Fa mindr tonalitesine doniis (Olgii: 28-35)

4 Baliklipinar, a.g.e., .20
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Sekil 2’de gorildigi gibi 28. Olcliden itibaren donanimda tekrar fa minor
tonalitesi gorlilmektedir ve ana fikir tonal olarak belirsiz bir yapidadir. Boliimiin
basinda kemanin caldigi kesitler kromatik seslerden kurulan bir pedal gibi yarim

seslerle ¢esitlenmistir.
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Sekil 2. Ana fikrin tekrar1 (Olgii:36-38)

Sekil 3’de goriildiigl gibi 36. dlciide tekrar ana fikir gelmesininde ardindan 39-

50. olgiileri arasinda tekrar atonal bir koprii ile B bolmesine baglanmaktadir.

Sekil 3. Birinci boliim B bdlmesi (Ol¢ii:51-63)

16



Sekil 4’te gorildigi iizere B bolmesi A bolmesinden tamamen farkli bir

karaktere sahiptir.51. olgiiden itibaren baglayan miizigin B bolmesi si mindr

tonalitesinde kurgulanmistir, burada piyanonun sade esliginin {istiinde gelen keman

partisinin ¢ift sesli olarak ¢aldigi1 pasaj hem melodik unsurlar1 hem de armonik unsurlari

barindirmaktadir.

57. olgiideki piyano partisinin sol elinde goriilen si, fa diyez, si notalarinin B

bolmesi igerisinde tekrar duyurulmasiyla ana fikir hatirlatilmistir. Ayni notalar ile 61.

Olgiide de karsilasilir, burada besteci tekrar A bolmesine hazirlanmaktadir.

@ 4 molto rit. e

:é .T?Lguj‘ ﬁ § — 3 + % ér; — - —F '_!Vﬁ_L_
YOI v LrtereS 3 molto rit.

e d— 4 dbd

gEe——r—pr e eritee =

mp —_— -

5 d 1© ¢ < ot |
i RS 7 L

Sekil 5. A bolmesine baglanan kdprii (Olgii:64-68)

65. Ol¢ilinlin son vurusunda miizige tekrar dahil olan piyanonun sag eli, 66.

Olciintin ilk vurusunda son bulan keman partisinin ¢aldig1 pasaji devralir. Sekil 5’de

gorildiigii gibi 68. dl¢iiniin sonuna kadar devam eden bu pasaj, koprii goreviyle tekrar

A’ bolmesine baglanmistir.
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Sekil 6. Ana fikrin tekrar1 (Olgii: 69-73)
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69. olgiide tekrar karsilasilan ana fikir bu sefer ana tonun dominant derecesi olan
do sesinden duyulmaktadir. Burada da goriilecegi lizere aslinda bu fikri olusturan unsur,

besli aralik atlamasi ve geri donmesidir. S6zii edilen pasaj sekil 6’da goriilmektedir.
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Sekil 7. “Mezarliktaki Riizgar” temasi (Olgii: 79-85)
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Ana fikrin tekrar gelmesinin ardindan tematik yapinin akorlar halinde piyano
tarafindan calindigi ve kemanin da otuz ikilik altilama gruplamalar ile eslik ettigi
kontrast bir yapiyla devam eden bu bolim, Prokofiev’in tanimlamasi {izerine
“Mezarliktaki Riizgar” olmustur. Sekil 7°de goriilen bu tema ile sonatin baska bir
bolimiinde de aynmi sekilde karsilasilmaktadir, bundan otirti leitmotif* olarak da
goriilebilir. 20.Yiizy1l miiziginde klasik formlar yeni Klasik¢ilik kapsaminda ele
alimacak olursa Prokofiev, “Mezarliktaki Riizgar” temasinda goriildiigii lizere gam
anlayisini farkli bir boyuta tasimaktadir. Bu durum, bestecinin klasik formlar1 yeniden
yorumlamasina bir Ornektir; sik sik geleneksel formlari ve kavramlart kullanarak

bestelese de geleneksel uygulamanin kurallarina higbir zaman uymamustir.
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Sekil 8.Birinci bdliimiin kodas1 (Olgii: 98-108)

89. olcliden 92. odl¢iiye kadar olan boliimde ana fikir ana tondan gelerek ve
93.06l¢iide tekrarlayarak kontrast bir pasajla birlesip koda kismina baglanmaktadir. Sekil
8’de gorildiigii gibi 98. Olcliden baslayip 107. 6l¢iide son bulan koda kisminda
kemanda sunulan pizzicato figiirii, piyanoda duyulan ana fikrin iistiinde goriilmektedir

ve bas karakterli hat fa min6r tonalitesinde sona ermistir.

42 Leitmotif: Genellikle uzun sahne ya da orkestra yapitlarinda (opera, senfonik siir vb.) temsil ya da

eslik ettigi kavramu, kisiyi, duyguyu, olay1 tanitici, hatirlatic islevle kullanilan, belirgin ve betimleyici
bir ezgisel ve ritmik nitelik tasiyan 6ge (akor, akor dizisi, motif, climlecik ya da tema); kilavuz tema
kilavuz motif.
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2. IKINCI BOLUM

Birinci boliimden beklenildigi tizere karsilasilmayan sonat allegrosu formu

ikinci boliimde goriilmektedir. Sergi bolmesinin uzun olmasina karsit olarak gelisme

ve yeniden serginin daha kisa tutuldugu goriilmektedir.

Yavas ve dikkatli hareket eden ilk boliimiin aksine ikinci boliim savasei,

yirtict bir karaktere sahiptir ve boliimiin geneline ana motif hakimdir. Bu motifler

kavgacit atmosferiyle eserin yazildigi donemde yasanan karisikliklart yansitir

niteliktedir.*

Allegro brusco (d-96)
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Sekil 9.1kinci boliimiin birinci temasi (Olgii: 1-7)
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Sekil 9’da goriildiigi tizere, birinci tema 1-7. dlgiiler arasindadir. Hem keman

partisi hem de piyano partisi Hocket* tekniginin kullanildigi bir melodik hattan

meydana gelmistir.*

e

Sekil 10.Birinci teman kesitleri (Ol¢ii: 8-13)

43
44

45

Boris Blogoey, a.g.e., s, 56
Hocked: Miizikte bir melodi tarafindan birakilan boslugun baska bir melodi tarafindan doldurulmasi,
tek bir melodinin farkli enstriimanlara dagitilmasi geg orta ¢ag miiziginde ortaya ¢ikmus, 20. yy.

ortalarinda ¢agdas besteciler tarafindan yeniden kullanilmaya baglanmistir.
Meyong Dasom, a.g.e., s. 56
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Birinci tema klasik tema yapilarina uymamaktadir ancak sekil 10’da gorildigii
tizere 8. Olgliden itibaren klasik tema yapilarinda karsilasilan kesitler ile devam

etmektedir.

Sekil 11. Yarim ton yukaridan gelen birinci tema (Ol¢ii:16-19)

Birinci tema yukarida da agiklandigi gibi 1-7. Olgiiler arasinda goriilen agilig
climlesi etrafinda kurulmustur(Bkz. Sekil 9). Pek ¢ok kromatik olmasina ragmen bu
ciimle do sesi lizerinden kurgulanmistir; melodi en temel seslere indirgendiginde, do
notasindan Si notasina, si bemolden do sesine bir ilerleme goriilmektedir.* Pargadaki
tonal degisim 14. 6l¢iide baslayan temanin ikinci ifadesinden once gergeklesmeye
baglar. Sekil 11°de goriilen 16. Ol¢liden itibaren gelen temanin tekrarinda, kemanin
caldig1 pasaji bu sefer piyano calmaktadir, piyanonun ¢aldig1 pasaji da keman
devralmigtir. 30. Olgiiden 37. Olgiiye kadar ise temanin tekrar ana tonda geldigi

gorilmektedir.

4 Blagoey, a.g.e., s, 56
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Sekil 12. ikinci temaya baglanan kesitler (Olgii: 36-49
Sekil 12°de goriildiigii lizere 37. dlgliden 46. 6lgiiye kadar devam eden birinci

temanin ana tonda gelmesinin ardindan kesitler daha da uzatilmis ve ardindan gelen dort

oOl¢iiliik bir kopriiye baglanmastir.
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Sekil 13.ikinci tema (Olgii:50-64)

Ikinci tema, hareketli ve dinamik agilis temasinin aksine, uzun Ve lirik bir yapiya
sahiptir. Bununla birlikte tema temel notalarina indirgendiginde, la sesinin vurgulandigi
bir melodik hatta sahiptir. 50. 6l¢iiden baslayan ikinci tema 65. dl¢iide son bulurken 66.

Olciiniin tiglincii zamaninda tekrar etmektedir.
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Sekil 14. ikinci temadaki ilk kesitin ii¢ 6lgiisii (Olgii: 84-86)
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Sekil 14’de goriildiigi lizere84. oOlciiden itibaren ikinci temanin kesitleri
baslamaktadir. 87. 6l¢iiden baglayip 103. 6lciinlin basinda son bulan bu yapida ise
kesitler devam ettirilerek sergi bolmesinin kapanisi yapilmistir.Ayrica 103. Glgliden
baslayip 114. olgiiye kadar devam eden kisimda da keman partisinde goriilen ¢ift sesli
ve ikilik degerdeki notalar iic sesli akorlara doniismiistiir, ardindan da siisleme
(carpma) notalar ile {i¢ sesli akorlar dort sesli hale gelmistir. Bu yap1 107. 6lciiden

itibaren piyanonun destegi ve etkili bir cresendo ile gelisme béliimiine hazirlanmistir.*’
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Sekil 15. Gelisme bdlmesi(Olgii:115-122)

Gelisme bolmesi 115. olgliden baglayarak 227. 6lgliye kadar devam etmektedir.*
Hem hizlandirilmis ton degisimleri hem de sentezlenmis temalarla karakterize
edilmistir. Sekil 15°de bir kism1 goriilen B bolmesindeki A temasi 115-128. olgiileri
arasinda yeniden ifade edilse de ciimledeki ifadenin ilk iki Ol¢liyli gegmesine izin
verilmez. ¥

Bu tema, 117. dl¢iide piyanonun sol elinde goriiliirken 119. 6l¢lide piyanonun

eslik gorevini devralmastyla 120. 6l¢iide tema keman partisine aktirilir.

47 Meyong Dasom, a.g.e., s. 64
4 Meyong Dasom, a.g.e., s. 66
4 Blagoey, a.g.e., s, 61
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Sekil 16. ikinci temanin kesitleri (Olgii: 146-152)

128. 6l¢ii ile 138. olgii arasinda olan kisimda ikinci temanin kesitlerini gelisme
bolmesinde tekrar sergileyen besteci, 139. dlgiiden 144. Olciliye kadar olan kisimdaki
boliimde de ikinci temay1 hatirlatan melodik kesitler kullanmistir. 145 ve 146. 6lcilide
piyanonun sag elindeki sekizlik notalar, 147. 6l¢iide gelen ikinci temanin armonik alt
zeminini hazirlarken, hemen ardindan piyano partisinin 148. 6l¢iiniin son vurusundan
baglayan ikincil temayla kemana cevap verdigini goriilmektedir.

Sekil 16’da goriildigii tizere burada kanon benzeri bir yap1 olusmaktadir, ancak
bu yap1 piyanonun sol elde galdig1 sekizlik ritmin Ustiinde ilerlemektedir. Buradaki
ritmik unsur, caligmanin 6nceki boliimlerinde bahsedilen, Prokofiev’in kompozisyon
stiline ait olan motor stiliyle iliskilendirilebilir.

153. 6l¢iiden itibaren piumosso ile baslayan ve 174. dlgliye kadar devam eden
kisimda ise, birinci temadan alinan kesitler, de§isen armonik bir zeminin igerisinde

piyano ve kemanin atigmasi halinde devam etmektedir.*

50" Myeong Dasom, a.g.e., s.70
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Sekil 17. ikinci temanin daraltilmus hali (Olgii: 175-180)

Sekil 17°de goriilen 175. 6l¢tideki gelisme bolmesinde ikinci temanin daraltilmig
hali, 181. 6l¢iiden 191. 6lgiiye kadar olan kisimda, keman ve piyanonun atigtigi belirsiz

bir armonik zemin tlizerinde birinci temadan kesitler sunmaktadir.
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Sekil 18. Ritmik pasajin kesiti (Olgii: 192-195 )

Sekil 18°de goriilen 192. dlgii ile 194. Olgliler arasinda, dortlik degerdeki motor
ritme geri donen besteci, bu ii¢ Ol¢ii icerisinde 195. 6l¢iiden baslayip 215. dlgiiye kadar
olan kisim igerisinde gelisme bolmesinin kompozisyon teknigi agisindan en zengin

Ogelerini iglemistir.
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Sekil 19. Gelisme bolmesinin zirvesi (Olgii: 196-212)

Sekil 19°da gorildiigii lizere besteci, 195. 6l¢liden itibaren birinci temanin
kesitini piyano ile keman arasinda 4’lii araliklar ile sunmustur. Hemen ardindan 196.
Olciiniin iiclincli zamaninda sol sesinden baglayan ikinci tema, keman partisinde 215.
Olciiye kadar devam etmekte ve tam bu noktada 197 ile 211. 6lgiiler arasi birinci tema
kesitinin piyano tarafindan oktavli olarak c¢alindigi goriilmektedir. Besteci burada
birinci ve ikinci temayr ayni anda getirerek list iiste bindirme teknigini kullanmistir.

216. dlciiden ana tona geri donen miizik 228. dlgiiye kadar olan kisim igerisinde
koprii gorevi goren kesitler ile yeniden sergi bolmesine gecis yapmistir.228.6l¢tide

baslayan yeniden sergi bolmesi, 239.6l¢iliye kadar basta geldigi sekilde sunulmustur.
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Sekil 20. Koprii ve birinci temanin kesiti (Olgii:241-248)

241 ve 244. olgileri arasinda goriilen kopri ile 145. 6l¢ii ve 250. olgiiler
arasinda goriilen birinci temanin kesiti sergide goriilen sirast ile gelmemis yerleri

degistirilmistir, ancak benzer yapilar kullanilmistir. S6zii edilen pasaj, sekil 20’de
goriilmektedir.

a piacere un poco rit. , , a tempo
) e e .
—&—1 # oy - L T —— e i ]
: : k-7
3 =
o]

%o P EI v,; &

]

Iy
|
i

Sekil 21. Solo kemanin képriisii (Olgii:251-254)

Sekil 21°de goriildigi gibi 251. 6lgiiden 254. olgiiler arasindaki solo keman

pasaji1 koprii gérevinde kullanilmistir ve ikinci temay1 hazirlayan dlgiilere baglanmastir.
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Sekil 22. Yeniden serginin ikinci temasi (Olgii: 257-270)

Sekil 22’de goriildiigii gibi 257 ve 270. olgiiler arasinda yer alan yeniden
serginin ikinci temasi, bu sefer mi eksenli olarak getirilmistir. 271.6l¢liden baslayan
koda kism1 kesitlerden olusturulmus ve uzun tutulmustur. Ucleme ritim kalibinin ne

ciktig1 koda kisminin tansiyonu 296. dl¢iiye kadar devam etmistir.
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Sekil 23. Kodanin son dért dl¢iisii (Olgii: 297-300)
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Ikinci boliim, son dort dlgiideki piyano partisinin olusturdugu do sesi iistiine
yedili akor hattiyla ve keman partisindeki gamlardan olusan pasajin do notasina
varmasiyla son bulmaktadir. Sekil 23’de goriildiigii iizere sonunda beklenen kadans,
klasik sonat formunda oldugu gibi geleneksel olan bir armonik yapida

gerceklesmemistir.

3. UCUNCU BOLUM
Ugiincii béliim {i¢ bdlmeli formda, sonatin diger boliimlerine gore daha farkli bir

karakterdedir.

A Andante J-66
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Sekil 24. Ugiincii boliim giris kismi (Olgii: 1-6)

30



Yavasca hareket eden zarif altilama esligindeki melodik hat, Prokofiev’in
ogrencilik yillarinda Debussy’den etkilenmis oldugu empresyonist 6gelerden izler
tagimaktadir. Bi¢im bakimindan en yalin boliimdiir.” 1Sekil 24°de goriilen ve 1. dl¢iiden
6. Olcliye kadar olan kisim, boliimii ana temasina hazirlayan ve altilamalardan olusan
giris (intro) kismidir. 4. ve 5. 6l¢iide piyanonun ¢aldigi pasajin keman partisine gegmesi

ile piyano partisinde bazi efektif tinilar duyulmaktadir. 6. 6l¢iideki atismalarin ardindan

7. 6lglide piyanonun esliginde karar verilmistir.
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Sekil 25. A bdlmesinin temas: (Olgii: 7-10)

7. 6lgtiniin dordiincti vurusundan baglayan A bolmesinin temasi, uzun soluklu bir
yapiya sahiptir ve kromatik gecisler bu pasajin igerisinde 6ne ¢ikmaktadir. Sekil 25°de
gorildiigi gibi bu kisimda piyanonun caldigi eslik partisi akici bir armonik yapiya

sahiptir.

S Myeong Dasom, a.g.e., s, 93
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Sekil 26. Tematik yapinin devan (Olgii: 11-18)
Sekil 26’da goriildiigii gibi buradaki tematik yap1 18. dlgiiye kadar siirmektedir

ve ayni Ol¢iinlin dordiincii vurusundan itibaren daha kisa sekilde 24. 6l¢iiye kadar farkl

bir tonda tekrar etmektedir
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Sekil 27.B bolmesine gegis kopriisii (Olgii: 25-28)

Sekil 27°de goriilen 25. ve 28. Olgiileri kapsayan kisim miizigin birinci
kopriistinii olugturmaktadir. Piyanodaki on birli ritmik gruplama ile baslayan ve keman
partisindeki tremorlalar ile efektif bir tin1 diinyasi olusturan bu kisim, empresyonist bir
hava igerisindedir. Koprii gorevindeki kisim, miizigi B bolmesinden gelen 12/8’lik
Olciiye tasir. 4/4°lik ve 12/8’lik Olciileri arasindaki iliskiden faydalanilmistir ve 29.
Ol¢iiniin baginda “noktali dortliik esittir dortlik” olarak icra edilmesi gerektigi

belirtilmistir.
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Sekil 28. B bdlmesinin birinci temasi (Olgii: 29-34)

29. dlcliden baslayan B bolmesinin birinci temasi 31. dlciliye kadar siirmektedir.
Sekil 28’de goriilen tematik yapi piyanonun eslik partisi ile biitiinlik olusturarak
izlenimci havay1 devam ettirmektedir. 32. 6l¢iiden 34. 6l¢iiye kadar olan kisimda keman
partisinin c¢aldig1 iki sekizlik ve ardindan gelen noktali dortliik yapi, piyano tarafindan
da ¢alinarak tema tekrarlanmistir. 29. dl¢tiden 34. dlgiliye kadar olan tema, 35. dlgliden
38. Olcliye kadar olan kisimda benzer sekilde tekrar edilmistir. 40. 6lciiden itibaren B
bolmesinin ikinci temasit 53. Olcliye kadar devam etmektedir. Bu tema belirsiz bir
yapiya sahiptir, ancak birinci temayla karsit 6zellikler tasimaktadir. 54 ve 55. dlgiide
piyano partisinde birinci temaya doniilmiis, 56 ve 57. dl¢iide de bu temayi keman partisi
piyanoyla beraber sunduktan sonra, 58. dl¢iide basta belirtilen giris kismi ikinci koprii

gorevi ile A bélmesine doniis yapmuistir.
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62. 6l¢iinlin dordiincii vurusundan itibaren eksik Olciiyle baglayan birinci tema
benzer sekilde devam etmektedir. 73. 6l¢iiniin son iki vurusundan itibaren eslik partisi
piyanodan keman partisine ge¢gmistir ve melodi piyano tarafindan duyurulmaktadir. 84.
Olcliden 89. Olgiiye kadar olan kisim birinci kopriiye benzeyen unsurlar barindiran

tictincii koprii ile koda kismina baglanmustir.
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Sekil 29.Ugiincii boliimiin kodasindan bir kesit (Olgii: 90-96)
Sekil 29°dabir kismi1 goriilen ve 90. dl¢iiden baslayip 107. 6lgiide son bulan koda

kism1 miizigin kendisinden 6nceki kisimlariyla higbir benzerlik tasimamaktadir, ancak

birinci ve liciincli kopriideki izlenimcei havayi siirdiiren bir anlayisa sahiptir.
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4. DORDUNCU BOLUM

Dordiincii boliim klasik forma tam uymamakla birlikte i¢inde c¢esitlemeler
barindirmaktadir. Sekil 30°da goriilen 1-12. 6l¢iilerde bulunan agilis temas: bir dizi
cesitlemeden olusmaktadir. Boliimiin baslangicinda belirtildigi tizere 5/8’lik, 7/8’lik ve
8/8’lik ol¢iilerin artarda gelmesi ile klasik sonat formlarinin son béliimlerinden aliskin
olunan rondo formuna benzeyen, ancak olabildigince deforme edilmis bir yapi

kurgulanmigtir.”

Sekil 30.A bdlmesinin girisi (Olgii: 1- 12)

2. Myeong Dasom, a.g.e., s, 95

36



Birinci 6lgiiden baslayip 12. olgliye kadar siiren kisimda, A bdlmesinin ana
temasi fa Major tonalitesindedir ve karsit bir tema igermemektedir. 4. 8. ve 12. olgiilerin
sonunda keman ve piyanonun birlikte c¢aldig1 akorlara bakildiginda, fa major
tonalitesinin 6nemli derecelerinde kalis yaptigir goriilmektedir. Burada geleneksel
armoni dilinden aligkin olunan I-1V-V-1 yiiriiyiisii goriilebilir. 13. dl¢lide temanin ikinci
bir ¢esitlemesi goriilmektedir. Pizzicato keman partisiyle baslayan melodiye, piyanonun
Staccato ile karsilik verdigi melodik temaya eslik edilmistir. Bu tema tekrar1 29. 6l¢iiye
kadar devam etmektedir, 30. 6l¢liden itibaren yine bu temanin gesitlemesine benzer bir

yapt ile B bolmesine baglanmaistir.
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Sekil 31. B bélmesinin birinci temasi (Olgii: 50-59)

B bolmesinin birinci temasi, 50. 6lgiiden itibaren aksanl ve forte karaktere sahip
olan ve SulPonticello®tekniginin kullanildigi sade bir gegisle baglar. Sekil 31’de
goriilen tema, 52. Olcliden itibaren eksik Ol¢ii ile bagslayarak keman tarafindan

duyurulur.

53 Sul Ponticello: kprii yaninda galma
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Sekil 32.Birinci temadaki ¢ift sesli keman pasaj1 (Olgii: 61-82)

Birinci temaya karsilik olarak 59. oOlgiiden eksik Olcliyle baglayan piyano
partisinin burada ikinci tema gorevi iistlendigi goriiliir. Bu kisim, sekil 32°de goriildigii

gibi 72. dl¢iiye kadar devam eder. 73. 6l¢iiden eksik olgii ile tekrar birinci tema keman

tarafindan calinir ve 83. 6l¢liden baslayan kopriiye baglanir.
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Sekil 33.A bdlmesine déniis kopriisii (Olgii: 83-94)

B bolmesindeki sakin melodiden sonra 83. 6l¢giiden baslayan kopriiyle beraber
tekrar A bolmesindeki dinamik ve hareketli yapiya geri doniilmis, koprii,102. dlgiide
baslayan A bolmesine baglanarak 113. dl¢iiye kadar devam ettirilmistir. Sekil 33’de
s0zii edilen kopriiniin bir kism1 goriilmektedir.

Miizik, buradan sonraki kisminda 194. dlgiiye kadar kendi igerisinde bir bolme
olusturmustur, ancak buradaki tematik yapilar incelendiginde yeni temanin aksine
miizigin oncesinde kullanilan kopriilerinden ve birinci temasindan tiiretilmis kesitler

kullanilmasgtr.

Sekil 34.Birinci temanin yeniden ortaya ¢iktig1 kesit (Olgii: 160-163)

Sekil 34’de goriilen ve kesitlerin ortasinda aniden ortaya ¢ikan dort o6lgiiliik

birinci tema, yapiy1 ikiye bolmiis ve kesitlerden tiiretilen bolime devam etmistir.
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Sekil 35. Son bolmeden kesitler (Olgii: 195-203)

195. olgiiden itibaren boliim bagka bir anlayisa yonelmistir. Besteci, miizigin
birinci boliimiiniin A bdlmesinden aldig1 kesit ile dordiincii boliimiin i¢inden aldigi
kesiti birlestirmistir. Daha agik ifade edilirse, iki miizik materyalinin birbiri igine
gecmesi (arttirma ve eksiltme) yontemiyle miizigin sonunu hazirlayan boliimiin fikrine

213. olcilide baglanmistir.
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Sekil 36. “Mezarliktaki Riizgar” (Olgii: 214-219)

Sekil 36’da goriildi {lizere 213. dlgiiden baslayan ve 223. dlgiide son bulan
kisimda besteci birinci boliimdeki “Mezarliktaki Riizgar” temasini yeniden kullanmistir.
Bununla beraber geleneksel bir yapiya sahip olmayan dordiincii boliim ile birinci boliim

arasinda bir bag olusturulmus ve bu yap1 koda kismina kadar siirmiistiir.
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Sekil 37. Dérdiincii boliimiin kodas1 (Olgii: 225-233)

Sekil 37°de goriilen dordiincii bolimiin kodasi223. dlciliden itibaren 233. dlciiye
kadar stirmektedir. Prokofiev’in bu sonatinin bdliimlerinde goriildiigli iizere koda
kisimlari, oncesindeki miizikal fikirlerden bagimsiz yapilar olarak kurgulanmistir ve
dordiincii boliimiin kadans1 da birinci boliimiin koda kisminda bahsedildigi gibi

geleneksel olmayan bir armonik yapiyla son bulmustur.
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UCUNCU BOLUM
PROKOFIEV’IN OP.80 1 NUMARALI KEMAN SONATININ
CALGI TEKNiGI YONUNDEN INCELENMESI

Prokofiev’in keman ve piyano icin yazdig: op. 80 no.1 Keman-Piyano Sonati,1
keman repertuvarinda onemli bir yere sahiptir. Calismanin bu boliimiinde eserin
seslendirilmesine yonelik incelemelerde bulunulmus ve ¢alisma Onerileri getirilmistir.
Pasajlar, eserin yapisal miizikal anlatimi agisindan 6nemli goriilen kisimlari igerisinden
secilmistir.

1. BIRINCI BOLUM

Prokofiev’in miiziginde hi¢bir zaman abartili ritimsel geniglemeler yer almamus,
bu sebepten tempoya ve yazili ritimlere bagli kalinarak yorumlanmasi 6n plana
cikmigtir. Bolim piyanonun girisi ile baslar, hemen ardindan kemanin girisi
gerceklesmektedir. Sekil 38’de gorildiigii lizere birinci boliimiin agilist par¢anin
dramatik kismi1 sayilmaktadir. 5 ile 9. 6l¢iiler arasindaki keman partisinin, hemen hemen

her kayitta farkli yorumlanmis seklini dinleme olanagini yaratmistir. Buradaki yorum

farkliliklar1 notalarin artikiilasyonu ve uzunlugu ile ilgilidir.
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Sekil 38. Kemanin birinci boliim girisi (Olgii: 5-9)

Oistrakh giris pasajini 1953 yilindaki kaydinda su sekilde yorumlamistir; trilden
once calman ilk iki notayr legato olarak calip, ikinci notanin sonunda yayini
kaldirmaktadir ve devaminda da trili degeri kadar ¢almay: siirdiirerek sonundaki la
bemol ¢arpma notasini belirgin bir sekilde yorumlamistir. Kisaca {i¢ kere tekrarlayan
motifte niians, 10. olgiideki f° ye gelene kadar kademeli olarak arttirilip, belirgin
aksanlar yapildiginda etkili bir sekilde seslendirilebilir.
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Sekil 39. Forte aksan, diminuendo ve piano uygulamasi (Olgii:10-13)

11. olgiide gelen f aksanlar i¢in yaym bastirilmadan hizli ve uzun sekilde
kullanilmasi pasaja kolaylik saglayarak seslendirilmesini miimkiin kilar. Devamindaki
Ol¢iide aksan yapildiktan sonra yaymn geri kalan kisminda sag el hafifletilerek
diminuendo yapilirsa, p niiansina daha rahat ulasilabilir. Sozii edilen pasaj Sekil 39°da

goriilmektedir.

Sekil 40. Legato ve detache tekniginin kullanimi (Olgii: 31-48)

Sekil 40°da goriildiigi tizere 31. dlgiiden baslayan pasaj, legato™ ve detache®
tekniklerinden olusmaktadir. Sag el tekniginin rahat ve yumusak sekilde kullanilmasi ile
pasajin etkili bir sekilde ¢alinabilmesi saglanir. Genelde bu pasajda en ¢ok uygulanan
hatalardan biri olan ve dikkat gerektiren konu ise; yayn tellere olan temasina ve hizina
dikkat edilmesi ve sesler arasindaki kesintinin olusmadan kaliteli ton elde edilebilmesini
saglamaktir. Vibratonun pasaj i¢inde kesintisiz olacak sekilde devam ettirilmesi ise daha

dolgun bir ton ¢ikmasina yardimci olacaktir.

Sekil 41. Freddo keman figiiriiniin ilk l¢iisii (Olgii:80)

34 Legato: Kemanda bagh galma teknigi

55 Detache: Coziilmiis, ayrilmis, kopuk anlaminda.
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80. Olgilide baslayan kisimda sesin uzaktan geliyormus gibi duyurulabilmesi i¢in
mimkiin oldugunca hafif ve kolay sekilde yorumlanmasi pasaja Freddo yani soguk
anlaminin yansimasina yardimci olur. Sekil 41°de goriildiigii gibi bu pasaj, eserin 1. ve
4. boliminin sonlarinda sik¢a kullanilmis ve Prokofiev tarafindan “Mezarliktaki
Riizgar” olarak tanimlanmuistir.

Otuz ikilik gamlardan olusan bu pasaj calinirken, yine en sik hatali uygulanan
kisimlardan oldugundan dolayi, sag kolun gerceklestirdigi tel degistirme hareketinin
olduk¢a yumusak gegisli olmasina dikkat edilmesi tavsiye olunur. Gegis sirasinda kolun
bir sonraki tel seviyesine 6nceden ulagmasi saglanarak kolay ve hizli sekilde tele gegis
uygulanabilir.”® Boylelikle dirsegin keskin hareketler yaratmasi engellenmekle birlikte,
yapilan kol hareketi elips seklinde diisiiniilebilir. Diger yandan sol elde goriilen hizli
pasajda hafif parmak basimi uygulandiginda, pozisyon gegislerinin hizli ve yumusak
gerceklesmesine yardimer olacaktir.

Sekil 42°de goriilen Otuz ikilik pasajlarin ardindan gelen 89. 6l¢iide baslayan ve
99. olciide tekrarlayan pizzicatolarin daha tonlu ve dolgun duyulmasi icin tuseye yakin

ve parmagin en etli kismui ile ¢ekilmesi tavsiye edilir.
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Sekil 42. Pizzicato uygulamasi (Ol¢ii:89-92)

2. IKINCI BOLUM

Ikinci boliim bir nceki boliime gore ¢ok daha enerjik ve hareketli bir yapiya
sahiptir. Bu boliimde bestecinin yaydaki ¢ekerek hareketini sik¢a kullanarak vurmali
enstriiman etkisi yaratmay1 amagladigi séylenebilir. Hemen ardindan duyulan lirik bir
temayla bolim devam etmektedir. Bir onceki boliimde deginilen, Prokofiev’in

bestecilik anlayisindaki 0Ogelerden biri olan“Toccata” veya“Motor” tekniginin

kullanilis1 burada da mevcuttur.

56 Carl Flesh, The Art Of Violin Playing Book One, Ed. Eric Rosenberg, USA: Carl Fisher Music
Publisher, 2000, s. 43
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Boliime ilk o6l¢iiniin yarisinda baslayan keman partisi dortlilk ve sekizlik
notalardan olusmaktadir. Marcattismo e pesante’” olarak belirtilen pasajda arse

kullanimina dikkat edilmesi tavsiye edilir.
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Sekil 43. ikinci béliim giris temas (Olgii:1-6)

Sekil 43’de gorildiigii lizere boliimiin sol telinde c¢alinmasi istenilen giris
temasinda, pasajin dolgun ve ayn1 zamanda sert karakterini yansitabilmesi i¢in yayin
dip kismu tercih edilebilir.®® Cekerek arse hareketindeki ses esitligine dikkat edilmesi
gereken pasajda, ¢ogunlukla hatali diiz hareketler ile seslendirilmeye c¢aligilir. Ayni
hareket tekrarlanirken yayi tekrar dibe getirmek i¢in sag kol ile dirsekten yine oval bir
hareket yapilarak diger sese gegildiginde pasaj daha kolay ¢alinir bir hal alir. Bu sayede
pasaj istikrarli bir sekilde ton kaybi yasanmadan Pesante karakterine uygun olarak

seslendirilmis olur. Bu da duyum agisindan faydali olacaktir.
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Sekil 44. Akor pasaji (Olgii: 7-13)

Sekil 44°de goriildigi tizere 9. 6l¢iiniin son vurusunda yay, alt yarida ve
telden kullanilarak akorlarin net ve gii¢lii ¢alinabilmesi ag¢isindan, onceki pasaj igin

bahsedilen oval hareket burada da tekrar uygulanabilir.

Sekil 45. Lirik tema (Olgii: 50-69)

57 Marcattismo a Pesante: Keskin ve agir karakterde.
8 Hakan Cuhadar, “Kemanda Calma Teknikleri”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.18,
20009, s.126
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Sekil 45°de goriilen “Eroico” olarak yazilmis lirik temanin duygulu ve
kahramanca karakterine uygunlugu agisindan, sesler arasinda bosluk yaratmadan ve
vibratonun devamliligina dikkat edilerek pasaj daha etkili sekilde seslendirilebilir. Bu
tiir pasajlarda hatali arse basiminin ve hizinin kullanilmasi pasajin miizikal anlamda
gerektirdigi ses kalitesinin ¢ikmasini 6nleyecek unsurlar arasinda yer alir. Tiim pasajda
arse basimimin esit olmasina dikkat edilerek calisilmasi, ses kalitesi i¢in yarar

saglayabilir.
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Sekil 46. Ugleme ritimli pasaj (6l¢ii: 84-90)

84. olcilide baslayan ticleme ritimlerden olusan pasaj hizli bir tempoya sahiptir ve
arse hizinin esit olmasi seslerin rahat duyurulmasinda kolaylik saglayabilir. Yayin orta
boliimii tercih edildiginde seslerin kuvvetli duyulmasi saglanarak, buna ek olarak da
pasaj i¢cinde belirtilen aksanlarin net duyurulmasi i¢in, Rus miiziginin gerektirdigi
karakteri betimleyebilmek acisindan, hizli arse iginde aksan ve hizli vibrato
kullanilabilir. Genelde arse kisminin dogru uygulanmamasi ve aksanlarin tek yonlii
yapilmasi, pasajdaki istenen miizikal anlamin ortaya c¢ikmasinda zorluk yasatabilir.

Sozii edilen kisim sekil 46°da goriilmektedir.

- & o
= = E L% .o
= 7 i | 2 i > } ; 3 ‘; - i ) + : t + i 1 < |

Sekil 47. Yayin alt yaridan basladig1 pasaj (Olgii: 103-119)

103. 6l¢iide baslayan pasaja mp niiansinda yani yayin ug orta kismiyla baslanip
giderek genisletilerek yaydaki basim arttirildiginda etkili bir ytikselis elde edilebilir.

Sekil 47°de goriildiigii iizere burada hatali sekilde arsenin dar ve hizinin yavas
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kullanilmasi, pasajda bestecinin istedigi yiikselise ulasmakta zorluk yasatabilir.
Yazimda da goriildiigii lizere besteci, akorlardaki sesleri c¢ogaltarak dogal bir

yiikselisin ortaya ¢ikmasini arzulamaistir.
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Sekil 48. Yaym kullanim bolgesi (Olgii: 129-135)

Sekil 48 goriildigli gibi 129. oOlglide baglayan pasajin yayimn iist yarisinda
kullanilmast ist kismin hafif agirlikta olmasindan dolayr forte g¢alinmasini
zorlagtirabildiginden yaydaki organizasyonunun dogru yapilmasi fayda saglayabilir.
Cogunlukla uygularken hata yapilabilen bu gibi pasajlarda, bestecinin istedigi
karakterin rahat yansitilabilmesi i¢in, yayin kullanim boélgesine dikkat edilmesi dnemli
konular icerisindeki yerini alabilir. Iterek hareketindeki yay basimi ve hizi iyi
ayarlandiginda duyum olarak niiansta diisis yasanmasi engellenebilir ve boylelikle

pasaj daha kolay bir sekilde yorumlanabilir.

v v Poco pits tranquillo
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Sekil 49. Ikinci temadaki tranquillo pasaj (Olgii: 139-143)

Sekil 49’da goriildiigii tizere 139. Olgiide baslayan Poco piu tranquillo®,
espressivo®, yani hafif ve ifadeli olarak belirtilen pasajda genel olarak anlatim
eksikligini 6ne ¢ikaracak hata, sesler iizerindeki vibratonun diizensiz uygulanmasindan
kaynaklanabilir. Vibratonun tiim sesler iizerinde devam ettirilmesi ve arsenin tuse

tizerinde kullanilmasiyla pasaj i¢in bestecinin istedigi tin1 yakalanabilir.

9 Poco piu tranquillo: Biraz daha sessiz, hafif.
60 Espressivo: Igten, duygu dolu.
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Sekil 50. Spiccato pasaj (Olgii: 159-161)

Sekil 50’de goriilen 159. 6l¢iideki Spiccato® kisminda, ¢ekigleme figiirii yayin
teli 1sirmasi olarak ifade edilebilecek sekilde, yayin alt yarist kullanilarak telden, keskin

ve ziplatmaya ¢aba harcamadan pasajin gerektirdigi giiclii ve sert karakterin olugsmasina

yardimc1 olmasi saglanabilir.
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Sekil 51°de goriildiigii tizere iki bagli gelen {igleme ritimde yayin itme

Sekil 51. iki bagli iicleme pasaj (Olgii:283-284)

hareketindeki hizin diismesi yapilan genel hatalar arasinda oldugundan, itme ve gekme

hareketlerindeki hizin esit duyurulmasi, duyumdaki farkli uzunlugun ortadan
kaldirilmasinda faydali olabilir.
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Sekil 52. Bagli onaltiliklarda arse kullanimi (Olgii: 297-300)

Daha onceki bolimde tel gegislerini kolaylastiran ¢alisma yontemlerine
deginilmistir. Oval hareket olarak bahsedilmis yontemin yukarida gdriinen pasaj i¢in de

kullanilmasi tavsiye edilebilir. S6zii edilen pasaj sekil 52°de goriilmektedir.

61 Spiccato: Yayin ziplatilarak kullamlmas:.
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3. UCUNCU BOLUM

Uciincii bélim Andante sakin bir yapidadir. Hem keman partisinde hem de
piyano partisinde birbirini takip eden bir diyalog bulunmaktadir. Yumusak ve biiyiili
bir atmosferi olan boliim, birinci boliim kadar karanlik bir yapiya sahip degildir. Isiltili
ve berrak duyulan miizik yapisi ile Prokofiev’in lirik melodi kullanma tarzini

yansitmaktadir ve boliimde tema 6nce piyanoda duyurulur.

Sekil 53. Ugiincii boliim keman girisi (Olgii: 4-6)

Sekil 53’de goriildiigii gibi temaya 4. Olglide giren ve pp olarak belirtilmis
keman partisi, yay agirliginin hafifletilerek calinmasiyla pasajin yumusak ve hafif
duyulmasin1 saglayacagindan, bestecinin miizikal anlatim olarak istedigi puslu hava

olusturularak temaya tin1 agisindan farklilik katabilir.
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Sekil 54.Espressivo pasaj (Olgii: 7-11)

Sekil 54’de goriilen7. Ol¢iinlin sonunda gelen pasajda ise hafif anlamina gelen
tenero terimi kullanilmig, ancak espressivo yazildigindan dolayr daha duygulu ve icten
bir anlatimla ¢alinmasi istenmistir. Ozellikle 9. ve 12. dl¢iilerde bulunan kiigiik aksanlar
vibrato yardimi ile desteklendiginde istenilen aksanli etkinin olusmasinda yardim

saglayabilir.

Sekil 55.Trill tekniginin uygulandig1 pasaj (Olgii: 26-29)
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26. Olglide baslayan triller i¢in arse kullaniminda aksanlara hiz vererek
calinmasi, ayrica sol el parmaklarinin tele ¢ok yukaridan basmamasina dikkat edilerek

uygulanmasi, pasaji daha akici olarak duyurabilir.
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Sekil 56.Ugiincii boliim altilama pasajin iki 6lgiisii (Olgii: 73-74)

Sekil 56’da gorildiigii iizere 73. Olgiide baglayan altilamalardaki tel gegisleri
sirasinda sag elin bilegi ve parmaklarin serbestligi ile birlikte kiiciik parmak hareketleri

de uygulanabilir.

4. DORDUNCU BOLUM

Dordiincli boliim oldukga hareketli ve gorkemli sekilde baslar. Keman teknigi
acisindan birgok ¢esitliligi iginde barindirir ve hareketli melodilerden olusan ritim
kaliplarina sahiptir. Soru cevap seklinde climlelere yer verilen boliimiin baginin oldukga

hareketli olmasinin yaninda sonu sakin bir sekilde bitmektedir.
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Sekil 57. Dérdiincii boliim giris temast (Olgii: 1-4)

Sekil 57°de goriildiigii izere keman partisindeki giris karakteri hizli ve enerjiktir,
bu sebeple yaym orta kismmin kullanilmasi ve onaltilik notalarin yay iizerinde esit
sekilde uygulanmasi ile pasaja etkili bir sekilde giris yapilarak boliimiin enerjik
karakteri girisinden itibaren yansitilabilir. 4.6l¢liniin son vurusunda gelen akor bir
onceki nota ile bagli oldugu diistiniilerek calindiginda daha parlak duyulmasini ve rahat

icra edilmesini saglayabilecektir.
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Sekil 58.Detache ve Staccato teknigi (Olgii: 21-23)

21. 6l¢iide baslayan onaltilik pasajda, sag elin rahatligi i¢in alt kolun hareketinin
serbestligi teknik agidan 6nem arz eder. Sekil 58’de goriilen pasaj ¢alinirken sag kolun
daralmasi ve alt kolun islevini yitirmesi teknik anlamda zorluk yaratabileceginden,
onaltilik detachelerin genis ve seri arse iginde kullanilmasi onerilir. Diger yandan
noktal1 sekizlikler i¢in sag alt kolun aktif hareketi, pasajin tamaminin enerjik yapiyla

seslendirilmesini kolaylastiracag: diisiiniilmektedir.
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Sekil 59.Pizzicato akor teknigi kullanilan pasaj (Olgii: 46-49)
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48. dlgiide baslayan pizzicato akorlarin parmagin etli kismiyla tuse yoniine dogru
cekilecek sekilde ileriye dogru itilerek galinmasiyla sekil 59°da goriilen akorlarin daha

iyl tinlamasi saglanabilir.

N arco sul pontic,
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Sekil 60. Sul Ponticello ve tremolo teknigi (Olgii: 50-51)

50. dlgiide gortilen iki ol¢iiliik kisimda yay teknigi ile ilgili yenilikler arasinda

bulunan Tirk¢eye koprii lizeri olarak cevrilen Sul Ponticello teknigi goriilmektedir.
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Sekil 60°da goriilen pasajda Prokofiev, tremolo teknigi kullanarak farkli bir ses efekti

duyurmay1 amaglamistir.
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Sekil 61.Espressivo calman pasaj (Olgii: 52-57)

52. dlgiiniin sonunda baslayan lirik pasaj oldukca sakin ve sadedir. Sekil 61°de

goriilen pasajin sonunda bir sonraki kisma daha rahat gecis i¢in p niilansina inilmektedir.
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Sekil 62. Yayin alt yarida kullamldig: pasaj (Olgii: 61-64)

Sekil 62°de goriilen ve 61. dl¢liden baslayan ¢ift seslerden olusan kismin yayin
alt boliimiinde calinmasi tavsiye edilebilir. Cift ses gegislerinde ikili seslerin net olarak
cikmasi i¢in kolun tel hizasindan farkli yiikseklikte olmasi pasajin duyumunu
zorlagtirabilir. Kol hizasinin dogru yiiksekliginde oldugundan emin olarak

seslendirilmesi fayda saglayabilir.

Sekil 63. Pizzicato aksanlarin uygulanisi (Olgii: 133-136)

133. Olgiide baslayan pasajda Pizzicato uygulamasiyla ilgili daha once
bahsedilerek parmagin etli kismi kullanildiginda daha tok ve tinili bir ses elde edildigine
deginilmistir. Sekil 63’de goriilen pasajda ise, bazi seslerin lizerindeki aksanlarin daha
belirgin ¢ikabilmesi i¢in telin sert bir sekilde ¢ekilmesi ile istenilen aksanlarin ortaya

¢ikmasi saglanabilir.
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Sekil 64. Aksanlarda arse kullanimi (Olgii: 150-153)

150. olctide tigleme ritimden dnce goriilen aksanlarda hizli yay kullanilirsa daha
sonra gelen ve alana ihtiya¢ duyulan baglh kisim i¢in gerekli olan yay miktarma
ulagilabilir. Aksan icin gerekli olan arse miktari, baglh kisimdaki ile esit

seslendirildiginde pasajin rahat duyurulmasi i¢in kolaylik olusturabilir. S6zii edilen

pasaj sekil 64’de goriilmektedir.
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Sekil 65. Legato ve martele notalarda arse kullanimi (Olgii: 195-197)

Sekil 65°te goriildugii lizere 195. dlglide baslayan bagl otuz ikilik gam i¢in daha
once bahsi gegen ve pasajdaki parmak artikiilasyonunun duyulmasina engel olunarak,
parmak hafifligine dikkat verilerek seslendirilmesi, pasaj ic¢in gerekli kolayligi
saglayacak tintya ulagilmasinda yardimer olabilir.

Hemen ardindan gelen sekizlik notalar martele yay teknigine sahiptir. Tel
tizerinde hizli arse kullanarak noktali ses elde etmek igin arse hizinin ¢gekme ve itme
hareketlerinde esit olarak uygulanmasi, martele tekniginin gerektirdigi keskin calis

tarzina uygun olabilmesine yardim saglayacaktir.
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Sekil 66. Pocomeno “Mezarliktaki Riizgar” (Olgii:218)

Sekil 66’da goriildiig iizere tekrar birinci bolimdeki Mezarliktaki Riizgar
adiyla yazilmis kisim hatirlatilir. Riizgar gegisi anlatimi bize teknik anlamda yapilmasi
gerekenleri bir ipucu mahiyetinde miizikal uygulama agisindan belirtmektedir. Arsenin
tuseye yakin olarak uygulanmasi, tele basarken asir1 baski verilmemesi, pasajin hizl
calinabilmesi ve miizikal sekle uygun icra edilebilmesi i¢in kolaylik saglanacagi
distindlebilir.

Calismanin bu boéliimiinde, baz1 Ornek pasajlar ilizerinde oOneriler verilerek
seslendirme siirecinin kolaylastirilmasina katkida bulunulmak istenmistir. Ancak her
biri farkli karaktere sahip olan eserin boliimlerinde yer alan pasajlarin seslendirme
siirecinde, miizikal ve teknik agidan bestecinin belirttigi ifadeler dogrultusunda

calisilmasi dnemli goriilmektedir.

55



SONUC

Prokofiev 1. keman ve piyano sonati, bestecinin savas yillarinda yazmaya
basladigi ilk keman sonatidir. Yazilmaya baslandigi tarihten tam 10 yil sonra
tamamlanarak ilk seslendirilisi gergeklestirilmistir. Savas doneminin de etkisiyle sonat,
melodik agidan karanlik bir atmosfere sahiptir ve Prokofiev’in ¢ocukluk yillarinda asina
oldugu Rus halk miiziginin etkilerini sergilemektedir. Nitekim birinci bolimdeki
karanlik melodik atmosfer savas dénemini animsattigi gibi, dordiincii boliimdeki halk
miizigi etkisi hareketli ve canli bir yapidadir.

Prokofiev’in kendi miizik stilini tanimlarken kullandig1 6gelerden biri olan lirizm,
uzun ve melodik ezgi cizgileri halinde eserin birinci ve {igiincii bolimlerinde biyiili ve
ruhani atmosferi ile belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ayrica ikinci boliimde siklikla
duyulan “Eroica” temasinda bestecinin, kahramanlik duygusu i¢inde ortaya koydugu
Rus milli ruhunun yasattig1 atmosfer hissedilebilir. Keman ve piyanonun birbirini takip
eden diyalog seklindeki ciimle yapisi ve genis destanst melodisi ise, eserin igiincii
boliimde dikkat g¢ekici bir ozellik sergilemektedir. Ayrica kemanda Sul Ponticello,
tremolo gibi teknikleri kullanarak farkli ses efektleri olusturmayi amaglayan Prokofiev,
eseri klasik sonat formu kaliplarina uygun olarak bestelemeye c¢alismis olsa da
calisgmanin ilk boliimiinde bahsedildigi iizere, kendine 6zgli miizikal anlayis1 ile
kaliplarin disina ¢iktigr belirgin sekilde goriilmektedir. Yenilikgi bir besteci olan
Prokofiev, belli bagh akimlardan etkilense de genel bestecilik tutumu ¢ogu zaman farkli
teknikleri kesfedip bir araya getirmek olmustur. Bu sayede eserlerindeki melodik
zenginlige ve benzersiz teknigine ulastig1 sdylenebilir.

Bu calismada Prokofiev’in 1 numarali keman-piyano sonati yapisal incelemenin
yani sira teknik agidan da incelenmistir. Ele alinan sonatin seslendirilmesi sirasinda yer
alan karakteristik pasajlarda miizikal ve teknik birlikteligin saglanabilmesi igin iyi bir
organizasyon gerekmektedir. Sonatin i¢inde barindirdigi farkli teknik ve miizikal
pasajlarin ¢alisma ve seslendirilme siirecinde kolaylik saglanabilmesi igin, bestecinin
belirttigi ifadelere uygun ¢alisilmasi 6nemlidir.

Eserle ilgili yapilan teknik incelemenin sonucunda kemancilara ve dgrencilere,
eserin yorumlanmasinda etkili olabilecek onerilerde bulunulmustur. Prokofiev keman-
piyano sonatlarinin ¢alinmadan once yapisal/miizikal agidan incelenerek calisilmasinin

faydal1 olacag: diisiiniilmektedir.
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EKLER

EK-1

Prokofiev’in Opus Numaralarina Gore Eserleri

Sonatlari

Piyano sonati No.1, Op.1
Piyano sonat1 No.2, Op.14
Piyano sonat1 No.3, Op.28
Piyano sonati No.4, Op.29
Piyano sonati, No. 5, Op. 38
Piyano Sonatini Op.54

Iki keman igin sonat, Op.56
Keman Sonati, No: 1, Op.80
Piyano Sonat1 No.6, Op.82
Piyano Sonati No.7, Op.83
Piyano Sonat1 No.8, Op.84
Keman Sonati No.2, Op.94

Koncertolari
Piyano Kongertosu No.1, Op.10

Piyano Kongertosu No.2, Op.16
Keman Kongertosu No.1, Op.19
Piyano Kongertosu, No. 3, Op. 26
Piyano Kongertosu No.4, Op.53
Piyano Kongertosu No.5, Op.55
Viyolonsel Kongertosu, Op.58
Keman Kongertosu, No.2, Op.63

Senfoniler

“Chout” Senfonik Siiiti, Op.21
Klasik Senfoni” No. 1, Op. 25
Senfoni No.2, Op.40

Senfoni No.3, Op.44

Senfoni No.4, Op.47
Senfonietta, Op.5/48

“Canto” Senfonisi, op.57

Senfonik Mars, Op. 88%2

62 Baliklipinar, a.g.e., 5.59
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Senfonik Siiitler

Orkestra i¢in “Scythian” Siiti, Op.20
“Chout” Senfonik Siiiti, Op.21
Amerikan Uvertiirt, Op. 42

The Gambler, Orkestra Siiiti, Op. 49
“Tegmen Kijé”, Orkestra Siiiti Op. 60
“Misir Aksamlar1”, Senfonik Siiiti, Op. 61
“Peter ve Kurt”, Orkestra Siiiti, Op.67
Rus Uvertiirii Op. 72

“1941 Yili”, Senfonik Siiiti, Op.90
“Savas ve Baris” Senfonik Siiiti, Op.91

Piyano Eserleri

4 Etiit, Op.2

Piyano i¢in 4 Par¢a, Op.3

Piyano i¢in 4 Parca, Op.4

Piyano i¢in 10 Parga, Op.12

Piyano i¢in “Sarcasms”, No.1, Op. 17

Visions fugitives, piyano i¢in kiigiik parcalar, Op.22
Piyano icin “Eski bir biiylikannenin masallari”, Op.31
Piyano i¢in 4 Parga, Op.32

Piyano icin “March ve Scherzo”, Op. 33

Piyano i¢cin “Kendi iginde Bir Seyler”, Op.45
Piyano i¢in 6 parga, Op.52

Piyano i¢in 6 parca, Op.59

Piyano i¢in “Sindirella’dan 3 Par¢a” Op. 95

Piyano i¢in 3 Parga, Op.96

Piyano i¢in “Sindirella’dan 10 Parga” Op. 97
Piyano i¢in “Pensées” pargasi Op. 62

Cocuklar i¢in Miizik piyano pargasi, Op.65

Romeo and Julietten piyano igin 10 parga, Op.75
Hamlet piyano igin “Tesadiifi Miizik”, Op. 77
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Vokal Eserleri

Cirkin Ornek Yavrusu Soprano ve Piyano igin Sarki, (Orkestra igin), Op. 18
Poems soprano ve piyano igin, Op. 23

5 Poems” soprano igin, Op.27

5 Melodi soprano ve piyano igin, Op.35

5 Siir soprano ve piyano igin Op. 36

4 Sark1”, koro ve piyano i¢in Op.66

2 Siir, Op.9 Cocuk Sarkilari, Op.68

Maga Kiz1 Orkestra igin, Op.70

3 Romancesorvoice&piano, Op.73

“Giinlerimizin Sarkilar1”, mezzo-soprano, tenor, koro ve orkestra icin siiit, Op. 76
7 Songs, soprano ve piyano igin, Op.89

Film Miizikleri
EugeneOnegin, tesadiifi miizik, Op. 71
Alexander Nevsky Kantati, Op. 78

Kantatlari

Yedidirler Yedi kantati tenor, koro ve Orkestra i¢in, Op. 30
Ekim Devriminin 20. Y1l Dontimii Kantati, Op. 74
Alexander Nevsky Kantati, Op. 78

Zdravitsa, Kantati, Op. 85

Opera ve Baleleri

Maddalena Operasi, Op. 13
The Gambler Operasi Op. 24
Atesli Melek Operasi, Op. 37
Celik Adim Operasi, 0p.41
The Prodigal sonbalesi, Op. 46
Dinyepar’da Bale”, Op. 51
Romeo and Juliet Balesi Op.64
Semyon Kotko Operasi, Op. 81
"BetrothalManastir1”, opera, Op.86
Sinderella balesi, Op. 87

Yayh Kuartetleri

Klarnet yayli vepiyanoig¢in kuartet Op. 34
Yayli Kuartet, Op.39

Yayl Kuartet, No.1, Op.50

Yayli Kuartet No.2, Op.92

Toccatalari
Re Minor Toccata, Op.11
Orkestra Marsi, Op. 99

Balatlan

Ballade for cello&piano in C minor, Op. 15
Adi1 bilinmeyen Yayli Orkestra Balladi, Op. 93
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EK -2

YUKSEK LISANS SANAT ESERI CALISMASI
PERFORMANS PROGRAMI

N. Paganini- Keman Kaprisi No.16

J.S. Bach- Mi Major Partita No.3, BWV 1006
- Preliide

-Loure

-Gavotte en Rondeau

-Menuet |

-Menuet 11

-Bourée

-Gigue

S. Prokofiev- Op. 80 No.1 Fa mindr Keman ve Piyano Sonati
-Andante Assali

-Allegro brusco

-Andante

-Allegrissimo

W.A. Mozart-Re Major Keman Kongertosu No.4
-Allegro

-Andante cantabile

-Rondeau, Andante grazioso

S. Rahmaninov-Vocalise Op.34, No.14
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