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20. yiizyihn o6nemli bestecilerinden Benjamin Britten ve Dimitri
Sostakovi¢’in ¢ello koncertolarinin konu edildig¢i bu ¢alisma; bestecilerin
hayatim, miizik anlayislarim, s6z konusu koncertolarin miizikal
analizlerinin yam sira eserlerin benzerliklerinin ve farklarimin sunuldugu
boliimleri icermektedir.

Cahsmanmin ilk boliimiinde Britten ve Sostakovi¢’in  miizik
tarihindeki oOnemleri, yasamlarmmin ve Kkisiliklerinin miiziklerine
yansimalary, yazdiklar1 ve cellist Rostropovic’e ithaf ettikleri cello
Koncertolar: ele ahnmistir. Ulkemizde iKi besteci ile ilgili cesitli arastirmalar
yapilmasina karsin sozii edilen koncertolar1 bu bakis acisiyla ele alan
herhangi bir calisma olmamasi bu calismanin hazirlanmasindaki en 6nemli
etkendir. Bu nedenle ¢calismada Tiirkce kaynaklardan c¢ok yabanci dilde
yazilmis arastirmalardan yararlamilmistir.

Cahismanmin ikinci boliimiinde arastirmaya konu olan eserler ayri
ayr1 incelenmis, son boliimiinde ise bestecilerle Rostropovic arasindaki iliski
anlatilmis, her iki bestecinin so6z konusu cello koncertolarindaki benzerlik
ve farkhiliklara yer verilmistir. Bu nedenle calismanin ¢ello sanatcilar: veya
egitimcileri ile ogrencilerin yararlanabilecekleri bir kaynak olabilecegi
diisiiniilmektedir.
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COMPARISON OF BRITTEN AND SHOSTAKOVICH CELLO
CONCERTOS

This study, involving the cello concertos of Benjamin Britten and
Dmitri Shostakovic, who are widely recognized as one of the greatest
composers of the 20th century, contains chapters which tackle themes such as
the biography of the composers, their understandings of music, musical
analysis of the above mentioned concertos, as well as the similarities and
differences of the works.

In the first chapter of the study, the importances of Britten and
Shostakovic in the history of music, the effects of their lifes and personalities
upon their musics, the cello concertos they wrote and dedicated to the cellist
Rosropovic were discussed. Although there are various studies about two
composers in our country, the fact that there is no study that deals with the
mentioned concertos from this point of view is the most important factor in
the preparation of this study. For this reason, researches written in a foreign
languages were used rather than Turkish sources.

In the second chapter of the study, the works subject to the study were
examined separately, and in the last part, the relationship between the
composers and Rostropovic was examined, and their similarities and
differences were given. For this reason, it is thought that the study can be a
resource that cello artist sor educators and students can benefit from.

Key Words: Britten, Shostakovich, cello, concerto



ONSOZ

20. yiizy1l miiziginin 6nde gelen isimlerinden olan Benjamin Britten ve
Dimitri Sostakovi¢’in, Mstislav Rostropovig’e adadiklart ve hatta onun ig¢in
yazdiklar1 ¢ello kongertolari, cello repertuvarinda olduk¢a Onemli bir yere
sahiptir. iki besteci de kendilerinden 6nce yazilmis viyolonsel eserlerine hakim
olmalar1 ve kendi eserlerindeki yenilik¢i anlayislar ile 20. yiizyil viyolonsel
edebiyatinin 6nde gelen iki eserini bestelemislerdir.

Tirkiye’de Benjamin Britten ve Dmitri Sostakovi¢ iizerine ayr1 ayri
yapilmis c¢alismalar olsa da koncertolar ile ilgili detayli bilgiye ulagsmakta
yasanan zorluklar nedeniyle, c¢alismada ¢ogunlukla yabanci kaynaklardan
yararlanilmistir. Bu nedenle, ¢alismanin ¢ello sanat¢ilarinin yani sira miizik
egitimi veren kurumlardaki O6gretim elemanlar1 ve Ogrenciler tarafindan da
kullanilabilecek bir kaynak olacagini diisliniiyorum.

Sanatta Yeterlik egitimim siiresince degerli bilgilerini benimle paylasan
ve metin ¢alismama yon veren danismamim saym Prof. Ismail M. GOGUS’e,
performans programimi belirlemem konusunda fikirlerini belirten ve viyolonsel
calismalarima rehberlik eden O6gretmenim saym Prof. Dr. Ozan Evrim
TUNCA’ya, konservatuvar egitimimden beri destegini higbir zaman
esirgemeyen Ogretmenim saym Dog¢. Melih KARA’ya, sanat eseri metin
calismamdaki notalarin yazilmasindaki yardimlan i¢in saym Ogr. Gér. Ozan
SARI’ye tesekkiir ederim.

Mutlu Varlik KOCAILI
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GIRIS

Benjamin Britten ve Dimitri Sostakovig, miizik tarihgileri tarafindan 20. yiizyilin
onde gelen bestecileri olarak kabul edilmislerdir. Iki besteci de &zellikle orkestra
eserleriyle yasadiklar1 doneme damgalarint vurmus ve bu eserler bestelendikleri giinden
bu yana diinyada en ¢ok ¢alinan eserler arasinda yer almustir.

Gelmis gecmis en basarili Ingiliz bestecileri arasinda gosterilen Benjamin
Britten’in miiziginde ozellikle ikinci Diinya Savasi’nin etkilerini gérmek miimkiindiir.
Savas doneminde Avrupa’dan kagarak Amerika’ya yerlesen besteci diinyanin iginde
bulundugu siyasi buhrani adeta gérmezden gelerek eglenceli librettolar {istline operalar,
tiyatro ve belgesel miizikleri yaznustir. Hatta vatandasi oldugu Ingiltere’nin savastaki
tarafin1 hi¢ sayarak Sovyetler Birligi’'ne yaptig1 ziyaretler neticesinde tanisip, arkadas
oldugu Sostakovig, 14. senfonisini Britten’a ithaf etmistir.

Lenin Nisani sahibi Dimitri Sostakovig ise besteciliginin ve piyanistliginin yani
sira caz miizigi ve film miizigiyle de ilgilenmis, Igor Stravinsky’nin neoklasik
anlayisiyla Gustav Mahler’in ge¢ romantizmini kendi eserlerinde bir araya getirerek
yeni bir anlatim dili olusturmay1 bagarmistir.

Britten ve Sostakovig¢’in ¢ello kongertolar1 sahnelerde sikca seslendirilmelerinin
yani sira lisans ve lisansiistii ders igeriklerinde yer almakta, iizerinde arastirma ve
incelemeler yapilmaktadir. Tiirkiye’de de ozellikle Sostakovic ile ilgili arastirmalar
yapilmis, Ozkul!, Ocal?, Erol® ve Yiice* Op.107 (No.1) ¢ello kongertosunu, Erden ise’

bestecinin her iki ¢ello kongertosunu ele alan arastirmalar yiiksek lisans bitirme

' Emre Ozkul, Dimitri Sostakovi¢'in opus 107 Mi Bemol Majér Viyolonsel Kongertosu,
(Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 2007.

2 Zeynep Gozde Ocal, Dmitri Shostakovich’in Op.107 No:1 Mi Bemol Majér Viyolonsel
Kongertosu nun Yapisal ve Teknik Agidan Incelenmesi, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2008.

3 Giilsah Erol, D. Sostakovi¢ Viyolonsel ve Orkestra I¢in Kongerto Op.107, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2010.

4 Aral Yiice, D. Shostakovich 1. Viyolonsel Kongertosu'nun Yapisal ve Yorumsal Olarak Incelenmesi,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul, 2019.

5> Asli Erden, D. Sostakovi¢'in Miizikal Anlayisi ve Viyolonsel Kongertolari, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa, 2011.



calismas1 olarak gerceklestirmislerdir. Britten'1 ele alan calismalar yapilmissa da gello
kongertosu {izerinde bir aragtirmaya rastlanmamistir. Diger yandan bu calismanin
konusu olan iki eseri, yazildiklar1 dénem ve ithaf edildikleri celliste odaklanarak
karsilagtirma yapan herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu nedenle s6z konusu
eserlerin form bakimindan ve karsilagtirmali olarak incelenmesinin konu ile
ilgilenenlere kaynak olusturacagi ve konu edilen eserleri seslendirecek sanatci ve
sanat¢1 adaylarina yarar saglayacag diisiiniilmiistiir.

Bu c¢aligmanin ilk boliimiinde Benjamin Britten’in hayat1 ve miizikal anlayis
hakkinda bilgi verilmis, Ingiliz kiiltiirii ile olan ilgisi ve donem miizigi {izerindeki
etkileri tizerinde durulmustur. Calismanin ikinci boliimiinde Rus besteci Dimitri
Sostakovi¢’in hayat1 ve miizikal anlayis1 hakkinda bilgi verilmis, operalar1 ve senfonik
miizikleri, diger eserleri iizerinde durularak Sostakovi¢’in besteciligi anlatilmistir.
Calismanin son boliimiinde ise, s6z konusu iki kongerto, yapisal ve miizikal acgilardan
incelenmis, ithaf edildikleri ¢ellist Mstislav Rostropovi¢’in Benjamin Britten ve Dimitri
Sostakovi¢ ile olan iligkisi anlatilmis, son olarak da eserlerin arasindaki temel

benzerlikler ve farkliliklar agiklanmustir.



BIRINCi BOLUM
B.BRITTEN’IN HAYATI VE MUZIKAL ANLAYISI

Operalar1 “Henry Purcell'm (1659-1695) 17. ylizyildaki operalarindan beri en iyi
Ingilizce operalar olarak goriilen, 20. yiizy1l ortas1 dénemin oncii bestecisi” sdzleriyle
nitelenen besteci Benjamin Britten hem farkli form ve disiplinlere olan hakimiyeti hem
de etkileyici iiretkenligiyle sadece {ilkesinin degil, 20. yiizyll miiziginin 6nemli

bestecilerinden biri olmay1 basarmistir.®

1. BRITTEN'IN HAYATI

ingiliz besteci, sef ve piyanist Edward Benjamin Britten 22 Kasim 1913 giinii
Ingiltere'nin dogusunda kiigiik bir balik¢1 kenti olan Lowestoft'ta dogdu. Dis hekimi
Robert Victor Britten ile Edith Roda ¢iftinin dordiincii ve son ¢cocugu olan Benjamin
Britten'in miizikle ilk temasi1 bes yasinda, piyano ¢alan ve iyi sarki sdyleyen annesinden
aldig1 ilk piyano dersleriyle oldu. ilk besteleme girisimlerine de bu donemde baslad.

1.1. Cocukluk ve Genglik Yillar

Britten, yedi yasindayken Miss Ethel Astle'in 6zel okuluna gonderildi ve piyano
derslerine bu okulda devam etti. On yasinda South Lodge okuluna génderilen Britten’
ayni sene, annesinin arkadasi Audrey Alston'dan viyola dersleri almaya basladi.® 13
yasindan itibaren, Frank Bridge'ten (1879-1941) bestecinin tek 6grencisi olarak ii¢ yil
siireyle ders alan Britten ileriki siiregte Bridge'in tavsiyesiyle piyanist Harold
Samuel'den de (1879-1937) piyano dersleri aldi. ilerleyen yillarda birtakim okul
degisikliklerinin ardindan 1930 yilinda Londra'daki Royal College of Music (Kraliyet
Miizik Akademisi)ne basvuran Britten, Ralph Vaughan Williams (1872-1958) ve John
Ireland (1879-1962) gibi isimlerin yer aldig1 bir jiirinin onayindan gegerek burslu olarak

® “Benjamin Britten”, https:/www.britannica.com/biography/Benjamin-Britten, (Erisim Tarihi:
15.02.2019)

7 Stewart Craggs, Benjamin Britten: A Bio-Bibliography, London: Greenwood Press, 2002, s. 3.

8 Humphrey Carpenter, Benjamin Britten: A Biography, London: Faber and Faber, 1992, s. 13.




Akademi'ye kabul edildi.’

Kraliyet Akademisi'nde John Ireland'dan (1879-1962) kompozisyon, Arthur
Benjamin'den piyano dersleri alan Britten bu okulda gecirdigi ii¢ yilda kompozisyon
icin Ernest Farrar kompozisyon 6diiliinli, oda miizigi i¢in ise Sullivan ve Cobbett
odiillerini almaya hak kazandi. Bu siirecte besteci olarak yavas yavas ismini duyurmaya
baslayan Britten'm 1932 yilinda Walter de la Mare'nin (1873-1956) siirleri iizerine
besteledigi liedler Oxford University Press tarafindan yayimlandi. Bu eser bestecinin
yaymmlanmus ilk eseridir.'”

Akademi'den 1933 yilinda mezun olmasinin ardindan, besteledigi diger eserlerin
yaninda 6zellikle film miizigine egildigi goriilen besteci 1935 yilinda on bir kisa film
miizigi kaleme alirken 1936 ila 1938 yillar1 arasinda sinema, tiyatro ve radyo i¢in elliye
yakin miizik besteledi.!!

Britten biyografisinde mutlaka anilmas1 gereken bir olay bestecinin 1937 yilinin
ilk aylarinda tenor Peter Pears (1910-1986) ile tanigmasidir. Bu tanigikligin ardindan
Ingiliz tenor ile hayat boyu siirecek bir is birligi yiiriiten Britten, P. Pears igin birgok
eser besteledi, eserlerinin birgcogunun ilk seslendirimini bu tenora teslim etti, ayrica,
birgok resitalde de P. Pears'a piyanist olarak eslik etti.'?

1930'lu yillarin sonlarinda Britten ve Pears' yeni bir hayat bekliyordu.
Avrupa'nin II. Diinya Savasi kargasasindan uzaklasmak i¢in 1939'da Amerika Birlesik
Devletleri'ne yerlesen bir¢ok sanatgi gibi Britten ve Pears da dnce Kanada'ya, sonra da
ABD'ye vyerlesti. Bestecinin Amerika'da kaldigr ii¢ yilim en 6nemli iriinii "Leo
[Nluminations" (Esinlenmeler) adli eserdir. Rimbaud’un siirleri {lizerine, yayl galgilar
orkestrast ve tenor i¢in yazdigi “... bu eser, onun yabanci bir metin lizerindeki ilk
denemesiydi ve ezgi bulmadaki yeteneklerini sergiliyordu.” !* Bestecinin bu dénemde
besteledigi eserleri arasinda Op.15 Keman Kongertosu, Op.19 Canadian Carnaval ve
Op.20 Sinfonia da Requiem gibi eserler éne gikar.'*

1.2. 1940-1960: Peter Grimes, Gloriana, Bir Yaz Gecesi Riiyasi

% Craggs, a.g.e., s. 3.

19 Craggs, a.g.e., s. 3, 4.
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13 Onder Kiitahyali, Cagdas Miizik Tarihi, Varol Matbaas1, Ankara: 1981, s.51.
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1942 yili Nisan ayinda Peter Pears ile birlikte bes hafta siiren bir yolculugun
ardindan Ingiltere'ye doénen Britten bu doénemde 20. yiizyilin onemli Ingiliz
bestecilerinden Michael Tippett ile tamsti. ilerleyen siiregte yakin arkadas olan iki
besteci kimi eserlerini birbirlerine ithaf ettiler. Britten'in en dnemli eserlerinden Peter
Grimes operasinin ilk taslaklari da bu donemde olusmaya basladi. 1944 yilin1 neredeyse
tiimiiyle bu esere ayiran besteci, operanin promiyerini 7 Haziran 1945 giinii Wells Opera
Company'de yapt1. Basroliinii Peter Pears'in oynadigi bu ilk seslendirimin ardindan eser
kisa siirede diinyanin dort bir yanina yayildi, birgok operanin repertuarina girdi.'

Bu ilk operanin basarisindan sonra opera bestelemeye agirlik veren besteci,
ilerleyen yillarda neredeyse her sene yeni bir opera yazdi. “The Rape of Lucretia”,
“Albert Herring”, “The Little Sweep”, “Billy Budd” ¢ok iiretken gegen bu donemde
sahneye konmus operalar arasindadir.

Britten eserleri iginde 1950'li yillara damga vurmus eserler arasinda “Gloriana”
adli operayr anmak gerekir. Kral VI. Georg'un (1895-1952) oliip tahta kizi II.
Elizabeth'in ge¢cmesiyle sonuglanan siire¢ icinde bestelenen operada Kralige 1. Elizabeth
(1533-1603) ve kraligenin Robert Devereux (1565-1601) ile iliskisi konu edildi. Opera
her ne kadar 6nemli bir tarihsel konu iizerine kurulmus olsa da genel anlamda olumsuz
elestirilerle karsiland1 ve promiyerinin ardindan bir kez daha sahneye konmasi i¢in 1966
yilina kadar beklenmesi gerekti.'®

1950'i yillarin sonlarinda bestelenmeye baslanip yedi ayda bitirilen ve ilk olarak
11 Haziran 1960 giinii bestecisinin sefliginde sahneye konan A Midsummer Night's
Dream (Bir Yaz Gecesi Riiyasi) adli opera Britten'in bugiin bile en popiiler eserleri
arasindadir. Librettosu, William Shakespeare'in (1564-1616) aym1 adli oyunundan
adapte edilen eser, basroliinde Peter Pears'in oynamamis olmasiyla da dikkat ¢ekicidir.!”

B. Britten'in 1960'l1 yillarda besteledigi eserler arasinda 1962 yilinin mayis ay1
sonunda ilk olarak sahneye konan “War Requiem” (Savas Requiem'i) baslikli koral
eserdir. II. Diinya Savag1 sirasinda yikildiktan sonra orijinaline uygun olarak tekrar insa
edilen Coventry Katedrali'nin agilis1 i¢in bestelenen eserde geleneksel Latince missa

metinleriyle Ingiliz savas sairi Wilfred Owen'n (1893-1918) dokuz siiri bir arada

Bage.,s.5,6.
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kullanilmustir.'8

Nobel edebiyat o6diilii sahibi Alman yazar Thomas Mann'in ayni adli uzun
oykiisiine dayanan (1875-1955) Death in Venice (Venedik'te Oliim) operas: gibi énemli
eserlerin yazildig1 1970'li yillara bestecinin saglik sorunlar1 damgasini vurdu. 7 Mayis
1973 giinli kalp kapak¢igindan agir bir ameliyat gegiren besteci bu ameliyattan sonra
yasamina ve beste ¢aligsmalarina eskisi gibi devam edemedi. Daha ziyade eski eserlerin
yeniden gozden gecirilmesi ve kii¢iik capli eserlerin yazilmasiyla gegen yillarin

ardindan durumu iyice agirlasan besteci 4 Aralik 1976 giinii hayata gozlerini yumdu. "

2. BRITTEN'IN MUZIKAL ANLAYISI

Benjamin Britten'n  eserleri incelendiginde operalardan balelere, film
miiziklerinden senfonik eserlere, kongertolardan oda miizigi eserlerine uzanan ¢ok genis
bir tiir cesitliligiyle karsilasilir. Fakat bestecinin hi¢ siiphesiz en yetkin oldugu alan
vokal alandir. I¢lerinden bazilar1 bugiin hala operalarin standart repertuvarinda yer alan
cok sayida opera bestelemis olan Britten'in liedlerini tiiriiniin en iyi 6rnekleri arasinda
gostermek abartili olmaz. Bu gozle bakildiginda B. Britten't besteci olarak en ¢ok
besleyen kaynagin koklii Ingiliz san gelenegi ile edebiyat birikimi oldugu acikga
goriiliir.

Bestecinin etkilendigi edebi kaynaklar arasinda ilk sirada Ingiliz sair W. H.
Auden't (1907-1973) anmak gerekir. 1935 yilinda, Kraliyet Akademisi'nden 6gretmeni
Frank Bridge'in referansiyla BBC i¢in ¢alismaya baslayan besteci burada sair Auden ile
tanist1. Birlikte Coal Face, Night Mail gibi belgesel filmlere?® calismis ikilinin ortaklasa
calistiklar1 diger projelere 6rnek olarak Cabaret Songs, On This Island, Paul Bunyan ve
Hymn to St. Cecilia verilebilir. Britten biyografi David Matthews, sair W. H. Auden'in
hem insani hem de sanatsal anlamda kayda deger bir etki yaptigini, besteciyi estetik,
entelektiiel ve politik bakimdan ufkunu genisletmesi konusunda cesaretlendirdigini
belirtir.?!

B. Britten besteci olarak cesitli donemlerden bagka sairlerden de etkilenmis ve

eserlerinde bu sairlerin siirlerine yer vermistir. Britten'in edebi birikim olarak etkilenip

18 Mervyn Cooke, Britten: War Requiem, Cambridge: Cambridge University Press, 1996, s. 21, 22, 25.
19 Craggs, a.g.e., s. 8.

20 Michael Kennedy, Britten, London: ] M Dent & Sons Ltd., 1983, s. 17.

2l David Matthews, Britten, London: Haus Publishing, 2013, s. 34.



degerlendirdigi sairler arasinda William Shakespeare, Samuel Taylor Coleridge (1772-
1834), John Keats (1795-1821), William Blake (1757-1827) gibi klasiklerden Wilfred

Owen gibi 20. yiizy1l sairleri o6ne ¢ikar.

Fakat B. Britten'1 besteci olarak en ¢ok etkilemis, hatta belki de besteci olarak
kariyer yapmasinin Oniinii agmis isim olarak gosterebilecek kisi 6gretmeni Frank
Bridge'dir. Viyola 6gretmeni Audrey Alston'un tesvikiyle on ii¢ yaslarinda senfoni
konserlerine gitmeye bagslayan Britten bu konserlerden birinde Frank Bridge'in senfonik
siiri The Sea (Deniz)'i dinlemis, o zamana kadar dinledigi ilk kayda deger modern
miizik 6rnegi olan bu eserden derinden etkilenmisti. Bu ilk tanisma ve etkiyle baslayip
Frank Bridge'in 6zel 6grencisi olmasiyla devam eden siire¢ sonunda Bridge ile saglam
bir bestecilik teknigi temeli olusturan Britten'n bestecilik kariyeri yapmasinda Frank
Bridge ile tanigma ve ¢alismasinin ¢ok onemli bir etkisi olmustur. Bu etkinin en somut
gostergelerinden biri bestecinin en biiyilik basarty1 yakalamis eserlerinden olan Op. 10
Variations on a Theme of Frank Bridge (Frank Bridge'in Bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar)'dir.?? 23

Matthews, Frank Bridge ile ¢aligmaya baglamasiyla birlikte modern miizigi
tanimaya baslayan Britten'in miizikal ufkunun genisledigini belirtir.>* Matthews'a gore,
ogretmeni aracilifiyla Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel (1875-1937) ile
tanisan B. Britten'a bu besteciler “orkestral ses i¢in bir model” sundular. Frank Bridge
araciligiyla ayrica 2. Viyana Okulu bestecileri Arnold Schonberg ve Alban Berg ile
tanigan besteciyi dolayli veya dogrudan etkilemis genis miizikal yelpaze i¢inde Henry
Purcell (1659-1695), Gustav Mahler, Frederick Delius (1862-1934), Igor Stravinsky vs.
gibi isimler sayilabilir. Bu isimler arasinda Britten iizerinde gii¢lii ve dogrudan etki
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yapmus besteciler olarak ise H. Purcell®® ve Gustav Mahler 6ne ¢ikarilabilir.?®

22 Carpenter, a.g.e., s. 13, 14.

23 Matthews, a.g.e., s. 8.
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IKINCI BOLUM
D.SOSTAKOVIC’IN HAYATI VE MUZIKAL ANLAYISI

Genel anlamda, 20. yiizyil ortas1 donemin en biiylik senfoni bestecisi olarak
kabul edilen Sostakovi¢ on bes senfonisi disinda kongertolar, yayl kuartetler, piyanolu
ticlii ve besliler gibi oda miizigi eserleri, solo piyano eserleri, operalari, baleleri ve
liedleri olmak iizere ¢esitli tiirlerdeki eserleriyle de miizik diinyasindaki yerini almay1

basarmustir.?’

1. SOSTAKOVIC’IN HAYATI

Rus besteci ve piyanist Dimitri Dimitriyevi¢ Sostakovi¢ 25 Eyliil 1906 giinii
Rusya'nin Saint Petersburg sehrinde dogdu. Baba tarafindan kokleri Polonya'ya dayanan
bestecinin biiylik dedesi Piotr Mikaylovi¢ Sostakovi¢ (1808-1871) 1831 Polonya
Ayaklanmasi'na katilmig, bunun sonrasinda da Yekaterinburg'a yerlesmisti. Burada
diinyaya gelen, besteci Sostakovic'in dedesi Boleslav Sostakovig, Car II. Alexander'a
yapilan suikast girisimine ad1 kariginca Sibirya'ya siiriildii. Boleslav Sostakovi¢ burada
siirglin donemi bittikten sonra da kalmayi tercih edince Sostakovic ailesi tiimiiyle
Rusya'ya yerlesmis oldu.?®

Besteci Dimitri Sostakovi¢'in siirgiinde dogan babasi Dimitri Boleslavovig
Sostakovi¢ (1875-1922) Saint Petersburg Universitesi'nde fizik ve matematik okudu.
Universiteden mezun olduktan sonra aym sehirde calismaya baslayan baba Sostakovig
ayrica c¢evresinde giizel sesiyle taniniyordu. Bestecinin Sibirya kokenli annesi Sofya
Vasilyevna (1878-1955) varlikli bir aileden geliyordu. Irkutsk'ta dil ve piyano dgrenimi

goren Vasilyevna sonrasinda Saint Petersburg Konservatuvari'na devam etmeye basladi

7 David Fanning, Dmitry Shostakovich, The Dictionary of Music and Musicians, cilt 23, Londra: The
New Grove of Music, 2001, s. 279.
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ve burada Dimitri Boleslavovi¢ Sostakovig ile tanist1. Cift 1903 yilinda evlendi.?’

1.1. Cocukluk ve Genglik Yillar

Ciftin i¢ ¢cocugundan ikincisi olan Dimitri Sostakovig annesi, babast ve ablasi
evde sik sik miizik yaptiklar icin kiiclik yaslarindan itibaren miizikle i¢ igeydi.
Ozellikle babasimin soyledigi ¢ingene sarkilarindan biiyiik keyif alan kiigiik Sostakovig,
Pyotr Ilyi¢c Caykovski'nin (1840-1893) Yevgeni Onegin baslikli operasinin miizigiyle
evde daha dokuz yaslarinda tanisma firsat1 buldu. 1915 yilina kadar miizik dersi almay1
istemeyen D. Sostakovi¢c 1915 yilina gelindiginde annesinden piyano dersleri almaya
basladiktan kisa bir siire sonra miizige olan biiyiik yetenegi kendini gostermeye basladi.

Absolut duyusa sahip olan Sostakovig bir ay i¢inde J. Haydn (1732-1809) ve W.
A. Mozart'a ait kolay parcalar ¢almaya ve ayni zamanda besteler yapmaya basladi. 1915
yili sonlarinda Ignaty Glasser'in 6zel miizik okulunda egitim gérmeye baslayan D.
Sostakovi¢ 13 yasina geldiginde (1919) o zamanlar Rus besteci Aleksandr Glazunov'un
(1865-1936) yonettigi Saint Petersburg Konservatuvari'na yazildi. Bu kurumda Rimsky-
Korsakov'un damadi Maximilian Steinberg'ten (1883-1946) armoni, orkestrasyon, fiig,
form bilgisi ve kompozisyon, Nikolay Sokolov'dan (1859-1922) kontrpuan ve fiig
dersleri aldi.’® Aym zamanda, Aleksandr Ossovsky'nin miizik tarihi derslerine katilan D.
Sostakovi¢ ¢ok gegmeden L. van Beethoven (1770-1827) piyano sonatt boliimlerini
orkestraya uyarlayarak orkestrasyon egzersizlerine basladi.®! Bestecinin Scherzo for
Orchestra baglikli Op. 1 eseri 1919 yili sonlarinda, konservatuvardaki ilk yilinda
yazilmigtir.*?

Konservatuvar yillar1 boyunca konservatuvar midiirii A. Glazunov, D.
Sostakovi¢'in geligimini yakindan takip etti, hatta kimi zaman Ogrencisine burs
imkanlar1 sundu. Fakat D. Sostakovi¢'in miizigine duydugu stlipheyi dile getirmekten de
geri durmadi. A. Glazunov'un su sdzleri geng besteciye bakisinin giizel bir ozetidir:

“Onun miizigini korkung buluyorum. ilk defa bir partisyona baktigimda miizigi

2 Elizabeth Wilson, Shostakovich: A Life Remembered, Princeton: Princeton University Press, 1994, s.
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duymuyorum. Ama bunun bir nemi yok. Gelecek bana degil, bu geng adama ait.”*?

Bestecinin babasmnin 1922 yilindaki 6liimiiniin ardindan aile, iilkenin Ekim
Devrimi sonrasinda yasadigi ekonomik, toplumsal ve siyasi calkantilarin da etkisiyle
biiylik bir sikintinin igine diistii. Ayn1 donemde Sostakovig'e verem teshisi kondu.
Besteci Oliimiine kadar bu hastaligin etkisinden kurtulamadi. Fakat piyano ve
kompozisyon c¢alismalarini yine de birakmayan Sostakovi¢ bu yillarda Op. 7 ikinci
Scherzo'suna ¢alismaya devam etti, daha da 6nemlisi, birinci senfonisi i¢cin malzeme
biriktirmeye basladi. 1923 yil1 yazinda gonderildigi sanatoryumda hayatinin en dnemli
ask1 olarak kabul edilen Tatyana Glivenko ile tanisan besteci Op. 8 Piyanolu Trio'sunu
bu hislerle kaleme almistir.>*

1.2. Birinci Senfoni ve ilk Operalar

Op. 8 Piyanolu Trionun bestelendigi yili takip eden iki yil 1. Senfoni'nin
yazimiyla gecti. 1924 ve 1925 yillarinda konservatuvari bitiris eseri olarak kaleme
alman bu ilk senfoni Sostakovig¢'e ulusal ve uluslararasi capta basar1 getiren ve
bestecinin taninirhigini saglayan ilk eser oldu. Eserin ilk seslendirilisi 12 Mayis 1926
giinii Ukraynali sef Nikolai Malko (1883-1961) sefligindeki Leningrad Filarmoni
Orkestras1 tarafindan yapildi. Bu promiyerde biiyiik ilgi goren eser 20. yiizyilin en
bliyiik seflerinden Bruno Walter (1876-1962) tarafindan Berlin'de, Leopold Stokowski
(1882-1977) ve Arturo Toscanini (1867-1957) tarafindan da Amerika Birlesik
Devletleri'ne taginip bu iilkelerde seslendirildi.

Darius Milhaud (1892-1974) ve Alban Berg (1885-1935) gibi 6nemli besteciler
bu ilk senfoninin basarisi nedeniyle gen¢ besteciye tebrik mektuplar1 gonderdiler. Bu
gbzle bakildiginda eser hi¢ kuskusuz Sostakovi¢ biyografisinin en énemli eserlerinden
biri olarak kabul edilir. Fakat Fanning eserin sadece D. Sostakovi¢ biyografisindeki
onemini vurgulamakla kalmaz, bu senfoninin ayni zamanda, Sovyetler Birligi'nde
bestelenip uluslararasi repertuara girmeyi basaran ilk eser oldugunu belirtir.>> Bestecinin
ozellikle scherzo formuna olan egilimini agi1ga ¢ikaran ve Op. 1 Scherzo gibi daha eski
eserlerinden izler tastyan bu senfoni Taruskin ve Brown'a gore acik bir bigimde P. I.

Caykovski, Paul Hindemith (1895-1963) ve Sergey Prokofiev (1891-1953) gibi

33 Krzysztof Meyer, Schostakowitsch, Bergisch Gladbach: Schott, 2005, s. 38.
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bestecilerin etkisini tasir.>

Birinci Senfoni'nin biiyiik bagarisini takip eden iki yil 6zellikle, satirik opera
“Burun”un bestelenmesiyle gecti. 1927 yilinda Ekim Devrimi'nin 10. yil doniimii
kutlamalar1 i¢in eser siparisi alan besteci “Ekim'e” baghigini tasiyan Si Major 2.
Senfoni'sini bu siparis sonunda besteledi. Besteci bu eser sonunda Bati'nin goéziinde
'Sovyetler'in resmi bestecisi' imajina biiriinse de ger¢ekte durum farkliydi. Ozellikle
Josef Stalin'in (1878-1953) 1928 yilinda hayata gegirdigi Birinci Bes Yillik Plan'in
ardindan Sovyet kiiltiir yasaminin baski altina alinmaya baslamasindan D. Sostakovig
de etkilendi. Basar1 yakalayamayan ilk operast “Burun”un aksine, 1934 yilindaki
promiyerinin ardindan biiyiik basar1 elde eden ve yiizlerce temsili yapilan ikinci operasi
Mtysenkli Lady Machbeth bizzat J. Stalin tarafindan yasaklandi. Operay1 dinlemeye
gelip, eser bitmeden salonu terk eden J. Stalin'in operaya getirdigi biiyiik elestiriler ve
agir suglamalar bestecinin biitiin kariyerini ve hayatin1 olumsuz yonde etkiledi. O
glinden itibaren medyanin agik saldirisina ugrayan besteciye karsi yliriitiilen anti-
propaganda caligsmalari, rejimin sanatgilar tizerindeki baskisin1 gosterdigi sembolik bir
tavra donlistii. Hem operanin hem de ayni déonemde bestelenmis 4. Senfoni'nin (1936)
seslendirilmesi rejim tarafindan engellendi. Iki eser de dinleyiciyle ancak 25 yil sonra
bulusabildi.’’

1.3. Olgunluk Yillari ve 5., 7., 10. Senfoniler

Bestecinin bu zorlu déneme cevabi 1937 yilinda besteledigi ve bugiin bestecinin
en popiiler eserleri arasinda yer alan Op. 47, 5. Senfoni oldu. Promiyerinde yarim saati
askin bir siire alkislanan eser biiyiikk bir basar1 yakaladi.®® Eser aym zamanda da
bestecinin rejime yakin gevreler tarafindan tekrar kabullenilmesini sagladi.>* Ayn1 y1l o
donemki adiyla Leningrad Konservatuvari'nda enstriimantasyon ve kompozisyon
dersleri vermeye baslayan besteci bu kadro sayesinde finansal durumunu biraz olsun
diizeltme sansini yakaladi. 1939 yilinda tam kadroya gecen besteci kimi donemler belli

sebeplerden 6tiirli ara vermek zorunda kalsa da kompozisyon 6gretmenligi goérevini
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1968 yilma dek siirdiirdii.*°

Bestecinin 5. Senfoni'den sonra en ¢ok seslendirilen eserlerinden biri olan Op.
60, 7. Senfoni 2. Diinya Savasi yillariin (1939-1940) {iriinii olup, o déonem kusatma
altinda bulunan Leningrad sehrine adanmis, eserin promiyeri de sehir Mihver Devletleri
ve Fin giiglerinin kusatmasi altindayken yapilmistir.*! Sostakovig'in bir diger popiiler
senfonisi ise J. Stalin'in 61diigii y11 1953"in sonlarinda ilk seslendirimi yapilmis Op. 93
10. Senfoni'dir. Kimi taslaklar1 1946 yilina dek dayanan eser bugiin bestecinin en
sevilen eserleri arasindaki yerini almistir.*?

8. Yayli Kuartet (1960), 12. (1961) ve 13. Senfoni (1962) gibi, D. Sostakovig
biyografisinde 6nemli yer tutan eserlerin bestelendigi 1960'lara bestecinin giderek artan
saglik problemleri damgasini vurdu. Bu ylizden, piyano ¢almayi1 birakmak zorunda
kalan besteci kotii saglik durumuna karsin sigara ve alkol gibi kotii aligkanliklarindan da
vazge¢medi. Hastaliklar, kazalar ve kalp krizleriyle gegen bu siirecin sonunda kol ve
bacaklarim1 dahi kullanamaz hale gelen bestecinin son dénem eserlerine bu sorunlar
damgasin1 vurdu®. Bu elverissiz kosullara karsin miizik tarihine 14. ve 15. Senfoni'ler
gibi 6nemli eserleri hediye etmeyi bagaran besteci 9 Agustos 1975 giinii hayata gozlerini
yumdu. Son eseri Op. 147 Viyola Sonat1 olan Sostakovig'in eserleri 6liimiiniin {izerinden
elli yila yakin bir siire gegmis olmasina ragmen hem Tiirkiye'deki hem de diinyanin dort
bir yanindaki miizisyen ve miizik topluluklari tarafindan yogun bir ilgi gérmekte,

izleyicilerin de biiyiik begenisini kazanmaktadir.

2. SOSTAKOVIC’IN MUZIKAL ANLAYISI

Tek bir stil anlayisini veya besteleme teknigini benimseyip hep o tarzda eserler
vermek yerine bir¢ok farkli stil ve teknikten faydalanmay1 secen besteci eserlerinde
birgok farkli akim ve besteciyi miizikal kaynak olarak degerlendirmesini bilmistir.**

D. Sostakovig'i besteci olarak etkilemis en 6nemli miizikal kaynaklardan biri 19.

yiizyilm 6nemli bestecisi, Avusturyali Gustav Mahler'di (1860-1911). Ozellikle
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1930'lardan itibaren Mahler miizigine egilmeye baslayan* bestecinin 4. ve 5.
Senfoni'lerinde Mabhler etkisi goriiliirken 4. Senfoni'de (1936) bu etki ¢ok giiclii bir
bigimde hissedilir.*® Mahler miizigini Sovyetler Birligi'ne tanitmak igin biiyiik gaba
harcamig olan yakin dostu Ivan Sollertinsky (1902-1944) ile birlikte bu miizige uzun
yillar ¢alisan Sostakovi¢'in 4. senfonisi; uzunlugu, orkestranin yapisi, orkestrasyonun
stili ve genisligi, siirekli tekrar eden siradan malzeme ile entelektiiel malzemenin bir
arada kullanilis1 gibi bakimlardan acik bicimde G. Mahler etkileri tagir. 4’

Rus-Amerikan besteci Igor Stravinsky (1882-1971) neoklasik stiliyle D.
Sostakovi¢'i konservatuvar yillarindan itibaren etkilemis bir diger Oonemli miizikal
kaynaktir. Stravinsky miizigi ile iligkisi kaygan bir zemin iizerine kurulu olan besteci,
Glikman'a yazdigi mektubunda Stravinsky'den, “Taptigim besteci Stravinsky. Nefret

8 Stravinsky'nin ozellikle

ettigim diglinlir Stravinsky,” seklinde s6z etmistir.
“Symphony of Psalms” baslikli neoklasik iisluptaki koral senfonisine biiyiik hayranlik
duyan besteci, Stravinskynin 1962 yilindaki Sovyetler Birligi ziyaretinde kendisine bu
eserin piyano versiyonunu hazirlayip hediye etti.*’

Sostakovi¢'i etkilemis bir baska 20. yiizy1l bestecisi ise Sergey Prokofiev'dir.
Ozellikle 1. Piyano Sonati ve 1. Piyano Kongertosu gibi erken dénem piyano
eserlerinde Prokofiev etkisi goriiliirken Fanning, 1. Piyano Sonati'ndaki “soguk vahsiligi
Prokofiev'e borglu oldugunu” belirtmistir.® 2. Viyana Okulu iiyesi Avusturyal besteci
Alban Berg'in Sostakovig iizerindeki etkisi ise 6zellikle miizikal kod ve alintilarin bolca
kullaniminda kendini gosterir. Fanning ise 2. Senfoni'deki Alban Berg'in Wozzeck
operas1 etkisine dikkat ¢eker.’! Ayrica Sostakovi¢’in etkilendigi besteciler arasinda
Arnold Schonberg (1874-1951), Ernst Krenek (1900-1991), Igor Stravinsky ve Paul
Hindemith (1895-1963) de sayilabilir. Sostakovi¢'in miizikal dilini etkilemis bir diger
Rus besteci ise Rus Besleri tiyesi 19. yiizyil bestecisi Modest Mussorgsky idi (1839-
1881). Bestecinin Boris Godunov ve Hovansina operalarinin yeniden orkestrasyonunu

yapan D. Sostakovi¢'in Lady Macbeth operasi, 11. Senfoni ve Antiformalist Rayok gibi

4 Arnold Jacobshagen (der.), Gustav Mahler und die musikalische Moderne, Stuttgart: Steiner, 2011,
s. 167.

46 Taruskin, a.g.e., (Erisim Tarihi: 30.03.2019)
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eserlerinde Mussorgsky etkisi goriiliir. Satirik bir kantat olan ve bestecinin sagliginda
sadece aile ve arkadaslar arasinda seslendirilen Rayok'un basligt Modest

Mussorgsky'nin ayni adli eserinden alinmugtir.>

UCUNCU BOLUM
B.BRITTEN VE D.SOSTAKOVIC’IN CELLO KONCERTOLARI

Benjamin Britten ve Dimitri Sostakovi¢’in besteledikleri ¢ello kongertolar1
hakkinda yapilan bir ¢alismada iinlii ¢ellist Mstislav Rostrovopi¢’ten bahsetmemek
olmaz. Her iki besteci de c¢ello kongertolarim miizik elestirmenleri tarafindan

yasadiklar1 donemin en iyi gellisti olarak kabul edilen Rostropovi¢’e adamislardir.

1. BRITTEN VE SOSTAKOVIC’IN CELLO KONCERTOLARINDA

ROSTROPOVIC’IN ETKISI

1927 yilinda Bakii'de dogan Rus cellist ve sef Mstislav Rostropovig'in miizik
tarithine en Onemli katkis1 hi¢ siiphesiz, siparis verdigi veya yazilmasma olanak
sagladig1 eserlerdir. Bestecinin 20. yiizyil viyolonsel repertuvarina katkisinin daha
ogrencilik yillarinda bagladigr goriiliir. Konservatuvardaki heniiz ikinci yilinda
bestecisinin istegi iizerine bir dgrenci orkestrasi esliginde, Sovyet miiziginin 6dnemli
bestecilerinden Nikolai Myaskovski'nin (1881-1950) cello kongertosunu seslendirip
eserin taninmasinda dnemli rol oynayan gen¢ miizisyen, cok gegmeden bir bagka dnemli
Rus besteci ve N. Myaskovski ile Sergei Prokofiev'in 6gretmeni Rheingold Gliere'in
(1875-1956) istegi lizerine bestecinin biiyiik teknik zorluklar iceren ¢ello kongertosunu
seslendirdi. Ivashkin'in sozleriyle “bdylece M. Rostropovig¢, daha heniliz 6grenciyken,
yasam boyu siirecek, bestecilere ilham verme ve cello icin yeni bir repertuvar kesfetme

gorevine baslamms oldu”.>® Miizik hayati boyunca ¢ello repertuvarini genisletme

52 Laurel Fay, Shostakovich: A Life, Oxford University Press, Oxford: 2000, s. 119, 165, 224.
53 Ivashkin, a.g.e., s. 82.



cabasini slirdiiren M. Rostropovig, Olga Sobolevskaya'ya gore tam 117 eserin ilk
seslendirmesini yapti. Ivashkin ise usta miizisyen i¢in, kariyerinin ilk on bes yilinda 59
eserin yazildigini, 1970 yilina gelindiginde Rostropovi¢ i¢in yazilmis biiylik caph
eserlerin, sonat ve kongertolarin sayismin 54'i buldugunu belirtir.>*

Rus cellist i¢in eser yazan ve/veya eserlerini M. Rostropovig'e ithaf eden
besteciler arasinda Dmitri Shostakovich, Sergei Prokofiev, Benjamin Britten, Henri
Dutilleux, Olivier Messiaen, André Jolivet, Witold Lutostawski, Luciano Berio,
Krzysztof Penderecki, Leonard Bernstein, Alfred Schnittke, Aram Khachaturian, Astor
Piazzolla, Sofia Gubaidulina ve Arthur Bliss gibi isimler 6ne ¢ikar.

Dort yasinda annesiyle piyanoya, on yasinda da usta bir cellist ve cello
O0gretmeni olan babasiyla g¢ello calismaya baslayan Rus miizisyen ilerledi ve on alt1
yasinda (1943) Moskova Konservatuvari'na girdi.>> Bu kurumda Semyon
Kozolupov'dan (1884-1961) cello dersleri, Vissarion Shebalin'den de (1902-1963) seflik
ve kompozisyon dersleri almaya baslad1.>

Gen¢ miizisyen Ogrencilik yillarinda ¢ello icin bestelemekten ¢ok diger
enstriiman ve/veya enstriiman gruplarina yoneldi. Bu siirecte 6ne ¢ikan eserleri arasinda
iki piyano kongertosu, yayli dortlii i¢in parcalar, keman ve piyano i¢in Andante'dir.
Fakat Rostropovic'in besteleri iginde bugiin hala en bilineni ve ¢alinani ¢ello ve piyano
igin Op. 5 Humoresque adli pargadir. Ogretmeni Kozolupov'a dogum giinii hediyesi
olarak yazilmig bu parga Ivashkin'e gore “biitlin ¢ello repertuvarinin en parlak ve etkili
parcalar1 arasinda yer almaktadir.’

1943 yilinda Moskova Konservatuvari'nda okumaya baslayan Rus miizisyen,
Sovyetler Birligi i¢inde ve disindaki basarili konser ve turnelerin ardindan 1956 yilinda
ayn1 kurumda viyolonsel profesorii olarak gorev yapmaya basladi. Sadece ¢elist olarak
degil, soprano esi Galina Visnevskaya'nin (1926-2012) piyano eslik¢isi olarak da
sahneye ¢ikan Rostropovig sef olarak ilk konserini ise 1968 yilinda gerceklestirdi. 1970
yilinda, muhalif goriislii Sovyet yazar Aleksandr Solzhenitysn'e (1918-2008) destek
verdigi i¢cin Sovyet hiikiimeti tarafindan seyahat hakk: kisitlanan miizisyen 1974 yilinda

Amerika Birlesik Devletleri'ne gitti. 1975 yilinda Sovyetler Birligi'ne donmeme karari

“age.,s. 96.
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aldiktan sonra miizik kariyerini tamamen yurt disinda siirdiiren Rostropovig 1977
yilinda Washington D.C. Merkezli National Symphony Orchestra'nin miizik direktori
olarak c¢aligmaya bagladi ve bu gorevini 1994 yilina dek siirdiirdii. 1978 yilinda
Sovyetler Birligi vatandagligi hiikiimet tarafindan elinden alinan miizisyene Sovyetler
Birligi'nin dagilmasinin ardindan 1990 yilinda vatandashg: iade edildi.®® 20. yiizyil
cellistlerine biiyiik etki yapan, Ingiliz cellist ve sef Julian Lloyd Webber gibi bir¢ok
miizisyen tarafindan “biitiin zamanlarin en biiyiik cellisti” ifadeleriyle nitelenen, siparis
edip promiyerini yapti§1 veya yazilmalarmi tesvik ettigi ¢cok sayida eserle viyolonsel
repertuvarinin genislemesine biiyiikk katkilar sunan M. Rostropovi¢ miizige hizmet
ederek gecen biiyiik bir kariyer ve calkantilarla dolu bir hayatin ardindan 2007 yilinda
hayata gbzlerini yumdu.

1.1. Rostropovic ile Sostakovig Is Birligi

M. Rostropovi¢'in, miizik yasami boyunca en yogun is birligine girdigi
bestecilerden biri Dimitri Sostakovi¢ olmustur. Iki ismin ilk tanismasi Rostropovig'in
Moskova Konservatuvari'nda 6grenci oldugu yillara dayanir. O donemde, Vissarion
Shebalin'in kompozisyon simnifinda 6grenim gdéren Rostropovi¢ Sostakovig'e bu
donemdeki bakisint su sozlerle dile getirir: “Elbette Sostakovig'le okumayi ¢ok
istiyordum, fakat kendi 6gretmenim Shebalin'in smifindan da tiimiiyle ayrilmak
istemiyordum. Bu yilizden, Dimitri Dimitriyevi¢ Sostakovig'ten beni orkestrasyon
sinifina kabul etmesini istedim.

Bu siirecin ardindan Sostakovi¢'in orkestrasyon sinifinda, besteci 1948 yilinda
konservatuvarda ders vermeyi birakana kadar ders alan Rostropovig, bu adimla birlikte
Rus besteciyle uzun yillar siirecek arkadaslik ve is birliginin ilk adimini atmis oldu.
Sostakovig'ten aldig1 orkestrasyon dersleri kapsaminda Robert Schumann (1810-1856)
ile Frederic Chopin'in (1810-1849) piyano eserlerinin orkestrasyonunu yapti.

M. Rostropovig'in, Sostakovi¢'in orkestrasyon derslerine katilmasiyla baslayan
ikilinin arkadashigi ve is birligi Rostropovig'in iilkeyi terk etmek zorunda kaldig1 1974
yilina dek devam etti. Bu is birligi sayesinde 20. ylizy1l miizigi 1. Cello Kongertosu, 2.
Cello Kongertosu, kuartet i¢in “Alexander Blok'tan Yedi Siir” ve yine Rostropovig
etkisiyle yazilmis 14. Senfoni gibi eserleri kazandi.

Rostropovi¢’in kendisi i¢in Prokofiev tarafindan yazilan “Sinfonia Concertante”

58 Rostropovich, a.g.e., (Erisim Tarihi: 15.05.2019)
59 Ivashkin, a.g.e., s. 83.



eserini ¢almasindan etkilenen Sostakovi¢ 1. Cello Kongertosu’nu, iinlii ¢ellistin talebi
veya siparisi olmadan yazdi.®® 1959 yilinin ortalarinda tamamlanan ve dogrudan
Rostropovig'ten etkilenerek yazilmis bu eserin ilk seslendirilmesi de Rostropovig
tarafindan yapildi. Prokofiev'in, Sinfonia Concertante’1 bestelerken Rostropovig'le ¢ok
yogun bir ortak ¢alisma igine girdigi bilinmekteydi ancak Sostakovi¢ kongertosunu
besteleme siirecinde Rostropovig'le hi¢ ¢alismadi.

1. Kongerto'dan yedi yil sonra bestelenen ve zirve noktasinda, Sostakovig'in
cocuklugundan hatirladigi “Kupite Bubliki” adli bir halk melodisinin kullanildig1 2.
Cello Kongerto ilkinden daha koyu ve hiiziinlii bir atmosferdedir. Solist ile orkestra
arasinda derinlikli bir diyalog tlizerine kurulu olan eserde ayrica ¢ok sayida ¢ello
monologu yer almaktadir.

Sostakovi¢ tarafindan, Rostropovi¢'in ilham vermesiyle yazilmis ve ilk
seslendirimi Rostropovig tarafindan yapilmis son eser bir ¢ello eseri degil, Op. 135, 14.
Senfoni'dir. Rostropovig'in, esiyle verdigi ve esine piyanist olarak eslik ettigi bir resitali
dinleyen Sostakovig, resitalde seslendirilen eserlerden Modest Mussorgsky'nin (1839-
1881) “Oliim Sarkilar1 ve Danslar1” adli eserinden c¢ok etkilendi, bu yiizden de eserin
once orkestrasyonunu yapti, sonra da bu eserin devami olarak gordiigii 14. Senfoni'sini
besteledi. Eserin ilk kaydinda soprano partisini Galina Vishnevskaya soylerken
orkestranin sefligini M. Rostropovi¢ yapti. ikilinin miizikal is birligi 1974 yilina dek
stirdii. “Sostakovi¢'e elveda demek hayatimda yapmak zorunda kaldigim en zor
seylerden biriydi,” diyen Rostropovig, bestecinin 1975 yilindaki 6liimiiniin ardindan da
Sostakovi¢g'in hem ¢ello hem senfonik hem de sahne eserlerini seslendirmeyi ve
kaydetmeyi siirdiirdii®'.

1.2. Rostropovic ile Britten Is Birligi

Bir¢ok 20. yiizyil bestecisiyle siki is birligi ve arkadaslik iliskisi i¢cinde oldugu
ve bu sayede ¢ok sayida yeni ¢ello eserinin yazilmasina sebep oldugu bilinen ¢ellist
Rostropovi¢'in yogun is birligi yiiriittiigii bestecilerden biri de Benjamin Britten'dir. Bu
is birligini Elizabeth Shin-I Su, “Britten eger Mstislav Rostropovi¢'in sanat¢iligt ve
kisiliginden ilham almis olmasaydi solo ¢ello eserlerini asla bestelemezdi” sozleriyle

betimler.®> Buradan hareketle, Britten'in bu calismada incelenen Cello Senfonisi gibi
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diger solo ¢ello eserlerinin de varliginin Rostropovig'e borg¢lu olundugunu séylemek
yanlis olmaz.

Ik olarak 1960 yilinda, Rostropovi¢'in, bu calismada incelenen bir diger eseri
olan Sostakovi¢ Cello Kongertosu'nu ¢aldigi bir konserin ardindan Londra'daki Royal
Festival Hall'da karsilasan ikili bir tercliman araciligiyla konusmus ve Rus ¢ellist daha
bu ilk karsilasmada Britten'dan bir ¢ello eseri yazmasini istemistir.> O giine dek solo
cello igin beste yapmaya isteksiz olan Britten, Rostropovi¢'in konserdeki
performansindan etkilendigi i¢in bir cello sonati yazacagimi belirtir. Britten'ln bu
konserde Rostropovi¢'in yorumundan ne kadar ¢ok etkilendigini Rus ¢elliste bizzat, o
konserde hazir bulunan Dmitri Sostakovi¢ konser sonrasinda yazdigi mektubunda dile
getirmistir.®*

Ingiliz bestecinin, bu ilk karsilasmanin iiriinii ve cello igin ilk solo eseri olan Op.
65 Do Major Cello Sonati'nin ilk seslendirimi 7 Temmuz 1961 giinii Aldeburgh Festivali
kapsaminda Rostropovi¢ ve piyanoda Britten tarafindan yapildi. Bu konserin yakaladigi
biiylik basarinin ardindan Britten, Rostropovi¢ i¢in solo c¢ello eserleri bestelemeye
devam etti. Bu ilk sonatin ardindan solo ¢ello ve orkestra i¢in bir eser yazmaya karar
veren Britten'in ikinci solo ¢ello eseri, bu ¢alismada incelenen Cello Senfonisi oldu.
Rostropovig bu eseri, ¢ello icin yazilmis biitlin eserler i¢inde en iyisi olarak
nitelemistir.%

Cello Sonat1 ve Cello Senfonisi'ni besteledikten sonra bagka tiirlere yonelen
besteci, Rostropovi¢'in Johann Sebastian Bach (1685-1750) ¢ello siiitlerindeki
performansinin da etkisiyle ii¢ ¢ello siiiti yazdi. Sirasiyla 1964, 1968 ve 1971 yillarinda
bestelenmis olan bu eserlerin {i¢ii de Rostropovig'e adanmustir.%

Britten ¢ello siitlerinin her biri kendine 6zgii bir karaktere sahiptir. Tipki Bach'in
1. gello siiiti (BWV 1007) gibi sol major tonalitesinde yazilmig olan ilk siiitte Bach'in 1.
cello siiitine acik gondermeler vardir. Cergevesini “Canto” bashikli ii¢ boliimiin

3

olusturdugu toplam dokuz bdliimden olusan bu eseri Christopher Palmer *“soz
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icermeyen bir lied derlemesi” sozleriyle tanimlamgtir.5

Bes boliimden olusan 2. siiit birinci siiit kadar yogun bir karaktere sahip degildir.
Shin-I Su, bu siiiti olusturan boliimler arasinda tematik bir iliski bulunmadigini, her
boliimiin kendine 6zgii bir karakter tagidigin1 vurgulamustir.%

1971 yilinda bestelenmesine karsin Rus virtiidziin, iilkesinde yasadigi politik
problemlerden 6tiirii ancak 1974 yilinda ilk seslendirimi yapilabilen 3. siiit, Rostropovig
etkisiyle bir Rus temasi iizerine kurgulanmistir.®* Rus ve Ingiliz unsurlar1 bir arada
tasiyan eser Britten ile Rostropovig¢ arasindaki yogun ve verimli is birliginin en somut
orneklerinden biridir.

Ingiliz bestecinin, Rostropovig'in Sostakovi¢ Cello Kongertosu performansindan
etkilenmesiyle baglayan Britten — Rostropovig is birligi sayesinde ¢ello repertuvari bir
cello sonati, Rostropovig'e gore gelmis gegmis en iyi solo ¢ello eseri olan ¢ello senfonisi
ve U¢ cello siiiti kazanmis olup bu etkilesim iki ismin 6zellikle kendi iilkeleri disindaki

kariyerlerinde de 6nemli bir kdse tas1 olmustur.

2. SOSTAKOVIC 1. CELLO KONCERTOSU'NUN INCELENMESI

Rus virtioz M. Rostropovi¢'e adanmis ¢ello kongertolarindan biri de Dimitri
Sostakovi¢'in 1 numarali kongertosudur. Lucy Gijsbers'in kongertonun etkisini “Eger
Mstislav Rostropovi¢ olmasaydi viyolonsel solo enstriiman olarak bugiin oldugu kadar
popiiler olmazdi,” sdzleriyle agikladigi 1959 yilinda bestelenmis olan Opus 107
numaral1 eser, Mi bemol major tonalitesindedir.”® Ilk seslendirimi (Leningrad Filarmoni
Orkestrasi, sef Yevgeny Mravinsky [1903-1988]) ve ilk kayd: (Moskova Filarmoni
Orkestrasi, sef Aleksandr Gauk [1893-1963]) M. Rostropovi¢ tarafindan yapilmis
kongertonun bugiin, bir veriye gore elliye yakin farkli kaydi bulunmaktadir.”! Eser
calismanin bu boliimiinde incelenecektir.

Op. 107 cello kongertosunun ilk esini S. Prokofiev'in Op. 125 Sinfonia

Concertante adl1 eserinden alinmistir ve iki eser arasinda belli benzerlikler tespit etmek

87 Christopher Palmer, The Britten Companion, Cambridge: Cambridge University Press, 1984, s. 380.
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miimkiindiir. Bu konuda, M. Rostropovig'ten yapilacak asagidaki alinti hem eserin
yazilis hikayesini ortaya koymasi hem de icinde, esere dair kimi onemli bilgileri

barindirmasi bakimindan 6nemlidir:

Sostakovi¢'in birgok defa, “[Prokofiev] dahi bir besteci, bu dahiyane bir eser!” dedigini
duydum. Hatta bir roportajda 1. Cello Kongertosu'nu yazmak i¢in ilk ilhami Prokofiev'in
cello ve orkestra igin Sinfonia Concertante adli eserinden aldigini belirtti. Bu eser onun her
zaman ¢ok hosuna gitti. Sinfonia Concertante'yi Moskova'da ne zaman ¢alsam, Sostakovig,
eger sehirdeyse geldi, higbir konseri kagirmadi... Ayrica Prokofiev'in Sinfonia
Concertante'siyle ilgili olarak, “Cello, ¢elesta ile ne giizel tinltyor!” yorumunu yapti. Finalde,
cellodaki ana temanin yavag tempoya diistiigii sirada gelestanin siislemeli pasajlar ¢aldig1 bir
yer var. Buna benzer bir sekilde, ikinci boliimiin sonunda ben ¢alarken yayli doguskanlar1 ve
celestanin benimle ¢aldig1 bir pasaj var. Yani kesin olarak biliyorum ki, birinci kongertosunda
Prokofiev'den aldig1 seyler var, ¢ilinkil Sostakovi¢ bunlar1 biiyiik bir hayranlik i¢inde bana
bizzat kendisi gosterdi.”

Solo viyolonsel, iki fliit, iki obua, iki klarinet, iki fagot, korno, timpani, gelesta ve
yaylilardan olusan bir orkestrasyona sahip eser, Allegretto, Moderato, Cadenza -
Attacca, Allegro con moto béliimlerinden olusmakta olup seslendirme siiresi yaklasik
28 dakikadir:

2.1. Birinci Boliim: 'Allegretto’
Kongertonun Allegretto bagligini tastyan birinci boliimii; iki temadan olusan bir
serim, gelisme ve yeniden serim kisimlarindan olusan sonat allegrosu formundadir.

»13 olarak nitelerken

Hoffman bu bolimii “sonat allegrosu formunun agik bir 6rnegi
Norman Kay, bestecinin bu boliimde “gercek bir senfonik allegro” yazmay1 basardigi
yorumunu yapar’*. Buna karsin, Eric Roseberry ise boliimiin, klasik formuna ragmen,
boliimii agan motifin siirekli olarak yeniden ele alinip islenmesi gerek¢esiyle neo-barok
olarak da degerlendirilebilecegini 6ne siirer.”” Boliimiin formal yapisi ana hatlariyla

Tablo 1’de goriilmektedir.

Tablo 1: Sostakovig Cello Kongertosu Birinci Boliim Yapist

BOLMELER OLCU SAYILARI

Serim 1.Tema 1-85
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3 Ryan Michael Hoffman, Artistic Influence, Stylistic Irony, and Musical Reference in Dmitri
Shostakovic’s Cello Concerto No.l1, James Medison University, (Yayimlanmamis Arastirma Projesi)
Virginia: 2013, s. 40.

4 Norman Kay, Shostakovich, Oxford: Oxford University Press, 1971, s. 49.

75 Eric Roseberry, Ideology, Style, Content, and Thematic Process in the Symphonies, Cello Concertos,
and String Quartets of Shostakovich, New York: Garland Publishing, 1989, s. 429.



2.Tema 86 —133
Gelisme 134 — 244
1.Tema 245 -264
2.Tema ve Kapanis | 265 —335

Yeniden Serim

Kongertonun birinci boliimii  Allegretto, solo kongertolarda genel olarak
alisilageldigi gibi tutti bir orkestral girisle degil, dogrudan solo enstriiman ile
baslamaktadir. Fakat bu noktada Hoffman’in, Sostakovi¢'in biitiin kongertolarinin
dogrudan solistle basladigini1 veya solist girmeden once sadece birkag ol¢iiliik bir girig
kisminin oldugunu belirtmesi dnem tasimaktadir.”®

Sekil 1’de solo viyolonselin eseri acan dort notalik motifi, Ludwig van
Beethoven'in Opus 67 numarali 5. senfonisinin ana motifini hatirlatircasina (ikinci
boliim hari¢ olmak iizere) eserin tiimiine yayilmig ve farkli bigimlerde iglenip yeniden

ele alinmistir. Bu durum esere dongiisel bir karakter kazandirmaktadir.

JL 10Nk

Sekil 1: Viyolonselin giris ciimlesi (Olgii: 1 — 13)

Bu motif, bestecinin kimi eserlerinde kullandig1 ve kendi adinin harflerinden
olusan DSCH (re-mi bemol-do-si) semboliinden tiiretilmistir.”’

Solo viyolonsel 9. dl¢liye kadar uzanan ilk ciimleyi ¢alarken eslikte sadece tahta
iiflemelilerin staccato akorlar1 goriilmektedir. 45. Ol¢liye kadar bu orkestrasyonda bir
degisiklik yapilmamis ve tahta iiflemelilerle solo enstriimanin solo ve eslik iligkisi
korunmustur. Bu alan ig¢inde viyolonsel ilk climlenin ¢esitli versiyonlarin1 sunarken
orkestra eslik roliinii yitirmeden pianodan forteye uzanan bir dinamikte solo ¢algiy1
desteklemektedir. 45. dlciide yaylilar da tahta iiflemelileri taklit eden bir sekilde miizige
katilir ve solo calgi-eslik karsitlig1 58. 6l¢iiye kadar korunur. Sekil 2’de goriilen pasajda

sergi kisminin solo viyolonsel partisindeki bitisi goriilmektedir.

76 Hoffman, a.g.e., s. 40.
7 http://dschjournal.com/dsch-motif, (Erigsim Tarihi: 05.08.2019)
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Sekil 2: Sergi kisminin solo viyolonsel partisindeki bitisi (Olgii: 74 — 81)

Sekil 2°de goriilen pasajin ardindan, viyolonselde ilk defa gelen dort olgiilitk
esten sonra orkestra ile solo viyolonsel arasinda bir diyalog iliskisi kurulmustur.
Viyolonseldeki dort o6l¢ii esin ardindan 86. Olclide serim kisminin 2. temasi

baslamaktadir. Sekil 3’te goriilen bu temada ilgili mindr tonalite do mindre modiilasyon

yapilmustir.
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Sekil 3: Serim kisminin baslangi¢ ciimlesi (Olgii: 86 — 95)

Hoffman mi bemol majérden do mindre yapilan modiilasyonun, mindr tondaki
bir sonat allegrosu bdliimiinde ilgili major tonaliteye gecis yapilan klasik donem
pratiginin ilging bir tersine uygulamasi oldugunu belirtir’®. Bu temada orkestrada esligin
staccato dortliikk ve sekizlik akorlardan olusan yapis1 korunurken solo enstriiman daha
uzun, ikilik notalardan olusan bir ezgi ¢almaya baslar. Bu temaya da birinci temada
oldugu gibi tekrarlara dayanan, 1srarci bir hava hakimdir.

Serim kisminin 86. dl¢liden, gelismenin basladig:r 134. dlciliye kadar uzanan 2.
tema biitlinli yalnizca bu do mindr temadan olugsmamaktadir. 96. 6l¢liden itibaren ayrica,
3/2'ik o6l¢ii sayisinda, her bir ikilik vurusu aksanlarla vurgulanan oyuncu ve 1srarci bir

tema duyurulur. 96. 6l¢iide baslayan bu tema Sekil 4’te goriilmektedir.

8 Hoffman, a.g.e., s. 41.
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Sekil 4: 96. lgiide baslayan tema (Olgii: 96 — 103)

107. 6l¢iide tekrar do mindr tonalitedeki asil 2. temaya doniilse de bu noktadan
sonra artik bu iki temanin; 86 ila 95 ve 96 ila 106. dlgiiler arasinda duyurulan iki
temanin doniisiimlii olarak kullanildig1 goriilmektedir.

134. olgiiye kadar siiren bu bolmenin ardindan gelisme kismi baslamaktadir.

Sekil 5°te goriilen bu kisimda vurgulanmasi gereken nokta {ic bemoliin kalkmig

olmasidir.
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Sekil 5: 134. dlgiide baslayan bolme (Olgii: 134 — 141)

Yeniden serimin basladigi 245. dlgiiye kadar uzanan gelisme kisminda, serim
kismindan motif ve temalarin ele alinip ¢esitlendigi goriilmektedir. Bu kisimda en ¢ok
kullanilan materyal ise “DSCH motifinin ¢ikici ve dizisel bir versiyonunun, baslangi¢

7 sonucunda elde edilmis bir motiftir. Bunun devaminda bu

motifiyle birlestirilmesi
motifin kiiclltilerek, sikistirilarak, farkli enstriiman ve dinamiklerde tekrar tekrar
kullanildig1 goriilmektedir. DSCH motifinin ¢ikici ve dizisel versiyonu Sekil 6’da

goriilmektedir.
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Sekil 6: DSCH motifinin dizisel versiyonu (Olgii: 142 — 146)

Ana motifin solo viyolonselde tekrar duyurulmasiyla birlikte 245. Olgiide

" Hoffman, a.g.e., s. 41.



yeniden serim kismina gecilir. Bu Olgiiden itibaren, gelisme kisminda kaldirilan
degistirici isaretlerin (li¢ bemol) tekrar dondiigii goriilmektedir. Yeniden serim kismi,
serim kismindaki materyalin birebir tekrar1 olmaktan ziyade, bunlarin sikistirilmis bir
halde kullanildig1 bir kistm olma 6zelligini tasimaktadir. Ornegin serim kisminda birinci
tema 85 Olciiliik bir alana yayilirken bu kisimda bu temaya yalnizca 16 6l¢ii (245 — 260
Olctiler arasi) ayrilmis, 261. Olclide baslayan solo viyolonsel - korno diietinde ikinci
tema korno tarafindan duyurulmustur. Sekil 7'de temanin tekrar duyuldugu 16 o6lgiiliik

kisim goriilmektedir.

B 1,00

Sekil 7: Yeniden Serim bdlmesindeki ana tema (Olgii: 245 — 260)

Buradan boliim sonuna kadar, serim kismindan 6zellikle ve agirlikli olarak ikinci
tema grubunun ilk olarak 86. ve 96. Olciilerde duyurulan iki ezgisi farkh
orkestrasyonlarda islenmektedir. Burada dikkat ¢eken nokta ikili ve {i¢lii enstriiman
gruplandirmalarina olan egilimdir. Ornegin, 265. Sl¢iiden itibaren solo viyolonsel ile
korno ikilisi goriiliirken 297. O6lgliden itibaren obua ile solo viyolonsel ikilisi, 325.
Olciiden itibaren ise obua, klarnet ve viyolonsel t¢liisii kullanilmistir. Boliim 335.
Olciide, gorece beklenmedik ve uzun coda'lar icermeyen bir sekilde sonlanmaktadir.

2.2. Ikinci Boliim: 'Moderato'

Kongertonun ikinci boliimii Moderato da tipki birinci boliim gibi formal
anlamda kapali degil, agik ve anlasilir bir yapiya sahiptir. Toplamda 193 6lgiiye yayilan
bu agir boliimde birbirinden belirgin bi¢cimde ayrilan tema biitiinleri art arda
siralanmistir.  Bu  biitiinlerin  olusturdugu yapt asagida oldugu gibi iki sekilde
yorumlanabilir:

Roseberry'nin de benimsedigi ilk goriise gore; bolim ABACAB seklinde alti



parcaya ayrilabilir ve bir tiir kisaltilmis rondo olarak nitelendirilebilir.®
Hoffman’in belirttigi ikinci goriise gore; boliimiin formunu ABA (veya sarki)
formu olarak yorumlayip, Roseberry'nin A olarak isimlendirdigi kisimlari ritornello”

olarak degerlendirmektir.®!

Tablo 2: Sostakovi¢ Cello Kongertosu Ikinci Boliim Yapis1 Hakkindaki Iki Yorum

1. YORUM 2. YORUM
Bolmeler Olcii Sayilar Bolmeler Olcii Sayilar

A 1-16

A 1-69
B 17-53
A 54 -69

B 70 - 157
C 70 - 147
A" 148 - 157

A 158 -193
B' 158 — 193

Bu calismanin yazari, Roseberry'nin savundugu yorumda farkli bdliimler
arasindaki goze batan uzunluk farklari nedeniyle (6rnegin C, 77 dlgliye yayilirken A"
bdlmesi sadece on dl¢liden olugsmaktadir) yukaridaki yorumlamalardan ikincisine yakin
durmaktadir. Bu ylizden, Tablo 2’de goriildiigii gibi boliimiin formu ii¢ bolmeli sarki
formu olarak incelenecektir.

Kongertonun ikinci bdliimii, moderato tempoda bir yayli beslisiyle agilir. B6lim
boyunca solo viyolonselin hi¢ ¢almadigi bu tema Hoffman’a gore “karakteristik bir
sarabande ritmi icermektedir”.®? 10. 6lgiide ana ezgiyi korno devraldiktan sonra 16.
Olctide ilk biiyiik biitlin olan A'ya gecis yapilir. Sekil 8’de solo viyolonselin 16. dl¢iideki

girisi goriilmektedir.

80 Roseberry, a.g.e., s. 438.

* Ritornello: Karsitlik sergileyen materyale sahip farkli epizotlara alternatif olusturan ve tekrar tekrar
sergilenen miizikal bolimdiir.

81 Hoffman, a.g.e., s. 41.

82 Hoffman, a.g.e., s. 40.
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Sekil 8: Solo viyolonselin ikinci béliimdeki girisi (Olgii: 16 — 23)

A kisminin 16 ila 34. 6l¢iileri arasinda bir tanesi sekiz 6lgiiliik, digeri 11 Slgiiliik
(uzatilmisg) iki periyot solo enstriiman tarafindan sunulduktan sonra 35. dlgiide ezgiyi
klarnet devralir. Sekil 8’de ilk sekiz Olgiisii goriilen ilk periyotta solo enstriiman A
temasini sunarken viyolanin araliksiz bir bi¢imde, inici ve ¢ikict dizilerden olusan bir
yaziyla ana ezgiye kontrpuan olusturmasi dikkat ¢ekicidir. Sekil 9’da solo viyolonselin

caldig1 A temasinin ikinci yaris1 goriilmektedir.

Sekil 9: Viyolonselin ¢aldigi A temasinin ikinci yarist (Olgii: 24 — 32)

33. dlgiiden itibaren klarnet ana ezgiyi sunarken viyolanin ikincil roliinii solo
viyolonselin devraldig1 goriilmektedir.

54. dlgtide ikinci ritornel baglar. Ezgi yine boliimiin basinda oldugu gibi yayl
beslisi tarafindan ¢alinsa da tonalite ayn1 kalmamus, yaziya ii¢ diyez eklenmistir. ikinci
ritornel de ilki gibi 16 6l¢ii siirmiis ve 70. 6l¢iide ikinci tema olan B'ye gegilmistir.

Sekil 10°da viyolonsel partisindeki giris ciimlesi goriilen ve 70 ile 147. Olgiiler

arasini kapsayan B kismi1 bdliimiin en uzun bolmesidir.
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Sekil 10: Viyolonselin 70. 6lgiideki ciimlesi (Olgii: 70 — 79)



Sekil 10°da baslangic1 goriilen bu kisimda ezgi “espresso” bir ifadeyle solo
viyolonsel tarafindan seslendirilir. Yeni tema 85. Gl¢giiye kadar yogun bir duygusallik
icinde sunulduktan sonra poco rit. ve a tempo gecisi ile 85. dl¢lide yeni bir ifade alani
baslar. 85 ile 102. dlgiiler arasin1 kapsayan bu alanda yedi (85 — 91), dort (92 — 95) ve
yedi (96 — 102) dlgiiliik {i¢ kisa biitiin art arda siralanmistir. Sekil 11°de goriilen ve {igii
de farkli atmosfere sahip bu biitiinlerin ortak 6zelligi li¢linlin de bir “poco riten.” veya

“riten.” ile sonlanmasi ve diger biitiiniin “a tempo” olarak baslamasidir.
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Sekil 11: Viyolonselin 85-102 6lgiiler arasindaki ii¢ ifadesi (Olgii: 85 — 102)

102. odlgiiden, iiglincli ritornellonun bagladigi 148. oOlcliye kadar olan kisimda
artik ritenuto — a tempo gecisleri goriilmez. Bu kisim, tansiyonun giderek arttigi ve
boliimiin zirve noktasi olarak kabul edilebilecek 148. 6lciiye kadar hi¢ kesilmedigi,
ifade ve hareket bakimindan olduk¢a yogun bir kisimdr.

148. ol¢iide baslayan figiincii ritornello, ses yiiksekligi bakimindan ikinci
ritornello ile ayn1 olmasma karsin ifade ve yogunluk bakimimdan ¢ok farklidir. ikinci
ritornello “pp espressivo” dinamik ve ifade terimine sahip olup durgun ve hayalci bir
atmosferde calinirken bu ritornello “ff espressivo” olarak ve neredeyse hareketli
denebilecek ve kararli bir karakterde calinmaktadir. Sekil 12°de sozii edilen tgiinci

ritornello goriilmektedir.
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Sekil 12. Ugiincii ritornello kismi (Olgii: 148-158)

Boliimiin bu sadece on o6l¢iiden olusan en kisa pargasi dinamikte yapilan ii¢
Olciiliikk azalmanin ardindan sonlanir ve 158. Olcilide {igiincii biiylik biitiin olan A'ya

baglanilir.

Sekil 13'de goriilen bu kisimda A temasi solo enstriiman tarafindan flajole olarak
calinirken, 16. dlgiiden itibaren viyola tarafindan seslendirilen eslik figiirleri bu kisimda

1. keman tarafindan seslendirilmektedir.
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Sekil 13: Viyolonselin flajole ¢aldig1 A temas1 (Olgii: 158 — 183)

Bu kismin vurgulanmasi gereken yanlarindan biri de temanin solo viyolonsel ve
celesta tarafindan iki 6l¢ii halinde doniistimlii olarak ¢calinmasidir. Celestanin bu sekilde
kullanimi, ¢alismada daha once belirtildigi ve bizzat M. Rostropovig'ten yapilan
alintinin gosterdigi gibi, bestecinin, Prokofiev'in 'Sinfonia Concertante' adl1 eserinden
etkilenmis olmasinin bir {riiniidiir. Solo enstriimanla c¢elestanin gizemli, yer yer
neredeyse tiiyler iirperten bir atmosferdeki diyalogu siirerken, buradan itibaren solo
viyolonsel, klarnet ve pes yaylilarin hakim oldugu bir yaziyla béliim “morendo” (It.
Olerek, yok olarak) olarak sonlanir.

2.3. Uciincii Boliim: 'Cadenza’



Kongertonun iiglinci  bolimii  ayr1  bir bdliim olarak numaralandirilip
isimlendirilmis olsa da aslinda, enstriimantal kongertolarin ayrilmaz parcasi olan
kadanslarin alisilmis bir 6rnegidir. Sekil 14’te 32 odlgiiliik ilk kismi goriilen bu boliimii

ayr1 bir bolim olarak degerlendirmek yerine 2. boliimiin sonuna eklenmis bir kadans

olarak gérmek daha dogru olacaktir.
CADENZvA
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Sekil 14: Cadenza béliimiiniin ilk kism (Olgii: 1 —32)

Bestecinin baslikta da belirttigi gibi bu boliim kadans olarak kabul edildiginde
eserin aslinda dort bolimlii degil, alisilageldigi gibi ii¢ boliimlii bir enstriimantal
kongerto oldugu anlasilmaktadir. ikinci boliimden ezgi pargalariyla baslayan kadans
viyolonselin teknik biitiin olanaklarini sergileyen virtiidz pasajlara evrilir.

2.4. Dordiincii Boliim: 'Allegro con moto'

Kadans sonunda “attacca” ile son boliim olan Allegro con moto'ya gegis yapilir.
Sekil 15°te goriilen ve viyolonsel tarafindan ¢alinan 9 6lgiiliik giris ciimlesinin ardindan

canli ve kivrak ana tema orkestra tarafindan duyurulur.

Allegro con moto J=88
v




Sekil 15: Viyolonselin 9 &l¢iiliik giris ciimlesi (Olgii: 1 — 9)

10. ol¢iiden (auftakt'l) 43. Olgiiye kadar olan kisimda solo enstriimana es
yazilmistir. Elizabeth Wilson bu esin, keman kongertosunu yazdigi siirecte
Sostakovig'in, eseri ithaf ettigi keman virtiiozii David Oistrakh'tan (1908 — 1974) aldig1
bir ders oldugunu belirtir. Buna gore besteci, keman kongertosunun kadansinin
devaminda solo kemanin partisini devam ettirmis, fakat D. Oistrakh besteciden, soliste
kadanstan sonra bir ara vermesini istemis, besteci de solistin bu istegini yerine
getirmistir.®

Eserin dordiincti bolimii formal anlamda, klasik kaliplara tam olarak sadik
kalinmayan, esnek kurgulanmig ve tamamlanmamis bir rondo olarak goriilebilir. Klasik
anlamda rondo, bir temanin basta sunulmasinin ardindan, kendisine kontrast olusturan
farkli temalardan (veya epizotlardan) sonra tekrar tekrar duyurulmasidir. En sik
karsilagilan rondo kaliplarina 6rnek olarak A-B-A-C-A ve A-B-A-C-A-B-A verilebilir.

Rondo temast 9. ve 42. olgililer arasinda birkag defa, tahta iiflemeliler
onderligindeki orkestra tarafindan duyurulduktan sonra 43. Olgiide auftakt ile solo
enstriiman miizige katilir. Sekil 16°da goriilen bu tema 43 ila 64. dlgiiler arasinda solo

viyolonsel tarafindan seslendirilir.
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Sekil 16: Solo viyolonselin ikinci temasi (Olgii: 43 — 64)

64. oOlgiide tahta iiflemelilerdeki “ff cresc.” ile B temasina gegilir. Oldukga
hareketli ve dinamik, yer yer yogun timpani kullanimryla ve Sekil 17'de goriilen ve solo

viyolonselde 6zellikle 97. dl¢giiden itibaren gelen son derece zor ve virtiioz pasajlarla

8 Elizabeth Wilson, Shostakovich: A Life Remembered, (2nd ed.), Princeton: Princeton University
Press, 2006, s. 239.



dikkat ¢eken bu tema biitliniiniin ardindan 112. dlgiide tekrar A temasina gegilir.

Sekil 17: Solo viyolonsel partisindeki virtiiéz pasaj (Olgii: 97 — 126)

Tema yine tahta tiflemeliler tarafindan ¢alinirken solo ¢algi Sekil 17°de goriilen
staccato arpejleri ¢alar. Takip eden 21 6l¢li boyunca tansiyon giderek arttirildiktan sonra
132. olgiide C temasina gecis yapilir. Boliimiin 2/4'liik olan 06l¢li sayis1 bu temada
degismis ve 3/8'lik olmustur. 3/8'likten 2/4'lige donilis ancak 305. olcilide
gerceklesecektir.

C temas1 yaylilar tarafindan calindiktan sonra ezgi 149. 6l¢iide solo calgiya

gecer. C temasinin viyolonsel partisi Sekil 18’de goriilmektedir.



cresc.

Sekil 18: Solo viyolonsel partisindeki virtiidz pasaj (Olgii: 149 — 169)

165. olgilideki crescendo sonunda 169. olglide forte dinamige ulasilir ve tema
burada iiflemelilerin de katilimiyla tutti orkestra tarafindan seslendirilir. 180. oOlgiide
baslayan korno solo ile birlikte kongertonun birinci boliimiine hdkim olan agilig
motifine benzer figiirler duyurulmaya baslanir ve bu siire¢ sonunda gergekten de bu
motife ulasilir. 290. dlgiideki ff dinamikteki korno solo adeta doniisiin sonuglandigini ve
eserin ana motifine, dolayisiyla da ana temasina doniildiigiinti duyuran bir sinyal gibidir.
305. olclide olgii sayisinin 2/4'e donmesiyle gecis tamamlanmistir. Agirlikli olarak
birinci boliimiin 1. temasindan alinmis materyalin islenmesiyle olusturulmus ve sona
dogru giderek coda karakteri uzanan son derece zor ve iddiali pasajlarin ardindan eser
gorkemli bir havada son bulur. Genel anlamda degerlendirilirse, boliimiin 6nce rondo
havasinda bagladig1 ve A-B-A-C kisimlarinin duyuruldugu, fakat bunun ardindan tekrar
A kismimin tekrarlanmayip eserin birinci boliimiiniin 1. temasina doniildigii ve bu

sayede birinci ve son boliim arasinda bag kurularak eserin sonlandirildigi soylenebilir.

3. BRITTEN'IN OP. 68 CELLO KONCERTOSU’NUN INCELENMESI

Benjamin Britten''ln Op. 68 “Symphony for Cello and Orchestra (Cello ve
Orkestra I¢in Senfoni)” baslikli eseri bestecinin M. Rostropovi¢'le yogun is birligini
gostermesi, (Mervyn Cooke'un ortaya koydugu gibi) Britten'in “sonat prensibi iizerine

yirmi yili askin bir siireden sonra yazdig ilk orkestra eser®®”

olmasi ve senfoni yapist
tizerine kurgulanmis kongertant bir eser olmasi nedeniyle orkestra eslikli solo ¢ello

repertuvarinin formal anlamda en 0zgiin eserlerinden biri olarak ©6ne ¢ikmasi

8 Mervyn Cooke, “Works for Violoncello”, Britten — Cello Symphony, Cello Sonata & Cello

Suites, Hyperion, London: 2013, s. 8.



bakimindan 6nemlidir.

Britten'in Rostropovich i¢in bir kongerto yazma istegi bestecinin 14 Mart 1962
tarihli mektubunda somutlagmistir. Bu mektupta, diger projelerle, 6zellikle de War
Requiem adli eserin bestelenmesiyle mesgul oldugundan bir ¢ello kongertosu iizerine
calisamadigl i¢in iziintiisiinii belirten besteci su sozleriyle kararliligini ortaya
koymustur: “Senin i¢in bir eser yazmaya kararliyim. En azindan neye benzeyecegi
lizerine tartigabiliriz.” M. Rostropovi¢'in bu mektuba ayni yilin 6 Haziran giinii verdigi
cevap Onemlidir. Bu mektupta yer alan su satirlarla, ikilinin yeni bir eser igin
yiirtitecekleri olasi is birliginin per¢inlendigi goriiliir: “Cello i¢in yliregin ne diyorsa onu
yaz, zorlugunu falan diistinme. Sana duydugum sevgi her notanin, en imkansiz olanlarin
bile iistesinden gelmeme yardim edecek.”®

Bu soézlerin ardindan, 1962 yilinin sonbaharinda kafasinda Rostropovich igin
yazmay1 tasarladig1 eser lizerine ¢alismaya baslayan Britten, kasim ayina gelindiginde
eserin ilk boliimiinii tamamlamistir.

Eser 1963 yili Nisan ayinda tamamlandi. Britten eserin adin1 Cello Senfonisi
olarak belirledi. Fakat ilk seslendirim i¢in bestecinin Sovyetler Birligi'ne gelmesi
beklendi. Ik olarak 1964 yilinin 12 Mart giinii Moskova Filarmoni Orkestras1 ve M.
Rostropovich tarafindan Moskova Konservatuvari'nin biiyiik salonunda seslendirilen
eseri bizzat bestecisi yoOnetti. Bu promiyeri dort giin sonra o donemki adiyla
Leningrad'da ve yaklasik ii¢c ay sonra Aldeburgh Festivali'nde (Ingiltere) verilen
konserler izledi. Eserin ilk kaydi ise ayni yilin temmuz ayinda English Chamber
Orchestra (Ingiliz Oda Orkestrasi) tarafindan yapildi.

Basliktan da anlasildigi gibi esere; bir solist ve ona eslik eden orkestra igin
yazilmig bir kongerto degil, solist ve orkestranin esit dneme sahip oldugu ve biitiin
onemli melodik malzemenin paylasildigi®® senfoni form ve yapisi hakimdir. Eser tipik
bir senfoni yapisinda olup dort boliimden olusmakta, son iki boliimii kadansla birbirine
baglanmaktadir. Senfonik orkestrasyona sahip olan eserin boliim bagliklari; Allegro

maestoso, Presto inquieto, Adagio — cadenza ad lib., Passacaglia: Andante allegro'dur.

85 Mervyn Cooke, Letters from a Life: The Selected Letters of Benjamin Britten, vol. V (1958-1965),
Boydel Press, London: 2010, s. 78.

8 Mervyn Cooke, “Works for Violoncello”, Britten — Cello Symphony, Cello Sonata & Cello Suites,
Hyperion, London: 2013, s. 7, 8.



Eserin seslendirme siiresi yaklasik 32 dakikadir. Farkli yapiya sahip bu boliimler
ayr1 ayr1 incelenecektir.

3.1. Birinci Boliim: 'Allegro maestoso'

Benjamin Britten'in Cello Senfonisi adli eserinin ilk boliimii Allegro maestoso,
senfonilerin ilk boliimlerinde siklikla goriildiigii lizere sonat allegrosu formundadir.
Boliim kontrabas, kontrfagot, tuba gibi enstriimanlardan olusan pes bir zemin iizerinde
solo cellonun kadansi andiran virtiioz akorlarini igeren bir girisle baslar. Sekil 19’da
goriilen ve 27. 6l¢iiye kadar devam eden girisin ardindan “vivo (canli)” ifadesini tagiyan

serim kismina gegis yapilir.

Allegro maestoso (J:SO)
n

n o, o L
C— = i — rAF . %’u—l—b.—F i - i — &i a‘i ]I
%ﬁ n&i[ 1 ! ! s F 1 L "[ f !
S sost. sempre f
H' vV = [a] v ‘n 2 ¥
F piu f | =
n y n A ul n
= a L4 n
»e bhe g? ib,; = L‘r = ﬁE? = . # gq! —
=T e CA I

Sekil 19: Solo viyolonselin giris ciimlesi (Olgii: 1 — 14)

Giris boyunca akorlardan olusan bir hat ¢alan solo ¢ello serimde “espressivo” bir
melodi sergiler. Bu esnada orkestranin staccato ve “marcatissimo” sekizlikleri solo
enstriimanin legato ezgisine kontrast olusturmaktadir.

Sekil 20°de ilk temas1 goriilen serim bélmesi 27 ile 72. dlgiiler arasinda sunulur
ve 73. dlciide ikinci temaya gegilir.
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Sekil 20: Serim bdlmesinin temasi (Olgii: 27 — 31)

Sekil 21°deki “tranquillo (sakin)” ifade terimini igeren bu ikinci tema grubunda

atmosferin degistigi goriilir.
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Sekil 21: Viyolonsel partisindeki “tranquillo” temas1 (Olgii: 73 — 84)

Orkestra ile solo ¢ellonun senfonik bir yazi i¢indeki esitligi bu kisimda daha
belirgin bicimde gdzler oniine serilir. Sekil 22'de goriilen ve 127. dlgiideki fermata'nin

ardindan gelen “lusingando" (goniil oksayan bir islupta) ile gelisme kismina gegis

yapilir.
lusingando
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Sekil 22: Viyolonsel partisindeki “lusingando” temas1 (Olgii: 127 — 132)

215. ol¢lide baslayan yeniden serim kismina kadar uzanan bu kisimda, serim
kisminda kullanilmig farkh figiirler kimi zaman art arda, kimi zaman i¢ i¢ce ge¢mis bir
sekilde 6zgiirce kullanilir. Piano dinamige sahip 205. dl¢iide baslayan biiyiik crescendo
araciligiyla 215. 6l¢iide, boliimiin zirvesi olarak kabul edilebilecek yeniden serim
kismina ulasilir.

Yeniden serimde 1. temanin kisaltildigi goriiliir. Sadece 24 6l¢ii sonra (239.
olgiide) ikinci temaya gegilir. Ikinci tema da sergilendikten sonra boliim yiiksek bir
dinamikte ve goérkemli bir havada degil, pp-ppp dinamikte son bulur.

3.2. Ikinci Béliim: 'Presto inquieto’

Eserin 'Presto inquieto' bagligini tasiyan ikinci boliimii en lirik kisimlarda dahi

hareket ve enerjisini yitirmeyen, hizli ve ¢evik akis1 yalnizca kiiglik duraklarla kesilip



sonra hemen devam eden bir bdliim olma 6zelligini tasimaktadir. Boliimiin formu A-B-
A-C-A yapisinda bir rondodur. Fakat bu yapi, bir klasik donem rondosu gibi ¢ok agik ve
belirgin hatlarla ortaya ¢ikmamaktadir. Ornegin rondonun ana temasi olan A
bdlmelerinin benzerligi ancak ana motif ortakligiyla fark edilebilmektedir.

Sekil 23’de baslangici goriilen boliim, ilk iki 6l¢lide ana motifin sunulmasi ve bir

fermata ile acilir.

Presto inquito .. = 112
con sord.

Sekil 23: Presto inquieto baslikl1 ikinci béliimiin girisi (Olgii: 1 — 16)

4. olciiden itibaren bu ana motif islenerek bir temaya doniistiiriiliir. Bu kisma
solo cellonun bas1 ¢ektigi, fakat orkestra ila diyalog halinde ilerledigi bir yazi
egemendir.

89. ol¢iide A temasindan oldukga farkli bir karaktere sahip B temasi baglar. A
temasinin aksine ikilemeler ve legato hatlarla ilerleyen bu tema boyunca ana ezginin
tamamen solo viyolonsel tarafindan sunuldugu goze carparken solo enstriimanin uzun
ses caldig1 veya durakladigi kisimlarda goriilen ppp dinamikteki inici ve ¢ikict onaltilik
diziler B temasmin lirik atmosferine gizemli bir hava katar. Sekil 24’de sozii edilen

diziler goriilmektedir.
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Sekil 24: B temasimin ilk 15 dlgiisii (Olgii: 89 — 103)

138. olgiide tekrar A temasina doniiliir. Bu biitlinii A' olarak nitelemek daha
dogru olacaktir. Yukarida da belirtildigi gibi, bu kisim, eseri acan A temasinin birebir
tekrart olmamakla birlikte, boliimiin ilk iki 6l¢iisiinde solo ¢ello tarafindan duyurulmus
ana motif ve tema yapisi lizerine kurulmustur. Bu kisim ayrica, ilk A kismindan daha

seyrek bir dokuya sahiptir. Sekil 25°de goriilen pasajda C kismi baglar.
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Sekil 25: C temasinin baslangici (Olgii: 235 — 242)

Bu kisma solo ¢ellonun, aralarda en fazla ii¢ 6l¢ii duraklayan onaltilik figiirleri
damgasmi vurur. Solo ¢algi bu son derece zorlu pasajlar1 calarken orkestra gesitli
akorlar ve uzun seslerle daha ¢ok bir eslik fonksiyonu tistlenir.

Boliimiin son biitiinii A" 303. 6l¢iide baslar. ppp dinamikte baslayip pp-ppp
dinamikte sonlanan ve yalnizca 37 6l¢ii stiren bu kismin ilk A kismiyla olan bagini fark
etmek daha da zorlasmis, aradaki benzerlik daha da soyutlagsmis olsa da 3/8'lik Sl¢ii
icindeki ve bol sigramali sekizlik ve onaltiliklarla 6riilmiis ana tema yine de fark
edilmektedir. Solo ¢ellonun en az aktif ve duyulur oldugu bu kisimla boliim son derece

hafif ve ugucu bir doku i¢inde son bulur.

3.3. Uciincii Boliim: 'Adagio — Cadenza ad lib.'

Cello Senfonisi'nin, kadans1 da igeren ii¢lincii boliimii Adagio, eserin tek agir
boliimiidiir. Yogun timpani kullanimiyla dikkat ¢eken boliimiin gururlu ve kararh
atmosferdeki yapis1 yer yer askeri bir atmosfere biirtiniir.

Agir boliimlerde siklikla goriildigii gibi iiglii forma (A-B-A') sahip bolim,
timpaninin dort boliimden olusan ve dinamik anlaminda 6l¢ii dl¢ii yiikselen girisiyle
baslar. Sekil 26’da goriilen pasajda 5. Olcliden itibaren solo viyolonsel, orkestra

esliginde ana temay1 ¢almaya baslar.
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Sekil 26: Ugiincii béliim temasi (Olgii: 5 — 9)

Obualarin 9. 6l¢iide baglayan “dolcissimo” solosunu da ana temanin bir parcasi
olarak gormek yanlis olmayacaktir. Bu ilk A kisminin devaminda solo ¢ello ana fikri
gelistirirken 9-12. dlgiiler arasinda obualarin verdigi cevabi sirasiyla klarnetler (19-22.
Olctler), fliitler (25-27) ve fagotlarin (32-35) devraldigi goriiliir. 36. Olgliden itibaren
yazi siklagsmaya baslar ve 52. olgiideki “molto tranquillo (¢ok sakin)” ile B kismina

gecis yapilir. Sekil 27°de B kismindaki viyolonsel solosu goriilmektedir.



Sekil 27: Ugiincii béliim temasi (Olgii: 59 — 74)

52 ile 58. olgiiler aras1 boliimiin bu yeni biitliniine bir tlir giris veya bu yeni
atmosferi hazirlayici dlgiiler olarak goriilebilir. 59. 6lglide solo viyolonsel B temasini
calmaya baglar. Bu tema A temasindan daha kirillgan ve daha lirik bir yapidadir. Solo
viyolonsel ve korno diyalogunun agir bastig1 bu kisim 92. dlgiiye gelindiginde yerini bir
gecis kismina (animato) birakirken 119. 6l¢iide tekrar A kismina doniiliir.

Bu kismi, boliimiin ilk A kismindan ayiran en belirgin yan orkestrasyonda
yapilmis degisikliktir. ilk A kisminda ana temay1 solo ¢ello caldiktan sonra tahta
tiflemelilerden cevap gelirken bu kisimda roller degismis, ana temayi sirastyla trombon,
korno ve tuba c¢alarken cevabi tahta iiflemeliler degil, solo ¢ello vermeye baslamistir.
162. olgiide baslayan kadansin ardindan attacca ile son bdliim Passacaglia'ya gecis
yapilir.

3.4. Dordiincii Boliim: 'Passacaglia’

Cello Senfonisi'nin dordiincii ve son bolimii bir passacaglia'dir. Farkli
kaynaklarda 16. veya 17. yiizyilda Ispanya'da ortaya ciktign iddia edilen bu dans
ilerleyen siirecte bir saray dansina doniismiis olup, miizikal anlamda bir diger Ispanyol
dans1 chaconnedan ayirt etmek neredeyse olanaksizdir. Hatta 1732 tarihli bir miizik
ansiklopedisinin yazar1 Johann Walther, “Passacaglia (...) aslinda bir chaconne'dur”,®’
ifadesini kullanmistir. Chaconne gibi passacaglia da basso ostinato adi verilen
cogunlukla dort ile sekiz dlgiiliik bir bas hattinin {izerine kuruludur ve bu hattin iizerinde
cok sayida varyasyon yapilmaktadir. Varyasyonlar sirasinda ana tema kiigiik siislemeler
haricinde degistirilmez ve her zaman belirgin bi¢gimde duyulur.®®

Fakat bu tanimlar elbette klasik passacaglia i¢in gegerlidir. Tipki, ¢alismada daha

once incelenmis olan rondo boliimlerin klasik rondodan farklilik gosterdigi gibi, bir 20.

87 Johann Walther, Musikalisches Lexikon, Leipzig 1732. Faks., Kassel: Nachdruck Birenreiter, 1967,
s. 465.
8 Hodeir, a.g.c., s. 42.



ylizyil bestecisi olan Britten'in Passacaglia'sinin da geleneksel Olglitlere tam anlamiyla
sadik kalmasi beklenmemelidir.
Sekil 28’de goriilen pasajda boliim solo viyolonselin neredeyse bir vurmali

calgty1 andiran bas hatt1 (basso ostinato) ile agilir.

Passacaglia
Andante allegro (z =J of preceding, c.84)
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Sekil 28: Dérdiincii boliimiin giris temasi (Olgii: 1 — 16)

Bir 6lcii sonra trompet ana temay1 duyurur. inici dizilerden olusan bir gecisin
ardindan 27. dl¢iide birinci varyasyona gegilir.

Basso ostinato'yu tubanin istlendigi bu varyasyonda temayi 1. ve 2. keman
gruplarinin seslendirdigi goriiliir. Yine iki 6l¢ii boyunca uzanan inici dizilerle 53. 6l¢iide
ikinci varyasyona baglanili. Bu varyasyonda, kontrbasin seslendirdigi basso
ostinato'nun iizerinde solo viyolonsel ¢ift seslerden olusan bir yaziyla temay1 ¢esitler.

82. olgiide baslayan ligiincii varyasyonda bas hattini1 yine tuba g¢alarken tahta
iiflemeliler kus 6tiislinii andiran figiirlerle miizige bambaska bir atmosfer kazandirir. Bu
varyasyonun, buraya kadarki varyasyonlar i¢inde ana ezgiden en ¢ok uzaklasilan
varyasyon oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

106. olgiide baslayan dordiincii varyasyonda solo viyolonsel 172. oOlgiliye dek
uzanan bu varyasyon boyunca neredeyse hi¢ kesilmeyen “spiccato” on altilik
figiirleriyle temay1 ¢esitlerken virtiioz bir yaz1 sergiler. Sekil 29°da goriilen bu pasajda
viyolonsel spiccato notalar ¢alarken orkestra dortliik ve sekizlik notalardan olusan bir

eslik sunar.
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Sekil 29: Viyolonselin spiccato ¢aldig1 pasaj (Olgii: 106 — 121)

172. olgiide dort olgii once basglayan besinci varyasyon (“piu lento”) lirik
karakteriyle Onceki varyasyonlardan ayrilir. Varyasyonun ezgi hatt1 solo ¢ello, klarnet,
korno ve fagot tarafindan tasindiktan sonra Sekil 31°de solo viyolonsel partisi goriilen

192. 6lglide altinc1 ve son varyasyona gegis yapilir.
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Sekil 30: Viyolonselin son varyasyondaki giris ciimlesi (Olgii: 179 — 194)
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Bu varyasyon boliimiin en sik dokusuna ve en yogun orkestrasyonuna sahip
varyasyonudur. Miizige biitiin orkestranin dahil oldugu bu varyasyonla boliim bir

kapanig boliimiine yakisan son derece gorkemli bir havada son bulur.



4. OP. 107 CELLO KONCERTOSU ILE OP. 68 CELLO KONCERTOSU

ARASINDAKI TEMEL FARKLAR VE BENZERLIKLER

Rus besteci Dmitri Sostakovig'in 1 numarali Cello Kongertosu (1959) ile Ingiliz
besteci Benjamin Britten'in Cello Senfonisi (1963) baslikli yapitlar1 20. yiizyilin 6nemli
cello eserleri arasinda yer almakta olup, bugiin hala konser programlarinda kendilerine
yer bulmaktadir. Iki eseri birlestiren en énemli 6zellik ikisinin de Rus cellist Mstislav
Rostropovi¢'e adanmis olmasi ve bundan da 6te, bestecilerin bu eserleri dogrudan
Rostropovig'e ithaf etmis olmalaridir. Ayrica, Britten ile Rostropovig¢'in, Rus ¢ellistin
Sostakovig ¢ello kongertosunu seslendirdigi bir konser araciligiyla tanismis olmalar1 da
bu {iglii arasindaki bagin anlamli bir 6rnegi olarak gosterilebilir.

Dort yil arayla bestelenmis bu iki eser karsilastirildiginda aralarindaki en 6nemli
farkin eserin formunda ortaya ¢iktig1 goriiliir. Sostakovi¢ klasik dlgiilere sadik kalarak
dogrudan bir ¢ello kongertosu bestelemeyi tercih ederken Britten'in sira dis1 bir se¢cim
yaparak, solo viyolonsel ve orkestra i¢in alisilageldigi lizere bir kongerto degil de bir
senfoni besteledigi gdze ¢arpar. Bunun sonucunda da Sostakovi¢ Cello Kongertosu'nda
solo calgt ve orkestra ayrimi daha belirgindir. Her iki eserde de viyolonsel solo
enstriiman olarak orkestra karsisinda oldukca baskin bir karakter sergilerken Britten'in
Cello Senfonisi'ne eserin bagliginin da isaret ettigi gibi daha senfonik bir yazi hakimdir.

Cello Senfonisi'nde solo viyolonsel ve orkestra arasinda daha yogun bir diyalog
vardir. Bu eserde de viyolonsel elbette birgok temayi one cikip seslendirse de
orkestranin diger {iyelerinin de eserin her noktasinda one c¢iktiklari, bu sayede
viyolonsel ve diger enstriimanlar arasinda biiyiikk oranda esitlik kuruldugu
goriilmektedir.

iki eser de bir sonat allegrosu boliimiiyle agilmaktadir. Fakat bu ilk boliimler
karakter olarak benzerlik tasimamaktadir. Sostakovig'in, eserin 2. boliim hari¢ tamamina
etki edecek bir motif lizerinde canli, hareketli ve kivrak bir boliim tasarlamay1 sectigi
goriiliirken Cello Senfonisi'nin birinci boliimii agirlikli olarak yogun duygulu, dokunakli
ve tutkulu bir havada seyreder.

Eserlerin ikinci boliimleri tempo ve karakter anlaminda birbirlerinden ayrilirlar.
Sostakovi¢ kongertonun ikinci boliimiinde hiiziinlii ve yer yer tutkulu bir hava hakimdir.
Flajole pasajin ardindan gelen biiyiik bir kadansla 3. bolime baglanan agir bir

boliimdiir. Buna karsin Britten, Cello Senfonisi'nin ikinci boliimiinii son derece kivrak



bir presto olarak yazmayi tercih etmistir. Bu anlamda, Sostakovi¢ (eger kadansin da
Oziinde ikinci boliime ait oldugu diisiliniiliirse) hizli — yavas — hizli siralamasiyla ii¢
boliimlii tipik kongerto yapisini korurken Britten hizli bir ikinci boliim besteleme yoluna
gitmistir. Sostakovic kongerto ikinci boliimiin sonundaki bir kadansla “attacca” bicimde
son boliime baglanirken Britten kadansi {igiincii boliim Adagio'nun sonuna saklar. Ikinci
boliimler tempo ve karakter olarak birbirlerine uzak olsalar da formal anlamda yakinlik
gosterirler. Iki boliim de tiiriin biitiin 6zelliklerine tam anlamiyla uyulmamakla birlikte
rondo olarak degerlendirilebilir. Buna gore her iki boliimde de bir ana tema, kontrast
olusturan farkli temalardan sonra tekrarlanmaktadir.

Sostakovi¢ kongertoda ikinci boliimiin ardindan kadansa, Britten c¢ello
senfonisinde ise eserin agir boliimii Adagio'ya gecilir. Rus besteci, kadansi ayr1 bir
boliim olarak bagliklandirmayi sectigi i¢in nota iizerinde iki eser de dort boliimliidiir. Bu
da iki eser arasindaki ortak 6zelliklere ornek olarak verilebilir. Fakat aslinda Britten'in
cello senfonisi, tiir olarak bir kongerto degil de bir senfoni oldugu i¢in Sostakovig
kongertodan bir boliim daha fazladir. Bu anlamda Cello Kongertosu ti¢ boliim ile bir
kadans, Cello Senfonisi ise dort boliim ve bir kadanstan olugmaktadir.

Eserlerin son boliimleri de birbirlerinden oldukga farklidir. Britten son boliimde
bir passacaglia yazip temayi takip eden cesitlemelerle eseri bitirmeyi tercih ederken
Sostakovig, kongertonun birinci bdliimiinde sergilenen ana fikriyle baglantili bir rondo
yazmay1 se¢mistir.

iki eser genel anlamda kiyaslanirsa; Cello Senfonisi'nde solo ¢algi ve orkestranin
kongertoya kiyasla daha esit bi¢imde kullanilmasi, kongertoda viyolonsel partisinin
senfonideki viyolonsel partisine kiyasla daha zorlu, daha virtiiéz, daha gosterisli olmasi,
senfoninin kongertodan bir boliim fazla yazilmis olmasi gibi temel farklarin 6ne ¢iktig1
sOylenebilir. Eserler arasindaki ortak yonlere ise ilk bdliimlerde sonat allegrosu
formunun kullanilmasi, rondo 6zellikleri tagiyan formlarin tercih edilmesi, kadanstan
sonra attaca ile sonraki boliime baglanilmasi ilk gdze ¢arpan benzerliklerdir. Bunlara ek
olarak her iki kongerto da cello repertuvarmm en zorlu eserlerindendir. Ikisi de
enstriimanda ciddi bir hakimiyete sahip olmay1 gerektirir. Her ikisinde de ¢ift sesler,
akorlar ve pasajlar oldukca teknik zorluklar igermektedir. Eserlerin dogrudan fiziki
anlamda kolayliklar1 olan Rostropovi¢ icin yazilmis olmasi belki de tiim bu teknik

zorluklar1 bize agiklamaktadir.



SONUC

20. yiizyilin en etkileyici bestecilerinden olan Benjamin Britten ve Dimitri
Sostakovi¢g’in  miizikal anlayislar1  besteledikleri ¢ello kongertolarinda acikca
goriilmektedir.

Hemen hemen ayni yillarda yazilan iki kongerto da bestecilerin yaraticiliklarinda
zirvede olduklar1 donemde ve kendilerine 6zgii bestecilik anlayislarinin olusmasindan
sonra yazilmislar; donemin en {inlii ¢ellistlerinden biri olan Mstislav Rostropovig’e ithaf
edilmislerdir.

Iki bestecinin tanisiyor ve birbirlerinin miiziklerini biliyor olmalarmin yani sira
Rostropovig¢’le olan iligkileri de kongertolarin yazilma siirecinde etkin rol oynamus, iki
besteci de hem kendi miizikal anlayis ve fikirlerini hem de Rostropovi¢’in icracilik
yetenegini goz Oniinde bulundurmuslardir. Sostakovic 1. c¢ello kongertosunu
Rostropovi¢'in Prokofiev Senfonik Kongertant'ini caldigr bir konserinde dinlerken
yazmaya karar vermis fakat kendisi ile kongerto iizerine caligmamustir. Britten ise
Rostropovig't Sostakovic'in ¢ello kongertosunu seslendirdigi bir konser araciligiyla
tanimis ve o giin Rostropovi¢'in ricasi ilizerine eseri yazmaya karar vermistir. Bu detay
Rostropovig, Sostakovi¢ ve Britten arasindaki anlamli bagin bir O6rnegi olarak
gosterilebilir. Tki kongertonun da dénemin 6nde gelen iki bestecisi tarafindan yazilmus
olmalari ve yine donemin en {nli c¢ellistlerinden birine ithaf edilmeleri c¢ello
repertuvarinin teknik acidan en zor eserlerinden ikisinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Rostropovic'in virtliozliigli sayesinde bu iki eserin c¢ello repertuvarina
katilmalarinin yani sira ¢ello repertuvarinda da biiyilik gelismeler olmustur.

Britten ve Sostakovi¢’in cello kongertolarin1 seslendirmek isteyen herkesin
bestecilerin diger eserlerini de tanimalarmmin ve eserleri yapisal/miizikal acidan
incelemelerinin 6nemli oldugu diisiiniilmekte, metin calismasinda konu edilen
kongertolarla ilgili yapilan incelemelerin bu bakimdan katki saglayacagi umulmaktadir.
Ayrica calismanin son boliimiinde sunulan karsilastirmanin, eserlerin seslendirilmesi
sirasinda karsilasilabilecek miizikal zorluklarin {istesinden gelmede yararli olacagi

diistiniilmektedir.
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SANATTA YETERLIK SANAT ESERI CALISMASI
PERFORMANS PROGRAMI

Sitit
J.S. BACH — Solo Siiit No.4 BWV 1010

- Prelude

- Allemande

- Courante

- Sarabande

- Bourre I - II
- Gigue

Sonatlar
D. SOSTAKOVIC — Cello ve Piyano icin Sonat op. 40

- Allegro non troppo
- Allegro

- Largo

- Allegro

A.A. SAYGUN - Cello ve Piyano igin Sonat op. 12

- Animato
- Largo
- Allegro assai

Koncertolar
R. SCHUMANN - Cello Kongertosu op. 129

- Nicht zu schnell
- Langsam
- Sehr lebhaft

D. SOSTAKOVIC — Cello Kongertosu op. 107

- Allegretto

- Moderato

- Cadenza

- Allegro con moto
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