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Mecmuasi’ndaki nazim ve nesirlerin tematik incelemesini esas almaktadir.

Calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliilmde halkevlerinin gecirdigi
tarihsel siire¢, halkevi dergilerinin kapsam ve i¢erigi, Eminonii Halkevinin tarihi
incelendi.

ikinci boliimde Yeni Tiirk Mecmuas: hakkinda genel bilgiler verildi, derginin
icerigi ve derginin ¢ikis amaci ortaya koyuldu.

Uciincii boliimde Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yer alan edebiyat yazlar
temalarma gore siniflandirilip incelendi.

Hazirlanan bu yiiksek lisans teziyle edebiyat iiriinlerinin halkevi dergilerinde
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ONSOZ
1932 yilinda halkevlerinin kurulmasiyla birlikte bu kurumlarin yaym organi olan

halkevi dergileri halkevlerinin dil, edebiyat, tarih subesi tarafindan ¢gikarilmaya bagslanir.

1932-1943 yillar1 arasinda Emindnii Halkevi tarafindan yaymlanan Yeni Tiirk
Mecmuast zengin igerigi ve yazar kadrosu ile halkevi dergileri i¢cinde 6nemli bir yere
sahiptir. Dergi aylik olarak toplamda 125 say1 yaymlanmistir. Dergide ekonomi, tarih,
psikoloji, egitim, felsefe, arkeoloji, fen bilimleri ve edebiyat gibi bir¢ok farkli alanda
yazilar yer alir. Dergideki edebiyat yazilarinin sayis1 oldukga fazladir. Hikaye, deneme,

siir, makale, roportaj, tiyatro ve gezi yazisi tiirlerinde eserler ortaya koyulmustur.

Hazirlanan bu ¢aligmada, edebi eserlerin halkevi dergilerinde nasil yer aldig: Yeni
Tiirk Mecmuas: tizerinden incelendi ve Yeni Tiirk Mecmuasi’nin diger halkevi dergileri
icindeki yeri, Onemi tespit edilmeye calisildi. Tezde, derginin Beyazit Devlet
Kiitiiphanesi’nde yer alan niishalar1 esas alindi. Dergideki tiim edebiyat yazilari
incelenerek yazilar temalarina gore siniflandirildi. S6z konusu temalarin o donemde

yazilan diger metinlerde nasil igslendigine ve yazarlarin biyografilerine deginildi.

Calismam boyunca sonsuz bir sabirla yanimda olan kiymetli hocam Prof. Dr.
Alev SINAR UGURLU’ya, tezi savunma ve teslim etme siireclerimde yardimlarini
esirgemeyen Ars. Gor. Zuhal EROGLU KOSAN ve Ars. Gor. Firat Ender
KOCYIGIT’e, calismam sirasinda yardimci olan arkadaslarim Mehmet ALTINOVA,
Elif GUNAYDIN, Merve CIN ve Talha MURAT a, egitim hayatim boyunca her an
beni destekleyen annem Ayla ORAL’a, agabeyim Serhat Hami ORAL’a, kardesim
Serdar Yagiz ORAL’a tesekkiirii bor¢ bilirim. Son tesekkiiriim ise bugiinleri gérmesini
cok istedigim, sevgisini ve 6zlemini her dakika kalbimde hissettigim babam Zekeriya

ORAL’adir.
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GIRIS

Cumbhuriyetin ilk yillarinda “ideal” bir toplumun insasi1 ¢abasiyla agilan
halkevleri, Atatiirk ilke ve inkilaplar1 dogrultusunda yapilan devrimlerin halk
tarafindan anlasilip benimsenmesi igin Onemli kurumlardir. Bu anlamda
cumhuriyet rejiminin gerceklestirdigi ilk gorev, savas yillarinda zorlu
miicadeleler vererek var olma savasini kazanan Tirk halkini her alanda egitmeye
baslamaktir.

Istanbul Halkevi, iilkede agilan ilk 14 halkevinden biridir. 1935 yilinda
Istanbul Halkevinin lagvedilmesinin ardindan Istanbul’un cesitli ilgelerinde 7
halkevi agilir. Bunlardan biri de Eminénii Halkevidir. Eminénii, sehrin en
kalabalik ilgeleri arasindadir ve konum itibariyle halkin ugrak mekanlarindandir.
Bu sebeple diger halkevleri icinde Eminénii Halkevinin yeri daha fazla 6nem arz
eder.

Kapilar1 hi¢bir ayrim gozetmeksizin tiim halka agik olan halkevleri “dil,
tarih, edebiyat, tiyatro, sosyal yardim, giizel sanatlar” alanlarinda c¢alismalara
baglar. Bu calismalardan biri de halkevi dergisi c¢ikarmaktir. Dergileri
yayinlamak halkevlerinin “dil, tarih, edebiyat kolu”na ait bir gorevdir.
Cumhuriyet Halk Firkast Halkevleri Talimatnamesi’ne gore halk arasinda
yasayan kelimeler, masallar, atasozleri, milli gelenekler ve adetler derlenecek,
ilim ve edebiyat alaninda yetenekli gencler ¢alisma yapmak i¢in tesvik edilecek,
yapilan tiim bu aragtirmalar halkevi dergilerinde yayinlanacaktir. (Y.b.d., 1932:
10)

Ankara Halkevinin yayin orgami olan Ulkii dergisi diger halkevi
dergilerine igerik ve sekil agisindan 6rnek olmustur. Eminonii Halkevinin dergisi
olan Yeni Tiirk Mecmuas: da Istanbul’da halkevi dergilerinin dnciisii olur. Yeni
Tiirk Mecmuas: Cumhuriyet Halk Firkas1 Halkevleri Talimatnamesi’nde
belirtilen amaglar dogrultusunda 1932 yilinda ¢ikarilmaya baslar ve 1943 yilina
kadar kesintisiz olarak yayin hayatina devam eder. Dergi toplam 125 sayidir ve
edebiyat disinda egitim, siyaset, tarih, arkeoloji, psikoloji, ekonomi, fen, spor
gibi farkli alanlarda yazilar igerir. Dergi, donemin tanmmis isimlerini
kadrosunda bulundurmasi ve bir¢ok tiirde erken Cumhuriyet donemi eserlerini

icermesi agisindan incelemeye deger bir kaynaktir.



Yeni Tiirk Mecmuas: hakkinda hazirlanmis iki adet yiiksek lisans tezi
mevcuttur. Bu tezlerin birincisi 2002 yilinda Songiil Ugur tarafindan yazilan
“Tlirkiye  Cumhuriyeti’nin  ‘Halka Dogru’ Politikasinda Yeni Tiirk
Mecmuast’nin Yeri”, ikincisi ise 2015 yilinda Erding Yakasiz tarafindan yazilan
“Yeni Turk Mecmuasi (1932-1943)” adli tezlerdir. Ancak bu tezler tarih
anabilim dalinda hazirlanmis olup igerik olarak tezimizle benzerlik
gostermemektedir.

Tezin birinci bolimiinde Tiirk Ocagi’ndan halkevlerinin agilisina uzanan
stireg, halkevi dergileri ve Emindnii Halkevi incelenmistir. Halkevlerinin birinci,
ikinci ve ticlincii donemlerinde gergeklestirdikleri faaliyetlerden bahsedilmistir.

Ikinci boliimde, Yeni Tiirk Mecmuas: hakkinda genel bilgiler, derginin
yazar kadrosu ve derginin ¢ikis amaci incelenip dergide yer alan tiim yazilar
sayilara gore listelenmistir.

Uciincii bolimde mecmuadaki yazilar bireysel meseleler, toplumsal
meseleler, dil ve edebiyat yazilar1 olmak iizere iice ayrilmistir. Bireysel ve
toplumsal meseleleri konu edinen metinler nazim ve nesir olarak iki baslik
altinda temalarina gore siniflandirilmigtir.

Bireysel meseleleri konu edinen siirlerin temalar1 6zlem, O6liim, ask,
yalnizlik, zaman, gurbet, ayrilik, ruhi bunalim ve yasama sevinci olarak,
nesirlerin temasi yalnizlik, ask ve evlilik olarak belirlenmistir.

Sosyal meseleleri konu edinen siirlerin temalar1 ise Tiirk tarihi, Atatiirk,
vatan, halkevi, koy ve doga, yeni insan tipi, Tiirk kadini, cumhuriyet ve inkilap,
sehir ve sahislar olarak, nesirlerin temasi bozulan toplum diizeni, Tiirk insani,
cumhuriyet ve inkilap, kadin ve ¢ocuk olarak belirlenmistir. Ayrica bir tiir olarak
gezi yazilar lizerinde durulmustur.

Tespit edilen temalarin donem edebiyatinda ve Yeni Tiirk Mecmuasi’nda
nasil islendigi 6rnekler lizerinden tespit edilmeye calisilmistir. Dergide yazilar
yer alan yazarlar hakkinda biyografik bilgilere de deginilmistir.

Dil ve edebiyat ile ilgili yazilar edebiyat ve edebiyat tarihi, Tiirk dili,
halk edebiyati, kitap tanitimlar1 ve kitap tahlilleri seklinde dort baslik altindadir.
Edebiyat ve edebiyat tarihi hakkinda yazilar Tiirk edebiyati ve Tiirk yazarlari



hakkinda yazilar, Tiirkiye digindaki iilkelerin edebiyatlar1 ve yazarlar1 hakkinda
yazilar olmak iizere iki basliktir.
Tezde alint1 yapilan metinlerin dergideki imla hatalar1 diizeltilmemis,

alintilar dergideki imla korunarak oldugu gibi aktarilmistir.



BIiRINCi BOLUM

HALKEVLERI, HALKEVI DERGILERI, EMINONU HALKEVI

|. HALKEVLERI

Cumhuriyetin ilanindan sonra, gergeklestirilen devrimlerin halkta
karsiligini bulmas1 gerekmekteydi. “Ne var ki, devletin éncii kadrolar: devlet
islerinden yeterince zaman bulamiyorlar ve bu nedenle halk kitlelerini arasina
gerektigi kadar giremiyorlard:. Kitleler ise yapilan degisiklikleri zamaninda
izleyemiyor bu nedenle de bazilarimi anlamakta zorluk ¢ekiyorlardi. Kitlelerin
okumamishik diizeyi, iilkede yapilanlarin son derece hizli bicimde uygulama
alamina getirilmesi, aydin ve halk kopuklugu bir ¢ok sorun yaratiyor ve iilke
islerinin yiiriitiilmesinde birbiri ardi sira zorluklar ¢ikarryordu.” (Cecen, 1990:
75) Bu durumun asilmasi i¢in halkla devlet arasinda bir araciya ihtiyag
duyulmaktaydi. Halkin yabanci devletlerde oldugu gibi her anlamda egitilmesi
gerekmekteydi.  “Demokratik iilkelerin  demokrasiyi  tabana  yayma
dogrultusunda halk egitimine agirlik veren denemeleri ise Tiirkiye igin yol
gosterici oluyordu. Ozellikle Isve¢ deneyi bu agidan iilkemizde ilgi ¢ekiyordu. Bu
amacla cumhuriyet yonetimi bazi gengleri ve gorevlileri Avrupa iilkelerine

gondererek buralardaki halk egitimi ¢alismalarini inceletiyordu.” (Cegen, 1990:
80)

Osmanli Devleti dagilirken devrin aydinlart cesitli kurtulus careleri
aramis ve farkli fikir hareketlerine sarilmislardir. Tanzimat yillarinda bu fikir
hareketleri Osmanlicilik, islamcilik ve Baticiliktir. Tiirkgiiliik hareketi, Mehmet
Emin Yurdakul’un “Anadolu’dan Bir Ses Yahut Cenge Giderken” siiri ile fiili
olarak baslamis ve Il. Mesrutiyet’in ilanindan sonra diger fikir hareketlerine
katilmistir. Osmanlicilik, Islamcilik ve Baticilik gibi fikir hareketlerinin amaglar
dogrultusunda milli kimligin 6n plana ¢ikarilmasit miimkiin degildir. Tirkgiiliik
hareketi ile birlikte Tiirkliik bilinci vurgulanmaya baglanir. Tirkgiiliik hareketi

diger diisiincelerin aksine edebiyatta ortaya ¢ikar ve Yusuf Akcura’nin Misir’da



c¢ikan Tiirk adli gazetede 1904 yilinda yayinlanan “Ug Tarz-1 Siyaset” makalesi
ile Osmanlicilik ve Islam birligi fikirlerine bir de Tiirk birligi eklenir, Tiirkgiiliik
hareketinin teskilatlanmas1 kisa siirede gerceklesir. 1908 yilinda Tiirk Dernegi,
1911 yilinda Tiirk Yurdu kurulur. Ancak bu fikir hareketinin en Onemli
teskilatlanmas1 Tiirk Ocagi etrafinda olur. 3 Temmuz 1911°de yapilan toplanti
ile Tiirk Ocagi’nin ad1 belirlenir, gegici yonetim kurulu secilir, temeli atilir. 25
Mart 1912°de Tiirk Ocag1 resmi olarak kurulur. Ocagin amact “milli kiiltiiriin
(hars), ahlak ve fikir hayatimin gelistivilmesi, milli birligin kuvvetlendirilmesi,
toplum yapisimn saglamlastiriimas: ve Tiirkliigiin yiiceltilmesi”dir. Istanbul
merkezli olarak kurulan ocak kisa siire icinde Istanbul disinda da subeler acarak
faaliyete gecer. Ancak Kurtulus Savasi doneminde bu faaliyetler duraklar. Galip
cikilan savas sonrasi caligsmalar yeniden baglar. Kurulus asamasinda ocagin
siyasete karigmayacagi soylense de 1927°de CHP ile birlikte hareket edilecegi
aciklanmis ve boylece siyasetle bag kurulmustur. Atatiirck Hdakimiyet-i Milliye

muhabirine verdigi demegte Tiirk Ocaklar1 hakkinda soyle soylemistir:

“Milletlerin tarihinde bazi devirler vardir ki, muayyen
maksatlara erebilmek icin maddi ve manevi ne kadar kuvvet varsa
hepsini bir araya toplamak ve ayni istikamete sevketmek ldzim gelir.
Yakin senelerde milletimiz boyle bir toplanma ve birlesme hareketinin

miihim neticelerini idrdk etmigtir.

Memleketin ve inkildbin igeriden ve disaridan gelebilecek
tehlikelere karsi masuniyeti icin, biitiin milliyet¢i ve cumhuriyetci

kuvvetlerin bir yerde kullanmast lazimdir.

Teessiis tarihinden beri ilmi sahada halk¢ilik ve milliyet¢ilik
akidelerini negsir ve tdmime sadakatle ve imanla ¢alisan ve bu yolda
memnuniyeti mucip hizmetleri sebketmis olan Tiirk ocaklarmmin, aymi
esaslart siyasi ve tatbiki sahada tahakkuk ettiren firkamla biitiin

mdnasiyle yekviicut olarak ¢alismalarini miinasip gordiim.

Bu kararim ise, milli miiessese hakkinda duydugum itimat ve

emniyetin ifadesidir.



Aynmi  cinsten olan  kuvvetler miisterek gaye yolunda

birlesmelidir.” (Y.b.d., 1997: 130)

Tirk Ocag c¢atist1 altinda CHP yonetiminin hosuna gitmeyecek
faaliyetlerin yapilmasi kapatilmaya giden siireci baglatmistir ve 10 Nisan
1931°deki kurultayda Tiirk Ocagi’nin kapatilmasia karar verilmistir. Ocagin

tiim mal varligi CHP’ye gecirilmistir. Bu kapali kalma hali 18 yi1l siirmiistiir.

10 Mayis 1949°da Tiitk Ocagi Istanbul’da yeniden ¢alismalara
baglamistir. 1958’de ocagin genel merkezi Ankara’ya tasinmistir ve ¢aligmalar
hizlanmistir. Ulke i¢i siyasi olaylar nedeniyle Tiirk Ocagn aktif olarak
caligmalarina ancak 15 Nisan 1984’te tekrar baslayabilmistir.

Tirk Ocagi’nin yaym organi olan Tiirk Yurdu dergisi 1988 tarihi
itibariyle diizenli olarak yayinlanmaya baslamistir. Ocak, farkli kollarda tiirli

etkinliklerle ¢alismalarina halen devam etmektedir.

Tirk Ocagi’nin kapatildigi donemde halkin egitilmesi, cumhuriyetin
temel ilkelerini halka aktarmak oncelikli amag olarak kabul edilerek halkevleri
orgiitlenmesi baslamistir. “Halkin Atatiirk devrimleri dogrultusunda siyasal ve
ideolojik egitimlerini gergeklestirmek amaciyla kurulan bu orgiitler Atatiirk
devrimi agisindan yeni bir asama oldu ve iilke ¢apinda yeni bir doénemi

baslatti.” (Cegen, 1990: 90)

Halkevlerinin acilist resmi olarak 19 Subat 1932 tarihine denk gelir.
“Baskent 'te yapilan toren ile beraber ayni giin biitiin Tiirkiye'de 14 Halkevi
subesi acgildi. Ankara, Afyon, Samsun Eskisehir, Diyarbakir, Izmir, Konya,
Denizli, Van, Aydin, Canakkale, Bursa, Istanbul, Adana’da Halkevi subeleri
hemen ¢alismalarina basladilar. ”(Cegen, 1990: 98) Kurulusu dncesinde uzun
caligmalar sonucu isleyisi, amaclar1 belirlenmistir. Yeni Tiirkiye’nin temeli olan
halkeilik, cumhuriyet¢ilik, inkilapgilik, milliyet¢ilik, laiklik, devletgilik ilkeleri

halkevlerinin de temel aldig1 hareket noktalar1 olmustur.

Kazim Karabekir Ankara’daki subenin acilisina, basbakan Ismet Pasa

ise Istanbul Halkevi’nin agilisina katilmistir. Her subenin acilis tdreninde bir



parti yetkilisi hazir bulunmustur. Devrin aydinlariin halkevlerine iiye olmalari
halkta da iiye olmak i¢in istek uyandirmis ve halki tesvik etmistir. (Cecen, 1990:
99)

Halkevleri tamamen milli kaynaklardan beslenen etkinlikler igine
girmistir. Toplumun her kesiminden insani bilinyesine katmak, halkin yine halk
icin c¢alismasini saglama amaci tasimislardir. Halk, kendi kiiltiirel gelisimi igin

caba sarf etmeye baslamistir.

Gergeklestirilen devrimlerin halk tarafindan anlasilip sindirilmesi,
yetiskinlerin hem kiiltiirel hem de mesleki agidan egitilmesi, halkin 6z kiiltlirtint
tanimasi, bir ucurum haline gelen aydin ve halk arasindaki uzakligin en aza
indirilmesi ve bunlar1 da Atatiirk ilkeleri 1s1ginda yapmak temel amaglar
arasinda olmustur. Bu amaglar dogrultusunda halkevleri dokuz farkli sube olarak

caligmalar yapmistir. Bu subeler sunlardir:
“1) Dil, tarih, edebiyat,
2) Ar,
3) Gosterit,
4) Spor,
5) Sosyal yardim,
6) Halk dershaneleri ve kurslar,
7) Kitapsaray ve yayin,
8) Koyciiliik,
9) Miize ve sergi” (Y.b.d., 1935: 2269)

Halkevlerinde halkin her anlamda gelisebilmesi i¢in etkinlikler
diizenlenmis, konferanslar verilmis, yardima muhta¢ kisilere yardim edilmis,
milli kimligimizin yansimasi olan eserlerin korunmasi i¢in ¢aba gosterilmis,

koylii-sehirli ayrimi ortadan kaldirilmaya ¢alisilmis, halkin mesleki gelisimi i¢in



simdiki uygulamalara benzer kurslar agilmis, okuma-yazma seviyesinin
arttirllmasi igin dersler verilmistir. “Halkevlerinin yiiriittiigii ¢alismalar, ulusal
degerlerimizin yalniz giiniimiize degil, yarina da aktarimasinda biiyiik ve
tarihsel bir gorevi yerine getirmislerdir.” (Arikan, 1999: 261) Bu calismalar,
tarih, edebiyat, egitim, halk sagligi, sosyoloji gibi farkli alanlar i¢in cumhuriyet

donemine 151k tutacak ¢cok genis bir arsiv niteligindedir.

A. Halkevlerinin Birinci Donemi

Halkevlerinin birinci donemi, kurulus tarihi olan 1932 ile ilk kapanis
tarihi olan 1952 yillar1 arasim kapsamaktadir. ilk dénem calismalarinda
geleneksel kaynaklardan kopmadan yeninin ingasi i¢in ugrasma s6z konusudur.

Kiiltiirel ve cagdas 6gelerin sentezini olusturmak amaglar arasindadir.

Halkevleri agildiktan bir y1l sonra yani 1933 yilinda on dort olan halkevi
sayisi elli bese yiikselmistir. Dil, tarih ve edebiyat subesi Tiirk¢enin s6z varligini
derleme, yabanci sozcliklerin Tiirk¢e karsiligini bulma gibi konularda ¢alismalar
yapmis ve bu konularda konferanslar vermistir. Giizel sanatlar subesi, ¢cok sayida
konferans vermis ve resim sergileri agmustir. Temsil subesi, halkta milli
duygulart uyandiracak, devrimlerin ruhunu halka asilayacak piyesleri sahneye
koymustur. Bu piyeslerde kadinlarin da yer almasi i¢in ¢aba gosterilmistir. Agik
hava film gosterimleri yapilmistir. Sosyal yardim subesi, yardima muhtag
insanlara ulasmaya calismistir. Halk dershaneleri ve kurslar subesi, okuma-
yazma, Ingilizce, Fransizca Almanca kurslarmin yan sira dikis, ziraat, muhasebe
gibi mesleki gelisim kurslar1 da agmistir. Kdyciilitk subesi tarafindan koylii
halkin ihtiyaglari belirlenmis, hayvancilik ve tarim konularinda bilgileri
arttirnlmaya calisilmistir. O yillarda Tiirkiye’nin bir tarim tlkesi oldugu goz
onlinde bulunduruldugunda bu c¢alismalarin 6nemi daha iyi anlagilmaktadir.
Miize ve sergi subesi, halki sanatla daha yakin iliski kurmasi i¢in tesvik etmis,
sanat zevkini, estetik anlayisim1 ylikseltmeye calismistir. Bazi halkevlerinin
kitapsaray ve yayin subeleri tarafindan kendilerine ait dergileri ¢ikmistir. (Vecdi
Ahmet, 1933: 1083-1084) Tezin konusu olan Yeni Tiirk Mecmuas: da bu subenin

ortaya ¢ikardigi ilk donem caligsmalarindan biridir.



[lk yillarda kurulan halkevleri icinde Ankara Halkevi daha farkli bir
konuma sahiptir. Acilan halkevleri toplu olarak bir genel merkeze baglh degildi.
Ancak Ankara Halkevi’nin bagkani partinin genel kurulu tarafindan se¢ildigi igin
bu halkevi merkezi bir konuma geciyordu. Buradaki caligmalar da diger
halkevlerine 6rnek olacak sekilde yapiliyordu. “Yeni soyadi yasasi ¢iktiktan
sonra Ankara Halkevi ozel bir giin diizenleyerek biitiin iiyelerine soyadi se¢imini
gerceklestirmistir.” (Cegen, 1990: 122) Ankara Halkevi’nden sonra diger
halkevlerinde de benzer bir ¢alisma yapilmis ve halk buralarda kendine uygun
soyadlar1 se¢mistir. Bu ¢alisma bize devrimlerin halka ulastirilmasi, devrimlerin
halk arasinda daha c¢abuk yayginlastirilmasinda halkevlerinin roliini

gergeklestirdigini gostermektedir.

Yazar ve yayinct “Yasar Nabi Naywr yazilarinda Halkevierinin iilke
capinda toplu ¢alisma gelenegini baslattigini ve bunun ¢ok bagarili oldugunu,
her kentin ve kasabanmin kendi halkevine kavugsmasiyla bu ¢aliyma hizinin daha
da artacagini, yetisen yeni nesillerin ve gengligin Halkevleri araciligi ile
yiikselecegini a¢ik¢a vurgulamistir.” (Cegen, 1990: 127) Yasar Nabi Nayir gibi
onemli isimlerin bdyle degerlendirmelerde bulunmasi halki, halkevlerine daha
da yakimlastirmigtir. Ulkenin aydin kesiminin halkevi dergilerinde yazilar
yazmasi, bu oOrgiitlerdeki caligmalara katilmasi halka gitmenin en Onemli

yollarindan biri olmustur.

“Kirsal kesime yonelik ¢alismalarda koyliilerin ilgisi Halkevierine
arttik¢a, koéylerde siirekli bir ¢alisma diizeni kurulmas: gereksinmesi dogmus,
biiyiik Halkevleri artik yavas yavas cevre kéylerde kendilerine bagli olarak
okuma odalart olusturmuslardir, ozellikle kitapliklarda artan kitap sayisi okuma
hevesi yaratmis ve yeni okuma yazma 6grenen kéyliilerin ayagina okuma odalart
aracilig ile kitap gotiiriilmiistiir.” (Cegen, 1990: 146) Taleplerin yogunlagsmasi
yeni olusumlara sebep olmustur. 1 Haziran 1939’da halkodalarinin kurulma
karar1 alinmistir. “Halkevi artik niifusu kalabalik olan yerlerde agilacak, kiigiik
yerler ve kirsal béolgelerde ise Halkodalar: bigiminde bir orgiitlenme yontemi
izlenecekti.” (Cegen, 1990: 149-150) Halkodalari, halkevleri ile ayni sekilde

calismistir. Fakat kurulus sartlar1 halkevlerinden daha basit yapida olmustur.



Genelde niifusun az oldugu kdylerde kurulmustur. Koylillerin bir araya gelip
vakit gecirdigi mekanlar héline gelmistir. Halkevleri ile aymi prensiple

calismislardir.

Halkevleri dokuz farkli kolda ¢alismalarina devam ederken 1940 yilinda
tarih kolu, dil ve edebiyattan ayrilmis miize ve sergi kolu ile birlestirilmistir.
(Cegen, 1990: 156-157) “Tarih ¢alismalarinin miize koluna aktariimasiyla dil ve
edebiyat kolu daha rahat bir ¢calisma ortamina kavusmustur. Konferanslarin
halki dogrudan ilgilendirecek konularda olmasi, her konferansin énceden yazili
olarak hazirlanmasi ve Halkevi yonetimince incelenmesi, iyi konferansgi
vetistirilmesi i¢cin ilgili adlarin raporda belirtilmesi, o6z Tiirkce soz ve
kavramlarin arastirtlip derlenmesi, Tiirk¢enin gramerinin incelenmesi ve
toplanan malzeme ile sozliiklerin yayinlanmasi, oz Tiirk¢e konusunda ¢alisma
yapmak ve sevgisinin topluma yayilmasina yardimci olmak, Tiirk edebiyatini
arastirmak ve gelismesine yardimct olmak, genel toplantilar ile edebiyat
calismalarmi yayginlastirmak, Tiirk biiyiiklerini anmak, Halkevi dergilerini
¢tkarmak ve yaywnlart yonetmek, gibi goreviler dil ve edebiyat kollarina
veriliyordu. Giizel sanatlar kolu ise miizik, resim, heykel, mimarlik ve diger
sanat alanlari ile ugrasacakti. Ulusal miizigin ¢cagdas tekniklerle islenmesi, koro
ve orkestralar kurulmasi, ulusal miizik degerlerinin derlenmesi miizik
kurslarimin  agilmasi, resim sergilerinin diizenlenmesi, resim yarigmalart
diizenlenmesi, fotograf sanatinin desteklenmesi; bu kolun gorevleri arasinda yer
alryordu. Temsil subesi ise; Halkevierinde bir canlanma yaratmak, tiyatro
egitimi ve kurslart diizenlemek, iyi hatip yetistirmek, piyeslerde kadin rollerini
one ¢ikarmak, sinema ¢alismalart yapmak, yerli eserlere éncelik vermek gibi
islevlere sahip olacakti. Spor subesi, jimnastik, giires, cirit, boks, eksrim, deniz
sporu, dagcilik, kayak, avcilik, bisiklet sporlarmmin yanisira geziler ve toplu
ziyaretler de diizenleyecekti. Sosyal yardim kollari ise haywr dernekleri gibi
calisarak, kimsesizlere sahip ¢ikacak yoksullara yardim edecek, issizlere ig
bulacak, cezaevlerine yardimct olacak, halk saglhig icin ¢alismalar yapacak ve

polikilinikler kuracak ve biitiin bunlar: yapabilmek i¢in gelir saglayacakti.
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Halk dershaneleri ve kurslar kolu,; halkin yetismesi icin her tiirlii kurslart
acacakti, Tiirkce okuma yazma kurslarina oncelik verecekti, belirli bilim
dallarimin yayginlhik kazanmasi igin kurslar diizenleyecekti. Halkevleri binalart
elverisli olmazsa daha genis ve uygun yerlerde halk egitimi ¢aliymalar
yiiriitiilecekti.  Laboratuvarlar — agilacak ve el sanatlarimin  gelismesi
desteklenecekti. Kitaplik ve yayim kollart ise onceligi kitapliklarin
gelistirilmesine verecekti. Halk icin yararl yerli ve yabanci tiim yaymnlarin elde
edilmesine ¢alisilacak halkin okumasina yardimci olunacak, okuma odalar
agilarak halkin ayagina kitap gotiiriilecekti. Kitap sergileri diizenlenerek yeni
vaymnlar tamitilacak, Halkevlerinin biitiin yayin islerini bu kol yiiriitecekti.
Koyciiliik kolu ise kéy ve kent arasinda baglantilari kuracak koylii ve kentli halk
arasinda kaynasmayr saglayacakti. Koylerin gelistivilmesi ve giizellestirilmesi
ile koy bolgelerinin sorunlarina sahip ¢ikilmast da bu kolun gérevieri arasinda
yer aliyordu. Koyliiniin yasam diizeyinin yiikseltilmesi i¢in gereken onlemlerin
alinmasi gene bu kolun gorevleri arasinda yer aliyordu. Koy dgretmenlerine
sahip ¢ikilmasi ve onlarla beraber ¢alismalar yiiriitiilmesi gerekiyordu. Gezici
sergilerle yerli mallari ve diger malzemeler koyliik alanlara gotiiriilecek ve
karsal kesim insaminin bilgi ve gorgiisiintin artirilmasina ¢alisilacakti. Tarih ve
miize kolu; ulusal tarih arastirmalart yapacak, ge¢misin birikimi iizerine
incelemeler yiiriitecek, bilgi ve malzeme toplayacak, bélgedeki tarihsel eser ve
kalintilara sahip ¢ikarak bunlarin arastirilmast ile tamitilmasi c¢alismalaring
vapacakti. Halkin geleneksel degerleri ve folklor arastirilmalarimi da, bu kol
yiirtitecek Halkevinde bélge folkloru ile ilgili olarak diizenli bir arsiv
kurulacakti.” (Cegen, 1990: 157-159)

1942 yili halkevlerinin onuncu yilidir. Birgok halkevinde onuncu yili
kutlamak i¢in torenler diizenlenmistir. On yil i¢inde halkevlerinin ve
halkodalarinin sayis1 katlanarak artmis, kollar cok sayida caligmaya imza

atmistir.

1945-1950 yillar1 arast Tiirkiye’nin siyasi hayati i¢in énemli bir doniim
noktasidir. 7 Ocak 1946 yilinda Celal Bayar tarafindan Demokrat Parti’nin

kurulmasi iilkenin tek partili donemini kapatmis ve ¢ok partili sisteme gegisi

11



saglamistir. II. Diinya Savasi, savasa girmemis olsa bile Tiirkiye’yi derinden
etkilemistir. Bu yillarda yasanan sikintilar toplumun bazi kesimlerinin CHP’den
uzaklasmasina neden olmustur. BoOyle bir ortamda yeni bir nefese ihtiyag
duyulmustur. Bu nefes de yine CHP nin iginden ¢ikan DP muhalefeti olmustur.
Iki parti, DP’nin halk tarafindan yogun ilgi gérmesine kadar dis politikada uyum
icinde olmus ve birbirini destekleyici Ozellikler gostermistir. Bu yogun ilgi
aradaki olumlu ve uzlasmaci havayr dagitmistir. Aradaki giiven ortaminin
saglanmasi Ismet Indnii’niin 12 Temmuz 1947 tarihli beyannamesiyle
gerceklesmistir. DP’nin 1950 yili genel secimlerini kazanmasiyla iilkedeki tek
parti donemi sona ermistir. (Gtiler, 2015: 291-315)

Cok partili yasama ge¢is halkevleri lizerinde de etkili olmustur. “Cok
partili demokrasiye gecgildikten sonra, Halkevlerinin toplum igindeki konumu
degisiyor ve CHP’ye baghlik onemli bir sorun yaratiyordu. Diger partilere iiye
olan vatandaglar Halkevierine gitmekten ¢ekinir bir duruma geliyorlardi. 1950
yilinda secimle beraber iktidarin degismesi de Halkevierinin konumunu iyice
farkly bir noktaya getiriyordu. Halkevleri artik bir muhalefet partisinin yan
kuruluglar: diizeyine diisiiyordu.” (Cegen, 1990: 192)

Halkevlerinin kapatilma siireci de ¢ok partili sisteme gecisle baslamistir.
Muhalefetin artik suskun kalmamasi siyasi arenada kendine yer edinmesi
halkevlerine gosterdikleri tepkileri arttirmistir. CHP’nin bir parcas1 olarak
goriilmesi halkevlerine yapilan maddi yardimlari da olumsuz etkilemistir.
Halkevlerinin 6nemli kollarindan olan sosyal yardim kolu maddi destek olmadan
yardimlar yapamamustir. Yeni yayinlarin basilmasi zorlamis ve halkevi dergileri
kapatilmaya baslamistir. Kol faaliyetlerinin durmasi halkevlerinin islevsiz bir

kurum haline donlismesine yol agmuistir.

Halkevleri bazi kesimler tarafindan politik bir kurum oldugu, halkevleri
icinde parti ayrimi yapildigi, devlete degil partiye bagliligin s6z konusu oldugu
yoniinde elestiriler almistir. Elestirilerin artist ve muhalefetin  giiclenisi
halkevlerinin kapatilisint adim adim yaklagtirmigtir. 1949 yilinda Tiirk Ocagi’nin
yeniden kurulusu ve halkevlerine zit faaliyetleri de karsit goriiglii vatandaslarin

bir araya gelmesine olanak saglamistir. 1950 secimlerinden sonra muhalefet
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konumuna gecen CHP ile birlikte halkevleri meclis tartigmalarinin odak noktasi
héaline gelmistir. 1951 yilinda ¢ikarilan yasa ile halkevlerindeki esyalara el
koyulmus ve halkevleri kapatilmistir.

B. Halkevlerinin Ikinci Dénemi

1950 yilinda yapilan se¢imle basa gecen DP hiikiimetinin iktidari, 27
Mayis 1960 yilinda yapilan askeri darbe ile son bulmustur. 1960 sonrasinda
Atatiirk ilkelerinin canlandirilmasi 6n plana geger.

1960 yilinda eskiden halkevlerinde aktif olan sanatgilar ve aydin
kesimden kisiler tarafindan “Tiirk Kiiltiir Dernegi” kurulur. Bu dernegin amaci
halkevlerinin amaciyla aynidir. Yapilan goriismelerde dernegin adinin yeniden
“Halkevi” olmasina karar verilir. Bu isimle hem bir mesaj verilmek istenmis
hem de faaliyetlerin daha ¢ok destek almasini saglamak hedeflenmistir. (Cegen,
1990: 217-222) Halkevlerinin 1960’11 yillarda baslayan ikinci donemi 1980
yilina kadar devam eder.

Halkevlerinin ilk doneminde oldugu gibi ikinci donemde de Atatiirk
ilkeleri dogrultusunda, siyasetle iliski kurmadan, tim halki kusatacak sekilde
calisilir. Yine dokuz ayr1 kolda galisilmaya karar verilir. “Kaéyciiliik, dil tarih ve
edebiyat, miizik, gosteri, folklor, spor, turizm ve gezi, kitaplik ve yaymn olmak
tizere ¢alisma kollar1” belirlenir. (Cegen, 1990: 227)

Amaglar temel olarak ilk donemdeki amaglarla ayni kalirken yalnizca
giiniin sartlarina uygun olan yontemin arandigi goriiliir. Atatlirk’iin gosterdigi
yolla cagdas uygarlik seviyesinin {iistiine ¢ikabilmek icin bilim ve teknoloji
alaninda da calisilmasi1 gerektigi anlasilir ve var olan dokuz c¢alisma koluna
“bilim ve teknoloji” kolu da eklenir. Halkevlerinin kapali oldugu dénemde
eksikligi hissedilen kiiltiir sanat ortaminin yeniden canlandirilmasi i¢in ugragilir.
Bu amacgla genel merkez tarafindan Halkevleri isimli yeni bir dergi
yayinlanmaya baglanir.

“Cumhuriyetin kurulus yillarina oranla devlet orgiitlenmesinin ¢ok
genislemesi, Halkevlerinin ¢alisma alamim ilk déneme oranla kiigiiltiiyordu.
Egitim, saglik, tarum, ¢calisma, bayindirlik, kiiltiir gibi alanlarda halkla, kéylii ve
isci ile yakindan ilgili yeni kamu kuruluslar: kurulmustu. Bu gibi kuruluslarin

devlet biinyesinde yer almadig1 donemde Halkevleri bu hizmetlerin bir kismi ile
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goniillii olarak ilgilenmis, beliren bosluklart doldurmaya ¢alismistir.” (Cegen,
1990: 229) Bu yeni durumda ise halkevlerinin ¢alisma alanlar1 kisitlanir. Ayni
zamanda halkevleri bu dénemde ¢alismalarin1 yapacak mekan ve maddi destek
bulmakta zorlanir.

1970’11 yillarin basinda maddi sikintilar ¢ok fazladir. Halkevlerine aranan
maddi destegin saglanmasi i¢in 1971 yilinda “Halkevleri Kiiltiir Vakfi” kurulur.
Aynmi1 zamanda genel merkeze bagl olarak farkli orgiitlenmeler de gerceklesir.
Bunlar “Halkevleri Atatiirk Enstitlisii” ve “Halkevleri Folklor Enstitiisii” adiyla
kurulan kurumlardir. Halkevleri Folklor Enstitiisii, miizik ve folklor iizerine
caligmalar yapar. Atatiirk Enstitiisii ise Atatiirk¢iiliigiin tanim1 ve yeni fikriyat
iizerinde yogunlasir.

Halkevlerinin ikinci doneminde Onemli calismalar1 i¢inde “halk
senlikleri” ve “halk tiyatrosu” da mevcuttur. “Halka yasama sevinci verebilecek
ve Kitleleri belirli diizenlemeler c¢ercevesinde biraraya getirecek senliklere
gereksinme vardi. Halkevleri genel merkezi bu istekleri yerinde degerlendirerek
Halk senlikleri projesini uygulamaya getiriyordu. Bu projeye gore her halkevi
kendi bolgesi icin onemi ve anlami olan bir tarihte bir ulusal senlik
diizenleyecek ve bir yul iginde hazirladigi tiim etkinliklerini topluca bélge
halkina sergileyecekti. Tiyatro gosterileri, konserler, sergiler, miizik geceleri,
toplu konferanslar veya seminerler bir hafta boyunca belirli bir program
cercevesinde sergilenecek ve her Halkevi béylece kendi yoresinde onemli bir
toplumsal hareketlilik yaratacakti. Her bolgenin kurtulus giinii, hasat donemi,
tirtin elde ettigi donem, tarihsel anlami olan bir giinii veya Atatiirk’iin bolgeye
gelisinin yildoniimii o bélgenin Halk Senliginin baslangi¢ tarihi olabilirdi.
Orgiite gonderilen genelgelerle yonlendirilen bu proje kisa zaman icinde sonug
vermeye basladr ve genellikle biiyiik Halkevleri kendi yorelerinde Halk
senliklerini diizenlemeye basladilar.” (Cegen, 1990: 289-290) Yapilan
caligmalarla halkevleri iizerindeki 6lii topragini atar ve eski formunu kazanmaya
baglar. Bu durum karsit goriislii yetkililerin halkevleri iizerindeki baskisini
arttirir ve halkevlerini ¢esitli saldirilarin hedefi haline getirir. “Twmandirilan

olaylar nedeniyle Halkevlerinin iglevi yavas yavas kiiltiirel ¢alismalardan
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toplumsal etkinliklere ve diizenlemelere dogru kayma” gosterir. (Cecen, 1990:
293)

1980’li yillarin basinda {ilke iginde artan olaylardan halkevleri de
etkilenir. Halkevleri daha ziyade aym goriisteki insanlarin toplandigi, fikir
paylasimi yaptigi bir oOrgiitlenmeye donisiir. 12 Eylil 1980 tarihinde
gerceklestirilen askeri darbe ile halkevleri agik bir hedef konumuna gelir.
Halkevlerinin o tarihteki genel baskani Ahmet Yildiz tutuklanir ve savcilik
tarafindan halkevlerinin kapatilmasi istenir. “Ankara Stkiyonetim Komutanlig 2.
Numarali Askeri Mahkemesinde goriilen Halkevieri davasi sonucunda mahkeme
11.4.1984 tarihinde tiim samiklarin beraatine karar vermistir. Mahkeme
kararinda tiim saniklarin tizerlerine atilan suclamalardan cezalandirilabilmeleri
icin kesin ve inandirici bir delil bulunmadigina ve bu konudaki istemin reddine,
Halkevlerine ait olup da Askeri savcilik emanetinde bulunan malzeme ve esyanin
Halkevleri Dernegine iadesine bilerek davanin beraat ile sonuc¢lanmasina karar
vermistir.” (Cegen, 1990: 304) Halkevlerinin yasa disi1 kuruluslarla ilgisi
olmadig1 ortaya cikar ve halkevlerinin yeniden canlandirilmasi i¢in ¢aligmalara

baglanir.

C. Halkevlerinin Uciincii Dénemi

31 Ekim 1988 giinii halkevlerinin 10. kurultay:r yapilir. Genel merkez
yeniden olusturulur, eskiden halkevlerinde gérev yapan kisiler bir araya getirilir,
caligmalarin diizenli olarak tekrar yapilmasi igin ¢aba gosterilir. Kurultayda
konugsma yapan genel bagkan Ahmet Yildiz, halkevlerinin zamanin degisen
sartlarina ayak uydurmasiin gerekliligini, halkin her anlamda yagsadig1 sorunlari
konu edinmesini, Atatiirk’in gosterdigi hedefte ilerlenmesi gerektigini,
toplumun baris ve huzuru icin gerekli calismalarin yapilmasit gerektigini
vurgular. (Cegen, 1990: 305-308)

Halkevleri, iki kez kapatilmig, maddi ve manevi pek cok imkansizlik
yasamistir. Buna ragmen her zaman Kkiillerinden yeniden dogmus ve halkin
menfaati icin calismaya devam etmistir. Kurulus doneminde siyasetle bag

kurulmayacagi belirtilmis olsa da iilke i¢inde yasanan tiim siyasi olaylardan
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dogal olarak etkilenmis ve c¢agin sartlarina ayak uydurmaya c¢alismistir. Her
zaman halk i¢in halkla birlikte ¢alismak prensip edinilmis, halkin ihtiyag¢larina
yonelik faaliyetler yapilmistir. Bunlar1 yaparken Atatiirk ilkeleri esas alinmustir.
Bu durum kimi zaman halkevlerini olumsuz etkilere agik hale getirse de hareket
noktasi olarak belirlenen ilkelerden vazgeg¢ilmemistir. Kiiltiir, sanat, egitimle
ilgili her c¢alismada bu ilkeler 6n planda tutulmustur. Agilis asamasinda
belirlenen amaglarda daha sonraki donemlerde de bir degisiklik goriilmemistir.

Halkevleri halen ayn1 amaglar dogrultusunda ¢alismaya devam etmektedir.

Il. HALKEVI DERGILERI

Halkevlerinin 1932 yilinda kurulmasinin ardindan bu kurumlar,
kendilerine bagli dergiler ¢ikarmislardir. Halkevleri Talimatnamesi’ne gore
dergi ¢ikarma gorevi dil, edebiyat, tarih subesine aittir. Halkevlerinin ¢aligmalar
yaptig1 dokuz kol, dergilerin igeriklerini de etkilemistir. Siyaset, edebiyat, dil,
tarih, giizel sanatlar, tiyatro, ekonomi, bilim, egitim gibi pek ¢ok konu igin
dergilerde boliimler ayrilmis ve halki e8itmek icin dergiler de bir araci olarak

kullanilmustir.

“Bu dergiler, yaymnlarini, zaman zaman durdurup sonra yeniden yayin
hayatina  baslayarak ya da farkli isimlerle ¢ikarak 1950’ve kadar
suirdiirmiislerdir. Bu siireli yayinlarin basta geleni Ankara Halkevi tarafindan
ctkarilan Ulkii, ozellikle Mayis 1950°ve kadar israrla yayimni siirdiirmiis ve
Halkevleri’ne sahip c¢ikip c¢ok biiyiik ilgive mazhar oldugunu séylemistir.”
(Okay, 2019: 9) Ankara Halkevi, merkezi bir konumda olmasi sebebiyle nasil ki
diger halkevlerine drnek olmussa kendi yayini olan Ulkii dergisi de diger halkevi

dergilerine 6rnek olmustur.

“Biitiin dergilerde israrla vurgulanan nokta, Halkevleri'nin ‘sinifsizlik’
hedefidir. Bir baska deyisle, amaglanan her siniftan insanin yan yana oturacagi
bir yer olusturmak, her kesimden halki bir ¢ati altinda toplayabilmektir.
Halkevleri igin siirekli kabe, mabed benzetmesi yapilmaktadwr.” (Okay, 2019:
13)
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Halkevi dergileri, donem ruhuna uygun olarak yeni tip insan modelinin
ingast i¢in ¢abalamigtir. Atatiirk ilkelerine bagl, cagdas, egitimli kisiler
yetistirme amaci1 gilitmislerdir. Her ne kadar kimi halkevi dergileri yerel
konularla smirli kalsa da bazi dergiler yiiksek entelektiiel seviyede yazilar
yayinlamiglardir. Tezimizin konusu olan Yeni Tiirk Mecmuas: da yerellikten

uzak olan dergiler arasindadir.

Dergilerde kullanilan dil o6zellikle sade ve halkin anlayabilecegi
diizeydedir. 1932'de yapilan dil devriminin gerekliligi olarak 6z Tiirkce

kelimeler kullanilir. Tiirkgenin zenginligi tizerinde durulur.

Dergilerde konu edinilen sahislarin basinda Mustafa Kemal Atatiirk gelir.
Atatiirk’tin Onderligi, Tiirk milleti karanlik yillarin1 yasarken yol gosterici
olmasi, devrimciligi dikkat c¢ekilen Ozellikleridir. Atatiirk’in vefat1 {izerine
dergiler Atatiirk 6zel sayis1 ¢ikarmislardir. Yeni Tiirk Mecmuasi’nin 72. Sayisi
Atatiirk’e ayrilmustir. Ulkii dergisinin 76. sayisinda Ahmet Hamdi Tanpinar,
Atatiirk i¢in “Dehasinin mucizesiyle biitiin milli hayati yogurup dirilten insan(.)
Mustafa Kemal'in 6z babast Tiirk tarihi, annesi de Tiirk milletidir.” (Okay,
2019: 22) der.

Biitiin halkevi dergilerinin konu edindigi sahislardan bir digeri ise Ismet
Inénii’diir. Ismet Indnii, basbakanlik ve cumhurbaskanligi déneminde
halkevlerini desteklemis, ¢ok sayida halkevi ve halkodasi agilmistir. Halk
arasinda da bilindigi iizere kendisine “Milli Sef” denilmistir. Dergilerde de milli
sef olusu {lizerinde durulur. Atatiirk’iin yoklugunda yol gosterici olma vazifesini
tistlendigi belirtilir.

Inénii, Milli Sef disinda “Ikinci Adam” olarak da bilinir. Sevket Siireyya
Aydemir’in Ikinci Adam adl 3 ciltlik eseri bu sifati yaygm hale getirmistir.
‘Ikinci Adam’ ibaresi hem Ismet Inénii'niin Milli Miicadele esnasinda ve
cumhuriyetin ilk yillarinda Mustafa Kemal'den sonra gelen en giiclii figiir
olmasina hem de Mustafa Kemal Atatiirk’iin vefatindan sonra Tiirkiye
Cumhuriyeti 'nin ikinci cumhurbaskant olmasina isaret eder.” (Kogyigit, 2018:
138)
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Halkevi dergilerinde Atatiirk ve Inonii hakkinda karsilastirmali yorumlar
da yer almistir. “Ahmet Hamdi Tanpinar ‘Tiirk milletinin iyi talihinin aynasi
olan biiyiik deha, aziz ve daima yasayacak olan olii; ve ona biitiin hayatinda en
temiz, en vefali bir sekilde arkadaslik eden ve éliimiinden sonra eserini ayni
inang ve halk sevgisi ile devam ettiren Millt Sef’ ifadesini kullanirken Eskisehir
Halkevi dergisi Halkevi’nden Cemal Duru ‘Atatiirk timiiziin her iste ayrilmaz bir

arkadagt bulunmaz bir yardimcisi olan Milli Sef’imiz’ ciimlesini tercih eder.”

(Okay, 2019: 35)

Halkevi dergilerinde edebiyat diinyasinin 6nemli kisileri hakkinda da
yazilar yazilmig ve 6zel sayilar ¢ikarilmistir. Eminonii Halkevi dergisi olan Yeni

Tiirk Mecmuasi’nda Ahmet Hasim, Abdiilhak Hamid Tarhan hakkinda yazilar

yazilmis, sayilar hazirlanmistir.

Cumbhuriyet rejimiyle birlikte gerceklestirilen inkildplarin  halka
anlatilmasi, halkin ruhuna sindirilmesi halkevlerinin baslica amaglarindandir.
Halkevi dergileri ise bu amaca hizmet eden en Onemli kaynaklar haline
gelmistir. Inkilaplar icin &vgii dolu ciimleler kurulmus, Atatiirk inkilaplarinin
cumhuriyet doneminden once gergeklestirilen inkilaplardan daha farkli olduklari
vurgulanmistir. “Hem Parti’nin hem de devletin prensiplerini sembolize eden ve
Cumhuriyet Halk Partisi’nin amblemi olan Alti Ok da siklikla iizerinde durulan
bir konudur ki aslinda inkilabin biitiiniinii ya da oziinii temsil etmektedir.
Eskigehir’den Cihat i tarifi tam da bu dogrultudadir. ‘Alt1 Ok, Tiirk tarihinin ve
bugiinkii psikoloji ve sosyolojinin muhassalaridir.”” (Okay, 2019: 45)

Halkevlerinde 29 Ekim, 19 Mayis, 23 Nisan, 30 Agustos ve 26 Eyliil dil
bayrami, halkevlerinin kurulug yildoniimii gibi 6zel giinler ve resmi bayramlar
coskuyla kutlanmistir. Kutlamalar halkevi binalariyla sinirli kalmamustir.
Halkevi dergilerinde de bu bayramlar hakkinda yazilar yazilmis, cumhuriyetin

coskusunun her alanda hissedilmesi saglanmistir.

Halkevlerinin kurulus ve varolus amaglart dergilerde yer alir.
Halkevlerinin yillik c¢aligma raporlart dergiler araciligiyla halkla paylasilir.

Halkevlerinin yaptig1 ¢caligmalar bu raporlar sayesinde degerlendirilmistir.
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Dergilerde saglik, egitim, soyad: alma gerekliligi ile ilgili duyurular yer
alir. Vatandaslar halkevlerine ve kiitiiphanelere davet edilir. Elazig Halkevi’'nden
cikan Altan dergisinde soyadi kanunu ile ilgili séyle bir duyuru yapilmustir:
“Yurtdas! Soyadi almayr unutma, ihmal etme! ‘Yarin alirim, 6biir giin alirim’
diyerek savsaklama. 2 Temmuz 1936°da, giinii bitiyor. Ondan sonra ad alip
tescil ettirmek giictiir. Fakat almamak miimkiin degildir. Nasil olsa bir soy adi
alip bunu niifus kiitiigiine yazdirmak mecburiyeti var. Simdiden bu is goriirsen
rahat edersin. Cocuklarin ve evdeki biitiin kadinlarin da niifuslarina gegirilmek
sartile herkes soyadini alacak! Vakit daralmigtir, bu isi ¢abucak bitirmek
lazimdir!...” (Okay, 2019: 94) Duyurularin yani sira reklamlar da dergilerde

kendilerine yer bulmustur.

Halkevi dergilerinin ¢ikarilmasi igin bazi izinler gereklidir ve dergilerin
icerik ve ¢ikis araliklar1 denetim altinda tutulur: “Dergi ¢itkarmak icin oncelikle
Halkevi yonetim kurulu karart gereklidir, ardindan bu karar: bildiren izin
isteme yazisi Parti Genel Merkezi’'ne yazilir. Dergi isimleri de once Genel

Sekreterligin tasvibine sunulur ve bu safhadan sonra isim konulmus olur.”

(Okay, 2019: 148-149)

“Dergilerde yer alacak yazilar ise su baslik ve muhtevadan meydana
gelmelidir: Edebiyat, siir, hikdye, tasvir, tedkik- Ozellikle millet ve vatan sevgisi,
inkildp¢ilik heyecamimi kuvvetlendirecek, Milli Miicadele 'nin kahramanliklarint
anlatacak, taassubun batl itikadlarin giiliingliiklerini ortaya koyacak, halk¢ilik
sevgisini asilayacak eserler; halk edebiyatimin giizel ornekleri, Tiirk dilinin
zenginligine dair yazilar, miizik, giizel sanatlar, tarih, muhitte yapilacak folklor,
dil ve tarih ¢alismalari; i¢timaiyat, felsefe(ferdiyetciligin tehlikeleri, millet-
devlet birligi, ‘milli tesaniidiin yiiksek degeri’), vatandaslhigr hak ve vazifeleri,
ortak/toplu yasama kiiltiirii, iktisat ve ziraat, Tiirk inkilabimin sosyal hayata
getirdigi biitiin yenilikleri hallkin ruhuna sindirecek yazilar, okul, disi egitin,
kadinlik, kadin hareketleri; bilim, saglik, spor eglence; kéy arastirmalari ve
koyciiliik; Tiirk dilinde yazilmis inkildp ve halk¢ilikla ilgili kitap tamitimlari,
Halkevi haberleri.” (Okay, 2019: 150)
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Halkevlerinin dergiler ve kitaplar yaymlamasi iilkedeki yaymcilik
faaliyetlerini etkilemistir. Eserler sekil itibariyle daha sonraki donemlerde ¢ikan
kitap ve dergilere O6rnek olmustur. Yaymciligin gelisimi kiitliphanecilige ve
arsivcilige de yansir. Ozellikle yoresel olmayan halkevi yayinlari ciltli ve temiz
bir sekilde saklanmaktadir ve yapilacak ¢alismalar i¢in onemli kaynaklardir.

(Zeyrek, 2006: 86)

Halkevi dergilerinde iilkenin egitimli aydin kisileri, akademisyenler,
siyasetciler, edebiyatimizin 6nde gelen isimlerinin yani sira amator olarak
nitelendirilebilecek genglerin yazi ve siirlerine de yer verilmistir. Bu uygulama o

bolgenin kabiliyetli, istikbal vadeden genclerinin tespit edilmesini saglamistir.

Genel manasiyla halkevi dergileri genel merkez tarafindan kontrol
altinda tutulan, halki her anlamda egitmek icin ¢alismalar yapan ve cumhuriyet
doneminin ilk yillarinda toplum yapisini, edebiyat diinyasini bizlere sunan ¢ok

degerli kaynaklardir.

Halkevlerinden ¢ikmis olan dergilerin listesi soyledir:

Adana Halkevi Gortisler 1937-1946
Cukurova 1946-1947
Adapazar1 Halkevi Sakarya Mart-Agustos 1943
Afyon Halkevi Tagpinar 1932-1949
Aksehir Halkevi Sultandag1 Mart-Haziran 1950
Amasya Halkevi Yesilirmak 1938-1939
Ankara Halkevi Ulkii 1933-1950
Antakya Halkevi Hatay 1944-1945
Antalya Halkevi Caglayan 1935-1938
Tiirk Akdeniz 1937-1944
Artvin Halkevi Coruh Subat-Agustos 1938
Bafra Halkevi Altinyaprak 1935-1937
Bakirkdy Halkevi Halk Dergisi 1946-1949
Balikesir Halkevi Kaynak 1933-1947
Besiktas Halkevi Barbaros 1948-1951
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Bilecik Halkevi Devrimin Sesi Subat-Temmuz 1936
Bolu Halkevi Duygular Ocak-Haziran 1940
Abant 1944-1947
Burdur Halkevi Ulker 1936-1938
Burdur 1939-1941
Bursa Halkevi Uludag 1935-1950
Canakkale Halkevi Anafarta 1934-1943
Corum Halkevi Corumlu 1938-1946
Denizli Halkevi Inang 1937-1946
Diyarbakir Halkevi Karacadag 1938-1950
Edirne Halkevi Altiok 1933-1936
Edremit Halkevi Ege Ekim 1941 (Tek say1)
Elaz1g Halkevi Altan 1935-1939
Eminoni Halkevi Halk Bilgisi Haberleri 1929-1942
Yeni Tiirk 1932-1943
Erzurum Halkevi Atayolu Mart-Nisan 1939
Yayla 1944-1946
Eskisehir Halkevi Halkevi 1932-1946
Fatih Halkevi Halk I¢in Kasim 1948 (Tek say1)
Gaziantep Halkevi Bagpinar 1939-1949
Giresun Halkevi Aksu 1933-1950
Isparta Halkevi Un 1934-1949
[zmir Halkevi Fikirler 1927-1950
Kars Halkevi Dogus 1933-1950
Kastamonu Halkevi llgaz Nisan-Agustos 1936
Kayseri Halkevi Erciyes 1938-1950
Kirklareli Halkevi Batiyolu 1935-1936
Kirsehir Halkevi Kiligozii Ocak-Mart 1946
Konya Halkevi Konya 1936-1950
Malatya Halkevi Derme 1938-1947
Manisa Halkevi Gediz 1933-1950
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Bozkurt Mayis-Aralik 1936
Mersin Halkevi Icel 1938-1942
Merzifon Halkevi Tasan 1936-1938
Milas Halkevi Yeni Milas 1936-1937
Mudanya Halkevi Dagarcik
Mugla Halkevi Mugla 1937-1938
Nigde Halkevi Akpinar 1934-1941
Niksar Halkevi Ulker 1936-1937
Ordu Halkevi Yesil Ordu 1944-1950
Samsun Halkevi 19 Mayis 1935-1950
Sinop Halkevi Dranaz 1936-1941
Sivas Halkevi Orta Yayla 1936-1942
Tire Halkevi Kiiciik Menderes 1941-1942
Tokat Halkevi Yeni Tokat 1933-1936
Trabzon Halkevi Inan 1937-1949
Urla Halkevi Ocak Subat-Mayis 1939
Yozgat Halkevi Notlar 1941-1942

Bozok 1938-1941
Zonguldak Halkevi Karaelmas 1938-1947

I1l. EMINONU HALKEVI

Istanbul, eski caglardan beri birgok medeniyetin bulustugu, bir¢ok
sanat¢iya ilham olmus bir sehirdir. Hem Osmanli Devleti doneminde hem de
cumhuriyet doneminde merkezi konumda olmustur. Emindnii ilgesi ise

Istanbul’un en tarihi, en kalabalik ve en islek ilgelerinden birisidir.

“Istanbul’da kurulmas: diisiiniilen halkevi icin mekdn olarak halkin
yogun ugrak yeri olan Eminonii ilcesinin segilmesi hedeflenen amag
dogrultusunda iyi bir tercihti. Ciinkii buray1 ziyarete gelen halk, halkevine de
ugrayarak burada yapilan sube c¢alismalarina katilma imkdani bulacak ve

hedeflenen kitlelere daha ¢abuk ulasilacakti.”(Kocaaga, 2015: 18)
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19 Subat 1932°de Ismet Indnii’niin de katilimiyla agilan istanbul Halkevi
ilk etapta agilan on dort halkevinden biridir. Fakat bu halkevinin biitlin subeleri
ayn1 zamanda acilmamustir. (Vecdi Ahmet, 1933: 1085) Halkevlerinin birinci
yildoniimii olan 1933 senesine gelindiginde subeler faaliyetlerine aktif olarak
devam eder. Sosyal yardim subesi balo diizenleyerek dgrencilere para yardimi
yapilmasina araci olur, maddi durumu iyi olmayan basarili 6grencilere kitap ve
kirtasiye yardimi yapar, issizlere is bulmaya calisir. Kiitiiphane ve nesriyat
subesi Yeni Tiirk ve Halk Bilgisi Haberleri dergilerini ¢ikarir, kiitiiphanedeki
kitap sayisinin arttirilmasi igin calisir. Giizel sanatlar, miize ve sergi, temsil
subesi sergiler acar, konserler verir. Faruk Nafiz Camlibel’in Ozyurt ve
Kahraman isimli piyesleri, Yasar Nabi Nayir’in Mete isimli piyesi sahnelenir.
Edebiyat, tarih, dil subesi siyaset, iktisat, edebiyat, saglik gibi konularda
konferanslar verir. Ayrica Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu ile birlikte
derleme galismalar1 yapar. Koyciiliik subesi Istanbul-Catalca civarindaki kdyleri
ziyaret eder, kdylerde ilag dagitir. Ulkede ilk olarak K&y Duvar Gazetesi
yayimlanir. Bu gazete iicretsiz olarak dagitilir, kdy kahvelerine, okul duvarlarina
asilir. Koyeiililk subesi baskani Ismail Sevket Bey’in agiklamasina gdre bu
gazetenin amaci koyliileri ayin énemli olaylarindan haberdar etmek, koyliilerin
toplumsal ve ekonomik alanda yiikselmesine katki saglamaktir. Gazeteye dikkat
¢ekebilmek i¢in sade bir dil, ¢ok sayida resim, renkli ve biiyliik puntolar
kullanilmistir. Bunlar disinda halkevinde dért Fransizca, iki Ingilizce, iic
Almanca, iki Italyanca, bir Tiirk¢e kursu acilir. Kurslara toplam 1500 kisi
katilmistir. (Vecdi Ahmet, 1933: 1085-1086) “3 yillik ¢calismalarimin ardindan
CHP Genel Sekreterliginin istegi dogrultusunda lagvedilen Istanbul Halkevinin
yerine 22 Subat 1935 tarihinde Istanbul merkezinde 7 ayri halkevi acilmistir. Bu
halkevleri; Eminénii, Sehremini, Sisli, Beyoglu, Kadikoy, Besiktas ve Uskiidar
Halkevidir.” (Kocaaga, 2015: 18-19)

Eminonii Halkevi disindaki diger halkevleri bina ve c¢alisma kadrosu
bulmada sikintilar yasar. Istanbul Halkevinin binasi ve ¢alisma kadrosu aynen
Emindnii Halkevi’ne aktarilir. 1949 yilinda CHP istanbul 11 Teskilati Emindnii

Halkevinin adim Istanbul Halkevi olarak degistirmek istese de bu konuda
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yapilan teklif CHP Genel Sekreterligi tarafindan kabul edilmez. (Kocaaga, 2015:
19)

“Istanbul Halkevinin devami niteliginde olan Eminénii Halkevi Istanbul
Halkevinin baslatmis oldugu faaliyetleri kaldigi yerden devam ettirmistir.”
(Kocaaga, 2015: 19-20)

Eminonii Halkevi, halkevlerinin 3. yilinda iilkenin farkli sehirlerindeki
23 yeni halkevi ile birlikte agilir. Bu halkevlerinin agilis1 Ismet Inénii tarafindan
yapilir. Ismet Inonii ailista yaptig1 konusmada halkevlerinin siyasi degil, sosyal

ve kiiltiirel kurumlar olduguna dikkat ¢cekmistir. (Kocaaga, 2015: 20)

1932 tarihli CHF Halkevleri Talimatnamesi’ne gore tiim vatandaslar
halkevlerine tiye olabilirdi. “Halkevi, kalplerinde ve dimaglannda memleket
sevgisini mukaddes ve ileri yiiriiten yiiksek bir heyecan halinde duyanlar igin
toplanma ve ¢alisma yeridir. Bu itibarla halkevinin kapilar firkaya kayitl olan
ve olmiyan biitiin vatandaglara agiktir. Ancak Halkevi idare heyetiyle sube idare
komitelerine aza olabilmek igin Halk Firkasina mensup olmak ldzimdur.
(Memurlarin bu idare heyetlerine ve sube komitelerine girmelerinde kanuni
mahzur yoktur.)” (Y.b.d., 1932: 5) Yine CHF Halkevleri Talimatnamesi’nde il
firka idare heyetinin kendi aralarindan segecekleri kisinin halkevi idare heyetine

baskanlik yapacagi belirtilir. Halkevi idare heyetinin gorevleri ise soyle siralanir:
“a- Milli bayramlara ait umumi halk tezahiirleri tertip ve idaresi.
b- Halkevi miisamere programlarmmin tatbiki.
C- Muhtelif subeler arasinda ¢altsma ahenginin korunmasu.
d - Ihtilaf ve anlagsmamazlik hallerinde subeler arasinda hakemlik.

e - Subelerin kendi faaliyetlerini tanzim icin hazirliyacaklart hususi

talimatnameleri tetkik ve tasdik
f- Halkevi hesaplarinin tutumu ile demirbas esyanin bakima.

g- Halkevi biitgesinin tanzim ve tatbiki hususlaridir.” (Y.b.d., 1932: 8-9)

24



Eminonii Halkevi acik kaldigt siirece 5 farkli isim baskanligini yapmustir.
Bu kisiler; Agah Sirr1 Levend, Feridun Dirimtekin, Yavuz Abadan, Aziz Ogan
ve Kemal Cilingiroglu’dur. Agah Sirr1 Levend 1936-1940, Feridun Dirimtekin
1940-1942, Yavuz Abadan 1942-1946, Aziz Ogan 1946-1948, Kemal
Cilingiroglu 1948-1951 yillar1 arasinda baskanlik gorevi yapar. Agadh Sirri
Levend ve Yavuz Abadan 4 yillik gorev siireleriyle Eminonii Halkevinin en

uzun siire baskanlik yapan isimleridir. (Kocaaga, 2015: 21)

“Eminonii Halkevi, biri eski Tiirk Ocagi, digeri sonradan yapilan bina
olmak iizere iki kisimdwr. Tiirk Ocagindan devralinan bina halkevinin merkezi
konumunda olup 300 kisiyi rahat¢a alabilecegi bir salona sahiptir. Binanin
bulundugu yerin CHP Il Merkezi, resmi daireler ve iiniversiteye yakin merkezi
bir konumda olmasi nedeniyle CHP binayi1 maliyeden satin almistir.” (Kocaaga,
2015: 25) Eminonii Halkevi binast Cagaloglu’ndadir. Bina once, Tiirk Ocagi
tarafindan daha sonra Istanbul Halkevi tarafindan kullanilmistir. Halkevlerinin
birinci doneminin sonu olan 1951°de kapatilmistir. Kapatilmanin ardindan bina,
Istanbul Gazeteciler Dernegi’ne devredilmistir. (Kocaaga, 2015: 27) “Son
villarda Fatih Belediyesine bagh Halk Egitim Merkezi olarak kullanilan bina
Subat 2015 tarihinden itibaren Birlik Vakfi ve Tiirk Talebe Birligi’'nin genel
merkezi olarak kullaniimaya baslanmistir.” (Kocaaga, 2015: 25)

Emindnii Halkevi, yayin organi olarak iki adet mecmua ¢ikarir. Birincisi
tezin konusu olan Yeni Tiirk Mecmuasi, ikincisi ise Halk Bilgisi Haberleri

Mecmuasy’dir.

Halk Bilgisi Haberleri Mecmuasi, “Tirk Halk Bilgisi Dernegi”
tarafindan 1929-1942 yillarinda toplam 124 say1 yayinlanir. 1931-1933 yillar
arasinda maddi imkansizliklar nedeniyle derginin yayinlanmasma ara verilir.
Derginin nesriyat miidiirliigiinii 19. say1ya kadar izzet Adil, 19. sayidan itibaren

Mehmet Halit (Bayr1) yapar.

“Halk Bilgisi Haberleri, 1. sayidan 20. sayiya kadar H. B. D. Istanbul
merkezi tarafindan yayimlanmistir. 20. sayidan 63. sayiya kadar Istanbul
Halkevi Dil, Edebiyat ve Tarih Subesi, 63. sayidan 124. sayiwya kadar ise
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Istanbul Eminénii Halkevi Dil, Edebiyat ve Tarih Subesi yayimi olarak faaliyetini
stirdiirmiistiir.” (Turan Karabulut, 2013: 140-141)

Dergi, tlilkenin cesitli bolgelerinden derlenen folklorik malzemeleri
derleme amaci tasir. Geleneksel yontemlerle derleme ¢alismalar1 yapan
arastirmacilari bilimsel ¢alismalar yapmaya yonlendirir. (Turan Karabulut, 2013:
140) “Yerel derlemelere onem veren dergi donemin aile yasantisindan halk
inanglarina, folklor alamindaki haberlerden sozlii kiiltiir tiriinlerine kadar genis
bir alani i¢ine almistir.” (Turan Karabulut, 2013: 142) “Dernek, mecmua, kitap
ve brosiir yayinlarimin yam swra degisik bolgelere arastirma gezileri yapmaus,
konferanslar vermis, kongre ve anketler diizenlemistir.” (Turan Karabulut, 2013:
141)

“Halk Bilgisi Haberleri Mecmuasinda dil olarak sade ve yalin bir Tiirkge
kullanimint benimsenmis, ozellikle halkin dil ve kiiltiir seviyesi géz oOniinde
bulundurularak yapilan derlemelerin anlasilmas: ve yayginlastirilmasi
maksadiyla duru bir anlatim tercih edilmistir. Kimi derlemelerdeyse bizzat
halkin kullandig1 dilin yéresel ve bélgesel ozellikleri aynen yansitilmistir.”

(Kocaaga, 2015: 83)

“Mecmuanin geneline bakildiginda seri halinde yazilmig ¢ok sayida yazi
vardwr. Genellikle yazi dizisi seklindeki yazilar mecmuanin daimi yazar kadrosu
tarafindan kaleme alinmistir. Mehmet Halit Bayri, Mehmet Sakir Ulkiitagir, Naki
Tezel gibi yazarlar birkag ornektir. Mecmuada toplam 71 yazar sadece bir kez

yvazi yazmustir.” (Kocaaga, 2015: 85)

Halk Bilgisi Haberleri Mecmuasi’nda yazilar kaleme alan yazarlarin

cogu Yeni Tiirk Mecmuasi’nda da yazilar kaleme almistir.

Halk Bilgisi Haberleri Mecmuasi’nin 1935 tarihli 49. sayisinda Yeni Tiirk
Mecmuast ile Halk Bilgisi Haberleri Mecmuasi’nin birlikte basilacagina dair bir

duyuru yer alir:

“Bu sayidan itibaren Yeni Tiirk Mecmuasile gene Halkevimizin ¢ikardigi

Halk Bilgisi Haberlerini birlestiriyoruz. Boylece okuyucularimiza iki mecmuayt
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birden vermis olacagiz. Halk Bilgisi Haberlerinin yazi islerini gene arkadasimiz

Mehmet Halit Bayri idare edecektir.”

Yeni Tiirk Mecmuasi’nin 34. ve 35. sayisi ile Halk Bilgisi Haberleri
Mecmuasi’nin 49. ve 50. sayilar1 birlikte basilmistir. Ancak bu uygulama

yalnizca iki say1 devam etmistir.
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IKINCi BOLUM

YENIi TURK MECMUASI

|. DERGI HAKKINDA GENEL BiLGILER

Yeni Tiirk Mecmuas:, Istanbul Emindnii Halkevi tarafindan 1932 yilinin
ekim aynda Istanbul’da ¢ikarilmaya baslar. Toplam 125 sayi, 11 cilt olan
mecmuanin son ii¢ sayist (123,124,125. sayilar) bir arada, 1943 yilinda ¢ikar.
Mecmua diizenli olarak ayda bir ¢ikarilir.

Birinci saymin fiyat1 30 kurustur. Daha sonraki sayilarda fiyat 25 kurus,
20 kurus, 10 kurus olarak degisir. Okuyuculara alt1 aylik ve yillik olmak tizere
iki sekilde abonelik imkami verilir. Ik sayilarda alt1 aylik abonelik fiyat1 180
kurus, yillik abonelik fiyat1 ise 360 kurusken ilerleyen sayilarda alt1 aylik fiyatin
120 kurus, yillik fiyatin 240 kurusa diistiigii goriiliir. Ogrenci ve dgretmenler igin
yiizde yirmi indirim yapilmistir.

Mecmuanin basildign matbaa yillara gére degisiklik gosterir. Istanbul
Tiirkiye Matbaas1 ile baslayan yolculuk, Istanbul Devlet Matbaasi, Aksam
Matbaasi, Biirhaneddin Matbaasi, Istanbul Arkadas Matbaasi ile devam eder ve
Riza Koskun Matbaasi ile son bulur.

Dergi, kabi ile beraber 26 sayfadir. Derginin sayfalar1 iki siitun
seklindedir. Derginin kapak tasarimi bazi sayilarda degisiklik gésterir. Bu sayilar
on dokuz-yirminci, otuzuncu, otuz yedinci, sekseninci, doksan besinci ve doksan
dokuzuncu sayilardir. Doksan dokuzuncu sayidan itibaren kapaklar renkli ve
fotograflidir. Derginin kapaklarinda yer alan fotograflar manzara fotograflari,
heykel fotograflar, iilke tarithinde 6nemli yeri olan sahsiyetlerin fotograflaridir.
Bu sahsiyetler Mustafa Kemal, Ismet Inénii, Fatih Sultan Mehmet ve Mimar
Sinan’dir. Bu isimlerin fotograflarimin yer aldig1 sayilarda sahsiyetler hakkinda
yazilar kaleme alinmigtir.

Derginin 1935 tarihli 36. sayisma kadar kapakta “Istanbul Halkevi
Tarafindan Ayda Bir Cikarilir.” ibaresi yer alir. Bu ibare 37. Sayida “Eminonii

Halkevi tarafindan ayda bir ¢ikarilir.”, 42. sayida “Istanbul Eminonii Halkevi
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tarafindan ayda bir ¢ikarilir.”, 81. sayida “Eminonii Halkevi tarafindan ¢ikarilir.
Aylik Kiiltiir ve Sanat Mecmuas1”, 87. sayida “Eminonii Halkevi Tarafindan
Ayda Bir Cikarilir. Istanbul Halkevleri Mecmuasi”, 99. sayida “Istanbul
Halkevleri Mecmuasi” seklinde degisir.

Dergide ¢ok sayida reklam yer alir. Reklamlar, derginin kapaklarinin
arkasinda, derginin i¢ sayfalarinda ve derginin son sayfalarindadir. Dergide
Tayyare Piyangosu, T.H.K. Biiyiik Piyangosu, Tiirkiye Is Bankas1, Tiirk Ticaret
Bankasi, Siimerbank, Ziraat Bankas1, Tiirkiye Imar Bankasi, Ipekis (Kumas),
Kurukahveci Mehmet Efendi Mahdumlari, istanbul Eczanesi gibi kurumlarin ve
Radyolin (dis macunu), Tungsram (ampul), elektrik siipiirgesi gibi tiriinlerin
reklamlari mevcuttur.

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda reklamlar disinda ¢ok sayida duyuru da yer alir.
31. sayida tarihgi, siyasetci ve yazar Yusuf Akcura ve ¢esitli okullarda
ogretmenlik yapmis olan Ali Nazima’nin, 41. sayida tiyatrocu M. Kemal
Kiigiik {in, son sayida ise yaymc1 ve yazar Iskender F. Sertelli’nin 6liim ilanlari
bulunur.

1936 tarihli 43. sayida soyadi alma konusunda bir ilan mevcuttur:

“Soyadi se¢mek ve kiitiige yazdirmak i¢in konan miiddet 2 Temmuz 1936
tarihinde bitecektir. O tarihe kadar soyadi alp kiitiige yazdirmiyanlar 5 Liradan
15 Liraya kadar para cezasina ¢arptirilacagi gibi bunlarin soyadlart dogrudan
dogruya Vali veya Kaymakamlar tarafindan takilacaktir. Halkimizin o tarihten
once soyadlarini segerek niifus idarelerine bildirmeleri lazimdir.”

46. saymin kapaginin arkasinda ilk kez “Daimi Yazicilarimiz” baghgi ile
yazi kadrosu duyurulur. Bu isimler; Agah Siri Levend, Hilmi Ziya Ulken,
Ziyaeddin Fahri, Sabri Esat Ander, Salih Miinir Corlu, SiikGife Nihal, Meliha
Avni Sozen, Nahit Siri, M. Halit Bayri, Serif Hulusi ve Nusret Safa
Coskun’dur.

59. sayida “Gengler: Yeni Tiirk gelecek sayidan itibaren birkag sahifesini
sizlere terkediyor... Bunda giittiigiimiiz gaye geng istidatlarin inkisafina ve
tamnmasina hizmet etmektiv. Yazdiginiz siirleri, hikayeleri, makaleleri bize

gonderiniz. Ve kagidin bir tarafina yazmag: da unutmaymiz.” seklinde donem
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genglerine seslenen bir duyuru yer alir. Bu duyuru 60. sayida tekrarlanir ve 61.
sayida genclerin yazilarina yer verilmeye baglanir.

Dergide, Eminénii Halkevinde diizenlenecek etkinliklerin ilanlarina da
yer verilir. 86. sayidaki duyuruda okuyuculara seslenilir, daha 6nce halkevinde
geng sairler gecesi diizenlendigi ve bu gecenin basarili olmasi iizerine geng
nasirler ve hikayeciler gecesinin de diizenlenecegi belirtilir.

91. sayida “Bu sayisi ile (Yeni Tiirk), biitiin Gazete ve Mecmualarin
maltim mazeretiyle okuyucularimin karsisina ¢ikmaktadr. Piyasada kagidin pek
az ve o nisbette de ¢ok pahali olusu bizi de diger arkadaslarimiz gibi sahife
tasarrufina  mecbur etmis bulunuyor. Bu sayidan itibaren Mecmuamiz
sahifelerini biraz tahdit etmis olarak c¢ikacaktir. Fakat maddeten eksilen
mecmuamiz daha o6zIlii miindericat temin etmek suretiyle bu kaybini teldfi
edecektir. Sayin okuyucularimizin elimizde olmayan sebeplerden neget eden bu
vaziyeti mazur goreceklerini iimid ediyoruz.” ifadeleriyle derginin sayfa
sayisinin azaltilacagi duyurulur. 108. saymnin sonunda ise “Dikkat! Bu sayist ile
dokuzuncu cildini tamamlamis bulunan YENI TURK’ii Oniimiizdeki sayidan
itibaren daha dolgun bir sekilde, aktiiel mevzularla, ilmi ¢erceve dahilinde, daha
fazla alakadar goreceksiniz. Biitiin kuvvetini, kendisini halka vakfetmis
miinevverlerden alan Istanbul Halkevlerinin bir argan: olmast dolayisiyle, YENI
TURK de kuvvetlenmesi icin, aym halk icin c¢alisan miinevverlerin teskil
edecekleri bir gale icine alinmalidir. Oniimiizdeki sayidan itibaren YENI TURK,
genis bir kadro ile karsiniza ¢ikacaktir. Halkin mali YENI TURK ’iin sayfalari,
halk i¢in ¢calisan miinevverlere aciktir. Hi¢hbir suretle, bir yazicrya para verilme:z.
Oniimiizdeki sayidan itibaren YENI TURKii bayilerden isteyiniz.” ifadeleriyle
derginin hacminin arttirilacag ilan edilir.

1940 tarihli 94. sayida, Agah Sirr1 Levend’in Aydin milletvekili olmasi
nedeniyle Eminonii Halkevi baskanligini biraktigi ve yerine Yavuz Abadan’in
gectigi belirtilir, Yavuz Abadan’a Yeni Tiirk Mecmuast adina gorevinde basarilar
dilenir.

Eminonii Halkevinde yapilan etkinliklerde ¢ekilen fotograflar dergide
mevcuttur. Etkinlik fotograflari disinda bazi yazilar fotograflarla desteklenir.

Arkeoloji alaninda yazilan “Bergama Hafriyatindaki Son Kesifler” baglikli
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yazida Berlin Miizesi nin fotograflari yer alir. Fotograflar genellikle fen ve bilim
alanindaki yazilarda kullanilmistir.

Dergide farkli alanlarda kaleme alinmis yazi dizilerine rastlanir. Salih
Murat’in “Kainatta Cevelan”, Kdopriilizade Mehmet Fuat’in “Anadoluda Tiirk
Dil ve Edebiyatinin Tekadmiiline Umumi Bir Bakis”, Rauf Ahmet’in “Diinya
Islerinin 1932 Bilangosu”, Avni’nin “Bir Aylik iktisadi icmal”, Halit Fahri’nin
“Menseinden Sembolizme Kadar Fransiz Edebiyatinda Siir Tekamiili”, Mehmet
Saffet’in “Tirk Dilinin Kidemi ve Diger Dillerle Miinasebeti”, yine Mehmet
Saffet’in “Tiirk Inkildbimin Karakterleri”, Sami Cemal’in “Bugiinkii Spor
Faaliyeti Tirk Gengligini ve Tiirk Halkint Tatmin Ediyor Mu?”, Menemenlizade
Ethem’in “Profesor Hans Kelsen’e Gore Demokrasi-Mahiyeti-Kiymeti”, Aktes
Nimet’in “Sarki Tirkistan”, Agah Sirr1 Levend’in “Eserler ve Hadiseler”, H.
Namik Orkun’un “Hiung-Nular” baglikli yazilar1 dergide yer alan yaz
dizilerindendir.

Dergide bulunan bazi yazilarin altinda “Miiracaat Edilen Eserler” bashigi
ile kaynakca verilmistir.

Yeni Tiirk Mecmuasi’'nda herhangi bir okuyucu mektubuna

rastlanmamaistir.

Il. DERGININ YAZAR KADROSU

Derginin nesriyat miidiirligiini Abdiilhak Hamid Tarhan, Agah Sirn
Levend, Dr. Yavuz Abadan ve Feridun Dirimtekin yapmustir.

Bu isimler disinda Falih Rifki (Atay), Faruk Nafiz (Camlibel), Hasan Ali
Yiicel, Nurullah Ata¢, Resat Nuri Giintekin, Rusen Esref (Unaydim), Siikiife
Nihal, Yusuf Ziya (Ortag), Yasar Nabi (Nayir), Halit Fahri (Ozansoy), Sadri
Etem (Ertem), Ahmet Hasim, Orhan Seyfi (Orhon), Ahmet Hamdi Tanpinar,
Cahit Sitk1 (Taranci), Behget Kemal (Caglar), Fazil Hiisnii Daglarca, Peyami
Safa, Meliha Avni (S6zen), Hilmi Ziya Ulken, Omer Bedrettin (Usakl1), Cenab
Sahabeddin, Abdiilhak Sinasi (Hisar), Suut Kemalettin (Yetkin), Hiiseyin Rahmi
(Gilirpinar), Halide Nusret Zorlutuna, Naki Tezel, Nusret Safa Coskun, Halit
Ziya Usakligil, Ceyhun Atuf Kansu, Nihat Sami Banarli, Ahmet Refik, Eflatun
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Cem Giliney ve Yahya Kemal Beyatli gibi edebiyatimizin mihenk tasi olan
yazarlar ve sairler yazilariyla dergiye katkida bulunmustur.

Dergide iiniversitelerde ve liselerde gorev yapan 6gretmenlerin yazilarina
rastlamak miimkiindiir. Bu &gretmenler arasinda Dariilfiinun iktisat Miiderris
Muavini Muhlis Etem, Gazi Terbiye Enstitiisii Ictimaiyat Muallimi Mehmet
Saffet, Kayseri Lisesi Edebiyat Muallimi Abdiilbaki, Harp Akademisi, Miilkiye
ve Robert Koleji Muallimi Hazim Atf, Tarih Dogenti Aktes Nimet, Istanbul
Universitesi Tip Tarihi ve Deontoloji Dogenti A. Siiheyl, Erenkdy Lisesi
Edebiyat Okutam Hadiye Kunat, Universite Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Subesinden Sevim Levent, Miiderris Salih Murat, Miiderris Miinir ve Muallim
Ahmet Halit Yasaroglu yer alir.

Derginin 61. sayisindan itibaren “Genglerin Yazilar1” bagligi altinda lise
ogrencilerinin yazilarina da yer verilerek donemin gengliginin sesini
duyurmasina aracilik edilmistir.

Dergide siir, makale, hikdye, roportaj, deneme, tiyatro, gezi yazisi
tiirlerinde metinler ve Alman, Fransiz, ingiliz, Japon edebiyatindan ceviri
metinler yer alir. Bunlarin yani1 sira yeni ¢ikan kitaplar i¢in kitap tanitim yazilari
ve kitap tahlillerini igeren metinler de yazilmistir. Cesitli reklamlar ve duyurular
da dergide kendine yer bulmustur.

Yazilarda halk, halkevi, inkilap, Atatiirk, Inénii, Tiirkliik, kdy gibi sosyal
temalarla birlikte ask, 6zlem, gurbet, oliim gibi bireysel temalara da yer

verilmistir.

I1l. DERGININ CIKIS AMACI

Halkevleri, ¢ikarmis olduklar1 dergileri buralarda temel alinan fikirlerin
halka iletilmesi, yayilmasi ve yerlesmesi i¢in bir araci olarak kullanir. Halkevi
dergileri, halkevlerinin sesi olur ve yaymlandiklar1 donemde halki tesir altina
alr. Istanbul Eminonii Halkevi tarafindan cikarilan Yeni Tiirk Mecmuas: da

halkevlerinin ve halkevi dergilerinin amaglarina uygun bigimde yayin yapmustir.
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Derginin ¢ikis amaci Ekim 1932 tarihli birinci sayida “Bu Mecmua Nigin

Cikiyor?” baslikli yazida agiklanir.

I¢inden ¢ikilan zorlu miicadelenin ve yapilan yeniliklerin ardindan ortaya
cikacak yeni insanlik i¢in Tiirk aydinlarinin da elini tasin altina koymasi gerekir.
Ciinkii kurulacak olan yeni diinya diizeninde milletler kiiltiirlerinin giiciine gore
yerini alacaktir. Bu dogrultuda Tiirk aydinin {izerine diisen gorevleri sdyle

siralamak mimkiindiir;

1- Yapilan inkilaplar1 yayarak koklesmesini saglamak
2- Tirk milletinin ¢agdas uygarlik diizeyinin {stiine c¢ikmasi i¢in
calismak
3- Vatandaslar1 hurafelerden kurtarmak ve yiiksek ilim i¢in ugragtirmak
4- Bilgiyi oldugu gibi degil, analiz ederek, karsilastirarak, sebebini
aragtirarak almak ve bu ilim metodunu zihinlere yerlestirmek
5- Tim bu gorevleri yaparken millilikten, Tiirk dilinden ve Tiirk
tarihinden kopmamak
6- Eskimis ve yikilmis toplumsal kurumlardan yeni bir ahlaki diizen
cikarmak
Yeni Tiirk Mecmuas: da bu gorevleri yerine getirmek amaciyla cikarilir.
Bilime ve bilgiye karsi halka yeni bir bakis agis1 kazandirilmak istenir. Milli
kaynaklar1 kullanmak baslica hedefler arasindadir. Ancak bu tiim diinyaya
gozlerini kapatmak anlamina gelmez. Ceviri metinlerle de batinin edebiyat ve
sanat diinyasindan halki haberdar etmek bu derginin amaglar1 arasindadir.
(Y.b.d., 1932: 1-4) Derginin Bat1 diinyasina bakist Mehmet Akif’in Avrupa’nin
bilim ve teknigine bakisiyla paralellik géstermektedir:
“Alimiz ilmini Garb in, aliniz san’atini;
Veriniz hem de mesdinize son siir atini.
Ctinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz;
Ctinkii milliyyeti yok san’atin, ilmin; yalniz
Iyi hatirda tutun ettigim ihtar demin:
Biitiin edvdr-1 terakkiyi yarip gegmek igin

Kendi “mahiyyet-i rithiyye ’niz olsun kilavuz.
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Ciinkii beyhiidedir iimmid-i selamet onsuz.” (Ersoy, 2006: 178)

“Bu Mecmua Nigin Cikiyor?” baglikli yazinin sonunda adetd Tiirk
miitefekkirlere ¢agr1 yapilir:

“Yeni Tiirk Mecmuasini Istanbul Halkevi c¢ikariyor. Bir mecmuay:
Halkevi ¢ikarryor demek mecmua bir sahsin mall degil demektir. Halkevi nasil
halkin evi ise mecmuast da biitiin miitefekkirlerin malidir. Bu vasif bir mecmua
icin en biiyiik kuvvettir. Bu kuvvetin hakiki biiyiikliigiinii gostermek vazifesi simdi
miitefekkir ve miinevverlerimize diisiiyor.

Fikir ve heyecan kuvvetini maddi kuvvet fevikinda addetmiyenler onu hig
olmazsa oteki kadar miihim telakki etmege mecburdurlar. Biz her zamandan
ziyade bugiin fikir kuvvetinden en c¢ok istifade yollarini aramaga ve

diisiincelerimizi birbirine baglamaga muhtag haldeyiz.” (Y.b.d., 1932: 4)

IV. DERGIDEKI YAZILARIN SAYILARA GORE LISTESI

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yayimlanan yazilarin listesi soyledir:
1. Sayi, 1. Cilt, Tesrinievvel (Ekim) 1932
Mecmua, “Bu Mecmua Nigin Cikiyor?”, ss. 1-4.
Ahmet Siikrii, “Beynelmilel Miinasebatin Mihveri”, ss. 5-16.
Falih Rifki, “Roman”, ss. 17-19.
Faruk Nafiz, “Ozyurt”, ss. 20.
Hasan Ali, “Geri Donen Ses”, ss. 21.
Nurullah Ata, “Edebiyat”, ss. 22-24.
Burhan Umit, “Su Sinekleri Miinasebetile Mahmut Yesari Beyle Miilakat”, ss.
25-217.
Hasan Ali, “André Maurois”, ss. 28-35.
Resat Nuri, “Neyi Ifade Etmege Calistim (André Maurois’nin Konferansi)”, ss.
36-46.
Mecmua, “Dil Kurultayr A¢ild1”, ss. 47.
Ahmet Cevat, “Sumerlilerin Konustugu Lisan ve Tiirk¢e (Bu Lisanin Tiirkce Ile

Bir Menseli Olduguna Kuvvetli ilmi Karineler Vardir)”, ss. 48-58.
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14.
15.
16.

17

Nusret Kemal, “Demokrasiyi Kurtaralim (Demokrasiyi Kurtaracak Halk
Terbiyesidir.)”, ss. 59-69.

Mustafa Sekip, “ ‘Kadro’ya A¢ik Mektup”, ss. 70-74.

Salih Murat, “Kainat Drami”, ss. 75-77.

Y.b.d, “Kiiciik Ilmi Haberler”, ss. 78-80.

2. Sayi, 1. Cilt, Tesrinisani (Kasim) 1932
Mecmua, “Biiyiik Bayram (Ciimhuriyet inkilabinin Biiyiik Anlar1)”, ss. 81-83.
Falih Rifki, “Bir Dilin Bagindan Gegen”, ss. 84-85.
Rusen Esref, “Damla Damla”, ss. 86-87.
Faruk Nafiz, “Oz Yurt”, ss. 88-89.
Ahmet Cevat, “Dilden Cikarmak, Dile Almak isleri”, ss. 90-97.
Hasan Ali, “Dil Kurultayinda Ortaya Konan Baslica Meseleler”, ss. 98-107.
Nusret Kemal, “Dil inkilabi-Genglik-Nesriyat”, ss. 108-112.
Ragip Huldsi, “Dilimizin Tarihi Uzerine Vesikalar (XVIlinci Asirdan Kalma
Tirk¢e Mektuplar)”, ss. 113-118.
StikGife Nihal, “Sen de Geg!™, ss. 119.
Burhan Umit, “Yunus Emre (Oliimden Hayat Dogar)”, ss. 120-128.
Abdullah Cevdet, “Shakespeare, Hayati, Eserleri (Ingilterede Tiyatro,
Shakespearein Miibessir ve Muasirlar1”, ss. 129-135.
Mustafa Sekip, “Eflatun’un Devlet’i”, ss. 136-146.
Y.b.d, “Milli Bayram ve Halk Terbiyeleri”, ss. 147-149.
Ussakizade Halit Ziya, “G06z Dershaneleri”, ss. 150-159.
D. Muhlis Etem, “Tiirkiyenin iktisat Politikas1: Planl Iktisat”, ss. 160-166.
Salih Murat, “Kainatta Cevelan (Konferans)”, ss. 167-172.

. Y.b.d, “Kiiciik ilmi Haberler”, ss. 173.
18.

Y.b.d, “Kitaplar”, ss. 174-176.

3. Sayi, 1. Cilt, Kanunuevvel (Aralik) 1932
Rauf Ahmet, “Diinya Isleri Nasil Gidiyor?”, ss. 177-187.
Nurullah Ata, “Edebiyat”, ss. 188-1809.
Faruk Nafiz, “Kahraman’dan Bir Parca”, ss. 190-193.
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Yusuf Ziya, “Halk Sairleri ve Edebiyatimiz”, ss. 194-198.

Yusuf Ziya, “Saz Sairi”, ss. 199.

Siiktife Nihal, “Celaliyede iki Giin”, ss. 200-206.

Yasar Nabi, “Dartilbedayi”, ss. 207-211.

Halit Fahri, “Petrarco (1304-1374)”, ss. 212-218.

Mehmet Saffet, “Tiirk Dilinin Kidemi ve Diger Dillerle Miinasebeti”, ss. 219-
224.

Selim Niizhet, “Fransizca Takvimi Vakayi”, ss. 225-233.

Salih Murat, “Kainatta Cevelan”, ss. 234-240.

Dr. R. A,, “Prof. Riccard “Stratosfer’de”, ss. 241-246.

Meliha Avni, “Isi8a Sapan, Zafere Giden Yola Nasil Girilir”, ss. 247-249.
Kazim Nami, “Inkilap ve Kadro”, ss. 250-256.

4. Sayi, 1. Cilt, Kanunusani (Ocak) 1933
Mubhlis Etem, “Tiirkiyede Meslek Meseleleri”, ss. 257-264.
Sait, “Milliyetci Bakimdan Seker Siyasetimiz”, ss. 265-276.
Kopriilizade Mehmet Fuat, “Anadoluda Tiirk Dil ve Edebiyatinin Tekamiiliine
Umumi Bir Bakis”, ss. 277-292.
Mehmet Saffet, “Tiirk Dilinin Kidemi ve Diger Dillerle Miinasebeti”, ss. 293-
299.
Kazim Nami, “Halk Edebiyat1”, ss. 300-302.
Yusuf Ziya “Geng Olii”, ss. 303.
Siiktife Nihal, “Indik”, ss. 304.
Yasar Nabi, “Bu Gece”, ss. 304.
Burhan Umit, “ ‘Goethe’nin Hayat Ask1”, ss. 305-308.
Profesor Marx, “Musiki ve Musikinin Kiiltiirdeki Yeri”, ss. 309-313.
Ismail Hakki, “Tekamiil Vetiresi ve Pedagoji”, ss. 314-327.
Mustafa Sekip, « ‘Kadro’ya Ikinci A¢ik Mektup”, ss. 328-332.
Mustafa Sekip, “Alain’in Sozleri”, ss. 333-334.
Rauf Ahmet, “1932-33 Beynelmilel Kutup Seferberligi”, ss. 335-341.
Sadri Etem, “Bir Talakin Kus Bakis1 Goriiniisii”, ss. 342-344.
Fikret Adil, “Bize Nasil Filimler Lazim?”, ss. 345-346.
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11.
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14.
15.
16.
17.
18.
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Nahit Sirr1, “Kitaplar Arasinda”, ss. 347-352.

5. Sayi, 1. Cilt, Subat 1933
Rauf Ahmet, “Diinya Islerinin 1932 Bilangosu”, ss. 353-368.
Cevdet Kerim, “Simendifer Siyaseti”, ss. 369-374.
Kopriiliizade Mehmet Fuat, “Anadoluda Tiirk Dil ve Edebiyatinin Tekamiiliine
Umumi Bir Bakis”, ss. 375-394.
Ahmet Hagim, “Agag”, ss. 395.
Orhan Seyfi, “Yeis”, ss. 396.
Ahmet Hamdi, “Yarasa”, ss. 396.
Yusuf Ziya, “Riiya”, ss. 396.
Halit Fahri, “Menseinden Sembolizme Kadar Fransiz Edebiyatinda Siir
Tekamuli”, ss. 397-402.
Burhan Umit, “Arzu Cesmeleri”, ss. 403-409.
Faruk Galip, “Sehirde Mimar”, ss. 410-411.
A. Aziz, “Bergama Hafriyatindaki Son Kesifler”, ss. 412-414.
Elif Naci, “Namik Ismail (San’ati, Sahsiyeti, Eserleri ve Hayat1), ss. 415-419.
Hilmi Ziya, “Iptidai Cemiyetlerde Cinsi Hayat”, ss. 420-427.
Nezahat Sabri Cemil, “Nice Yeni Terbiye Kongresi Konferans1”, ss. 428-430.
Sevket Aziz, “Cinde Kesfedilen Sinanthropus Hakkinda”, ss. 431-438.
Salih Murat, “Kainatta Cevelan”, ss. 439-444.
Demircioglu Yusuf Ziya, “Yilan Sulayan Kiz”, ss. 445-446.
Cemil Sena, “Kitaplar”, ss. 447-448.

6. Sayi, 1. Cilt, Mart 1933
S.Z., “Avrupanin ittihadina Dogru Mu?”, ss. 449-455,
Miiderris Miinir, “Harpten Sonraki iktisadi Cereyanlar”, ss. 456-470.
Mehmet Saffet, “Tiirk Inkilabinin Karakterleri”, ss. 471-476.
Rauf Ahmet, “Diinya Islerinin 1932 Bilangosu”, ss. 477-495.
Cahit Sitk1, “Uzak Bir Iklimde”, ss. 496.
Orhan Seyfi, “Riiya”, ss. 496.
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7. Yusuf Ziya, “Merdiven”, ss. 496.

8. Siikiafe Nihal, “Bestekara, ss. 497.

9. Meliha Avni, “Eger Bugday Tanesi Olmezse!..”, ss. 497.
10. Ismail Miistak, “Halka Dogru...”, ss. 498.

11. Nermin Ahmet, “Klasisizm Etrafinda”, ss. 499-503.

12. Peyami Safa, “Felsefe ve Diyalektik”, ss. 504-518.

13. Suut Kemal, “Martin Heidegger”, ss. 519-522.

14. Sadri Ethem, “Ko6r”, ss. 523-526.

15. Avni, “Bir Aylik Iktisadi icmal”, ss. 527-528.

7. Say, 1. Cilt, Nisan 1933
1. Rauf Ahmet, “Degisiklikler Arifesinde”, ss. 529-534.
2. Kopriiliizade Mehmet Fuat, “Anadoluda Tiirk Dil ve Edebiyatinin Tekamiiliine
Umumi Bir Bakis”, ss. 535-553.
Burhan Umit, “Tiirklerin En Biiyiik Sairi”, ss. 554-580.
Miinir Miieyyet, “Yiridiigiim Yollar”, ss. 581.
Fazil Hiisnii, “Denizde”, ss. 581.
Halit Fahri, “Hali¢te Aksam”, ss. 581.
Salih Zeki, “Kaside”, ss. 582.
Hikmet Turhan, “Go6gebeler”, ss.582.
Kéazim Nami, “Hacer”, ss. 583-586.

© © N o g bk~ w

10. Peyami Safa, “Roman Tekniginin Baz1 Esaslar1”, ss. 587-590.

11. Yasar Nabi, “Ertugrul Muhsin’le Bir Saat”, ss. 591-598.

12. Sedat Zeki, “Giizellik Mefhumuna Dair Yunan Nazariyesinin Ana Hatlar1”, ss.
599-605.

13. Salih Murat, “Kainatta Cevelan”, ss. 606-611.

14. Nezihe Muhittin, “Bicak Yaralar1”, ss. 612-617.

15. Hatem1 Senih, “Kitabiyat”, ss. 618-621.

16. Avni, “Bir Aylik Iktisadi Icmal”, ss. 622-624.

8. Say, 1. Cilt, Mayis 1933
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A.Ri1za, “Avrupa Dogilise mi Bariga m1 Gidiyor?”, ss. 625-634.

Ismail Hakki, “Tarih ve Ictimaiyat™, ss. 635-646.

Yusuf Serif, “Universitenin Tarihi”, ss. 647-659.

Rusen Esref, “Damla Damla”, ss. 660-662.

[Thami Bekir, “Yeni Can, Yeni Isik, Yeni Ses”, ss. 663-664.

Yasar Nabi, “Inkilap Cocuklar1 Isimli Manzum Piyesten Bir Sahne”, ss. 665-
666.

Orhan Seyfi, “Vasiyet”, ss. 667.

Yusuf Ziya, “Bahara Girerken”, ss. 668.

Meliha Avni, “Cesme Basinda™”, ss. 669.

Hilmi Ziya, “Milli Destanlar Hakkinda Diistlinceler”, ss. 670-675.

Halit Fahri, “Menseinden Sembolizme Kadar Fransiz Edebiyatinin = Siir
Tekamilleri”, ss. 676-684.

Sevket Aziz, “Antropoloji”, ss. 685-691.

Mansur Tekin, “ilim ve Demokrasi”, sS. 692-696.

Sami Cemal, “Bugiinkii Spor Faaliyeti Tiirk Gengligini ve Tiirk Halkin1 Tatmin
Ediyor Mu?”, ss. 697-700.

Nezihe Muhittin, “Bigak Yaralar1”, ss. 701-708.

Kazim Nami, “Mete”, ss. 709-711.

Mustafa Sekip, “Dekarte ve Felsefesi”, ss. 712-717.

Avni, “Iktisadi Icmal”, ss. 718-720.

9. Sayu, 1. Cilt, Haziran 1933
Rauf Ahmet, “Diinyanin Bozuk Isleri”, ss. 721-732.
Mehmet Saffet, “Tiirk Inkilabinin Karakterleri”, ss. 733- 736.
Menemenlizade Ethem, “Profesor “Hans Kelsen”e Gore Demokrasi-Mahiyeti-
Kiymeti”, ss. 737-745.
[Thami Bekir, “Gazi M. Kemal”, ss. 746-747.
Orhan Seyfi, “Spor Mars1”, ss. 748.
Omer Bedrettin, “Kis Pmarlar1”, ss. 749.
Meliha Avni, “Diigiin Giinii”, ss. 750.
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8. Behget Kemal, “Bir Kadin Arkadas ve Onlar”, ss. 751.

9. Hatemi Semih, “Filozofik Diisiiniisiin Tipi”, ss. 752-754.

10. Nezahat Sabri, “Nice Yeni Tirkiye Kongresi Konferanslar1”, ss. 755-764.

11. Salih Murat, “Inkilap Asr1”, ss. 765-770.

12. Nizamettin Nazif, “Akbas”, ss. 771-781.

13. Mahmut Yesari, “Tahtakurularina Yem”, ss. 782-784.

14. Selami Izzet, “Garp Saheserlerinde Ask Kurbanlar1”, ss. 785-789.

15. Sami Cemal, “Bugiinkii Spor Faaliyeti Tiirk Gengligini ve Tirk Halkin1 Tatmin
Ediyor mu?”, ss. 790-795.

16. Nahit Sirr1, “Kitaplar Arasinda”, ss. 796-800.

10. Sayi, 1. Cilt, Temmuz 1933
1. Menemenlizade Ethem, “Profesor “Hans Kelsen”e Gore Demokrasi-Mahiyeti-
Kiymeti”, ss. 801-809.
M.A.S., “Imar Isinde stikamat Plan1 Meselesi”, ss. 810-813.
Kadri Kemal, “Anadolunun Dogusunda Koy Ictimaiyat1”, ss. 814-816.
Abdiilbaki, “Yunus Emre Divan1 Miinasebetile”, ss. 817-833.
[Thami Bekir, “Kendi Ellerile Tiirkii Yaratanlarin Deyisi”, ss. 834-837.
Esat Demiray, “Soyum”, ss. 838-839.
Tiirkoglu Ali Riza Seyfi-Sami Cemal, “Tiirk Kiz1”, ss. 840.
Meliha Avni, “Kd&y Sabahlar1”, ss. 841.
Suzi Can, “Tren”, ss. 842.
10. Abdiilhak Hamit, “Ahmet Hasim I¢in”, ss. 845.
11. Cenap Sehabeddin, “Ahmet Hasim”, ss. 846-847.
12. Ibniilemin Mahmut Kemal, “Ahmet Hasime Dair”, ss. 848-851.
13. Hasan Ali, “Ahmet Hagimin Yaratilis1 Nasild; Yarattig1 Nedir?”, ss. 852-853.
14. Abdiilhak Sinasi, “Ahmet Hasimin Alemi”, ss. 854-858.
15. Behget Kemal, ““ “Gazi”’yi Yazan Ahmet Hasim”, ss. 859.
16.1zzet Melih, “En Eski Arkadasim Ahmet Hasim”, ss. 860-861.
17. Yusuf Ziya, “Ahmet Hasimin Oliimii Miinasebetile”, ss. 862-866.
18. Ahmet Hamdi, “Ahmet Hasime Ait Hatiralar”, ss. 867-872.
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19. Halit Fahri, “Ahmet Hasimin Hayat1”, ss. 873-875.
20. Dr. Nuri Fehmi, “Ahmet Hasimin Yasayis1”, ss. 876-880.

11-14. Sayilar, 1. Cilt, Tesrinievvel (Ekim) 1933

Mehmet Emin, “29 Tesrinievel 19337, ss. 883-884.

Rauf Ahmet, “Beynelmilel Bakimdan Ciimhuriyetimiz”, ss. 885-906.
Muzafter, “Milli Hakimiyet ve Climhuriyet”, ss. 907-910.

A.Riza, “Yurdun Korunmasi”, ss. 911-915.

Miinir Miieyyet, “Inkilap Tablolar1”, ss. 918-927.

Mustafa Sekip, “Inkilabimizin Hayati, Ruhi Mahiyeti”, ss. 928-934.
Siddik Sami, “Ciimhuriyet ve Hukuk Telakkileri”, ss. 937-952.
Meliha Avni, “Diin ve Bugiin Kadin”, ss. 953-955.

Stikife Nihal, “Kara Giinler, Isikl1 Yillar ve Ant”, s5.956-959.

10. Fuat Edip, “Onuncu Yilimiz!...”, ss. 960.

11. Ahmet Hamdi, “Devlet ve Iktisat”, ss. 962-972.

12. Ibrahim Fazil, “Iki Maliye”, ss. 973-987.

13. Hazim Atif, “On Senelik Bankacilik”, ss. 988-1012.
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14.Ismail Husrev, “Sanayilesme Bakimindan Milli Kurtulus ve Inkilabimizin
Manasi1”, ss. 1013-1017.

15. Muhlis Etem, “Eski ve Yeni Tiirkiyede Miinakele”, ss. 1018-1031.

16. Muhlis Etem, “Ciimhuriyet ve Sanayi”, ss. 1032-1033.

17. Sadri Etem, “Cilimhuriyetin On Senelik Demiryol Politikas1”, ss. 1034-1052.

18. S.S, “On Senelik Zirai Faaliyetimiz”, ss. 1053-1058.

19. Ibrahim Necmi, “Tiirk Dilinin Son Elli Yillik Degismelerine Bir Bakis”, ss.
1061-1070.

20. Ismail Habip, “Dil Inkilabindaki Biiyiik Hamleler”, ss. 1071,1077.

21. Muzaffer, “Tiirkiyede Tarih Inkilab1”, ss. 1078-1081.

22. Vecdi Ahmet, “Halkevleri”, ss. 1082-1087.

23. Fahrettin Kerim, “Ciimhuriyet Devrinde Sihhi Tekamiil ve Inkisafimiz”, ss.
1090-1108.

24. Mehmet Emin, “Climhuriyetin Maarif Zaferi”, ss. 1111-1119.
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25. Biirhanettin, “Ciimhuriyet ve Spor”, ss. 1120-1121.

26. Sami Cemal, “Istanbul Halkevi Beyoglu Kism1 Spor Faaliyeti”, ss. 1122-1124.

27. ilhami Bekir, “On Yillik Edebiyat™, ss. 1125-1129.

28. Refik Ahmet, “Ciimhuriyet ve Tiyatro”, ss. 1130-1132.

29. Ismail, “Ciimhuriyet Devrinde Giizel San’atler”, ss. 1133-1134.

30. Kose Mihalzade Mahmut Ragip, “Ciimhuriyet Devrimizin Musiki Isleri”, ss.
1135-1138.

31. Sadri Ethem, “Festen Sapkaya”, ss. 1140-1143.

32. Galip Bahtiyar, “Ankara-Tiirk Ciimhuriyeti Makarr1”, ss. 1144-1148.

33. Avni, “Inkilapta Belediyecilik ve Belediyecilikte Inkilap”, ss. 1149-1152.

15. Sayi, 1. Cilt, ikincitesrin (Kasim) 1933
1. Sadri Etem, “Birinci On Y1ilin Kapisin1 Kaparken”, ss. 1155-1158.
2. Miinir Miieyyet, “Savasimin Sembolii ‘Ne Mutlu, Tirkiim Diyene!.’”, ss. 1159-
1160.
Ahmet Hamdi, “Firkamizin Devletcilik Vasfi”, ss. 1161-1169.
Remzi Saka, “Tiirkiyede Kooperatif Hareketi”, ss. 1170-1174.
Orhan Recep, “Ingilterede Ilk, Orta ve Yiiksek Tahsil”, ss. 1175-1177.
Suut Kemalettin, “Maurice Blondel”, ss. 1178-1182.
Burhan Umit, “Yiinus Emre Hakkinda Birka¢ Makalenin Tenkidi ve Tenkit
Hakkinda Bazi Fikirler”, ss. 1183-1188.
8. Ilhami Bekir, “Nazim Meselesi”, ss. 1189-1192.
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9. Feyzullah Sacit, “Ikinci Inonii ve Dumlupmar”, ss. 1193-1196.

10. Kazim Seving, “Bugiiniin Gencinden Yarmin Gencine”, ss. 1197.

11. flhami Bekir, “Mahallem”, ss. 1198.

12. Yasar Nabi, “Bir Riiya Gecesi”, ss. 1199.

13. Yusuf Ziya, “Bahar Aksam1”, ss.1199.

14. Salih Zeki, “Hayal”, ss. 1200.

15. Orhan Seyfi, “Mezardan”, ss. 1201.

16. Halit Fahri, “Italyan Edebiyat: Tarihi (Manzoni 1785-1873)”, ss. 1202-1207.
17. Sadri Etem, “Bir Korkunun Hikayesi”, ss. 1208-1211.

18. Aziz, “1932 Senesi Larisa Hafriyatindan Alinan Neticeler”, ss. 1212-1224.

42



19. Ahmet Hamdi, “M. Teste ile Geg¢irdigim Gece”, ss. 1225-1227.
20. Cemil Sena, Ahmet Hamdi, “Kitaplar Arasinda”, ss. 1228-1232.
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

1.
2.
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16-17. Sayilar, 1. Cilt, Kéanunuevel (Aralik) 1933-Kanunusani
(Ocak)1934

Ali Riza, “Ciimhuriyetin On Yilina Bir Bakis”, ss. 1233-1238.

Tekin Alp, “Tiirk Kiiltiir Birligi”, ss. 1239-1250.

Miinir Miieyyet, “Yeni Y1l Yeni Adim Yeni Adam”, ss. 1251-1252.

Muhlis Etem, “Ergani Madeni ve Dahili Istikraz”, ss. 1253-1256.

Muhlis Etem, “Istanbul Kdylerinde Kdyciiliik”, ss. 1257-1263.

Sadri Etem, “Mubhtelif Memleketlerde Simendiferlerin Millilesmesi”, ss. 1264-
1266.

Aktes Nimet, “Sarki Tirkistan”, ss. 1267-1273.

Ettore Rossi, “Italyada Tiirkiyat Tetebbiileri Tarihine Umumi Bir Bakis”, ss.
1274-1279.

Faruk Nafiz, “Tek Fabrika ve Yeni Bir Cihan”, ss. 1280.

Ilhami Bekir, “Gelecek Giinlerin Tad1”, ss. 1281-1283.

Salih Zeki, “XXI”, ss. 1284.

Meliha Avni, “Koyde Aksamlar”, ss. 1285.

Ahmet Hamdi, “M. Teste’le Gegirdigim Gece”, ss. 1286-1294.

Suut Kemalettin, “Giinlerin Dékiimii”, ss. 1295-1297.

Kenan Huldsi, “Istirahat”, ss. 1298-1299.

Sadri Etem, “Panamada Isyan”, ss. 1300-1302.

M. Saip, “Odamda Gece”, ss. 1303-1304.

Nahit Sirr1, “Ankaranin Ug Nahiyesi Kiiciik Yozgat”, ss. 1305-1312.

18. Sayi, 1. Cilt, Subat 1934

Mecmua, “Ismet Pasa Hazretlerinin Nutuklar1”, ss. 1313-1316.
Mecmua, “Necip Ali Beyin Nutuklar1”, ss. 1317-1327.
Mecmua, “Cevdet Kerim Beyin Nutku”, ss. 1328-1330.
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Mecmua, “Ali Riza Beyin Nutku”, ss. 1331-1335.

Abdiilhak Hamit, “Halk”, ss. 1336-13309.

Yusuf Ziya, “Halkevleri”, ss. 1339-1340.

Mithat Cemal, “Gaziye”, ss. 1341.

Yasar Nabi, “Onun Sesi”, ss. 1342.

Mecmua, “Ikinci Y1l Doniimiinii Nasil Kutluladik?”, ss. 1343-1347.

Miinir Miieyyet, “Yeni Adamin Kitab1”, ss. 1348-1349.

[Thami, “Biliyorduk”, ss. 1350-1351.

Sadri Etem, “Adam Smith”, ss. 1352-1357.

Aktes Nimet, “19uncu Asra Kadar Kasgar Ulkesi Tarihine Kisa Bir Nazar”, ss.
1358-1365.

Kingsley Long (Cev: Kanok), “Diinyada Bugday Vaziyeti ve A¢ligin Sebepleri”,
ss. 1366-1370.

Mecmua, “Istanbul Halk Firkas1 Kongreleri”, ss. 1371.

Mecmua, “Evimizin Yeni Komite Azalar1”, ss. 1372-1373.

Celal Tahsin, “Ertugrul Muhsin”, ss. 1374-1376.

Kenan Hulasi, “Milyarder Mak Kinley’in Halilar1”, ss. 1377-1381.

M.Miieyyet, “Kitaplar Arasinda”, ss. 1382-1386.

19-20. Sayi, 1. Cilt, Mart 1934
Mecmua, “Ismet Pasa Hazretlerinin Inkilap dersi”, ss. 1389-1395.
Mecmua, “Inkilap Enstitiisiinde Recep Beyin Konferanslar1”, ss. 1396-1404,
Mecmua, “23 Nisan”, ss. 1405-1409.
Mecmua, “Biiyiik Sehrin i¢timai Cehresi ve Zamanmimizda Biiyiik Bir Sehirden
Beklenen Vazifeler”, ss. 1410-1419.

5. Safiye Hiiseyin, “Kadin Dahi Olur Mu?”, ss. 1420-1423.
6. Thsan Hilmi, “Sinirli Cocuklar”, ss. 1424-1428.

7.
8
9

Cemil Sena, “Muasir Terbiyenin Gayesi”, ss. 1429-1435.

. Aktes Nimet, “Pecenekler ve Izmir Tiirkleri”, ss. 1436-1438.
. Ahmet Ekrem, “Milletler Arasinda Miibadelenin Durmas1”, ss. 1439-1441.

10. Mecmua, “Kayseri Dokuma Fabrikas1”, ss. 1442-1444.
11. Mecmua, “Istanbul Halkevinin U¢ Aylik Mesaisi”, ss. 1445-1451.
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10.
11.
12.
13.

14.
15.

16.

20-21. Sayi, 1. Cilt, Nisan-May1s 1934
Mecmua, “Gazi Hazretlerinin ve iran Sahmm Nutuklar1”, ss. 1453-1455.
Mecmua, “Tiirk-iran Miinasebat1 Yeni Bir Devreye Girmistir”, ss. 1456-1458.
Mecmua, “Sikrii Kaya Beyefendinin Harici Siyasetimiz Hakkinda Millet
Meclisindeki Nutuklar1”, ss. 1459-1460.
Mecmua, “Iktisat Vekili Celal Beyefendinin Sanayi Politikamiz Hakkinda
Beyanat1”, ss. 1461-1466.
Refik, “Zonguldak Kémiir Havzasinin inkisafi”, ss. 1467-1469.
Kesler, “Biiyiik Sehrin I¢timai Cehresi ve Zamanimizda Biiyiik Bir Sehirden
Beklenen Vazifeler”, ss. 1470-1477.
Ahmet Ekrem, “Etiler ve Komsular1”, ss. 1478-1481.
Aktes Nimet, “Sarki Tiirkistan”, ss. 1482-1487.
Siiktife Nihal, “Ayse Kiz, Sen Hosca Kal!”, ss. 1488.
Hikmet Turhan, “Hos Geldiniz””, ss. 1489.
Mecmua, “Hint Edebiyat1”, ss. 1490-1494.
Muzaffer Esat, “I¢timai Hastaliklar”, ss. 1495-1499.
Omer Fevzi, “Sitmadan Nig¢in Kurtulamiyorduk? Nasil Kurtulduk?”, ss. 1500-
1503.
Yaz: AR, “Halkevi Nedir?”, ss. 1504-1507.
Mecmua, “Iran Sehinsah1 Hazretlerinin Memleketimizi Ziyaretleri”, ss. 1510-
1514.
Ali Riza, “Kemalettin Sami Pasanin Oliimii”, ss. 1515-1516.

23-24. Sayi, 1. Cilt, Haziran-Temmuz 1934
Mecmua, “Ismet Pasa Anlatiyor”, ss. 1517-1524.
A. Riza, “Tiirk Inkilabi: Tiirk Milliyetciligi-insaniyetcilik”, ss. 1525-1528.
Mecmua, “Lozan Sulhiiniin Y1ldoniimii Miinasebetile Soylenmistir”, ss. 1529-
1533.
Ahmet Ekrem, “Tiirk Tarihi: Balkanlarda Ilk Muhaceretler”, ss. 1534-1536.
Hikmet Turhan, “Tiirk Medeniyeti Eserleri: istanbul Mezarlar1”, ss. 1537-1544.
Selami izzet, “Iki Latin Sairi: Plot, Terans, Molyer”, ss. 1545-1547.
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Faruk Galip, “Sehirlerin Bakicilar1”, ss. 1548-1549.

Refik Ahmet, “Kitaplar: Omer Bedreddin’in Siirleri”, ss. 1550-1552.

Siikafe Nihal, “Finlandiya”, ss. 1553-1554.

Halit Fahri, “Kiyida Yaz”, ss. 1555.

Osman Serafeddin, “Bir Irkin Islah1”, ss. 1556-1559.

Salih Murat, “Kainatta Cevelan”, ss. 1560-1564.

Aktes Nimet, “Sarki Tiirkistan”, ss. 1565-1567.

Galip Bahtiyar, “Ray ve Yol: Demiryolu ve Otomobil Rekabeti”, ss. 1568-1575.
Mecmua, “Canakkale Sehitliklerinde”, ss. 1576-1580.

25. Sayi, 1. Cilt, Agustos 1934
Ali Riza, “30 Agustos”, ss. 1581-1584.
Hiiseyin Rahmi, “Annemin Oliimii”, ss. 1585-1589.
Behget Kemal, “Sinir Agkr Yasak!”, ss. 1590.
Miinir Miieyyet, “Yeni Adamin Kabesi”, ss. 1591.
M. Kemal, “Genis Tiyatro ve Turizm”, sS. 1592-1594.
Hiiseyin Namik, “Has Isimlerin Tetkiki”, ss. 1595-1603.
A. Siiheyl, “T1p Dilinin Gidisi”, ss. 1604-1607.
Tahsin Omer, “Meksikadaki Maya Dilinde Tiirkce Kelimeler”, ss. 1608-1611.
Ahmet Hamdi, “Niimune Koyii-Etimesut”, ss. 1612-1617.
Dokakinzade Feridun, “Kades Meydan Muharebesi”, ss. 1618-1628.
Aktes Nimet, “Sarki Tirkistan”, ss. 1629-1634.
Sadri Etem, “Nedir, Ne Sanilir?”, ss. 1635-1637.
Mecmua, “Basvekilin Bakirkdy, izmit, Pasabahgesi, Zonguldak Fabrikalarmin
ve Izmir Panayirmin A¢ilisinda Séyledigi Nutuklar”, ss. 1638-1639.

26. Sayi, 1. Cilt, Tesrinievel (Eyliil) 1934
Dokakinzade Feridun, “On Bir Yillik Climhuriyet™”, ss. 1641-1645.
Ali Riza, “Demiryolu Siyasetimizin Verimi”, ss. 1646-1650.
Mecmua, “Son Belediye Se¢iminde Yenilikler”, ss. 1651-1652.
Bayraktaroglu Muzaffer, “Ciimhuriyet Ordusunun 11.ci Y1il1”, ss. 1653-1656.
Saffet, “26 Eylal”, ss. 1657-1658.
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Mecmua, “Istanbul Halkevinde”, ss. 1659.

Refik Ahmet, “Dil Isi Ortaya Nasil C1kt1?”, ss. 1660-1663.
Riiknettin Fethi, “Tarih Anlatiyor”, ss. 1664-1666.

Behget Kemal, “Inkilap San’atkarma”, ss. 1667.

Miinir Miieyyet, “Kagni ve Teknigin Tiirkiisi”, ss. 1668-1669.
Halit Fahri, “Gecem”, ss. 1670.

[Thami Bekir, “Dogum”, ss. 1671.

Halit, “Milli Verim Kaynaklarimizdan Giilciiliik ve Giilyagcilik”, ss. 1672-1675.
Ismail Hikmet, “Misir Edebiyat1”, ss. 1676-1679.

Mehmet Halit, “Asik Esrari Hakkinda”, ss. 1680-1683.

M. Kemal, “Korku Tiyatrosu”, ss. 1684-1686.

Mecmua, “Gecen Ayin izleri”, ss. 1687.

Stikife Nihal, “On Yilin Destani”, ss. 1688-1689.

Aktes Nimet, “Sarki Tirkistan”, ss. 1690-1694.

Mecmua, “Biiylik Fars Sairi Firdevsi’nin Bininci Y1l1”, ss. 1695.

27. Sayi, 1. Cilt, Tesrinisani (Kasim) 1934
Mecmua, “Gazi Hazretlerinin, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin Dordiincii
Yilint Acis Nutuklari”, ss. 1697-1699.
Ali Riza Uysal, “Tiirk Il(devlet)¢iligi”, ss. 1700-1705.
Mustafa Niizhet, “Biitiin Diinyada ve Bizde Iktisadi Vaziyet”, ss. 1706-1710.
Siiktife Nihal, “Sile Kadin1”, ss. 1711.
Miinir Miieyyet, “Barlas ve Calkazan”, ss. 1712-1713.
Mediha Muzaffer, “Inkilap Nesli i¢in ve Gazi Asr Igin En Kutlu Vazife”, ss.
1714-1716.
Dr. Mithat, “Zonguldakta Uzun Mehmet Koyti”, ss. 1717-1718.
Akdes Nimet, “Gogebelik”, ss. 1719-1725.
Elif Naci, “Tiirkiyede Resim Hareketleri”, ss. 1726-1736.
Mecmua, “Galatasaray Yerli Mallar Sergisinde Istanbul Halkevi Igtimai
Muavenet Yardim Subesi Himayesinde Acilan Yoksul Kadinlarin Elisleri
Pavyonu”, ss. 1737-1739.
Stiktife Nihal, “Finlandiyaya Dair”, ss. 1740-1742.
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Hatice Hatip, “Annelerimiz”, ss. 1743-1749.

Mecmua, “Celal Beyin Ispartada Soyledigi Miithim Nutuk”, ss. 1750-1751.
Mecmua, “Tiirkiye Yasayacaktir”, ss. 1752-1753.

Mecmua, “Olii ve Canli Tiirkiye (L& Nuvelistin mithim Bir Makalesi)”, ss.
1754-1756.

Mecmua, “Dil Savasimiz ve Ecnebiler”, ss. 1757-1758.

28. sayi, 1. Cilt, Birincikanun (Aralik) 1934
Mecmua, “Okonomi ve Artirim Haftas1”, ss. 1759-1763.
Kazim Ozalp, “Sanayilesme, Erkin Ulusun Ta Kendisi Oldugu i¢indir Ki Tiirk
Ulusu Onu Benimsemistir”, ss. 1764-1765.
Mecmua, “Okonomi Bakam Bay Celal Bayar Ticaret ve Sanayi Siyasamizi
Anlatt1”, ss. 1766-1771.
Mecmua, “Igeriisler Bakanimiz Bay Siikrii Kaya Okonomik Ulkiimiizii anlatt1”,
ss. 1772-1773.
Mecmua, “Kiiltir Bakam1 Bay Abidin Ozmen Okonomi ve Artirma Isimizi
Anlatt1”, ss. 1774.
Mecmua, “Firkamiz Genel Katibi Bay Receb Peker Okonomik Amacimizi
Anlatt1”, ss. 1775-1776.
A. Riza Erem, “Tiirk Okonomi ve Tutumu”, ss. 1777-1781.
Meliha Sozen, “Atatiirk, Bizi Okonomi Ongenine de Sen Ulastiracaksin”, ss.
1782-1785.
M.M Bekman, “Atatiirk Ankarada”, ss. 1786-1788.
Ali Riza Erem, “Atatiirk Ilinin: Tiirk Kadinina”, ss. 1789-1791.
Hatemi Semih, “Bugiinkii Sosyolojide Suur Problemi”, ss. 1792-1796.
Miinir Miieyyet Bekman, “Toprakta Doganin Topraktir Kurgani”, ss. 1797-
1798.
Rahmi, “Beni Topumun Basindan Ancak Oliim Ayirabilir”, ss. 1799-1801.
Dr.Ethem, “Veremde Ilmin Son Terakkilerine Gore Herkesin Bilmesi Lazim
Olan Bilgiler”, ss. 1802-1805.
Selim Sirr1, “Spor ve Genglik”, ss. 1806-1807.
Osman Sevki, “Yesil Camiin Mimar1 Kimdir?”, ss. 1808-1810.
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29. Sayi, 1. Cilt, Kanunusani (Ocak) 1935
Mecmua, “Kubildy Abidesinin Agilisind C.H.F. Genel Katibi Bay Recep
Peker’in Soyledigi Nutuk™, ss. 1811-1812.
Hifz1 Tevfik, “Tiirk Dilinin Kendi Benligine Doniisii”, ss. 1813-1818.
Mecmua, “Istanbul Halkevi Sosyal Yardim Subesi Namimna Dr. Galib Ustiin
Tarafindan Alaykoskiinde ve Istanbul Radyosunda Verilen Séylev”, ss. 1819-
1822.
Niizhet, “Etiler ve Diinya Ticareti”, ss. 1823-1826.
Meliha Avni S6zen, “Kadin ve Vazifesi”, ss. 1827-1829.
SiikGife Nihal, “Ankara Yollarinda: Coban”, ss. 1830.
SiikGife Nihal, “Erkmen Kadinlar1”, ss. 1831-1832.
Iffet Oruz, “Halkevleri ve Devrim”, ss. 1833.
Selim Sirr1, “Kuvvet Nedir?”, ss. 1834-1835.

10. Ahmet Ekrem, “Ana Tiirk Yurdunun Deniz Kiyis1 Oldugu Caglar”, ss. 1836-

1838.

11. Resit Galip, “Istanbul Mezarlar1”, ss. 1839-1851.
12. Vasfi R. Zobu, “Amator Tiyatrocular ve Tiyatrolar”, ss. 1852-1856.
13. Hatice Hatip, “Cdkenler”, ss. 1857-1865.
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30. Sayi, 1. Cilt, Subat 1935
Kamal Atatiirk, “Yarim Ayda iki Senlik”, ss. 1867-1868.
A. Halit Yasaroglu, “Dil Islerimiz Ne Yolda Gidiyor?”, ss. 1869-1871.
Resad Nuri, “Kiicilik Sehirlerde Cuma”, ss. 1872-1874.
Halide Nusret Zorlutuna, “ “Benim Kii¢lik Dostlarim”dan Selim”, ss. 1875-
1876.
Mahmud Yesari, “Son Dilegi”, ss. 1877-1879.
Halide Nusret Zorlutuna, “Yayla Sarkis1”, ss. 1877.
Dr. A. Yalkin, “Altin Ordunun Payitaht1 “Saray” Sehirleri”, ss. 1880-1888.
Ahmed Ekrem Kdsemihal, “Son Giinlerin Arkeolocik Buluslarina Baglayici Bir
Bakis”, ss. 1889-1894.
Selim Sirr1 Tarcan, “Tenis Nasil Bir Spordur?”, ss. 1895-1898.

49



10.
11.
12.
13.

14.

N o a k~ w Db e

©o

10.
11.
12.
13.
14.

N o a A w D e

E. Gok Talay, “Uyku”, ss. 1899-1902.

A. Yelman, “Disellerde Miihim Siyasal Hareketler”, ss. 1903-1905.

Ergiin, “1934te Acun Okonomyas1”, ss. 1906-1912.

Hadiye Kurat, “ “Kitab”in Kisaca Tarihi ve Belli Bash Kiitiiphaneler”, ss. 1913-
1918.

Salih Miinir Corlu, “Istanbulda 1789 Fransa Ihtilal1”, ss. 1919-1923.

31. Sayi, 1. Cilt, Mart 1935
Ahmet Halit Yasaroglu, “Cocuklarimiz i¢in”, ss. 1931-1934.
Cemil Sena Ongun, “Kadina ve Kadinliga Dair”, ss. 1935-1944.
Z. Mihriban, “Goriis ve Anlayis”, ss. 1945-1947.
Halide Nusret Zorlutuna, “Uzaklasan Seneler”, ss. 1945.
Mahmut Yesari, “Ana Yurdun Sesi”, ss. 1948-1954,
Hatemi Senih Sarp, “J.J Rousseau Filozof Mudur?”, ss. 1955-1958.
Salih Miinir Corlu, “Ingilizlerle Miinasebatimiz Nasil ve Ne Zaman Basladi1?”,
ss. 1959-1964.
Selim Sirr1 Tarcan, “Sveg ve Isvecliler”, ss. 1965-1969.
Ahmet Ekrem, “Karkamis”, ss. 1970-1980.
A. Yelman, “1935 Televizyon yilidr”, ss. 1981-1985.
Niizhet Ergun, “Ingiliz Liras1 Nigin Diisiiyor?”, ss. 1986-1988.
E. Gok Talay, “Olup Bitenler”, ss. 1989-1991.
Mecmua, “Acikl ki Olim”, ss. 1992.
Mecmua, “Evimizin Iki Aylik Faaliyeti”, ss. 1993-1995.

32. Sayi, 1. Cilt, Nisan 1935
Ahmet Halit Yasaroglu, “Milleti Okutmak Careleri”, ss. 1996-2000.
Selim Sirr1 Tarcan, “Saadet Nedir? Mes’ut Kimdir?”, ss. 2001-2004.
Halide Nusret Zorlutuna, “Zeyno”, ss. 2005-2006.
Muammer Necip, “Shakespear’den Bir Sone”, ss. 2007.
Halide Nusret Zorlutuna, “Tuna”, ss. 2007.
Nezihe Muhittin Oral, “Olcay Nine”, ss. 2008-2014.
Omer Riza Dogrul, “Bernard Sov”, ss. 2015-2020.
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8. Salih Miinir Corlu, “Kirim1 Nasil Kaybettik”, ss. 2021-2032.

9. Akdes Kurat, “Batu-Han ve Fiituhat1”, ss. 2033-2042.

10. Mecmua, “23 Nisan Milli Hakimiyet Bayram1”, ss. 2043.

11. Mecmua, “Uluslararas1 Kadinlar Birliginin 12c1 Kongresi”, ss. 2044-2050.

12. Meliha Avni S6zen, “Devrimden Evvel ve Devrimden Sonra Kdy”, ss. 2051-

2060.

33. Sayi, 1. Cilt, Mayis 1935

1. A.Riza Erem, “19 Mayis 1920den 9 Mayis 1935se”, ss. 2067-2072.

2. A. Halit Yasaroglu, “C. Halk Partisi Kongrelerinin Kisa Bir Tarihgesi ve Parti
Programina Bir Bakis”, ss. 2073-2076.

3. Halide Nusret Zorlutuna, “On D6rt Bin Yildan Beri”, ss. 2077.

4. Ahmet Ekrem, “Firkamizin Ana Prensipleri”, ss. 2078-2081.

5. A. Yelman, “Bayindirlik Siyasamiz”, ss. 2082-2084.

6. M.N. Harmankaya, “Ciimhuriyet Halk Firkasinin Okonomik Siyasas1”, ss. 2085-
2087.

7. Dr. Siireyya Kadri Giir, “Climhuriyet Hiikiimetimizin Saglik Siyasasinin Ana
Cizgileri”, ss. 2088-2090.

8. Salih Miinir Corlu, “Tiirkiyede Islahat Davas1”, ss. 2091-2104.

9. Nahid Sirr1, “Oliimiiniin Ellinci Y1ldoniimii Miinasebetile Victor Hugo’ya Dair”,
ss. 2015-2114.

10. Mecmua, “1 Mart 1934te Beyoglu Halkevinde Seniha Bedri Tarafindan Verilen
Konferans”, ss. 2115-2124.

11. Meliha Avni Sozen, “Devrimden Evvel ve Devrimden Sonra Kdy”, ss. 2125-

2133.

34. Sayi, 1. Cilt, Haziran 1935
A. Halit Yasaroglu, “Iki Kongre”, ss. 2139-2145.
A.R. Erem, “Canakkalede: 25 Nisan 1915 Giinii”, ss. 2146-2150.
Celalettin Tevfik, “Artik Gelmiyecektir, ss. 2151.
Yasar Nabi Nayir, “Yillardan Sonra”, ss. 2151-2154.
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Salih Miinir Corlu, “Tiirkiyede Islahat Davas1”, ss. 2155-2172.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Mezarlar ve Mezar Ornekleri”, ss. 2173-2178.
Selma Selim Sirr1 Tarcan, “Kadin ve Spor”, ss. 2179-2180.

Ahmet Ekrem, “Diinya Bugday Isleri”, ss. 2181-2184.

35. Sayi, 1. Cilt, Temmuz 1935
Mecmua, “C.H.P. Programi1”, ss. 2203-2214.
A. Riza Erem, “Demiryolu Siyasamizin Giir Verimleri Oniinde”, ss. 2215-2222.
Halide Nusret Zorlutuna, “Ulus¢u Genglik”, ss. 2223-2225.
Halide Nusret Zorlutuna, “Tunada Gece”, ss. 2225.
Abdiilhak Sinasi, “Victor Hugo nun Edebi Tesiri”, ss. 2226-2229.
Salih Miinir Corlu, “Tiirkiyede Islahat Davas1”, ss. 2230-2247.
Celaleddin Tevfik, “Doniis”, ss. 2247.
Ahmet Ekrem, “Altin Standardindan Ne Kaldi1?”, ss. 2248-2252.

36. Say, 3. Cilt, Agustos 1935
Mecmua, “Halkevleri Orgiit, Yonetim ve Calisma Ogrenegi”, ss. 2267-2282.
Selim Sirr1 Tarcan, “Pragda “Foyer Des Gens Sans Abris” Signaksizlar Yurdu”,
ss. 2283-2286.
Salih Miiniir Corlu, “Viyana Kongresi (Eyliill 1814-Haziran 1815)”, ss. 2287-
2305.
Dr. Akdes Kurat, “Kazan Hanlig1 (1423-1552)”, ss. 2306-2314.

37. Sayy, 4. Cilt, ikincikanun (Ocak) 1936
Agah Sirr1 Levend, “Halkevleri”, ss. 1-2.
Salih Miinir Corlu, “Bulgarlar ve Makedonya Meselesi”, ss. 3-13.
Hasan Siikrii Adal, “Sehir ve Koyiin Ulusal Kiiltiiriin Korunmasinda ve Yenilik
Hareketlerindeki Rolii”, ss. 14-19.
Hilmi Ziya Ulken, “Emile Meyerson”, ss. 20-26.
Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 27-29.
Aziz Ogan, “Taklid Antikalar ve Cervethi Lahdi”, ss. 30-31.
Dr. Siireyya Kadri Giir, “Birinci T1bbi ve Sihhi Kitaplar Sergisi”, ss. 32-35.
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Halide Nusret Zorlutuna, “Nadide”, ss. 36-37.
M. Sakir Ulkiitasir, “Halk Edebiyat1”, ss. 38-48.

38. Sayi, 4. Cilt, Subat 1936
Agah Sirr1 Levend, “Genglik”, ss. 49-51.
Salih Miinir Corlu, “Bulgarlar ve Makedonya Meselesi”, ss. 52-61.
A. Malche“Ilk¢ag Terbiyesinin Vasiflar1”, ss. 62-69.
Atabeyli Naci Kum, “Sair Abdi ve Giizel Istanbul”, ss. 70-74.
Cezmi Tiirk, “Sihhi Devlet¢ilik™, ss. 75-77.
Kazim Seving, “Diinyanin En Biiyiik Bildigi Adam Atatiirk”, ss. 78-80.
Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 81-86.
Naci Yiingiil, “Haram Ekmek”, ss. 87-90.
M. Sakir Ulkiitasir, “Halk Edebiyat1”, ss. 91-94.

. Mansur Tekin, “André Gide’in Son Eseri”, ss. 95-96.

39. Sayi, 4. Cilt, Mart 1936
Agah Sirr1 Levend, “Aile”, ss. 97-99.
Jale Aziz Ogan, “Bergamanin Meshur Mezbah1”, ss. 100-112.
Cemil Sena Ongun, “Yazarlarin Sosyal ve Ahlaksel Rolii”, ss. 113-116.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Hagli Akinlari, ss. 116.
Salih Miiniir Corlu, “Bulgarlar ve Makedonya Meselesi”, ss. 117-126.
Agah Sirm1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 127-129.
Stikife Nihal, “Ekonomi Haftalarindan Sonra”, ss. 130-133.
Rasim Ozgen, “Sanayide Devletcilik”, ss. 134-137.
Mecmua, “Bir Konferans”, ss. 138-141.

. Meliha Avni Sozen, “Kiigiik Ahmet”, ss. 142-143.
. Feridun Ankara, “Bir Hakikatin Tekrar1”, ss. 144-146.

. Mecmua, “Halkevlerinin Yildoniimii”, ss. 147-157.

40. Sayu, 4. Cilt, Nisan 1936
Agah Sirr1 Levend, “Mektep”, ss. 159-160.
Nahit Sirr1, “Paul Bourget (1852-1935)”, ss. 161-167.
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Salih Miinir Corlu, “Lord Palmerston”, ss. 168-177.

Halil Nimetullah Oztiirk, “Evlenme”, ss. 178-180.

Dr. C. Tiirk, “Sihhi Devletgilik”, ss. 181-188.

Dr. Osman Sevki Uludag, “Osmanli Saraymin Yabanci Hekimleri”, ss. 189-194.
A.Malche (Cev. Sabri Esat Ander), “Ronesans Terbiyesi”, ss. 195-201.

Kazim Seving, “Kamalizm Prensipinin Ana Hatlar1”, ss. 202-206.

C. Sena Ongun, “Bu Da Bir 1dil”, ss. 206.

10. Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler, ss. 207-210.

11. Hilmi Ziya Ulken, “Edebiyat Tarihi Dersleri”, ss. 211-213.

12. Naci Yiingiil, “Nisan”, ss. 214-217.
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41. Sayi, 4. Cilt, Mayis 1936

1. Agéah Sirr1 Levend, “Orta Tahsil”, ss. 219-220.

2. Aziz Ogan, “Diinya Miizelerinde Faaliyet”, ss. 221-228.

3. Nahid Sirri, “Bir Ingilizle Iki Fransiz”, ss. 229-235.

4. Salih Miinir Corlu, “Lord Palmerston, ss. 236-244.

5. Kazim Seving, “Recep Pekerin Kiymetli Bir Kitab1”, ss. 245-250.
6. A. Malche-Cev. Sabri Ander, “Amerikan Terbiyesi”, ss. 251-257.
7. Siiktfe Nihal, “Kusadas1”, ss. 258.

8. Meliha Avni S6zen, “Sinan”, ss. 259.

9. Cemil Sena Ongun, “Hiiriyet Nedir?”, ss. 260-261.

10. Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 262-265.

11. Vahit Liitfii Salc1, “Asik Emrah ve Sanat1”, ss. 266-272.

12. Mecmua, “23 Nisanda Evimizin Faaliyeti”, ss. 273.

42. Sayi, 4. Cilt, Haziran 1936
1. Agéah Sirn1 Levend, “Yiiksek Tahsil”, ss. 275-276.
2. Ziyaeddin Fahri, “Tiirklerde Aile Igtimaiyati”, ss. 277-282.
3. Nabhit Sirr1, “Kayseride Bes Gece”, ss. 283-293.
4. Salih Miinir Corlu, “Girit Ihtilalleri”, ss. 294-307.
5. Sabri Esat Ander, “Oyun-Masal-Roman Diinyasinda Cocuk”, ss. 308-316.
6. Hikmet Turhan Daglioglu, “17inci Asirda Almanya ve Iran”, ss. 317-319.
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M. Rasim Ozgen, “Diplomatlarin Meydan Muharebeleri”, ss. 320-325.
Serif Huldsi, “Bibliyografi - 1930-1934 Seneleri Tiirkiyat Nesriyat1”, ss. 326-
334.

43. Sayi, 4. Cilt, Temmuz 1936
Agah Sirr1 Levend, “Meslek™, ss. 337-338.
Ziyaeddin Fahri, “Tiirklerde Aile igtimaiyat1 — II”, ss. 339-343.
Nabhit Sirr1, “Kayseride Bes Gece”, ss. 344-351.
Salih Miinir Corlu, “Girit Ihtilalleri”, ss. 352-365.
Jean Piaget-Cev. Sabri Esat, “Ictimai Hayat ve Cocuk Diisiincesi”, ss. 366-374.
Ismail Hami Danismend, “Tiirklerle Hind-Avrupalilarin Mense Birligi”, ss. 375-
379.
Nusret Safa Coskun, “Bir Ses”, ss. 380-382.
Serif HulGsi, “Diistinceler”, ss. 383-385.
Serif Hullsi , “Bibliyografi — 1930-1934 Seneleri Tiirkiyat Nesriyat1”, ss. 386-
393.

10. Nusret Safa Coskun, “Evimizde Bir Aylik Caligma”, ss. 394-396.
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44. Say1, 4. Cilt, Agustos 1936
Agah Sirn Levend, “Iltimas ve Tavsiye”, ss. 399-400.
Ziyaeddin Fahri, “Tiirklerde Aile I¢timaiyat1”, ss. 401-407.
Nahid Sirr1, “Henri De Régnier”, ss. 408-414.
Salih Miinir Corlu, “Hiirriyetin Istibdat ile Miicadelesi”, ss. 415-434.
Sabri Esat, “Zekaya Dair”, ss. 435-439.
Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 440-443.
Serif Huldsi, “Avrupa Matbuat1”, ss. 444-456.
Naki Tezel, “Garip Ayse”, ss. 457-460.
Serif Hullsi, “Bibliyografi — 1930-1934 Seneleri Tiirkiyat Nesriyat1”, ss. 461-
463.

10. Mecmua, “Evimizde Bir Aylik Calisma”, ss. 464-465.

45. Sayi, 4. Cilt, Eyliil 1936

55



I e o

10.
11.

© ©o N o O b~ w0 DD PE

[
= O

Agah Sirr1 Levend, “Tiirkgeye Hasret”, ss. 467-468.

Ragib Ozdem, “Ugiincii Dil Kurultay1 A¢ilirken”, ss. 469-471.
M. Sekip Tung, “Cocuk ve Dil”, ss. 472-477.

Kazim Nami Duru, “Kurultay Kapanirken”, ss. 478-479.
Sabri Esat Ander, “Cocuk Diline Dair”, ss. 480-488.

R. Cavdarh, “Islam Yani Arap Istilas1 Karsisinda Tiirkler ve Medeniyetleri”, ss.

489-496.

Sabri Esat Ander, “Ilk Akinc1”, ss. 497.

Mehmet Halit Bayri, “Dil Kurultayinda”, ss. 498-499.
Naki Tezel, “Tiirk Dilinin Giizelligi”, ss. 500-501.
Ali Riza Erem, “30 Agustos”, ss. 502-525.

Nu-Sa-Co, “Evimizde Bir Aylik Caligsma”, ss. 527.

46. Sayi, 4. Cilt, I. Tesrin (Ekim) 1936
Agah Sirm1 Levend, “Genglige ve Genglere Dair”, ss. 531-532.
Ziyaeddin Fahri, “Tiirklerde Aile Igtimaiyat1”, ss. 533-539.
Salih Miinir Corlu, “Ceneral Bonapart (Birinci Napolyon)”, ss. 540-558.
Cemil Sena Ongun, “Savas Tanrisel Bir Is¢idir?!”, ss. 559-564.
Behget Kemal Caglar, “Gel Halka Gidelim Gel”, ss. 565.
Nahid Sirr1, “Bir San’atkar”, ss. 566-575.
Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 576-577.
Mehmet Halit Bayri, “Bir Kag Kitaba Dair Kiigiik Notlar”, ss. 578-582.
Serif HulGsi, “Avrupa Matbuati”, ss. 583-592.

. Nusret Sefa Coskun, “Yeni Nesriyat”, ss. 593.
. Mecmua, “Evimizde bir Aylik Calisma”, ss. 594.

47. Sayi, 4. Cilt, 2. Tesrin (Kasim) 1936
Iskender Fahrettin Sertelli, “Bir Yilda Neler Oldu”, ss. 595-602.
Ziyaeddin Fahri, “Bir Ahlak Denemesi”, ss. 603-607.

Salih Miinir Corlu, “Carlik Rusyasile ve Avusturya ile Macaralarimizdan”, ss.

608-624.
Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 625-628.
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Naci Kum, “Vak’a-i Hayriye Destan1 ve Ispartali Sair Seyrani”, ss. 629-631.
Ziyaddin Fahri, “Ziya Gokalp’i Hatirltyalim”, ss. 632-633.

Sabri Esat Ander, “Memleket Tiirkdsii (I)”, ss. 634-635.

Nabhid Sirr1, “Ankara Vilayetinde Kiiciik Bir Gezi”, ss. 636-644.

Kazim Seving, “Bu Giliniin Genci Sdyleyor”, ss. 645.

Serif HulGsi, “Avrupa Matbuat1”, ss. 646-649.

Nusret Safa Coskun, “Doniis”, ss. 650-653.

Mecmua, “Evimizde Bir Aylik Calisma”, ss. 654.

48. Sayu, 4. Cilt, I. Kanun (Aralik) 1936
Agah Sirr1 Levend, “Gengligin Terbiyesi”, ss. 659-660.
M. Sekip Tung, “Diisiinme Nedir?”, ss. 661-665.
Ziyaeddin Fahri, “Bir Ahlak Denemesi I1”, ss. 666-671.
Stiktife Nihal, “Kahraman...Eribe’ye”, ss. 672.
Stiktife Nihal, “Sabiha Gokgen’e”, ss. 673.
Hatemi Senih Sarp, “Demokrasi Ahlaki”, ss. 674.
Nahit Sirr1, “Sahne San’atkarlarimiz Hakkinda Bir Deneme”, ss. 675-680.
Mehmet Halit Bayri, “Meknuni Hakkinda”, ss. 681-683.
Salih Miinir Corlu, “Cezayiri Nasil Kaybettik”, ss. 684-694.
Serif HulGsi, “Avrupa Matbuat1”, ss. 695-699.

. Naki Tezel, “Ac1 Bir Tesadif”, ss. 700-702.
. M. Sakir Ulkiitagir, “Halk Edebiyat1”, ss. 703-710.
. Mecmua, “Evimizde Bir Aylik Calisma”, ss. 711-712.

49. Say, 5. Cilt, II. Kanun (Ocak) 1937
Agah Sirm1 Levend, “Genglik ve Disiplin”, ss. 715-716.
Ziyaeddin Fahri, “Bir Ahlak Denemesi”, ss. 717-722.
Nahit Sirr1, “Alt1 Fransiz Piyesine Dair”, ss. 723-729.
Salih Miinir Corlu, “Tunusu Nasil Kaybettik”, ss. 730-737.

Rasit Gokdemir, “Umumi Harpta Yapilan Mali Tedbirler ve Para Isleri”, ss. 738-

744,
Serif HulGsi, “Avrupa Matbuat1”, ss. 745-751.
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7. Hilmi Ziya, “Is Mecmuas1”, ss. 752-753.

8. Hikmet Turhan Daglioglu, “Yoriigiin Karis1”, ss. 754-756.
9. M. Sakir Ulkiitasir, “Halk Edebiyat1”, ss. 757-760.

10. Mecmua, “Evimizde Bir Aylik Calisma”, ss. 761.

50. Sayi, 5. Cilt, Subat 1937
Agah Sirm Levend, “Mektep ve Miirebbi”, ss. 763-764.
Findikoglu Ziyaeddin Fahri, “Devlet ve Genglik Terbiyesi”, ss. 765-767.
H. Namik Orkun, “Dil Bilgisi (Filoloji)”, ss. 768-774.
Nahit Sirr1, “Alt1 Fransiz Piyesine Dair”, ss. 775-781.
Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 782-784.

© a k~ w e

Salih Miinir Corlu, “Tiirkiye ve Ingiltere ve Fransa Ittifaki —Kirim Muharebesi-
Paris Kongresi”, ss. 785-798.

7. Rasit Gokdemir, “Umumi Harpta Yapilan Mali Tedbirler”, ss. 799-803.

8. Naki Tezel, “Coban Kiz’in Babasi1”, ss. 804-806.

9. Mecmua, “Evimizde Verilen Felsefi ve I¢timai Konferanslar ss. 807.

10. Nu-Sa-Co, “Yeni Nesriyat”, ss. 808.

11. Mecmua, “Evimizde Calismalar”, ss. 809-810.

51. Sayi, 5. Cilt, Mart 1937
Findikoglu Ziyaeddin Fahri, “Iktisadi Devletcilik Terbiyesi”, ss. 811-814.
H. Namik Orkun, “Paralar Bilgisi (= Numismatique), ss. 815-818.
Nahit Sirr1, “Pouchkine’in Hayat1”, ss. 819-830.
Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 831-834.
Mehmet Halit Bayri, “Rami Mehmet”, ss. 835-839.

I L T o

Rasit Gékdemir, “Osmanli Imparatorlugu Devrinde Memur Maaslar1”, ss. 840-
843.

7. Riza Cavdarh, “Eski Tiirklerde Hayat”, ss. 844-846.

8. Tahsin Banguoglu, “Avrupa Dillerinde Tiirk Kiiltiirii”, ss. 847-849.

9. Meliha Avni S6zen, “Onlarin Dostluklar1”, ss. 850-852.

10. Yeni Tiirk, “Evimizdeki Felsefi ve Ictimai Konferanslar”, ss. 853-855.

11. Mecmua, “Evimizde Calismalar”, ss. 856-857.
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52. Sayi, 5. Cilt, Nisan 1937
Findikoglu Ziyaeddin Fahri, “Sark ve Garp Hakkinda Diisiinceler”, ss. 859-862.
H. Namik Orkun, “Armalar Bilgisi (Science Des Armoiries; Wappenkunde)”, ss.
863-866.
Nahit Sirr1, “Pouchkine’in Oliimii”, ss. 867-872.
Rasit Gokdemir, “Eski Osmanli Devletinin Mali Ahvali, Biitgeleri, Hesaplar1”,
ss. 873-878.
Salih Miinir Corlu, “Tiirkiye, ingiltere ve Fransa ttifaki-Kirim Muharebesi-Paris
Kongresi 11, ss. 879-890.
Gustave Schlumlerger-Cev. Naci Yiingiil, “Istanbul Surlar1”, ss. 891-897.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Gegmis Zamanlarda Istanbul ve Istanbul Hayatina
Ait Vesikalar”, ss. 898-899.
Tahsin Banguoglu, “Bogazic¢inde Baska Bir Riizgar Esiyor”, ss. 900-902.

Mecmua, “Evimizdeki Felsefi ve Ictimai Konferanssar”, ss. 903.

53. Sayi, 5. Cilt, Mayis 1937
Enver Ziya Karal, “19 Mayisin Manas1”, ss. 907-910.
Hiiseyin Namik Orkun, “Antropoloji”, ss. 911-913.
Salih Miinir Corlu, “Tiirkiye, ingiltere ve Fransa Ittifaki-Kirim Muharebesi-Paris
Kongresi III”, ss. 914-924.
Rasit Gokdemir, “Eski Osmanli Devletinin Mali Ahvali, Biitce Hesaplar1”, ss.
925-932.
Mehmet Halit Bayr, “Leyla”, ss. 936.
Sevket Taylan, “Koy Kalkinma Kursunu Ziyaret Miinasebetile”, ss. 937-940.
Gustave Schlumlerger-Cev. Naci Yiingiil, “Istanbul Surlar1”, ss. 941-948.
Mehmet Halit Bayri, “Bir Tiirk Hekimi ve Tibba Dair Manzum Bir eseri”, ss.
949-950.
Bedriye Yeginsoy, “Hatiralarimdan”, ss. 951-953.

10. Mecmua, “Evimizde Calismalar”, ss. 953-954.

54. Sayi, 5. Cilt, Haziran 1937
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Siikrii Kaya, “Hamid I¢in”, ss. 955-956.

Dr. Sadi Irmak, “Abdiilhak Hamid”, ss. 957-959.

Ziyaeddin Fahri, “Hamid Bir Feylesof Mudur?”, ss. 960-963.
Ali Kami Akyiiz, “Hamid ve Makber”, ss. 964-966.

Nahit Sirr1, “Bir Okuyucunun Notlar1”, ss. 967.

StikGfe Nihal, “Hamid”, ss. 968-969.

Iffet Halim, “Biiyiik Sair”, ss. 970-971.

Hakki Suha Gezgin, “Hamidsiz Kaldik”, ss. 972.

Mehmet Halit Bayri, “Abdiilhak Hamide Dair”, ss. 973-974.

. Agah Sirr1 Levend, “Abdiilhak Hamid”, ss. 975-977.
. Nusret Safa Coskun, “Olen Hamid Yasayan Hamid”, ss. 978-979.
. Mecmua, “Halit Ziya Usakhigilin 55inci Sanat Yili Miinasebetile Yapilan

Toplantida Soyledigi Hitabe”, ss. 980-981.
Yeni Tiirk, “Evimizdeki Felsefi ve I¢timai Konferanslar”, ss. 982.

Mecmua, “Evimizde Calismalar”, ss. 983-986.

55. Sayi, 5. Cilt, Temmuz 1937
Stikrii Kaya, “19 Mayis”, ss. 987-991.
C. Abbas Girer, “19 May1s”, ss. 992-999.
C. Kerim Inceday1, “19 May1s™, ss. 1000-1003.
Agah Sirr1 Levend, “19 Mayis”, ss. 1004-1006.
Dr. Saim Ahmet, “Ibni Sinan’m Sahsiyeti, Tibda Yaptig1 Yenilikler”, ss. 1007-
1016.
H. Namik Orkun, “Vesikalar”, ss. 1017-1020.
Rasit Gokdemir, “Eski Osmanli Devletinin Mali Ahvali, Biitceleri, Hesaplar1”,
ss. 1021-1027.
Nabhit Sirr1, “Bir Kiigiik Cocuk™, ss. 1028-1040.
O. Bahadirhioglu, “P.B.Shelley”, ss. 1041-1044.

56. Say, 5. Cilt, Agustos 1937
H. Namik Orkun, “Kitabeler Bilgisi (Epigraphie)”, ss. 1045-1049.
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M. Sakir Ulkiitasir, “Sinobda Selguklular Zamanma Ait Tarihi Eserler”, ss.
1050-1053.

Tahsin Banguoglu, “Bagdat Demiryolu Meselesi”, ss. 1054-1058.

Rasit Gokdemir, “Eski Osmanli Devletinin Mali Ahvali, Biitgeleri, Hesaplar1”,
ss. 1059-1067.

H.T. Daglioglu, “Toprak Altinda Hazineler”, ss. 1068-1070.

Serif HulGsi, “Avrupa Matbuati1™, ss. 1071-1078.

Bedriye Yeginsoy, “Dehanin Necat Fidyesi”, ss. 1079-1081.

H. Turhan Daglioglu, “Orman ve Gemiciligimize Dair Vesikalar”, ss. 1082-

1085.

57. Sayi, 5. Cilt, Eyliil 1937
Agah Sirr1 Levend, “Zafer Bayrami”, ss. 1087-1089.
Hiiseyin Namik Orkun, “Macarlarin Yurt Kurmasi ve Yerlesmesi”, ss. 1090-
1097.
Dr. A. Siiheyl Unver, “Sark Folklorunda Ibni Sina”, ss. 1098-1103.
Rasit Gokdemir, “Eski Osmanli Devletinin Mali Ahvali, Biitgeleri, Hesaplar1”,
ss. 1104-1113.
Dr. Rifat O, Dr. Siiheyl, “Edirne Saray1 Hakkinda”, ss. 1114-1117.
Naci Yiingiil, “Istanbul Surlar1”, ss. 1118-1127.
Serif Hullsi, “Avrupa Matbuat1 Bibliyografya”, ss. 1128-1133.
H. Turhan Daglioglu, “Ge¢mis Asirlarda Istanbul Hayat1”, ss. 1134-1137.
Naki Tezel, “Deli Recep”, ss. 1138-1141.

58. Say, 5. Cilt, I. Tesrin (Ekim) 1937
Enver Ziya Karal, “Tiirk Tarih Kurultay1”, ss. 1143-1144.
Mehmet Halit Bayri, “Nadiri”, ss. 1145-1146.
Rasit Gokdemir, “Eski Osmanli Devletinin Mali Ahvali, Biitceleri, Hesaplar1”,
ss. 1147-1157.
H.B., “Dag”, ss. 1158.
Meliha Avni Sézen, “Ismet Inonii’nii Yakindan Gordiim”, ss. 1159-1160.

Hikmet Turhan, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 1161-1166.

61



10.

© © N o O

© © N o g ko

Necib Abdullah, “Tabiatin Esrari, Nereden Geldik...Nereye Gidiyooruz?”, ss.
1167-1176.

H. Turhan Daglioglu, “Ayingac1”, ss. 1177-1179.

Naki Tezel, “Riiya Gibi...”, ss. 1180-1181.

Mecmua, “Evimizde Bir Aylik Caligma”, ss. 1182.

59. Sayi, 5. Cilt, II. Tesrin (Kasim) 1937
Enver Ziya Karal, “Cumbhuriyetin Y1l Dénlimii”, ss. 1183-1185.
M. Halit Bayri, “Miiverrih Ahmet Refik”, ss. 1186-11809.
H. Namik Orkun, “Macarlarin Yurtkurmasi ve Yerlesmesi- Yurtkurma Tarihinin
Literatiirii”, ss. 1190-1193.
Rasit Gokdemir, “Eski Osmanli Devletinin Mali Ahvali, Biitgeleri, Hesaplar1”,
ss. 1194-1202.
Rasit Gokdemir, “Ulak”, ss. 1203-1204.
Ch.Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans”, ss. 1205-1210.
Bedriye Yeginsoy, “Mozart”, ss. 1211-1213.
Naci Yiingiil, “Sair Necati ve Darbimesellerimiz”, ss. 1214-1216.

N. Omagar, “Cumhuriyet Abidesi Karsisinda”, ss. 1217-1218.

. Naki Tezel, “Hasan Efe”, ss. 1219-1221.
11.

Mecmua, “Evimizde Calismalar”, ss. 1124-1125.

60. Sayi, 5. Cilt, I. Kanun (Aralik) 1937
M. Halit Bayri, “Bir Istatistigin Diisiindiirdiikleri”, ss. 1231-1233,
H. Namik Orkun, “Macarlarin Yurtkurmasi ve Yerlesmesi-Yurtkurma Tarihinin
Literatiirii”, ss. 1234-1238.
M. Halit Bayr1, “Ahmet Refik”, ss. 1239-1249.
Hikmet Turhan, “Daglar”, ss. 1250.
Cev. Naci Yiingiil, “Bizans II”, ss. 1251-1256.
Y.b.d., “Cocuklar1 Kurtarma Yurdu”, ss. 1265-1267.
H.B., “Serpintiler”, ss. 1268.
Naki Tezel, “Aydan Ilhamlar”, ss. 1269-1270.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyasi”, ss. 1271-1273.
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10. Naki Tezel, “Kanbur Doktor”, ss. 1274-1276.

61. Sayi, 6. Cilt, II. Kanun (Ocak) 1938
Nafiz Danisman, “Istanbul Imar Planinin Mana ve Mahiyeti”, ss. 1279-1281.
M. Halit Bayr, “Gtilzari”, ss. 1282.
Vahit Litfi Salc, “Aslk Emrah Hayat1 ve Sanat1”, ss. 1291-1296.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans III”, ss. 1297-1303.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Mezarlar”, ss. 1299.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 1304-1311.
Iffet Oruz, “Rize”, ss. 1312.
Necmeddin Veysi Aksel, “Hatay”, ss. 1312.
H. Turhan Daglioglu, “Eski Tarihte Kadin”, ss. 1313-1315.
. Naki Tezel, “U¢ Mektup”, ss. 1316-1319.
. Hamdi Gokalp, “Pinardan Akan Sular”, ss. 1320.
. Behget Derman, “Sar1 Zeybek”, ss. 1320.
Turgud Suad Akalin, “Tevfik Fikret’te Hak ve Vazife — Hak ve Kuvvet
Telakkisi”, ss. 1321-1322.
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62. Say, 6. Cilt, Subat 1938
Ziyaeddin Fahri, “Ahlaki Hareketin Seciyeleri”, ss. 1-3.
M. Halit Bayri, “Senirkentli Ug Sair”, ss. 4-6.
Y.b., “Tarihi Anitlarin Korunmasi”, ss. 19-25.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Mumyalar”, ss. 26.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 4”, ss. 27-35.
Rasit Gokdemir, “Edirne Vak’as1 yahut Seyhiilislam Seyit Feyzullah Efendi
Meselesi”, ss. 36-42.
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7. Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 43-45.
8. Nurettin, “Cevap!.., ss. 46.

9. Behget Derman, “Buhurdan”, ss. 46.

10. Turgud Akalin, “Istasyon Kopekleri...”, ss. 47.

11. Mecmua, “Bir Aylik Calisma”, ss. 48.
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10.
11.

63. Say, 6. Cilt, Mart 1938
Mecmua, “Halkevleri Dahiliye Vekili ve Parti Genel Sekreteri Bay Siikri
Kayanin Nutkundan”, ss. 49-51.
Aziz Ogan, “Yeni Cikan Bir ilim Kitab1 Miinasebetile”, ss. 52-58.
M. Halit Bayr, “Halk Bilgisi I, ss. 59-68.
Rasit Gokdemir, “Edirne Vak’as1 yahut Seyhiilislam Seyit Feyzullah Efendi
Meselesi”, ss. 69-76.
[ffet Oruz, “Pazar’in Kizkulesi”, ss. 77.
H.T. Daglioglu, “Topkap1 Saray1”, ss. 77.
Meliha Avni Sézen, “Halkin Meydana Getirdigi Hayr Isleri”, ss. 78-81.
H. Namik Orkun, “Hiung-Nular”, ss. 82-86.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 5”, ss. 87-93.

. Refik Salim Salahor, “Cengel Kitab1 Hakkinda”, ss. 94-95.
11.
12.

Behget Derman, “Ilgaza Hasret”, ss. 94.
Turgud Suad Akalm, “Inkildbin Halkevleri...”, ss. 96.

64. Say, 6. Cilt, Nisan 1938
Aziz Ogan, “Asariatika Nizamnamesi ve 1874den itibaren Resmi Ruhsat ile
Yapilan Hafriyat”, ss. 97-103.
Ragip Ozdem, “Dillerde Ses Cephesi”, ss. 104-109.
H. Namik Orkun, “Hiung-Nular 2”, ss. 110-116.
M. Halit Bayri, “Tiirk Sairleri”, ss. 117-121.
Zahir Sitki Giivemli, “ “Nedim”de “Iztirab” Unsurlar1”, ss. 122-125.
Sadi Yaver Ataman, “Ulusal Tiirkii ve Oyunlarimizin Okullarimiza Tesiri”, ss.
126-128.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 129-136.
Refik Salahor, “Cesme”, ss. 137.
Rifki Gokdemir, “Cengel Kitab1 — Jungle Book™, ss. 138-139.
Sulhi, “Edebiyat Tarihi Hakkinda”, ss. 140-141.
Suad Kublay, “Tiirk Edebiyat1 Tarihi Hakkinda”, ss. 142-143.

65. Say, 6. Cilt, Mayis 1938
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Aziz Ogan, “Asariatika Nizamnamesi ve 1874den Itibaren Resmi Ruhsat ile
Yapilan Hafriyat 2”, ss. 145-158.

Ragip Ozdem, “Dillerde Ses Cephesi 2”, ss. 159-164.

H. Namik Orkun, “Hiung-Nular 3”, ss. 165-168.

M. Halit Bayr1, “1897 Tiirk-Yunan Savasina Ait Iki Destan”, ss. 169-172.

Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 6”, ss. 173-178.

Remzi Saka, “Ticaret Hukuku ve Hususi Hukukda Birlik Tezi”, ss. 179-181.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 182-184.

Zahir Sitk1 Giivemli, “Ug Kisi Arasinda”, ss. 185-186.

Feyyaz Fergar, “Son Asir Fransiz Sairleri”, ss. 187-190.

. Refik Salahor, “Birini Bekliyorum”, ss. 191.

. Behcget Derman, “Konusma”, ss. 192.

66. Say1, 6. Say1, Haziran 1938
Mecmua, “19 Mayis”, ss. 193-195.
Aziz Ogan, “Asariatika Nizamnamesi ve 1874den Itibaren Resmi Ruhsat ile
Yapilan Hafriyat”, ss. 196-207.
H. Namik Orkun, “Hiung-Nular 4”, ss. 208-211.
M. Halit Bayr1, “Biiyiik Savasa Ait Manzun Bir Feryat”, ss. 212-213.
Zahir Sitk1 Giivemli, “Hadaik-Al-Hakayik Fi Tekmile-T-Al-Sakaik”, ss. 214-
219.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 77, ss. 220-223.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 224-226.
Sadi Yaver Ataman, “Bizde Musiki Hareketlerine Bir Bakis”, ss. 227-228.
Feyyaz Fergar, “Son Asir Fransiz Sairleri 2”7, ss. 229-232.

. Naki Tezel, “Giilnazik”, ss. 233-237.
11.
12.

Refik Salahor, “Kimsesiz”, ss. 238.
Sami N. Ozerdim, “Harf Inkilabindan Beri Gegen On Y1l Zarfinda Nesrolunan
Siir Kitablar1™, ss. 239-240.

67. Sayi, 6. Cilt, Temmuz 1938
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Aziz Ogan, “Asariatika Nizamnamesi ve 1874den Itibaren Resmi Ruhsat ile
Yapilan Hafriyat”, ss. 241-252.

Mahmut R. Késemihal, “Artvin ve Kars Havalisi Miizik Folkloru Hakkinda”, ss.
253-255.

H. Namik Orkun, “Hiung-Nular 57, ss. 256-260.

Zahir Sitk1 Giivemli, “Abdiilhak Hamidin San’at Telakkisine Dair Notlar”, ss.
261-262.

Vahit Litfi Salct, “Asik Emrah Hakkinda Notlar”, ss. 263-266.

Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 8”, ss. 267-271.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 272-275.

Sir. A. Conan Doyle-Cev. Osman Bahadirlioglu, “Kaptan Sharkey (Sarki)”, ss.
276-283.

Hikmet Turhan Daglioglu, “I¢imin Atesi”, ss. 284.

Lamia Selami, “Yahya Kemal”, ss. 285-286.

Halim Yagcioglu, “Yahya Kemal ve Neo-Klasisizm”, ss. 287-288.

68. Say, 6. Cilt, Agustos 1938
Aziz Ogan, “Asariatika Nizamnamesi ve 1874den Itibaren Resmi Ruhsat ile
Yapilan Hafriyat”, ss. 289-294.
Mehmet Halit Bayri, “Seher Abdal”, ss. 295-297.
H. Namik Orun, “Hiung-Nular 6”, ss. 298-301.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 97, ss. 302-307.
M.R. Késemihal, “Tiirk Gaydas1”, ss. 308-311.
Dr. A. Siiheyl Unver, “Istanbul Halkinin Oliim Karsisindaki Duygular1”, ss. 312-
321.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 322-329.
Naki Tezel, “Koyliiniin Sevgisi”, ss. 330-334.
Basri Gocul, “Ovgiileme”, ss. 335.

69. Sayi, 6. Cilt, Eyliil 1938

Nusret Safa Coskun, “30 Agustosa Giden ve 30 Agustostan Gelen Yol”, ss. 337-
338.
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S.N., “Halk Sairleri Hakkinda Kiigiik Notlar”, ss. 339-341.

M. Sakir Ulkiitasir, “Sinobda Selgukiler Zamanima Ait Tarihi Eserler”, ss. 342-
346.

H. Namik Orkun, “Hiung-Nular 7, ss. 347-355.

Sadi Yaver Ataman, “Tiirk Halk Edebiyati ve Musikisinin Halk Dilindeki
Gosterisleri”, ss. 356-361.

Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 107, ss. 362-370.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 371-378.

Vahid Ozgiiner, “Tosun”, ss. 379-381.

Basri Gocul, “Climbiis”, ss. 382.

. Naci Ayral, “Bahar”, ss. 383.

70. Sayi, 6. Cilt, I. Tesrin (Ekim) 1938
Mecmua, “61nc1 Dil Bayrami Miinasebetle Dil Kurumu Genel Sekreteri ibrahim
Necmi Dilmen Tarafindan Radyoda Verilen Soylev”, ss. 385-390.
M. Ragib Kosemihal, “Gayda ve Cifte Kaval”, ss. 391-394.
Mehmet Halit Bayri, “Ahmedi”, ss. 395-398.
H. Namik Orkun, “Hiungu-Nular 8”, ss. 399-404.
Seref Kayabogazi, “Izmit-Sapanca-Adapazari (Senkilinal-Tektonik) Vadisi”, ss.
405-411.
S. Yaver Ataman, “Musiki Vechemiz ve Istikbali Meselesi, ss. 412-415.
Kemal Emin Bara, “Ilk ve Son”, ss. 416-419.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 420-423.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 107, ss. 424-429.

. Naki Tezel, “Biiyiik Tiirk Zaferi”, ss. 430-432.

71. Sayi, 6. Cilt, II. Tesrin (Kasim) 1938
Dr. Yavuz Abadan, “Cumhuriyet ve On Bes Yillik Hukuki Hareketleri”, ss. 433-
443.
Aziz Ogan, “Ciimhuriyet Devrinde Arkeolojik Calismalar ve miizeler”, ss. 444-
451.
M. Ragip Kosemihal, “On Bes Yillik Miizik Calismalarimiz”, ss. 452-455.
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15.
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Zahir Sitk1 Glivemli, “Edebiyatimizda Olanlar”, ss. 456-459.

H. Namik Orkun, “Hiung-Nular 97, ss. 460-465.

Iskender Fahreddin, “15 yilda Cikan Halkevleri Mecmualar1”, ss. 466-470.

M. Sakir Ulkiitasir, “Harf Inkilabimiza Ait Bir Hatira”, ss. 471-473.

Saim Kerim Kalkan, “Cumhuriyet Devrinde Tiyatro Hareketleri ve Halkevleri
Calismalar1™, ss. 474-477.

Naci Yiingiil, “Cumhuriyetin 15 Yilinda Bayindirlik Faaliyeti”, ss. 478-492.

Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 117, ss. 493-495.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 496-497.

Seref Kayabogazi, “Izmit-Sapanca-Adapazari (Senkilinal-Tektonik) Vadisi”, ss.
498-510.

72. Sayi, 6. Cilt, I. Kanun (Aralik) 1938
Mecmua, “Milli Sef Ismet In6nii’niin Millete Hitabesi”, ss. 513-514.
Necmeddin Sadak, “Asrin En Biiyiik Beynelmilel Sohreti Atatiirk”, ss. 515.
Hasan Ali Yiicel, “Matem Giinii”, ss. 516.
M. Halit Bayri, “Karagiin”, ss. 516.
Vala Nurettin, “Diismansiz Adam”, ss. 517-518.
M. Halit Bayri, “Dinmeyen gozyasi”, ss. 519.
Y. Saim Ozanoglu, “Kitabe”, ss. 519.
M. Benderli, “Atatiirk”, ss. 519.
I. A. Govsa, “Tavaf”, ss. 520-521.

. Kemal Emin Bara, “Erkan1 Harp Kolagas1 Mustafa Kemla Atatiirk”, ss. 522-523.
. Mithat Cemal, “Atatiirke”, ss. 524.
. Agah Sirr1 Levend, “Atatiirk”, ss. 525-527.

Nusret Safa Coskun, “Fani Mustafa Kemali Ebediyete Biraktigimiz giin”, ss.
528.

Meliha Avni S6zen, “Atatiirk”, ss. 529-530.

Naki Tezel, “Atatiirk”, ss. 531-532.

Miikerrem Thsan Ayle, “Atatiirk’iin Yolunda”, ss. 533-537.

Miikerrem Thsan Ayel, “Atam’a”, ss. 538.

Edip Ayel, “Olmez Atam”, ss. 539.
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Sami N. Ozerdim, “Bu Kadar Yazabildim!”, ss. 540-541.
Kemal Mezarci, “Tanrima”, ss. 542.

Siikrii Ulug, “Isyan”, ss. 542.

Oktay Akbal, “Atamiza Son Ziyaret”, ss. 543.

Behget Derman, “Onu Anarken”, ss. 544-545.

73. Sayi, 7. Cilt, II. Kanun (Ocak) 1939
Mecmua, “Reisicumhurumuzun Nutku”, ss. 1-3.
Aziz Ogan, “Bay Halil Ethem”, ss. 4-8.
H. Namik Orkun, “Hiung-Nular 107, ss. 9-12.
Mehmet Halit Bayri, “Edebiyat Tarihi Dersleri”, ss. 13-15.
Rasit Gokdemir, “Esbabi Yesar”, ss. 16-21.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 127, ss. 22-28.
Sevim Levent, “Kant’ta Mekan ve Zaman Hakkinda Bir Vazife”, ss. 29-35.
Seref Kayabogazi, “Izmit-Sapanca-Adapazari (Senkilinal-Tektonik) Vadisi”, ss.
36-40.
Mecmua, “Evimizin ki aylik Calismalar1”, ss. 41-42.
Cahit Kivaner, “Zeynep”, ss. 43.
Naki Tezel, “Intihap ve Pazarlik”, ss. 44-46.

74. Sayi, 7. Cilt, Subat 1939
Mecmua, “Mesaj-28 Subat Pazar Giinii Aksami Ismet Indnii Tarafindan
Ingilizce Olarak Amerika Halkina Hitaben Soylenmistir”, ss. 49-50.
Mecmua, “Basvekilin Nutku™, ss. 51-53.
H. Namik Orkun, “Hiung-Nular 117, ss. 54-57.
Rasit Gokdemir, “Osmanlilarda Kiyafet”, ss. 58-60.
Mehmet Halit Bayri, “Iki Yangin Levhas1”, ss. 61-64.
Mehmet Halit Bayri, “Tiirkiye Seyahatnameleri”, ss. 65-68.
Cev. S. Tanalay, “Mektep Esyas1”, ss. 69-71.
Osman Bahadirlioglu, “Joseph Edison”, ss. 72-77.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 13”, ss. 78-85.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 86-88.
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Mecmua, “Evimizde Subat Ayindaki Caligmalar”, ss. 89.

Kemal Emin Bara, “Musiki Konservatuarimiz Nasil Olmali?”, ss. 90-91.
Rifki1 Gokdemli, “Sembol”, ss. 92-93.

Cev. Sami N. Ozerdim, “Sihirli Geyik”, ss. 94-95.

Refik Salim Salahor, “Korfezde Aksam”, ss. 95.

75. - 76. Say1, 7. Cilt, Mart-Nisan 1939
Mecmua, “Reisicumhurun Universitelilere Hitab1”, ss. 97-99.
Enver Ziya Karal, “Reisicumhurun Universite Nutku ve Ihtiva Ettigi Fikirler”,
ss. 100-102.
O.R. Denizcioglu, “Perde”, ss. 102.
Mehmet Halit Bayri, “Siirlerine Nazaran Gevheri”, ss. 103-106.
Rasit Gokdemir, “Iki Hatira”, ss. 107-108.
Yusuf Ziya Binatl, “Ulkiiciiliik”, ss. 109-110.
S. Tanalay, “Mekteplerde Psikolojinin Miidahalesi” ss. 121-124.
Zahir Sitk1 Giivemli, “Istanbul Kiitiiphanelerinde Hadaik-al-Hakaik Niishalar1”,
ss. 125-1209.
Naki Tezel, “Goniilden Yapraklar..”, ss. 130-131.
G. Baty ve R. Chavance-Cev. Tarik Z. Tunaya, “Tiyatronun Dogusu”, ss. 132-
134.
Iffet Oruz, “Giimiis Ayna”, ss. 134.
M. Enver Bese, “U¢ K8y, ss. 135-138.
H. Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyasi1”, ss. 139-142,
Cahit Kivaner, “Coban”, ss. 142.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 14”, ss. 143-145.
Cev. Kemal Emin Bara, “Kirik Bebek™, ss. 146-147.
Cev. Miistak Erenus, “Kahramancik”, ss. 148-151.
Naciye Paksoz, “Paskal ve Ahlaki”, ss. 152-155.
Hatemi Senih Sarp, “Psikoloji”, ss. 156-158.
Mecmua, “Evimizin Mart Ay1 Calismalar1”, ss. 159-160.

77. Sayi, 7. Cilt, May1s 1939
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Mehmet Halit Bayri, “Halkevleri Mecmualar1”, ss. 161-162.

Yusuf Ziya Binatli, “San’ata Dair”, ss. 179.

Ceyhun Atuf Kansu, “Omer Seyfettin”, ss. 180-183.

Naki Tezel, “Yikilan Koprii”, ss. 184-187.

Alphonse Daudet-Cev. Kemal Emin Bara, “Veliahdin Oliimii”, ss. 188-189.
Ch.Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 15, ss. 190-195.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 196-202.

Yusuf Z. Binatli, “Nes’e, Keder ve Bir Vazife”, ss. 203.

78. Sayi, 7. Cilt, Haziran 1939
Mecmua, “Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel’in Genglik ve Spor Bayramini Agis
Nutku”, ss. 209-210.
Refik Salim Salahor, “Geceden Bekledigim”, ss. 210.
Mecmua, “19 Mayisin Y1l Doniimii Miinasebetile Ebedi Sef”, ss. 211-215.
Mehmet Halit Bayri, “19 Mayis Miinasebetile Asr1 Yila Sigdiran Millet”, ss.
216-217.
Vahit Lutfi Salci, “Edip Harabi”, ss. 218-221.
Iskender Fahrettin Sertelli, “Tiirk Miizesindeki Lahitler”, ss. 222-224.
Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 167, ss. 225-230.
Rasit Gokdemir, “Osmanli Memleketinde Miineccimler ve Miineccimbasi
Hiiseyin”, ss. 231-237.
Ceyhun Atuf Kansu, “Adsizlarin Destan1 Canakkale”, ss. 238.
Dr. Rifat Osman, “Memleketimizde Miikeyyifat”, ss. 239-246.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 247-256.

79. Sayi, 7. Cilt, Temmuz 1939
Mecmua, “Milli Sef’in Nutku”, ss. 257-260.
O.R. Denizcioglu, “Noldu?..”, ss. 260.
Mecmua, “Basvekil’in Hitabesi”, ss. 261-262.
Mehmet Halit Bayri, “Besinci Biiyiik Kurultay”, ss. 263-267.
Stiiheyla Muhterem Kunt, “Papatyalar”, ss. 267.
Ismail Nami Erbilek, “Son Iki Osmanli Vak’aniivisi”, ss. 268-272.
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7. Vahit Lutfi Salc, “Aslkm Iki Destan1”, ss. 273-275.

8. Naki Tezel, “Iki Kudret”, ss. 275.

9. Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 177, ss. 276-280.

10. Agah Sirm1 Levend, “Edebiyat Tarihi Dersleri Bir Cevap Miinasebetile”, ss. 281-
290.

11. Ceyhun Atuf Kansu, “Sait Faik”, ss. 291-294.

12. iffet Oruz, “Lodos”, ss. 294.

13. Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 295-302.

80. Say, 7. Cilt, Agustos 1939
Mecmua, “Lozan Sulhii”, ss. 303-311.
Meliha Avni S6zen, “Yeni Bayram 23 Temmuz”, ss. 312.
Mehmet halit Bayri, “Yorganci Sadik Destan1”, ss. 319-323.
Ishak Refet Isitman, “Bilmiyordum”, ss. 323.
Rasit Gokdemir, “Insan Esareti, Alim ve Satim1”, ss. 324-328.

© o k~ w e

Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 338-342.

81. Sayi, 7. Cilt, Eyliil 1939
Mecmua, “30 Agustos”, ss. 343-344.
Hiiseyin Namik Orkun, “Diinya Dillerinin Tasnifi”, ss. 345-347.
Vahit Lutfi Salci, “Kizilbag Sairleri”, ss. 348-353.
Naki Tezel, “Kibar Dilenci”, ss. 354-357.
Asik Bahtiyok, “Yalnizlik”, ss. 354.
Meliha Avni Sézen, “Karadenizde Inci”, ss. 355.
Mehmet Halit Bayri, “Tiirkiyede Istatistik Teskilati”, ss. 358-364.
Mecmua, “Kitaplar-Mecmualar”, ss. 379-388.

© © N o gk~ w DN

Mecmua, “Emindnii Halkevinin Faaliyeti”, ss. 389.
82. Say, 7. Cilt, Birincitesrin (Ekim) 1939

1. Mehmet Halit Bayri, “Harp ve Sulh”, ss. 391-392.
2. Ismail Nami Erbilek, “Iki Boyacinin Soyledikleri”, ss. 393-394.
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15.

Ahmet Refik, “Sensizdim”, ss. 394.
Eflatun Cem Giiney, “Aslk Mesleki”, ss. 395-399.
Hiiseyin Namik Orkun, “Diinya Dillerinin Tasnifi”, ss. 400-405.

M. Sakir Ulkiitasir, “Diresden Niishasina Gére Dede Korkud Hikayeleri”, ss.

406-410.

Meliha Avni Sozen, “I¢imdeki Ses”, ss. 410.

Saim Kerim Kalkan, “Halkevlerinde Tiyatro”, ss. 411-415.

Naki Tezel, “Kii¢iik Kahraman”, ss. 416-418.

Iskender Fahrettin Sertelli, “Tiirk Miizesindeki Lahitler”, ss. 419-422.

Gaetano Mosca-Cev. Tarik Zafer Tunaya, “Siyasi Idareci Sinif Nazariyesi”, ss.

423-447.

Mecmua, “Kitaplar-Mecmualar-Gazeteler”, ss. 448.

83. Say1, 7. Cilt, Ikincitesrin (Kasim) 1939
Meliha Avni, “Ebediyyen Yasayacak Eser: Cumhuriyet”, ss. 455-456.
Ahmet Refik, “Tesneyim”, ss. 456.
Mehmet Halit Bayri, “Erzurum Yolu”, ss. 457.
Hiiseyin Namik Orkun, “Diinya Dillerinin Tasnifi”, ss. 458-461.
Sabri Esat Siyavusgil, “Muhit ve Terbiye”, ss. 462-463.
Vahit Liitfi Salci, “Kizilbag Sairleri”, ss. 464-467.
Dr. Cemil Siileyman, “Oliimlii Diinya”, ss. 468-470.

M. Sakir Ulkiitasir, “Diresden Niishasina Gére Dede Korkud Hikayeleri”, ss.

471-473.

Ceyhun A. Kansu, “Adsizlarin Destan1 Canakkale”, ss. 474-475.
Kemal Emin Bara, “Mel’un Tesadiif”, ss. 476-478.

H. Adnan Erzi, “Tarihi Ali Selcuk”, ss. 479-482.

Stiheyla Muhterem Kunt, “Terenniimler”, ss. 482.

Siiheyla Muhterem Kunt, “Siiphe”, ss. 482.

Oguz Tiirkkan, “Tiirklerle Hint-Avrupalilarin Menge Birligi Kitabi Hakkinda 17,

ss. 483-487.
Nihat Sami Banarli, “Kaval Sesleri”, ss. 487.
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17.

Léon Duguit-Cev. Tarik Z. Tunaya, “Amme Hukukunun Tahavviilleri”, ss. 488-
491.
Rasit Gokdemir, “Galayi Es’ar ve Ihtikar”, ss. 492-494.

84. Sayi, 7. Cilt, Birincikanun 1939
Mehmet Halit Bayri, “Milli Sefin Nutkundaki Hakikatler”, ss. 507-509.
Stiheyla Muhterem, “Mechul Kadin”, ss. 509.
Yusuf Ziya Binatli, “En Ac1 Y1l Dontimii”, ss. 510-511.
Iskender Fahrettin Sertelli, “Diinya Matbuat1 ve Atatiirk”, ss. 512-513.
Agah Sirr1 Levend, “Red ve Inkar”, ss. 514-515.
Stiheyla Muhterem, “Denizde Mehtap”, ss. 515.
M. Sakir Ulkiitasir, “Dresden Niishasma Gore Dede Korkud Hikayeleri”, ss.
516-518.
Vahit Liitfi Salci, “Kizilbag Sairleri”, ss. 519-522.
Miistak Erenus, “Giacomo Leopardi”, ss. 523-525.
Iffet Oruz, “Koy”, ss. 525.
Dr. Cemil Siileyman, “Aksam Saatleri”, ss. 526-528.
Naki Tezel, “Seviye Farki”, ss. 529-533.
Salahattin Demirkan, “Kdy Sosyolojisi I, ss. 534-536.
Prof. Dr. A. Siiheyl Unver, “Istanbul Hamamlarmin istikbali”, ss. 537-538.
Stiheyla Muhterem, “Coban Tiirkiisii”, ss. 538.
Sulhi Donmezer, “Dayak Cezas1”, ss. 539-543.
Mecmua, “Kitaplar-Mecmualar-Gazeteler”, ss. 544-548.

85. Say1, 8. Cilt, Ikincikanun (Ocak) 1940
Mecmua, “Tasarruf ve Yerli Mallar Haftas1 Miinasebetile Bagvekilin Nutku”, ss.
1-8.
Vahit Litfi Salci, “Ali Kemteri”, ss. 9-12.
Mehmet Halit Bayri, “Kasimpasaya Dair Bir Manzume”, ss. 13-14.
M. Sakir Ulkiitasir, “Dresden Niishasina Gére Dede Korku Hikayeleri”, ss. 15-
18.
Miistak Erenus, “Lord Bayron”, ss. 19-22.
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Iffet Oruz, “Gece Sonras1”, ss. 20.
Stikrii Enis, “Nerdesin?”, ss. 21.

Dr. Burhan Batiman, “Bir “Faust” Terciimesi Miinasebetile”, ss. 23-26.

© © N o

Guy de Maupassant-Cev. Kemal Emin Bara, “Emirber”, ss. 27-29.
10. Fethi Tevet, “Samsun I¢in”, ss. 28.

11. Emin Ulgener, “Kasad”, ss. 29.

12. Emin Ulgener, “Géz Yas1”, ss. 29.

13. Selahaddin Demirkan, “Koy Sosyolojisi”, ss. 30-33.
14. Mistak Erenus, “Hasret”, ss. 32.

15. M. Enver Bese, “Iznik...”, ss. 34-36.

16. Ch. Diehl-Cev. Naci Yiingiil, “Bizans 18”, ss. 37-43.
17. Emin Ulgener, “Imrenis I”, ss. 39.

18. Emin Ulgener, “Tuna Tiirkiisii”, ss. 40.

19. Mecmua, “Kitaplar-Mecmualar-Gazeteler”, ss. 44-47.
20. Mecmua, “Halk Evinin Bir Aylik Calismas1”, ss. 48.

86. Say1, 9. Cilt, Subat 1940

1. Hasene Ilgaz, “Erzincan Felaketi ve Biz”, ss. 49-51.

2. Iffet Oruz, “Tiirk Anasi, Basin Sagolsun!”, ss. 50.

3. Prof. Dr. Kdzim Ismail Giirkan, “Bir Y1l Déniimii”, ss. 51-53.

4. Mehmet Halit Bayri, “Seref”, ss. 54-58.

5. Fethi Tevet, “Ahenk, ss. 58.

6. Halide Nusret Zorlutuna, “Benim Kiiciik Dostlarimdan On S6z”, ss. 59.

7. Mistak Erenus, “Dante Alighieri”, ss. 60-62.

8. Ceyhun Atuf Kansu, “Bir San’at Ihtilali i¢in”, ss. 63-64.

9. Halide Nusret Zorlutuna, “Koyda Gece”, ss. 64.

10. Naki Tezel, “Yarin Gorisiiriiz!...”, ss. 65-68.

11. Thsan Boran, “Sair Arkadaslara”, ss. 67.

12. Aziz Ogan, “Istanbulun Kadim Bodrum ve Sarmglarindan Bir Cogunun
Gorecegi Hizmetler”, ss. 69-72.

13. Emin Ulgener, “Imrenis 11, ss. 73.
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14. H. Adnan Erzi, “Tiirk Tarih ve Medeniyetine Aid Notlar”, ss. 74-75.

15. Sulhi Dénmezer, “Harbin Sugluluk Uzerindeki Tesirleri”, ss. 76-81.

16. Ibrahim Zeki Ocal, “Gonliimiin Tiirkiisi 17, ss. 77.

17. Emin Ulgener, “Ne Kald1”, ss. 78.

18. Miistak Erenus, “Yardan Uzak”, ss. 79.

19. H. ilhan, “Tunada Bir Aksam”, ss. 80.

20. Agha Mahdi Husain-Cev. Tarik Z. Tunaya, “Delhi Saltanati Zamaninda Siyasi
Telakkiler”, ss. 82-85.

21. Selahaddin Demirkan, “Kdy Sosyolojisi III”, ss. 86-89.

22. S. Enis Dodur, “Ayrilik”, ss. 87.

23. Siikrii Enis Dodur, “Ci¢ek ve Nar”, ss. 88.

24. 7. Vehbi Altiirk, “Halkevi”, ss. 89.

25. Ismet Rasin, “Hayattan Tam Istifade”, ss. 90-92.

26. Sevket Biike, “Dekart’ta Usil”, ss. 93-95.

27. Siiheyla Muhterem, “Yar Olmaz”, ss. 94.

28. Mecmua, “Kitaplar-Mecmualar-Gazeteler”, ss. 96-102.

29. Mecmua, “Halk Evinin Bir Aylik Calismalar1”, ss. 103.

87. Sayi, 9. Cilt, Mart 1940
Agah Sirr1 Levend, “Halkevleri ve Istanbuldakiler”, ss. 105-106.
Agah Sirm1 Levend, “Milli Terbiyemizin Esaslar1”, ss. 107-109.
Halide Nusret, “Katar”, ss. 109.
Sulhi Dénmezer, “Sucluluk ve Iklim Miinasebetleri”, ss. 110-114.
Ibrahim Hoyi, “Samuel Taylor Coleridge (1772-1834), ss. 115-118.
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Rasit Gokdemir, “Osmanli Maliyesile Cumhuriyet Maliyesinin Mukayesesi”, ss.
119-121.

7. Ismet Kiir, “Unutulmak”, ss. 120.

8. Basri Gocul, “Biz”, ss. 122.

9. Emin Ulgener, “Cikmak Bir Yolculuga”, ss. 122.

10. Emre, “Zeynep”, ss. 122.

11. N. Herbert Casson-Cev. Iskender Fahrettin, “Satmak Bir Sanattir”, ss. 123-126.
12. Ihsan Hinger, “Halkevinden Bir Ses”, ss. 126.
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11.
12.
13.
14.

Nusret Safa Coskun, “Edebiyatta Eskiler ve Yeniler Meselesi”, ss. 127-129.
Miibeccel Argun, “Halkevlerinin Spordaki Roli”, ss. 130-131.

Henry Houssaye-Cev. Tarik Z. Tunaya, “1815 Danseden Kongre”, ss. 132-135.
Necibe Kizilay, “Dort Yanimda”, ss. 136.

S.G., “O Aglarken”, ss. 136.

Nevzat Sudi Odyakmaz, “Istek”, ss. 136.

Miistak Erenus, “Dante Alighieri 117, ss. 137-140.

Resat Sodan, “Osmanli Imparatorlugunda Isyanlar Hafiz Ahmet Pasa”, ss. 141-
143.

Yusuf Ziya Binatli, “Yenilik Eskilik Davas1”, ss. 144-146.

Orhan Kutbay, “Yol Arkadaslarim”, ss. 146.

Halide Nusret Zorlutuna, “Benim Kii¢iik Dostlarimdan: Kii¢iik Ali”, ss. 147-
148.

Guy de Moupassant-Cev. Kemal Emin Bara, “Mezartaglar1”, ss. 149-151.
Mecmua, “Istanbul Halkevlerinin Bir Aylik Caligmalar1”, ss. 151-152.

88. Sayi, 9. Cilt, Nisan 1940
Agah Sirr1 Levend, “Genglik Teskilat1”, ss. 153-155.
Aziz Ogan, “Topkapr Saraymin Ihtiva Ettigi Tiirk Sivil Mimarisine Ait Binalar
ve Miize Koleksiyonlar1”, ss. 156-165.
Ismet Kiir, “Yasamak”, ss. 157.
Halide Nusret Zorlutuna, “Eski Bahar”, ss. 160.
Mahmut Ragip Gazimihal, “Milli Tetkikler Arasinda Musiki”, ss. 166-168.
Miistak Erenus, “Dantenin Aski”, ss. 169-171.
Iffet Oruz, “Hasret”, ss. 170.
HulGsi Sadullah, “16 Mart Aksam1”, ss. 172.
Uguz Kazim, “Ordumuz”, ss. 172.
Suat Salih Asral, “Uludag’a”, ss. 172.
Halil Nimetullah, “Milli Onur”, ss. 173-175.
Siiheyla Aksiiyek, “Imrendim”, ss. 174.
Nurullah Berk, “Modern San’at”, ss. 176-182.
Basri Gocul, “Kiz-Oglan”, ss. 178.
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14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Prof. Herbert Gasson-Cev. iskender F. Sertelli, “Is Sahasinda Korkmayiniz!-
Korkan, Ilerleyemez-", ss. 183-189.

Emin Ulgener, “Imrenis”, ss. 185.

Kadri Camlibelde, “Bir Yanistir Bu”, ss. 187.

Zahir Giivemli, “Dede Korkut Hakkinda Notlar”, ss. 190-193.

H. Ilhan, “Ayrilik”, ss. 193.

Guy de Maupassant-Cev. Kemal Emin, “Randevii”, ss. 194-197.

Mecmua, “Istanbul Halkevlerinin Bir Aylik Calismalar1”, ss. 198-199.

89. Sayi, 9. Cilt, Mayis 1940
Agah Sirr1 Levend, “Milli Birligin Diismanlar1”, ss. 201-202.
Dog. Cavit Baysun, “Istanbulun Imar1 ve Resit Paga”, ss. 203-208.
Ibrahim Hoyi, “Edmund Spenser (1552-1599)”, ss. 209-211.
Hamdi Akalin, “Serviler Arasinda”, ss. 212.
Agah Sirr1 Levend, “Eserler ve Hadiseler”, ss. 213-216.
Bekir Akcar, “Kirim Tiirkleri Folklorunda “Cin”lar”, ss. 217-224.
Riistii Ultav, “Mektep ve Aile”, ss. 225-229.
Halide Nusret Zorlutuna, “Yasamak”, ss. 226.
Ismet Kiir, “Sikint1”, ss. 228.

. Mahmut Ragip Gazimihal, “Nesriyat: 3 Kitap”, ss. 230-233.

. Ibrahim Zeki, “Masal”, ss. 232.

. Nevzad Sudi, “Beklemek”, ss. 233.

. Necmi Nurettin, “Smir Boyundan Anayurda Firat Kiyisindan Gegerken”, ss.

234-235.

Necibe Kizilay, “Benim Diinyam”, ss. 235.

Siiheyla Muhterem, “Kiirek Mahkiimu”, ss. 236-240.

Iffet Oruz, “Bosluk™, ss. 237.

Oguz Kazim, “Bogazda Bahar”, ss. 238.

Miistak Erenus, “G06z Yaslar1”, ss. 239.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 241-245.
Mecmua, “Istanbul Halkevlerinin Bir Aylik Calismalar1”, ss. 246-247.

78



o ~ w D P

© © N o

90. Sayi, 9. Cilt, Haziran 1940
Meliha Avni, “Tiirk Kahramanlik Destaninin Baslangi¢ Satirlar1”, ss. 249-250.
Dr. Fikret Vural, “Belgrad Ormani ve Bendleri”, ss. 251-254.
Meliha Avni, “Anas1 Toprak Kizlar”, ss. 255.
Necmi Nurettin, “Yiirekten Zehirler”, ss. 256-257.
Prof. Herbert Gasson-Cev. Iskender F. Sertelli, “Muvaffakiyetin Tek Sirr1 Her
Seye Ragmen Sebat”, ss. 258-262.
Rasit Gokdemir, “Kilibik Veziriazamla Seyhiilislam”, ss. 263-265.
Miistak Erenus, “Sir”, ss. 264.
Iffet Oruz, “Zaman”, ss. 265.
Necmi Nurettin, “Sinir Boyundan Anayurda Mecghul Asker”, ss. 266-267.

. Ihsan Hinger, “19.05.1919”, ss. 268.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

Ibrahim Hoyi, “Matthew Arnold (1882-1888), ss. 269-271.

Iffet Oruz, “Karikatiir Sergisi Dolayisiyle”, ss. 272-273.

H. ilhan, “Yesil Bir Giin”, ss. 273.

Mecmua, “Diisiinceler - Herkes I¢in”, ss. 274-275.

M. Enver Bese, “Sungipek”, ss. 276-281.

Suavi Koger, “Insan”, ss. 281.

Necibe Kizilay, “Mevsim Yine Bensiz”, ss. 282.

Hamdi Akalm, “Iztirap iginde”, ss. 282.

I. Kocaman, “Samsunlu 1800 Tiirk Kiz1”, ss. 283-284.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 285-290.
Kemal Emin Bara, “Giizeles”, ss. 291-293.

Mecmua, “Istanbul Halk Evlerinin Bir Aylik Calismalar1”, ss. 294-295.

91. Sayi, 9. Cilt, Temmuz 1940
Erciiment Ekrem Talu, “Milli Birlik”, ss. 297-301.
Prof. Herbert Gasson-Cev. Iskender F. Sertelli, “Durgun Islerinizi Nasil
Canlandirmalisimiz?”, ss. 302-304.
Necmi Nurettin, “Iskender”, ss. 305-307.
Necmi Nurettin, “Yirekten Zehirler”, ss. 308-309.

Fuat Koseraif, “Dil Uzerine Konferans Denemeleri”, ss. 310-312.
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Hamdi Akalin, “izdirap I¢inde”, ss. 311.

Sevim Levend, “Mehmet izzet Hayati, Eserleri, Fikirleri”, ss. 313-315.
Necibe Kizilay, “Ankara Yollarinin Senfonisi”, ss. 316.

Nu-Sa-Co, “Bir Avug Fikir”, ss. 317.

10. Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 318-320.

© © N o

92. Sayi, 9. Cilt, Agustos 1940
Necmi Nurettin, “Bir Lahzalik Cesaret”, ss. 321-323.
Basri Gocul, “Gine Daglar Ustiine”, ss. 323.
Ihsan Hinger, “Biz Hesaba Gelmeyiz”, ss. 324.
Meliha Avni, “Lozan”, ss. 325-326.
Necmi Nurettin, “Yiirekten Zehirler”, ss. 327.
Dr. Abdullah Zihni Soysal, “Altin Ordu Imparatorlugunda Kirim”, ss. 328-332.
Veli Orhan Tiite, “Lozan”, ss. 333-335.
Hikmet Sinasi Onol, “Pendikteki Bagda”, ss. 334.
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Gaetano Mosca-Cev. Tarik Z.Tunaya, “Eski Yunanin Son Siyasi Nazariyelerine
Bir Bakis”, ss. 336-338.

10. Sevim Levend, “Mehmet Izzet Hayati, Eserleri, Fikirleri 2”, ss. 339-340.

11. Ziya Vehbi Altiirk, “Nobetci”, ss. 341.

12. Kadri Camlibelde, “Hayatina Misralar”, ss. 341.

13. Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 342-344,

93. Sayi, 9. Cilt, Eyliil 1940
Necmi Nureddin, “Yurt ve Muallimlerimiz”, ss. 345-346.
Ihsan Borali, “Ko6ylii”, ss. 347.
Fethi Tevet, “Yasak”, ss. 347.
Vasfi Riza Zobu, “Bizde Giizel Sanatlar Nigin Ilerlemez”, ss. 348-349.
Ihsan Hinger, “Istiklal Pesinde”, ss. 350-351.
Dr. Abdullah Zihni Soysal, “Altin Ordu Imparatorlugunda Kirim 2”, ss. 352-
354.
7. Cevad Sudi Odyakmaz, “Yenicerilerde Ceza”, ss, 355-358.
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Prof. Herbert Gasson-Cev. Iskender F. Sertelli, “Nasil Muvaffak Oldular?”, ss.
359-361.

Nahit Saim Bilga, “Vilyam Sekspir (1564-1616), ss. 362-363.

Basri Gocul, “Biz”, ss. 363.

Nevzad Sudi Odyakmaz, “Simdi Ne Kadar Biiyiigiim”, ss. 364.

Necibe Kizilay, “Bu Kus Susarsa”, ss. 364.

Sevim Levend, “Mehmet Izzet Hayat1, Eserleri, Fikirleri 3”, ss. 365-366.

Basri Gocul, “Bir Beldeye...”, ss. 366.

Kemal Emin Bara, “Iki Cami Arasinda”, ss. 367-368.

94. Say1, 9. Cilt, I. Tesrin (Ekim) 1940
Miistak Erenus, “Milli Biinye ve Genglik”, ss. 369-370.
Rasid Gokdemir, “Dekadanlik”, ss. 371-372.
Vasfi Riza Zobu, “Bizde Giizel Sanatlar Nigin Ilerlemez”, ss. 373-375.
Ihsan Hinger, “Mehmedcik Bekliyor”, ss. 375.
Rasit Gokdemir, “Terciime Mecmualar1™, ss. 376-378.
Ihsan Hinger, “Giilsem!”, ss. 378.
Dr. Abdullah Zihni Soysal, “Altin Ordu Imparatorlugunda Kirim 3”, ss. 379-
380.
Nusret Safa Coskun, “Fatih Halkevinin Temasa Haftas1”, ss. 381.
Fuat K&se Raif, “Dil Uzerine Konferans Denemeleri Seslenme”, ss. 382-384.
Sevim Levend, “Mehmet Izzet Hayat1, Eserleri, Fikirleri 3, ss. 385-388.
Seref Kayabogazi, “Istanbul ve Dolayr Cografyas1”, ss. 392.

95. Sayi, 9. Cilt, II. Tesrin (Kasim) 1940
Dr. Yavuz Abadan, “Cumhuriyet ve Cumhuriyetgilik”, ss. 393-402.
Bedri Rahmi, “Tiirkiyede San’atin Yeni Cephesi”, ss. 403-406.
Necmi Nurettin, “Bugtinkii Demokrasi ve Cumhuriyet”, ss. 407-408.
Fuat K&seraif, “Cumhuriyet ve Dil Meselesi”, ss. 409-410.
Ihsan Hinger, “Hedef Bir Parola Bir”, ss. 411.
Adnan Ogiid, “Cumhuriyet ve Genglik”, ss. 412.
Saldhaddin Demirkan, “Cumhuriyet Devrinde K&y”, ss. 413-416.
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96. Sayi, 9. Cilt, II. Kanun (Aralik) 1940
Tacettin Sirmali, “Sug ve Sucglu”, ss. 417-426.
Cemal Yener, “Bizde 11k Matbaa”, ss. 427-428.
Handan Seyhan, “Ihtiyar Donjuvanin Iniltisi”, ss. 429-430.
Kemal Emin Bara, “San’at”, ss. 431-432.
Dr. Abdullah Zihni Soysal, “Altin Ordu Imparatorlugunda Kirim 47, ss. 433-
434.
Sevim Levend, “Mehmet izzet Hayati, Eserleri, Fikirleri 4”, ss. 435-436.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 437-440.
Mecmua, “Atatiirkii Anarken”, ss. 1-7

Rasit Gokdemir, “Bir Hatira”, ss. 8-9.

. Iffet Halim Oruz, “Atatiirk Inkilabmin Kadinlik Hamlesi Uzerindeki Goriisler”,

ss. 10-11.
Cemal Yener, “Ebedi Atamizin Aramizdan Ayrihisinmn Ikinci Déniim Y1l

Miinasebetiyle”, ss. 12-13.

97. Say1, 9. Cilt, II. Kénun (Ocak) 1941
Ali Mahir Terme, “Mehmetcikten Univerisiteye Mektuplar”, ss. 441-442,
Ceyhun Atuf Kansu, “Halk Universitesi: Finlandiya Nasil Kalkind1?”, ss. 443-
444,
Bumin Altindag, “Anadolu Kahramanlar1”, ss. 445-446.
Halit Tanyeli, “Ahmet Mithat Efendiye Dair Notlar”, ss. 447-449.
Dr. Abdullah Zihni Soysal, “Altin Ordu Imparatorlugunda Kirim 67, ss. 450-
451.
M. Tahir Alangu, “Karagoz Tetkikleri”, ss. 452- 455.
Sevim Levend, “Mehmet Izzet Hayat1, Eserleri, Fikirleri 5, ss. 456-457.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss. 458-461.
Seref Kayabogazi, “Istanbul ve Dolayr Cografyas:1”, ss. 462-464.

98. Sayi, 9. Cilt, Subat 1941
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Mecmua, “Halkevlerinin 9uncu Y1l Doniimii Miinasebetile Basvekilin Nutku”,
ss. 465.

Dr. Yavuz Abadan, “Halkevleri”, ss. 466-468.

Halit Tanyeli, “Gurbet”, ss. 468.

Miistak Erenus, “Ben ve Oliim”, ss. 468.

M. Tahir Alangu, “Klavala”, ss. 469-475.

Dr. Abdullah Zihni Soysal, “Altin Ordu Imparatorlugunda Kirim 6, ss. 476-
481.

Sevim Levend, “Mehmet izzet Hayati, Eserleri, Fikirleri 6”, ss. 482-484.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Istanbul Bibliyografyas1”, ss.485-488.

Seref Kayabogazi, “Istanbul ve Dolayr Cografyasi”, ss. 489-494.

Mecmua, “Emindnii Halkevinde Karag6z Gecesi- Y1l Doniimiimiiz”, ss. 494.

99. Sayi, 9. Cilt, Mart 1941
Dr. Yavuz Abadan, “Milli Ruh Cevheri”, ss. 497.
Aziz Ogan, “Istanbul Surlar1”, ss. 498-505.
Ceyhun Atuf Kansu, “Sitemler”, ss. 506.
Fuat Koseraif, “Mana ve Harf”, ss. 507-509.
M. Tahir Alangu, “Kalevala”, ss. 510-5109.
Hamdi Akalin, “Kale”, ss. 519.
Dr. Abdullah Zihni Soysal, “Altin Ordu Imparatorlugunda Kirim 77, ss. 520-
525.
Seref Kayabogazi, “Istanbul ve Dolayr Cografyas1”, ss. 526-528.

100.- 101. Sayz, 9. Cilt, Nisan-May1s 1941
Mecmua, “Mehmetcikden Mektup”, ss. 529-530.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Ismet Inénii”, ss. 530.
Sahap Gork, “Mehmetcik”, ss. 531-533.
Kemal Emin Bara, “Bir Sahamet Niimunesi”, ss. 533-535.
Hayrettin Ilhan, “Tiirk Diyorki:”, ss. 535.
Iskender F. Sertelli, “Meis Adasina Bir Ates Baskini”, ss. 536-538.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Bizi Tanimiyanlar”, ss. 539.
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11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Iffet Oruz, “Tiirkde Kadin Hamaseti”, ss. 540-541.

Ceyhun Atuf Kansu, “Kocatepe’de”, ss. 542-543.

Tiirkan Duru, “Tiirk Kadini™, ss. 544-545,

T. Tunaya, “Milletce Birlik™, ss. 546-551.

Necmeddin Arbatli, “Cesme Basindan™, ss. 551.

Necmeddin Arbatli, “Hasan Baba”, ss. 552-553.

Tarik Zafer Tunaya, “19 Mayis”, ss. 554-555.

Mecmua, “Muastr ingiliz Tiyatrosu”, ss. 556-562.

Mecmua, “Kitaplardan”, ss. 563.

Mecmua, “Emindnii Halkevinde Halkevleri Nesriyatt Sergisi”, ss. 564-565.
M. Tahir Alangu, “Kalevala III”, ss. 566-574.

Seref Kayabogazi, “Istanbul ve Dolay1 Cografyas1”, ss. 575-576.

102. Sayi, 9. Cilt, Haziran 1941
Yavuz Abadan, “Yurd ve Hakikat I¢cin”, ss. 577-578.
Halide Nusret Zorlutuna, “Hatiran”, ss. 578.
Dr. Sadettin Bulug, “Orhun Kitabelerine Gore Tiirklerde Istiklal Aski”, ss, 579-
581.
Iskender F. Sertelli, “San’atta Ahlak Aranir M1?”, ss. 582-583.
A. Zihni Soysal, “Kirmmin 1k Tiirk Sakinleri”, ss. 584-586.
M. Tahir Alangu, “Kalevala”, ss. 587-597.
Mecmua, “Istanbul Hava Sehitleri ihtifali”, ss. 598-599.
Halim Yagcioglu, “Bayrak”, ss. 598.
T. Alangu, “Tenkit ve Tahliller”, ss. 600-603.

. T. Alangu, “Istanbula Ait Materyaller : 17, ss. 604.

103.Say1, 9. Cilt, Temmuz 1941
Dr. Yavuz Abadan, “Tiirk siyaseti”, ss. 605-606.
Tiirkdn Duru, “San’at Eserleri Ictimai Tetkikatta Yardimci1 Olabilir Mi?”, ss.
607-610.
Dr. A. Zihni Soysal, “Kirimin Ilk Tiirk Sakinleri”, ss. 611-613.
Herman Rasenthal-Cev. K. Kiifrali, “Hazarlar 17, ss. 614-619.
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Halim Yagcioglu, “Anadolu”, ss. 615.

Osman Attila, “Yolculuk”, ss. 616.

G. Erim, “Sakarkusu Av1”, ss. 620-622.

H. Turhan Daglioglu, “Gegmis Asirlarda Istanbul Hayat1 17, ss. 623-625.

Mecmua, “Toren ve Toplantilar”, ss. 626.

. Hikmet Turhan Daglioglu, “Dag Sevgisi”, ss. 626.
11.
12.
13.
14.

Mecmua, “Eminonii Halkevinde Resim Sergisi”, ss. 627-628.
Mecmua, “Halkevleri Nesriyat1 Sergisi”, ss. 629-630.

M. Tahir Alangu, “Tenkit ve Takliller”, ss. 631-632.
Mehmet Unaldi, “Aksam”, ss. 632.

104.Say1, 9. Cilt, Agustos 1941
Dr. Yavuz Abadan, “Lozan ve Montrd”, ss. 633-635.
Aziz Ogan, “General Kazim Dirik ve Kadim Kiiltiir ve Medeniyet Eserlerine
Sevgisi”, ss. 636-638.
Erciiment Atabay, “Biiyiik Ingiliz Destanlari-Beowulf”, ss. 639-642.
Herman Rasenthal-Cev. K. Kiifrali, “Hazarlar 2”, ss. 643-648.
I. Fahrettin Sertelli, “Aydin Halkevinin Cikardign Bir Eser Miinasebetile
Bozdoganli Fethi”, ss. 649-651.
B. Goniil, “Stimmen aus dem Siidosten —Balkan Sesleri Mecmuasi”, ss. 652-655.
Hamdi Kestelli, “Postac1”, ss. 655.
M. Tahir Alangu, “Halkevleri Mecmualari Tenkit ve Tahlilleri”, ss. 656-658.

Mecmua, “Toren ve Toplantilar”, ss. 659-660.

105.Say1, 9. Cilt, Eyliil 1941
Dr. Yavuz Abadan, “30 Agustos”, ss. 663-664.
Iskender F. Sertelli, “30 Agustos-Dumlupiar Zaferi”, ss. 665-669.
Halim Yagcioglu, “Zafer”, ss. 667.
Ihsan Boran, “30 Agustos™”, ss. 669.
Hikmet Turhan Daglioglu, “30 Agustos”, ss. 670.
K. Emin Bara, “San’at ve Hadiseler”, ss. 671-673.
Arif Ahiskal, “30 Agustos Tiirk Havacilik Bayram1”, ss. 674-676.

85



10.

11.
12.
13.

© ©o N o g bk~ w D

[ S S
N P O

13.
14.

Arif Ahiskal, “30 Agustosda Atay1 Tavaf”, ss. 673.

Tarik Z. Tunaya, “Sezar Hiikimeti”, ss. 677-681.

Prof, H. R. Hamley-Cev. irfan Konur, “Ingiliz Terbiye ve Tedrisinin Ruhu”, ss.
682-686.

Nermin Suley, “Goethe ve Tabiat”, ss. 687-688.

M. Tahir Alangu, “Halkevleri Mecmualar1 Tenkit ve Tahlilleri”, ss. 689-690.

Mecmua, “Toren ve Toplantilar”, ss. 691.

106. Sayi, 9. Cilt, Birinci Tesrin (Ekim) 1941
Mecmua, “Indnii Konusuyor”, ss. 693-694.
Iskender F. Sertelli, “Preveze Deniz Zaferi”, ss. 695-699.
A. Morar, “Bir Park”, ss. 697.
Sahap Gork, “Istanbulun Kurtulusu Yildoniimiinii Kutlularken”, ss. 700-702.
Halim Yagcioglu, “Sehit”, ss. 701.
Adnan Ogiid, “Dil Bayram1 ve Tiirk Dil Mektebi”, ss. 703-705.
Tacettin Demirok, “Erlerimize”, ss. 704.
Erciiment Atabay, “Biiyiik Ingiliz Destanlari: Morte D’arthur”, ss. 705-709.
Hamdi Kestelli, “Gurbet”, ss. 707.
Tarik Z. Tunaya, “Sezar Hiikimeti 117, ss. 708-714.

. Fuat Koseraif, “Fonemler”, ss. 715-718.

. Behget Goniil, “Stimmen aus dem Siidosten —Balkan Sesleri Mecmuasi”, ss.719-

722.
Mecmua, “Toren ve Toplantilar”, ss. 723.

A.O., “Halkevleri Mecmualar1 Tenkit ve Tahliller”, ss. 724.

107.Say1, 9. Cilt, Ikinci Tesrin (Kasim) 1941
Dr. Yavuz Abadan, “Ciimhuriyet ve Yurddaslik Fazileti”, ss. 725-727.
Iskender F. Sertelli, “Yabanci Miinevverler Gozii ile Tirk Inkilabt ve
Ciimhuriyet Tiirkiyesi”, ss. 728-733.
Mehmet Halit Bayri, “Ciimhuriyet Tiirkiyesinde Folklor Sahasinda Calismalar”,
SS. 734-745.
Tarik Z. Tunaya, “18inci Y117, ss. 746-749.
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5. M. Sunullah Arisoy, “18 Yilda Tiirk Edebiyat1”, ss. 750-758.

6. Ihsan Barlas, “Kuvvetli Varligimizin Temel Tas1”, ss. 759.

7. Behget Goniil, “Stimmen aus dem Siidosten —Balkan Sesleri Mecmuasi”, ss.
760-761.

8. Mecmua, “Halkevleri Mecmualar1 Tenkit ve Tahliller”, ss.762-763.

9. Halim Yagcioglu, “Vatan Ask1”, ss. 763.

10. Mecmua, “Toren ve Toplantilar”, ss. 764.

108.Say1, 9. Cilt, Birinci Kanun (Aralik) 1941
1. Dr. Yavuz Abadan, “Atatiirk’{in Sahsiyeti”, ss. 765-771.
2. Iskender F. Sertelli, “Atatiirk’{in Oliimiine Dair Diinya Matbuatinin Yazdiklar1”,
SS. 772-7717.
Sulhi Dénmezer, “Tenkit ve Cevap Hakki1”, ss. 778-782.
Hamdi Kestelli, “Aglayan Bir Yolcu Var”, ss. 781.
Tarik Z. Tunaya, “Sezar Hiikiimeti III”, ss. 783-789.
Tacettin Demirok, “Ask Yolu”, ss. 788.
Fuad Kgseraif, “Morfemler”, ss. 790-793.
Mecmua, “Toren ve Toplantilar”, ss. 795.

A.O., “Halkevleri Mecmualar1 Tenkit ve Tahlilleri”, ss. 796.
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109.Say1, 10. Cilt, Ikincikanun (Ocak) 1942
Selahaddin Demirkan, “Sehrin Disindaki Alem” ss. 2-5.
Tacettin Demirok, “Tiirk Genci”, ss. 4.
Erciiment Atabay, “Biiyiik Ingiliz Destanlar1”, ss. 6-9.

Halim Yagcioglu, “Beni Cagiran Ses”, ss. 7.
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Hasan Kadri Giiriin, “Ilmi Hayatin Memleketimizdeki Inkisafina Dair”, ss. 10-
16.

6. Safder Melih Tiimay, “Yaprak, Agac ve Bir Biitlin”, ss. 13.

7. Ferhan, “Kader”, ss. 13.

8. Alaeddin Oren, “Spor ve Aile”, ss. 17-18.

9. Enver Goksoy, “Musiki Terbiyesine Veriken Ehemmiyet”, ss. 19.

10. Salih Fethi Gokcayli, “Yegitler Destan1”, ss. 20-21.
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N.Kato-Cev.Iskender F. Sertelli, “Gélde Yiiriiyen Golge”, ss. 22-24.
Mitat Erden, “Anam”, ss. 23.

Samiye Yal¢in, “Yalnizlik”, ss. 24.

110.Say1, 10. Cilt, Subat 1942
Dr. Yavuz Abadan, “Yurddas ve Halkevleri”, ss. 1-3.
Necdet Riistii, “Olmemek Istiyorsak”, ss. 5.
Hikmet Turhan Daglioglu, “Halkevlerinin On Yillik Nesriyat Hayatina Bir
Bakis”, ss. 6-9.
Hamdi Kestelli, “Nobetgi”, SS. 7.
Nejat Koknar, “Simirdan”, ss. 10.
Iskender F. Sertelli, “Konutugum Kizin Adi1 Altiok...”, ss. 11-13.
Salaheddin Demirkan, “Halkevlerinde Kdyciiliikk Calismalar1”, ss. 14-15.
Tarik Z. Tunaya, “Halk Partisi Halkevleri ve Genglik”, ss. 16-22.

Emin Ulgener, “Imrenis IV”, ss. 18.

. Enver Goksoy, “Kdy Musikisi”, ss. 20.
11.

Mecmua, “Halkevlerinin Onuncu Yil Doniimii Miinasebetiyle Eminoni

Halkevinde”, ss. 23-24.

111.-112. Sayz, 10. Cilt, Mart-Nisan 1942
Dr. Rahmi Duman, “Hayattan Misaller”, ss. 1-8.
Iskender F. Sertelli, “Ilk Osmanli Altin1 Piyasaya Nasil Cikarild1?”, ss. 9-11.
Miinir Siileyman Capanoglu, “Yenicami Arzuhalcileri”, ss. 12-16.
Liitfi Gokirmak, “Nevbahar”, ss. 15.
Erciimend Atabay, “Milton ve Paradise Lost”, ss. 17-19.
Orhan Yusuf Cem, “Haberci”, ss. 21-24.

113.- 114. Sayi, 10. Cilt, Mayis-Haziran 1942
Iskender F. Sertelli, “Parti Genel Sekreteri Memduh Sevket Esendal’in
Teftigleri”, ss. 1-3.
S. Demirkan, “Istanbul Koyleri: Celaliye Kdyii”, ss. 4-8.
Zekiye Ering, “Fatih Bizans1 Ni¢in Zaptetti?”, ss. 9-12.
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Salih Zeki Aktay, “Hiilyalar ve Diialar”, ss. 11.
Miinir Siileyman Capanoglu, “Eski Ninniler”, ss. 13-15.
Salih Zeki Aktay, “Ahmed Hasim San’at1 ve Yazilar1™, ss. 16-23.

115. Sayi, 10. Cilt, Temmuz 1942
Iskender F. Sertelli, “Biiyiik Tiirk Amirali Baybaros Hayreddin”, ss. 1-2.
Salih Zeki Aktay, “Son Temsiller Miinasebetile”, ss. 3-4.
Miinir Siilleyman Capanoglu, “Eski Bilmeceler”, ss. 5-7.
Nahit Bilga, “Tarihi Tiyatro Eserleri Devri”, ss. 8-13.
Sabahaddin Ali, “Antigone’ye Giris”, ss. 14-15.
Rusen Ferit Kam, “Mustafa Itri Celebi”, ss. 17-19.

Mecmua, “Emindnii Halkevi 1 Nisan 1 Haziran Faaliyet Aylar1”, ss. 20-22.

116. - 117. Sayi, 10. Cilt, Agustos-Eyliil 1942
Dr. A. Zihni Soysal, “Kefeli Hiiseyin Efendi”, ss. 1-2.
Herbert N. Casson-Cev. Iskender F. Sertelli, “Makine ve Isciler”, ss. 3-8.
M. Siileyman Capanoglu, “Meshur Oburlar”, ss. 9-13.
Yahya Kemal, “Itri”, ss. 14-15.
Osman Bahadirlioglu, “William Wordsworth”, ss. 16-20.
Saldheddin Demirkan, “1331 Senesine Ait Seyahat Notlarimdan™ ss. 21-24.

118. — 119. Sayi, 10. Cilt, Birincitesrin- Ikincitesrin (Ekim-Kasim) 1942

Prof. Dr. Yavuz Abadan, “Milli Oyunlar”, ss. 1-2.

Alaeddin Oren, “Davulcu Mehmed Deniz Anlatiyor”, ss. 3-4.

Salahaddin Giingor, “Festival Baglarken”, ss. 5-6.

Miinir Siileyman Capanoglu, “Festival...”, ss. 7-9.

Nusret Safa Coskun, “Festival Bize Neler Ogretti?”, ss. 10-11.

Neriman Hikmet, “Milli Oyunlar Kastamonu Ekibi ile Goriistim”, ss. 12-14.
Ahmet TIhsan, “Halkevinin Milli Oyunlar Festivali: Istanbulda Biiyiik Bir
Diigiin”, ss. 15-16.

Osman Cemal Kaygili, “Festival ve Festival Doniisii”, ss. 17-18.

Resat Mahmut, “Aglatan Festival”, ss. 19.

89



N o a ~ wDd e

© 0o N o g bk~ 0w DR

[ = T
W N P O

A W Dp e

120. -121. Sayi, 10. Cilt, Birincikanun-ikincikanun 1943
Mecmua, “Halk¢1 Sef Halkevinde”, ss. 1-6.
Yahya Kemal, “Gece”, ss. 7.
Miinir Siileyman Capanoglu, “Palavracilar ve Dayak Hastalar1”, ss. 8-12.
Ihsan Hinger, “Halkevliye Seslenis”, ss. 13.
S. Nahit Bilga, “Ahmet Mithat Efendi”, ss. 14-17.
Sermet Muhtar Alus, “Eski Kislarda”, ss. 18-20.
Salih Zeki Aktay, “Holderlin”, ss. 21-23.

122. Say1, 11. Cilt, Subat 1943
Mecmua, “Milli Sef’in Nutkundan Bir Parc¢a”, ss. 1.
Mecmua, “Basvekilimiz Saragoglu’un Nutku”, ss. 2-3.
Mecmua, “Kadikdy Halkevinin Agilis Toreni”, ss. 4-5.
Mecmua, “Eminoni Halkevinde Halkevleri Toreni”, ss. 6-13.
Mahmut Yesari, “Nabizade Nazim”, ss. 14-15.
Cahit Oztelli, “Osmanoglu Destam”, ss. 16.
Mithat Cemal, “Tal’atin Tabutu Oniinde”, ss. 17.
Kemal Akga, “Konyada Folklor Caligmalar1 ve Sillei Figani”, ss. 18-21.
Dr. Safiye Erol, “Tramvay Biletgisi”, ss. 22.
Sevket Evliyagil, “Kizilay Asevinde Bir Saat”, ss. 23-24.

. Vecihi Nedim Tung, “Bekliyoruz”, ss. 24.

Salih Zeki Aktay, “Holderlin”, ss. 25-29.

. Namik Gorgii¢, “Fotograf ve Giizel Sanat”, ss. 29-30.

123.-124.-125. Say1, Mart-Nisan-Mayis 1943
Sedat Cetintas, “Koca Sinan’in 355inci Y1ldonimii”, ss. 1-8.
Salih Zeki Aktay, “Sehriyar”, ss. 3.
Tahir Nejat Gencan, “Birlestirilen Tiirklik”, ss. 9-10.
Sevket Evliyagil, “Eminonii Halkevinin Milli Oyunlar Kolunda 1 Saat”, ss. 11-
13.
Ilhan Demren, “Yaban Giili”, ss. 14-15.
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10.
11.
12.
13.

Mahmut Yesari, “Tiirk Sahnesinde Kadin San’atkarlar1”, ss. 16-18.

Kemal Akga, “Halk Sairleri Arasinda Gezi ve Baybaganli Asik Mustafa”, ss. 19-
21.

Adnan Siitmen, “Yolumuz”, ss. 22.

Nahid Bilga, “Ibnirrefik Ahmet Nuri”, ss. 23-24.

Necdet Riistii Efe, “Mehmetcik”, ss. 24.

Riza Cavdarli, “Tiirklerin Heykeltragliga ve Ressamliga Hizmetleri”, ss. 25-27.
Thsan Hinger, “Sef ve Yirmi Milyon”, ss. 28.

Hikmet Turhan Daglioglu, “Folklordan Bekledigimiz”, ss. 29-30.
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UCUNCU BOLUM

YENIi TURK MECMUASI’NDAKI EDEBIYAT YAZILARI

|. BIREYSEL MESELELERI KONU EDINEN METINLER

1932-1943 yillan1 arasinda yaym hayatina devam etmis olan Yeni Tiirk
Mecmuasi’nda donem ruhuna uygun olan sosyal ve milli meselelerle birlikte
0zlem, agk, oliim, yalmizlik, zaman, gurbet, ayrilik, ruhi bunalimlar, yasama

sevinci, evlilik gibi bireysel meseleler konu edilmistir.

A. Bireysel Meseleleri Konu Edinen Siirler

Dergide kimi bireysel temali siirlerde Divan siirinin igerik 6zelliklerine
kimi siirlerde ise halk siirinin sekil ve igerik 6zelliklerine rastlanir. Divan ve
halk siiri 6zellikleri tagiyan siirler disinda sekil ve igcerik agisindan modern siir
ornekleri de gormek miimkiindiir.

1. Ozlem Temah Siirler

Dergide ilhami Bekir Tez, Yasar Nabi Nayir, Halide Nusret Zorlutuna,
Ahmet Refik (Altinay), iffet Halim Oruz, Siikrii Enis, Emin Ulgener, Miistak
Erenus, Nevzat Sudi (Odyakmaz), Basri Gocul, Hikmet Sinasi Onol, Tacettin
Demirok, Mitat Erden gibi isimler 6zlem temali siirler yazmiglardir. Ayrica

“Genglerin Yazilar1” bagligi altinda da bu temada siirler bulunmaktadir.

Ozlem duygusu bazen bir mekana, bazen ge¢mise, bazen ¢ocukluk ve

genglik donemlerine bazen de sevgiliye karst hissedilir.

[lhami Bekir Tez (1906-1984), sair, yazar ve 6gretmendir. Toplumcu
gercekei siirleri ile bilinir. Toplumsal konulara bakisinda Nazim Hikmet’in
etkisi vardir. Kendisini bir “ask sairi” olarak tanimlar. Siir, roman ve g¢ocuk
kitaplar1 vardir. 1933 yilindan itibaren siirleri ve halkevleri hakkinda kaleme
aldig1 yazilaniyla Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yer almistir. Dergide “Vecdi Ahmet”
imzasmi da kullanmigtir. Derginin 15. Sayisinda yer alan “Mahallem” isimli

siirinde ¢cocuklugunda yasadigi mahalleye olan sevgisini ve 6zlemini dile getirir.
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Sair o zamanlar dokuz yasindadir, annesinin akittifi gozyaslar1 ve babasinin

sarhosken o mahallenin taglarinda yatigin1 hala hatirlamaktadir.

Eski zamanlarda farklt mahallelerin ¢ocuklar1 arasinda ¢esitli oyunlar
oynanirdi. Bu yarislar ¢ocuklar arasinda ¢ok 6nemli bir yere sahipti. Kendi
aralarinda {stiinliik kurmak igin bir aragti. Bu yarislar1 kazanmak da énemli bir
basar1 ve gurur kaynagi olarak goriilityordu. Sair, tas ve sapan yariginda kendi
mabhallesinin kazandigini ve birinci oldugunu dile getirir. Bu durum sairin

0zledigi ve onu mutlu eden anilardandir.
“Bizim ¢ocuklugumuzda o zaman,
Tas ve sapan kavgasinda
mahallem birinciydi.” (ilhami Bekir, 1933: 1198)

Bu mabhallede giizel giinlerle birlikte ac1 giinler de yasanmustir. Sairin
istegi bu topraklarda gdzyasinin yerine ¢ocuk civiltilarinin yer almasi ve yeni
dogan bebeklerin kotiiliik bilmeyen tertemiz yiirekleri gibi giizel glinler

yaganmasidir.
“Ve biz istedik ki,
alaca halk mendillerinde
gozyas degil,

yeni dogmus ¢ocuklarin yiiregini

mutlu seslerini,
ve giilen gozbebeklerini tasryalim.
Mahallem!

seviyorum seni,

seni seviyorum

mahallem!” (1lhami Bekir, 1933: 1198)
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Tiim mutsuzluk veren olaylara, g¢ekilen dertlere ragmen sairin

mahallesine yani topragina olan sevgisi azalmamustir.

Ayni sayida yer alan Yasar Nabi’nin “Bir Riiya Gecesi” siirinde de 6zlem

temasi1 goriilmektedir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra 1923-1940 yillar1 arasinda iilkemizde
memleket siirleri yazan ve halis (saf) siiri devam ettiren sairler vardir.
Edebiyatimizda “Yedi Mesaleciler” olarak bilinen topluluk saf siiri devam
ettiren sairlerden olusur. Ziya Osman Saba, Cevdet Kudret Solok, Kenan Hulusi
Koray, Vasfi Mahir Kocatiirk, Sabri Esat Siyavusgil, Muammer Liitfi Bahsi’nin
yaninda Yasar Nabi Nayir (1908-1981) da bu ckole dahildir. Servet-i Fiiniin
dergisi ¢evresinde toplanmis ve sanati 6n plana alan eserler vermislerdir. Yasar
Nabi siirle basladigi yazi hayatini yayinci olarak siirdiirmiistiir. Vefatina kadar

Varlik dergisini ¢ikarmaya devam etmistir.

“Bir Rilya Gecesi” siirinde de sair gencgliginde yasadigi heyecan verici
bir anisina 6zlemini dile getirmistir. Bu an1 saire bir riiya, bir hayal gibi gelir.
Sevgilisiyle gegen bu dakikalarda adeta bir musikinin i¢inde kaybolur.
Sevgilisinin kollar1 onun i¢in gercekte var olmayacak efsunlu bir mekan gibidir.
Aslinda bu mekana ait olmadiklarini, orada bir hayalet gibi olduklarinin, bu

durumun gegici oldugunun farkindadir.
“Sarhos bir musikiydi sesler etrafimizda,
Bir masal daleminde gezen hayaletlerdik.
Ve biitiin kalbimizi bir uzun ana verdik,
Ve hayat bir kadeh gibi i¢tik bir hizda.” (Yasar Nabi, 1933: 1199)

Bu mutlu hatira ayrilikla sonuglanir ve sairin 6zlemle andig1 bir zamana
dontislir. Sair yasadiklarinin bir macera oldugunu belirtir ve sevgilisinin
bagkalariyla teselli olup kendisini unutacagini sdyler. Ancak sair yillar gegse de

bir an gibi kisa olan bu agk1 unutamayacak, kalbinde yasatacaktir.

“Bu omrii bir an siiren genglik macerasini
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Sana unutturacak baska uzun geceler.
Fakat benim kalbimden silmeyecek seneler,
Bu en kisa gecenin uzun hatirasini.” (Yasar Nabi, 1933: 1199)

Derginin 35. sayisindaki Halide Nusret Zorlutuna’nin “Tuna’da Gece”
siiri mekana duyulan oOzlemi dile getiren metinlerdendir. Halide Nusret
Zorlutuna (1901-1984) sair, yazar ve dgretmendir. Istanbul’un isgali sirasinda
Anadolu’da ogretmenlik yapmustir. Hayati boyunca memleketi igin bir
Ogretmen, kadin ve anne olarak durmaksizin calismistir. Vatan sevgisi,

eserlerinde 6ne ¢ikan temadir. (http://teis.yesevi.edu.tr/) “Tuna’da Gece” siirinde

0zlem duyulan mekan kaybedilen Rumeli topraklaridir. Bireysel 6zlem vatan
sevgisini igermektedir. Ozlem duygusunun yaninda kaybolan topraklar igin
duyulan aci1 da yansitilmaktadir. Siir gece vaktinin tasviriyle baglar. Etrafta

kimseler yoktur, oldukga sessiz bir gecedir.
“Goz kapaklarim inik... Bir riiya goriiyorum:
Koyu mavi sularda yildizlaniyor gece.
Sessiz soluklarimla sessizlik oriiyorum;
Kendini, gonliim gibi, yalniz santyor gece.” (Zorlutuna, 1935: 2225)

Birinci dortliigiin son dizesinde sair gece ile gonlii arasinda bir benzerlik

kurar. Gece kalbi gibi kimsesiz ve yalnizdir.

Birinci dortliikte tasvir edilen karanlik gece, ikinci dortliikte sabaha
donmeye baglar. Giinesin kizilligi ufukta yavas yavas ortaya cikmaktadir.
Karanlik gece ve goniil iligkisinin ardindan kizil tan yeri ile yarali bir kalbe

benzer.
“Burasi ¢cok sevdigim, ozledigim bir diyar:
Gokte ay yok; havada beyaz bir karanlik var

Ve uzak ufuklarda kipkizil pariltilar...
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Yarali bir kalp gibi iste kaniyor gece.” (Zorlutuna, 1935: 2225)

Birinci ve ikinci dortliikte kurulan benzetme agi tgilincii dortliikte de
devam ettirilir. Yildizlar, gecenin yalnizligina ortaktir. Ancak yavas yavas onlar
da kaybolur. Yalniz ve yarali kalp yildizlarin da gitmesiyle umut piriltilarindan

yoksun kalir.
“Yildizlar diistiyorlar gonliimden siiziilerek;
Suda kimildaniyor 1s1klar cicek cicek...
Kuytu kiyilar sanki bir yigin siyah ipek!
Tuna dalgalarinda soniip yantyor gece.” (Zorlutuna, 1935: 2225)

Gecenin yavas yavag ufukta goriilen kizillii, o ana kadar goriinmeyen
aym ortaya c¢ikmasiyla aydinlanir. Gecenin renklerinin degisimi akla Ahmet
Hasim’i getirir. Ahmet Hasim’in siirlerinde donem donem siyahtan kizila dénen
renkleri, tasvirleri gibi bu siirde de siyahtan kizila sonra da beyaz bir aydinliga

doniis vardir.
“Sonra birden giiliiyor goklerde giimiisten ak
Bir ay, ki ince yiizii bir giines kadar parlak!
Tunanmin kollarinda yanarak, tutusarak
Bizi aniyor gece, bizi aniyor gece!” (Zorlutuna, 1935: 2225)

Halide Nusret 102. sayida yer alan “Hatiran” adli siirinde bir dostuna
duydugu oOzlemi anlatir. Dostunun tiim gilizel ozelliklerini hatirlar. Sairin

hayatinda bu dostun eksikligini hissettigini anlariz.

Bu dost saire her zaman sicak ve iyl davranmistir. O gilinlerin hatirasi
sairin simdi karanlik olarak niteledigi giinlerinde bir 151k gibidir. Dostunun

hatirastyla sifa bulur. Sairin gonliinii sakinlestirir.
“Gozlerime her zaman sicak gozlerle bakar,

Omriim karanlhiginda parlak bir iz birakir.
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Yaralanmus kalbine sifa olur da akar,
Daglardaki pinarlar kadar temiz hatiran.” (Zorlutuna, 1941: 578)

Dostunun hatirast bazen bir sonbahar hiizniindedir, bazense bir bahar

bahgesi kadar canli ve neselidir. Ancak sair bu durumlardan sikayet etmez.
“Hep ayni giizellikte yiizlerce ¢ehresi var;
Bazi solgun bir giizdiir, bazi coskun bir bahge,
Bazan yorgun gonliimii ilik su gibi sarar,
Bazan da bir ufuksuz, engin deniz hatiran.” (Zorlutuna, 1941: 578)

Sair, hayatinda yasadig1 ¢alkantilar ve zorluklara ragmen dostuyla olan
hatiralarini unutmaz. Bu hatira sairin gonliinde bir heykel kadar kipirtisiz ve

saglamdir.
“Dem olur dort yamimda firtinalar kudurur,
Tas anlima her giiniim bir dalga gibi vurur;
Ta kalbimin iginde gene ayakta durur,
Mermer bir anit kadar beyaz sessiz hatiran!..” (Zorlutuna, 1941: 578)

Sairin umutsuzluga diistiigii, olaylart net bir sekilde goremedigi anlarda
da sarildig1 sey yine dostunun hatirasi olur. Burada gergek bir dostlugun insani
nasil etkiledigini goriiriiz. Cilinkii dostlar neseli anlarda oldugu kadar koti
olaylar yasarken de yanimizdadir. ileride hayat sartlar1 nedeniyle onlardan ayri
diissek de onlar1 ¢ok 6zlesek de birlikte gecirilen zamanlarin hatirast bizlere
teselli olur ve o olaylar1 referans alarak yeni durumlar karsisinda tutum

gelistirebiliriz.
“Gonliimiin billirundan siler her tiirlii iSi,
Dagitir goklerimi saran bulutu, sisi;

Ziyan olmus omriimiin en giizel tesellisi
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Hatiran, aziz dostum, senin aziz hatiran!” (Zorlutuna, 1941: 578)

82. sayida Ahmet Refik’in “Sensizdim” siiri sevgiliye duyulan 6zlemi
anlatir. Siirin sonuna “Bu siir, ayni zamanda coskun bir sair olan merhum Ahmet
Refik’in nesredilmemis bir sarkisidir. Mecmuamiza tistadin yakin dostlarindan
arkadasimiz Iskender F. Sertelli tarafindan hediye edilmistir.” notu diisiilmiistiir.
Ahmet Refik Altinay (1880-1937), asker, Ogretmen, tarihgi, yazar ve
cevirmendir. Romantik iislupla yazdig: siirleri ile bilinir. Siirlerini Goniil adl

kitapta toplamistir. (http://teis.yesevi.edu.tr/)

Sairin romantik Uslubu “Sensizdim” siirinde de gorilir. Sair
Biiyiikada’nin kizil ufkuna bakarak sevgilisini diisiiniir. Sevgilisinin 6zlemi ve

ayrilik acisiyla yiiregi yanmaktadir.
“Sensizdim o aksam, Adanin ufku hep ald,
Hasretle icim yandi, géziim ufkuna dald.
Firkat ates oldu, o gece sinemi sardi,

Hasretle icim yand, géziim ufkuna dald.

Mdbudem olan sen mi idin bezmi ezelden,

Nurunla tutustum da vuruldum sana birden,

Askim, emelim varsa biitiin diinyada sen.

Hasretle icim yandi, goziim ufkuna daldr.” (Ahmet Refik, 1939: 394)

Sair, sevgilisini adeta tapilacak bir varlik olarak goriir. Klasik
edebiyatimizda oldukca sik karsimiza ¢ikan bezm-i ezel, Allah’in yarattig1 tiim
kullaria “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” diye sordugu kullarin da “Evet, sen
bizim Rabbimizsin.” seklinde cevap verdigi meclistir. Asiklar sevgililerine olan
asklarinin ¢ok uzun siiredir devam ettigini belirtmek icin “bezm-i ezel” ifadesini

stirlerinde  kullanirlar. Onlarin  aski ruhlarin  yaratilisindan  beri  devam
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etmektedir. (Pala, 2011: 72) Asigmn bu diinyaya gelme sebebi sevgilisine olan

askidir, bu diinyadaki amaci da sevgilisine kavugmaktir.

Sair, sabaha kadar sevgilisinin 6zlemi ve agkiyla yanar. Glin dogumunda
ufukta meydana gelen aydinligr goriir ve o 15181 sevgilisi zanneder. Sevgilisi
insanlara, dogaya, diinyaya hayat veren bir giines gibidir. Uykusuz ve yorgun bir
sekilde sevgilisinin hasretini ¢ektiginden dolay1r boyle bir hayal gormesi de

dogaldir.
“Mest oldum o aksam, yiiregimden yaralandim;
Ta fecre kadar sizladi kalbim, seni andim,
Giin dogdu miinevver bir ufuktan, seni sandim;
Hasretle i¢im yandi, goziim ufkuna daldi.” (Ahmet Refik, 1939: 394)

Uc dortliikten olusan bu siirde klasik Divan siirinin anlam diinyasimin
ogelerinden yararlanilmistir. Sevgilinin nuruyla asigin sarhos olmasi, 0
sarhoslukla hayaller gérmesi ve bezm-i ezelden beri asigin sevgilinin askiyla
yanmasi klasik siirimizde sik sik karsimiza ¢ikan unsurlardir. Siirin genelinde
“yanmak, tutusmak, ates, vurulmak, yaralanmak, sizlamak” gibi kelimeler
tekrar eder. Bu kelimelerin ¢agristmi okuyucuya siirin atmosferini, sairin
gonlliniin yanginini hissettirmektedir. “Divdan edebiyatinda ates, dsigin iginde
bulundugu askin 1zdirabidir. Ayrica sevgilisine duydugu ozlem ve hasret de ates
seklinde kendini gésterir ve daima asigi yakar. (...) Ates cehennemdeki nar’dir.
Ancak onda nur 6zelligi de vardir. Yani ateg, yakma 6zelligi yaninda aydinlatma

ozelligine de sahiptir. Nitekim giines bir atestir.” (Pala, 2011: 41)

Ahmet Refik’in ayni temali ikinci siiri ise “Tesneyim” adini tasir. Bu
siirde de klasik siir etkileri goriiliir. Sair, elinde i¢ki kadehiyle mehtaba bakarak

sevgilisini diisliniir:
“Mey elimde, mehtap karsimda, ldkin nerede yar?

Kalbime bir kimsesizlik ¢oktii, yok dhim duyar.
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Baktim hep sith kizlara, yoktur ona hi¢ bir uyar.
Lebleri giil yok bu aksam, camima kim mey koyar?
Hep onun yadiyle i¢ctim mahitaba karsi ben.” (Ahmet Refik, 1939: 456)

Sair yalnizlik igindedir, sesini ve ettigi ahlar1 duyan kimse yoktur. “Ahmn
en onemli sebebi sevgiliye kavusamamak ve onun o6zlemini duymaktir. Oysa
kiictik bir ihtimal ile dsik sevgilisine kavusacak olsa bu dhlar yine devam eder.
Ciinkii dsik bu sefer de ayrilik anmi diisiinerek ah edecektir.” (Pala, 2011: 10-
11) Sevgilisinin hasretini bagka kadinlarla ilgilenerek unutmak ister ama higbiri

sevgilisinin yerini tutmaz.

Birinci dortliigiin son dizesinde “leb, giil ve cdm” arasinda bir ilgi
kurulmustur. Sevgilinin dudaklar1 bir giil gibi kirmizidir. Ayni1 zamanda giil nasil
ki acilip etrafina giizel kokular sagarsa sevgilinin dudaklarini agip sdyledigi
sozler de giil kokusu gibi as181 mest eder. Cam icki kadehidir. Giizel sevgilisi
yokken asiga ickisini verecek kimse de yoktur. Ayni zamanda “cdm, sevgilinin
dudagidir, agzidir. Ciinkii i¢i dolu olan bir sir¢a kadeh tipki dudak renginde
gortiniir. Ayrica biise, en az bir sarap kadar insam kendinden gecirir, sarhos
eder. Boylece dsik dertlerini unutur. Ustelik sevgilinin agzi act sozlerle doludur.
Nitekim sarap da acidwr.” (Pala, 2011: 82) Ancak sairin yaninda sevgilisi yoktur.
Yani sairi Operek dertlerini unutturmasi miimkiin degildir. Sair de mehtaba kars1

sevgilisinin hatirastyla igkisini iger.

Sair, giil giizelliginde olan ve yaklasildiginda dudaklari yakan sevgilisine
kars1 kendini susamus hisseder. Ozlemi, sairin biitiin aklin1 ve fikirlerini sarmasik
gibi sarmistir. Bu ruh héliyle sair sevgilisinin ismine bir siir yazar. Tiim bu
yalnizlik ve 6zlem iginde sairi {izen bir nokta da sevgilisinin fotografinin onda
olmayisidir. Eger bu fotografa sahip olsa onu koynunda tasiyacak ve ozledikce

bakabilecektir.
“Tesneyim, yandim onun lebler yakan giil cismine,

Fikrimi sardikca sardi, sarki yazdim ismine.
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Bakmak isterdim, eger, koynumda olsa resmine,
Lale mi, giil mii, safak mi? sormayin hi¢ ismin ne!..
Hep onun yadiyle i¢ctim mdhitaba karsi ben.” (Ahmet Refik, 1939: 456)

Dortliigiin son dizesinde sevgilisinin isminin sorulmamasinin ister. Lale
yine sevgilinin dudag i¢in kullanilabilecek bir benzetmedir. Sekil yoniinden de
kadehe benzemektedir. (Pala, 2011: 284) Ayni zamanda safak vakti gibi de
aydinliktir.

Derginin 85. sayisinda Iffet Oruz’un “Gece Sonrasi” siiri 6zlem
temastyla yazilan bir diger siirdir. iffet Halim Oruz (1904-1993) kadin ve gocuk
haklarmma Onem vermis, {iilkenin ekonomik kalkinmasinin ancak bir halk
hareketiyle miimkiin oldugunu, bu halk hareketinin de kdoyiin, halkin ve
kadmlarin aydinlatilmasiyla gerceklesebilecegini savunmus bir yazar, sair ve

biirokrattir. (Yetimova, 2017: 26-27)

“Gece Sonras1” siiri gece vakti, agaclh bir bolgenin tasviriyle baglar. Ay
1s18inin parlakligt beyaz saten bir kumas gibi yansimaktadir. Bu aydinligin
icinde ¢am agaglar1 vardir. Camlarin yapraklar1 igne gibi bu aydinliga saplanir.
Bu mekan belki de sairin sevgilisiyle vakit gecirdigi bir mekandir. Agaclarin
gdvdesine isimler ve kalpler kazimak giftlerin yaptig1 bir eylemdir. Isimleriyle
birlikte agklarinin da sonsuza kadar orada kalic1 olacagini diisiiniirler. Sair ve
sevgilisinin de kazidig1 bu izler ¢am agaglarinin golgesi altinda bir nakis gibi
goriinmektedir. Koyu yesil ve golgeli ¢amlarin oldugu bu mekan sevgililerin

bulustugu, goniillerin bir oldugu bir yerdir.
“Ay 15181 benziyor, gergin beyaz atlasa,
Bin bir yesil igneli ¢camlar deliip batmasa,
Tabiatin bagrini desmez derdim bu elem.
Oydugumuz izleri naksetmis ¢am golgesi,

Nefti camlik bu anda gizli géniil bolgesi...” (Oruz, 1940: 20)
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Sairin gbzyaslar1 giillerin tstiindeki ¢iy taneleri gibi dokiiliir. Ciyler gece
ve serin havalarda meydana gelir. Buradan vaktin hala gece oldugunu anlariz.
Sairin zaten dertli olan gonlii 6zlem duygusuyla daha da dertlenmistir. Ancak
gonlliniin dertli olmasinin nedenini sdylemez. Sabahin olmasini ve gonliiniin
biraz da olsa ferahlamasini diler. Gece asiklar i¢in dert ve matem vaktidir. Giin
icinde olmadig1 kadar sevgiliyi diisiiniir ve 6zlemlerini daha yogun hissederler.
Gecenin karanlig1 asigin umudunu da karartir. Bu ¢amlik alan sevgiliyle kazilan
izleri sakladig1 gibi sevgililerin birbirlerine kars1 duygularimi da saklayan bir

sirdastir.
“Goz yasimi biraktim ¢ig gibi giil iistiine,
Ne gii¢ hasretlik ¢cekmek, dertli goniil iistiine,
Sabah olsa diyorum, gece yas gece matem.
Duydugumuz hisleri naksetmis ¢cam golgesi,
Nefti camlik bu anda gizli goniil bélgesi...” (Oruz, 1940: 20)

Gece vaktinde sair ve diger her sey duygu doludur ve etraf gecenin
sessizligi i¢indedir. Yagmur yagmak iizeredir. Sairin 6zlemi de yagmur gibi
tasacaktir. {1k iki dortliikte izleri ve duygular1 saklayan camlar simdi de asiklarin

kendisini saklamaktadir.
“Her sey yalniz duygulu, ne bir ses, ne bir kanat,
Riizgar: da bagrina ¢ekip dinmis tabiat.
Gozii dolu gecenin, hava yasli, hava nem...
Ve boylece bizleri naksetmis cam golgesi,
Nefti camlik bu anda gizli géniil bolgesi...” (Oruz, 1940: 20)

Sair ormani ve tabiat unsurlarimi1 kendisiyle o6zdeslestirmistir. Gece,
camlar, sessizlik, yagmur dncesi durgunluk hali tipk: sairin kendisi gibidir. O da

yalniz, duygular i¢inde bogulmus, 6zlem ¢eken ve aglamaya hazir bir haldedir.
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Iffet Oruz’un ayni temal1 diger siiri 88. sayida yer almaktadir. “Hasret”
siirinde bir tren yolculugu tasvir edilir. Bu yolculuk bir bozkirda gegmektedir.
Tren bozkirda esen bir firtina gibi hizla hareket eder. Sair miibalaga yaparak
ufuklarin  kirmiziliginim sebebini kendi yiirek yangmma baglar. Ozlemi ve

sikintist nedeniyle yiiregi o kadar yanmustir ki kalbi artik k6z halini almistir.
“Bozkirlar akiyor iki yanimdan,
Ufuklar kizarmig yanan canimdan,
Canevinde yiirek bir koz olmugstur.” (Oruz, 1940: 170)

Bu yolculukta sairin yalniz oldugunu hissederiz. Her sey geride kalmistir.

Sairin akli karmakarisiktir.
“Diidiik seslerile, duman, geride,
Cisminden gayrisi, aman, geride
Akl sir¢calanmuis tuzbuz olmugtur!” (Oruz, 1940: 170)

85. sayida Siikrii Enis’in® “Nerdesin?” siirinde yine sevgiliye olan 6zlem
on plandadir. Sair yillarca sevgilisini beklemistir. Ozlem yavas yavas ruhunu
zehirleyen bir duyguya doniismiistiir. Ciinkii bekleyisler baslarda asigin hosuna
gitse bu durum zaman gegtikte bir eziyete ve asig1 6ldiirecek bir duyguya evrilir.
Sair i¢in gilinlin her vakti aymdir. Cilinkii giiniin her vaktinde sevgilisini
beklemektedir. Onun Ozlemiyle sabah aksam yollart gozler. Sevgilisiyle
gecirebilecegl giizel gilinlerin hayalini kurar ve bu hayaller sair igin bir

avuntudur.
“Yillarca seni bekledim durdum.
Hasret ruhuma zehir katarken
Bilsen ne giizel hayaller kurdum,

Tan agrirken, giines batarken

1 Yeni Tiirk Mecmuasi’nda Siikrii Enis imzal bir, Siikrii Enis Dodur imzali iki siir yer almaktadir. Siikrii
Enis Dodur hakkinda mevcut kaynaklarda bilgi bulunamamustir.
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Gozlerim yolda bekler, dururdum...” (Stkri Enis, 1940: 22)

Sair ne kadar sevse ve 6zlemle beklese de bu ask karsiliginit bulmamastir.
Sevgilinin gosterdigi ilgi ¢ok azdir. Bu durum akla yine klasik siirimizi akla
getirir. Sevgili her zaman eziyet eden asig1 canindan bezdiren taraftir. Ancak
asik i¢in sevgilinin eziyeti bile bir lituftur ki bu eziyetten yani sevgilinin
olumsuz da olsa ilgisinden kuvvet alir ve ona olan aski artar. Sairin aradigi basit
bir sevgili degildir. Ruh esini aramaktadir. Onun simdi nerede oldugunu ve ne

yaptigini da bilmemektedir.
“Glginca® sevdim, ¢ok az sevildim,
Ruhumun esi hangi yerdesin?” (Siikrii Enis, 1940: 22)

Ask bir ibadet mekani gibidir. Sair de burada ibadet eden biri
konumundadir. Insanlar nasil ki ibadet ederken mahcup bir hilde secdeye
egilirse sair de askin karsisinda egilir. Askin Onilinde yapacak bir seyi yoktur,
boynu kildan incedir. Ibadet eden insanlar gibi o da askin karsinda kendinden
gecer. Adeta bir Mecnun gibidir. Askindan deli divanedir. Sevgilisi de onun
Leyla’sidir. Leyla ile Mecnun hikdyesindeki gibi askindan ¢dllere diismeye ve
kendini kaybetmeye hazirdir. Tek istegi sevgilisine, Leyla’sina kavusmaktir.
Onun hasretiyle yanmak ¢6l sicaginda kalmaktan daha zordur. Ozlem onu daha

cok yakmaktadir.
“Ask mabedine geldim, egildim
Mecnun iste ben, Leyld nerdesin?” (Siikrii Enis, 1940: 22)

Emin Ulgener’in “Imrenis” siiri daha sonraki sayilarda da devam
etmistir. 85. sayidaki bu siirlerin ilkidir. Emin Ulgener (1920-1988) Bursa
dogumlu sair, askeri hakim ve avukattir. Siirlerini mistik bir tslupla kaleme
almustir. Siirleri Biiyiik Dogu, Varlik, Hisar, Kopuz ve Bursa Halkevi dergisi
olan Uludag’da yaynlanmistir. Eserlerinin toplu bir sekilde yer aldigi kitabi
yoktur.(http://bgc.org.tr/)  Yeni Tiirk Mecmuasr'ndaki “Imrenis” siirinde

cocukluguna o6zlemini, cocuklarma imrenisini dile getirir. Yillar gegip de

2 Kelimenin dogrusu “gilginca” olmahdir.
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cocuklugundan uzaklastik¢a icindeki 6zlem de artar. Nasil ki denize varamayan
su biraz eksiktir ve siirekli denize ulasmaya calisirsa sair de ¢ocukluguna

ulasmak ister.

Annesinin sesiyle uyuyan ve masallar dinleyen ¢ocuklar gibi olmak ister.
Insan biiyiidiik¢e zihin diinyas: kirlenir ve safligin1 yavas yavas kaybeder. Sair
kirilan bir oyuncak ya da diisiince kanayan dizi i¢in aglayacak kadar masum
oldugu, kalbinin hi¢ kirilmadigi, hi¢ yara almadigi, heniiz giinah olan sozleri

sOylemedigi masum zamanlarin 6zlemi i¢indedir.
“Anlatilan masallarla uyumak,
Imreniyorum ¢ocuklara.
Ve yalniz annenin sesini duymak;
Imreniyorum ¢ocuklara.” (Ulgener, 1940: 39)

Cocuklar gegmiste ne yaptiklarini ya da gelecegin onlara ne getirecegini
diistinmezler. Bu yalnizca yetiskinlerin dertlendigi bir konudur. Yetiskinler eski
giinlerin 6zlemini duyar, ge¢misteki hatalarinin pigsmanliklarini yasar veyahut
gelecegin endiselerini i¢cinde hisseder. Ya gecmise takili kalmak ya da siirekli
gelecek plan1 yapmak simdinin giizelliklerini gormeyi engeller. Fakat ¢cocuklar
icin boyle degildir, 6nemli olan yalnizca o andir. Cocuk ruhlu insanlarin da diger
yetigkinlerden farki tam da bu noktadadir. Onlar c¢ocuklar gibi sadece anin
getirdiklerini alir ve kabul ederler, ge¢misin {iziintii ve sikintilarinin onlarin
hayatinda yeri yoktur. Cocuklarda zamanin karsiligt oyun oynamaktir. Giizel
glinleri, giizel havalar1 disarida oyun oynamak i¢in beklerler. Cocuklugun bu

dertsiz, pervasiz halleri sairi cezbetmektedir.
“Arzulanmuyan diin, kiyymetsiz yarin,
Imreniyorum ¢ocuklara.
Mevsimleri oyun i¢in beklemek,

Imreniyorum ¢ocuklara.” (Ulgener, 1940: 39)
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Bayram gilinlerini buruk bir sevingle degil de biiyiikk bir coskuyla
kargilamak da yine ¢ocuklara 6zgiidiir. Cilinkii bayram onlar i¢in yeni kiyafetler,
har¢liklar, hediyeler demektir. Diger cocuklarla bulusmak hep birlikte oyunlar

oynamak demektir.
“Sevinerek hazirlanmak bayrama,
Imreniyorum ¢ocuklara.” (Ulgener, 1940: 39)

Son dizelerde sair biiylidiigiinii kabul eder. Hayatla ilgili her seyi
Ogrenmis ve tecriibe sahibi olmustur. Evet bu ¢ok kiymetlidir ama yine de ¢ocuk

olmak sairin i¢inde ukde olarak kalmustir.
“Biiyiidiim, her seyi 6grendim, ama
Imreniyorum ¢ocuklara....” (Ulgener, 1940: 39)

86. sayida Emin Ulgener’in “Imrenis” isimli siirinin ikincisi
bulunmaktadir. Bu siirde de g¢ocukluguna 6zlem konusu devam eder. Sair,
cocukken oynadigl oyunlar1 anar. Bu oyunlardan biri ¢ember cevirmek, digeri

agac dallarina kus yakalamak i¢in kapan kurmaktir.

“Oyun terimi ¢agdas toplumlarda eskiye dayalr derin anlamini bir hayli
kaybetmekle kalmamis ayni zamanda eski ¢aglardaki kutsallik tastyan oziinii de
yitirmis ve zamanla oyun olmaktan ziyade ¢ok daha ciddi bir eylem hdline
gelmistir. Gergi ¢ogu zaman oyun denilince ¢ok ciddi bir faaliyet akla gelmese
de, artik hem bir iilke icinde hem de iilkelerin disinda sergilenen oyunlar, kiran
kirana yarismalar haline gelmistir. Oysa oyun kendi icinde ayni zamanda bir
safligi, sadeligi, sevgiyi icermektedir. Ciinkii oyunu yetiskinler de oynar ama
daha ¢ok da c¢ocuklar oynar. Cocugun karmi doyduktan sonraki hemen her
faaliyetinin sonucunda bir oyun ortaya ¢ikar. Cocuklar da iste bu saf ve samimi
eylemin en iyi temsilcileridir.” (Merdan, 2013: 12-13) Sair de gecen yillar1 geri

alip bu saf hale ulasmanin 6zlemi icerisindedir.
“Terkettigim ¢cemberimi gevirip,

Yine cocuk olabilsem.
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Gecirdigim seneleri devirip,

Yine cocuk olabilsem.

Kizilcik dalina kurdugum okse,
Yine cocuk olabilsem.

Goziimii korkutan zaman bir ¢okse,
Yine ¢cocuk olabilsem.” (Ulgener, 1940: 73)

Sairin ilk siirde annesinin sesiyle uykuya dalma 6zlemi bu siirde yerini

annesinin dizinin dibinde uyuma 6zlemine birakir.
“Riiya gormek bir annenin dizinde,
Yine cocuk olabilsem.
Kagittan kayigim batmaz denizde;
Yine ¢ocuk olabilsem.” (Ulgener, 1940: 73)

“Cesitli sebeplerle yasadigi hayattan mutlu olmayan sairler, gecmis
cocukluk giinlerine derin 6zlem duyarlar. Cocukluk giinlerinin diissel diinyalart
ve bu giinlerde yiicelttikleri degerlere geri dommeyi arzularlar. Bu anlamda
¢ocukluga doniis, aymi zamanda alternatif bir diinya arayisidir. Yalnizligin ve
karamsarligin besledigi bu duygu, ¢ocuklugun tiim kaygilardan uzak, annenin
yaninda giivenli bir diinya ozleyisidir.” (Tosun, 2009: 132) Koruma altinda olma
hissi, biitlin kotiiliikklere karst korunacagini bilmekten emin olmak, yetiskin
hayatin1 zora sokar. Zihin, stirekli gecmis giinlerin dokunulmaz ve degistirilmez

anilarma siginir.

Cocukluk donemi giivenli olmanin yaninda siirekli timitli bir ruh halidir
ayni zamanda. Yarin diisiiniilmez ama kiiclik seyler i¢in biiylik umutlar taginir.
Yasamin getirdigi zorluklar ve hayal kirikliklar1 bu {imitlerin mum gibi yavas

yavag sonmesine neden olur. Cocuklar1 {iziintiileri ya da hayal kirikliklart
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ardindan teselli etmek ne kadar kolaysa yetiskinleri teselli etmek de bir o kadar
zordur. Cocuklar i¢in kimi zaman bir s6z kimi zaman kiiciictik bir hediye yeterli
olur. Sair, zamanin ileriye dogru degil geriye dogru akmasini temenni eder.
Zamanin geri akmasi nasil imkansizsa ¢ocukluga donmenin de o kadar imkansiz

oldugunun farkindadir.
“Biiyiidiim de gecen omrii anladim,
Yine cocuk olabilsem.
Bundan sonra geri gitse her adim
Yine ¢cocuk olabilsem.” (Ulgener, 1940: 73)

“Imrenis” siirinin iiciinciisii 88. sayidadir. Tema ayn1 sekilde devam eder.
Ancak burada vurgulanan nokta ¢cocuklugun artik ¢ok uzakta kaldigidir. Sair, sik
stk gecmis seneleri diisiinerek ne kadar biiylidiigiiniin farkina varir. Cocukluguna
donemese bile en azindan ¢ocuklugunun belirsiz golgesini bulmak ister. Golge
kelimesinin tercihi akla ge¢misin ve ¢ocuklugunun onun pesini hig

birakmadigini, stirekli arkasindan geldigini de hatirlatir.

Zaman, bir gemi, sair ise o gemideki yolcudur. Bu geminin seferini
engelleyemez, o gemiden inmesinin de bir imkani yoktur. Gemi, onu ¢ocukluk
limanindan uzaklastirir. Bilmedigi bir limana dogru yol almaktadir. Bu yolculuk,

yani hayat firtinalidir ve zorluklarla doludur.
“Arryorum kiiciik olan golgemi
Cocuk olmak ne uzak sey.
Gidiyorum, gotiiriiyor bu gemi,
Cocuk olmak ne uzak sey.” (Ulgener, 1940: 185)

Sairin annesine Ozlemi hald devam eder. Annesinin varligi onu
kotiiliiklerden koruyan bir nazarlik gibidir. Annesi yaninda olmasa da onun
koruyuculugunu hisseder. Annesinin varlig1 bir ¢erceveye siamayacak kadar

genistir, kusaticidir.

108



“Anne eli, omuzumda nazarlik,

Cocuk olmak ne uzak sey.

Ve cevre icine sigmiyan varlik;

Cocuk olmak ne uzak sey.” (Ulgener, 1940: 185)

Sair artik Omriiniin sonuna geldigini hisseder. Cocukluk ¢ok uzakta
kalmistir. Hayat1 yetiskin olarak ¢ocukluk zamanlarindan ¢ok farkli gormektedir.
Mevsimlerin degismesi, zamanin akist ona iimit ve mutluluk vermemekte aksine
onu lizmektedir. Saglar1 agarmis, hayattan yorgun, tecriibeli bir insandir. Gegmis

giinleri buruk bir tebesstimle hatirlar:
“Gittik¢e omiirde kisalan ara,
Cocuk olmak ne uzak sey.
Gozlerimde baskalasan manzara,

Cocuk olmak ne uzak sey.

Mevsimlerin gegisine tiziilmek,

Cocuk olmak ne uzak sey.

Ve giilmek, saglarim bembeyaz giilmek,

Cocuk olmak ne uzak sey.” (Ulgener, 1940: 185)

Cocuklugun timitli halleri yoktur, o imitler bir sonu¢ vermemistir. Hayat
karsinda yenilmis hisseder. O giinlerin uzakligi ve dénmenin imkansizlig1 bu

istegi bir arzu olarak birakir. Sair, ¢ocukluga masum bir imrenme durumundadir.
“Neticesiz timit; ne kadar genis,
Cocuk olmak ne uzak sey.

Cocukluk arzusu, sdde imrenis,
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Cocuk olmak ne uzak sey...” (Ulgener, 1940: 185)

“Imrenis” siirinin sonuncusu 110. sayida yer almaktadir. Zamanimn
gecisini hi¢bir insanin engelleyemedigi gibi sair de engelleyemez. Zaman onu da
yaslandirmistir. Cocukluk, genclik yillar1 adeta biitiin émrii ondan uzaklasmis

gibidir. Kalan stire ise ¢ok ama ¢ok kisadir.
“Zeman istemeden beni de aldi,
Cocuklugum, yillar uzak.
Ve bir 6miir kisaldikca, kisaldl.
Cocuklugum, yillar uzak.” (Ulgener, 1942: 18)

“Imrenis” isimli diger siirlerde oldugu gibi bu siirde de anneye duyulan
O0zleme deginilir. “Nine” kelimesi agizlarda “anne” anlaminda da
kullanilmaktadir. Annesini Oliilerin arkasindan Kur’an okurken hatirlar. Bu
durum okuyucunun aklina beyaz ortiilli, sakin, hikmet sahibi yasli bir kadin
prototipini getirir. Annesi belki de simdi hayatta degildir. Annesiyle birlikte
cocuklugu da ugup gitmistir. Sair o zamanlar1 hatirlarken gozleri yash ve duygu

dolu bir ruh hali igindedir.
“Bu gtin arryorum, gozlerimde nem,
Cocuklugum, yillar uzak.
Olmiislere ydsin okuyan ninem,
Cocuklugum, yillar uzak.” (Ulgener, 1942: 18)

Omriiniin son demlerindedir, hayat: masal gibi akip gitmistir. Ancak bu
masalin heniiz sonu gelmemistir. Onu istemsizce goétliren hayat gemisi son

limana ugramis ve sairi yaslilik sahilinde birakmistir. Bu sahilde yalniz

baginadir.
“Hayat, neticesiz, uzun bir masal,

Cocuklugum yillar uzak.
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Artik sahilime ugramiyor sal,
Cocuklugum, yillar uzak.” (Ulgener, 1942: 18)

Cocuklar i¢in ¢ok kiigiik hediyeler bile biiylik bir mutluluk kaynagidir.
Ancak bu mutluluklar artik kalmamistir. Cocuklugun o safligi ve masumlugu

kalmamistir. Gegen bu dmiirden de elinde kalan bir sey yoktur.
“Bir kiildh sekere ¢ilgin bir seving,
Cocuklugum, yillar uzak.
Gecgen senelerden elde kalan: Hic,
Cocuklugum, yillar uzak.” (Ulgener, 1942: 18)
Gengligin enerjisi yok olmus, yorgun bir insandir ve her sey uzaktir.
“Artik yiireginden vuruldu ceylan,
Cocuklugum, yillar uzak.
Kayboluyor omiir asan kiiheyldn,
Cocuklugum, yillar uzak.” (Ulgener, 1942: 18)

“Osmanli Devleti’nin 1699 Karlofca antlagmasindan itibaren Rumeli
cografyasinda toprak kaybetmeye baslamasi dolayisiyla hissedilen iiziintiiler,
edebi eserlerde ozellikle de halk siirlerinde/tiirkiilerinde islenir. 93 Harbi
sonrasinda Osmanli Devleti’'nin bu cografyada biiyiik toprak par¢asini
kaybetmesi, savas esnasinda pek ¢ok kisinin go¢mek zorunda kalmasi ve o
kisilerin biiyiik acilar yasamasi Tiirk siirinde de iglenir. (...) Osmanli Devleti,
Balkan cografyasindaki topraklarimin biiyiik bir kismini Balkan Savaslar
esnasinda kaybeder. Bu tarihlerden sonra Osmanli’'min  Balkanlardaki
varligindan neredeyse soz edilmez olur. Bu savaslarin halk iizerinde yarattig
sarsintt savas esnasinda ve kisa siire sonrasinda yazilan bir¢ok siirde
islenmektedir.” (Glines, 2011: 187-188) Tiirk cografyasi i¢in her zaman 6nemli

bir yere sahip olan Tuna Nehri de kimi zaman milli boyutta kimi zaman bireysel
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boyutta siirlere konu edilmistir. Emin Ulgener’in “Tuna Tiirkiisii” siirinde de
Tuna’ya olan 6zlem anlatilir. Bireysel 6zleminin sebebi sahip oldugu milli

duyarhliktir. Siir, kaybedilen Rumeli topraklarinin acisiyla kaleme alinmstir.

[k dértliikte Tuna’ya 6zlemini dile getirir. Sair gurbette yalmz kalmustir
ve icinde Tuna’nin hasretini tagimaktadir. Gengligi gurbette tiikkenmistir. Bu

hasret i¢inde biiylidiik¢e biiyiimektedir.
“Icimde hasreti cekilmez oldu,
Bitin yollar, bitin varam Tunaya.
Gurbette yiiziime bakilmaz oldu,
Gengligim kaybettim soram Tunaya.” (Ulgener, 1940: 40)

Sairin Tuna’dan ayr1 kaldigi her giin onun i¢in cehennem gibidir. Tuna
onun i¢in bir sevgili gibidir. Sevgilinin silizgiin ve mahmur bakislar1 vardir.
Tuna’nin da sulart sevgilinin giizellik unsurlarindan olan gozler gibidir. Hasreti
dayanilmazdir ve onun i¢in yollara diisecek kadar ¢ok sevmektedir. Yollar
bitmez gibi gelir. Her saniye onun i¢in daha da uzundur. Sevgiliden ayr1 kalmak
as181 nasil lizer ve gilinden giline bitirirse sair i¢in de Tuna’dan ayr1 kalmak

boyledir.
“Tunanin sulari stizgiin stizgtindiir,
Ondan uzak génliim her dem iizgiindiir,
Bu yollara revan oldum kag giindiir;
Bitin yollar, bitin varam Tunaya,
Iclimi kaybettim soram Tunaya.” (Ulgener, 1940: 40)

Tuna’dan ayr1 kalmak miimkiin degildir. Oranin suyu ayr1 giizel,
topraginda yasayan kizlar1 ayri giizeldir. Sair hem Tuna’nin 6zlemi hem de
yarinin Ozlemiyle kavrulmaktadir. Kaybettigi sevgilisini de Tuna’ya sormak

ister.
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“Tuna sularinda ceylan sulanir,
Giizelleri yosma, yosma salinir,
Kacg yul ondan ayri nasil kalinr;
Bitin yollar, bitin varam Tunaya,
Yari kaybeyledim soram Tunaya.” (Ulgener, 1940: 40)

Tuna bazen yavas¢a, nazli nazl akar. Bazen de coskun akar. Bu hem
mevsime hem de gegtigi yere gore degisir. Tipki insanlar gibi bazen sakin, bazen
ofkeli, bazen neselidir. Cevresinde yesil agaclar, ormanlar vardir. Nehrin dostu,
yoldas1 bu agaclardir. Buradan ayri kalmak gonli {iziintiiye bogar. Sairin

unuttugu biitiin giizel duygular1 Tuna ona hatirlatacaktir.
“Tuna, nazli Tuna, Tuna, sen Tuna,
Narin sogiitlerle soylesen Tuna,
Yesil ormanlarla boylasan Tuna.
Bitin yollar, bitin varam Tunaya,
Giilmeyi unuttum, soram Tunaya.” (Ulgener, 1940: 40)

Derginin 86. sayisinda Miistak Erenus’un “Yardan Uzak” siirinde sair
sevgilisinden ayr1 diismenin acisin1 yasamaktadir. Miistak Erenus (1915-2002)
sair, yazar ve avukattir. 1948 yilindan itibaren Yiicel dergisinde siirler yazmaya
basladig1 i¢in “Yiicel sairi” olarak anilir. Sade dille yazdig: toplumcu gercekei
stirleri ile bilinir. Siir kitaplart disinda 1991 yilinda ¢ikardig: “Korbeyazi Sordu”
isimli hatira kitabr vardir. “Yardan Uzak” siirinde sairin sevgilisiyle arasinda
daglar, uzun yollar vardir. Sairin gonlii askindan ve sevgilinin hasretinden

yanmaktadir.
“Daglar, daglar,
Goziimde uzanan daglar.

Yardan uzagim,
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Gonliimii act daglar.” (Erenus, 1940: 79)

Sevgilisine kavugsmanin 6zlemi i¢indedir. Daglar, sairin etrafin1 sarmis
adeta gonllinli de sarmustir. Daglarla konusur. Daglar sairin diismani gibi

olmustur. Ciinkii onu sevgilisinden ayirmistir ve aralarinda bir engeldir.

Nevzad Sudi’nin “Beklemek” siirinde sair, sevgiliye kavusmanin
Ozlemini yasamaktadir. Nevzad Sudi’nin (1923-2014) asil adi Ali Nevzad
Odyakmaz’dir. Hakim ve cumhuriyet savcisi olarak gorev yapmustir. Siirleri ve
hikayeleri Yurt, Tirk Dili, Cagdas Tiirk Dili gibi dergilerde yaymlanmistir. Siir
ve hikdye disinda hatira tiirinde de iki adet eseri vardir.

(http://teis.yesevi.edu.tr/) “Beklemek™ siirindeki bekleyiste bir muhta¢ olma

hissi goriiliir. Yapraklar, agaclar ve canlilarin giinese muhta¢ oldugu gibi
sevgiliye muhtagtir. Yeniden hayat bulma timidiyle beklemektedir. Giinlerin
gecisi onun i¢in anlamsizdir. Zaman, yarim yamalak ilerler. Onu avutan tek sey

bir giin sevgiliye kavusacak olmaktir.
“Giinese avug agan yaprak gibi beklemek
Bir havuz aynasinda kendini unutarak.
Giinleri yama gibi hayatina eklemek
Kavusmak iimidiyle i¢ini avutarak.” (Nevzad Sudi, 1940: 233)

Icindeki 6zlem sairi siirekli beklemeye sevk eder. Zamanin gegisine
engel olamaz. Bu bekleme siireci ayn1 zamanda bir arinma siireci gibidir. Sair,

iizlintiilerinden, yillarin ona yiikledigi biitiin sikintilardan kurtulmak ister.
“Beklemek gelisini, gece gibi beklemek.
Avucunun icinde zamani sikivermek
Elemek hayatini, kederlerden elemek

Agirligin yillarin, sirtindan ativermek.” (Nevzad Sudi, 1940: 233)
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Derginin Onceki sayilarinda “Genglerin Yazilar1” bashigi altinda siirleri
yayinlanan Basri Gocul’un 6zlem temali “Gine Daglar Ustiine” siiri bu basligin
altinda ¢ikmamustir. Basri Gocul (1910-1976) 6gretmen, sair ve yazardir. Milli
destan arastirmacisidir. Tiirk Milli Destani-Oguzlama adli eseriyle milli destan
sairi unvanini almistir. Bunun disinda Mevlana’nin Farsca siirlerini ¢evirmistir.
“Gine Daglar Ustiine” siirinde daglara duyulan 6zlem bir hayalden yola cikilarak

anlatilmustir.

“Gine dag hasretime dair bu yazi!
Bir gece ortast

- Hangi gece, belirsiz orasi -
Hastaliktan yari

Kurtulmak hasar

Bir ¢ocuk gibi ben
Firlayacagim evimden
Disari..
Binecegim bir azgin ata,
Daha ilk topuklamada
Dizginini bosandiracagim.
Caddelerde taslar kiracagim.” (Gocul, 1940: 323)

Sair, bir gece vakti yaramaz cocuklar gibi evden c¢ikacak ve atina
atlayacaktir. At kaldirim taslarini kirarcasina daglara dogru doludizgin
siirecektir. Bu gidisten kimseye s6z etmeyecek ve gidisi herkesi sasirtacaktir.
Annesi ve kiz kardesi ¢ok iiziilecektir. Herkes kayboldugunu diislinecek ve
gecenin karanliginda, kor kuyular dahil her yerde mumlarla onu arayacaklardir.
Ancak sairin dag 6zlemi o kadar biiyliktlir ki arkasindan aglanmasini, gozyasi

dokiilmesini umursamamaktadir. O daglarda 6lmenin hayalini kurmaktadir.
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Ozlemi o kadar coktur ki bu o6zlemi ancak orada yasayip orada 6lmek
gecirecektir. Oliimiinden sonra viicuduna neler olacagmi da anlatir. Boceklere
yem olacagini, kartallarin etini yiyecegini ve kisin diisecek ¢iglarin da

kemiklerini tekrar koye getireceklerini sdyler.

Aym sayida Hikmet Sinasi Onol’'un “Pendikteki Bagda” siiri yine
mekéana duyulan dzlemin islendigi bir siirdir. Hikmet Sinasi Onol (1919-?) kamu
personeli ve sairdir. “Bogazi¢i sairi” olarak anilir. Aruzla yazdig siirleri vardir

ve bu siirlerden bazilar1 bestelenmistir. (http://teis.yesevi.edu.tr/) “Pendik’teki

Bagda” siirinde Istanbul Pendik’te gecirilen yaz giinlerinin amisini aktarir.
Yesiller iginde, sakin, sairin ve arkadaslarinin asklarin1 doyasiya yasadigi bir

yerdir. Yaz mevsiminin tiim nesesini ve coskunlugunu i¢inde hissederler.
“Diin bagda gezerken yine ¢ilgin yine sendik

Sevdamiza kag yaz kucak olmustu o Pendik.

Yol tenha, sular sen, koru sakin, ufuk engin,
Kalblerdeki riiya ne ildhi ve ne zengin.” (Onol, 1940: 334)

Bagda herkesin yaninda sevdigi insan vardir. Ask da havanin giizelligi de
orada anlamlidir. Neseli giinler orada gecer. Atilan kahkahalar kulaga bir miizik

gibi gelir. O miizik ve nese mekana siner. Mekan ve insan adeta i¢ ige geger.
“Her renk, her 151k, her yeni giin orda giizeldir...

Her dsigin avcundaki bir yasemin eldir.

Her kahkaha essiz yeni bir bestede ¢aglar,

Her séylenilen sarkiyi séyler gece daglar.” (Onol, 1940: 334)
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Son dizelerde sair tekrar gecmis giinleri hatirlar ve 6zlemini dile getirir.
Pendik’teki bagin yillarca agklarina, neselerine, sarkilarina, hayallerine ev

sahipligi yaptigin1 hatirlatir.
“Diin bagda gezerken yine ¢ilgin yine sendik,
Hiilyamiza kag yil kucak olmustu o Pendik.” (Onol, 1940: 334)

Tacettin Demirok’un® “Ask Yolu” siiri “S. Erdem’e” ithafiyla baslar. Sair
karsisindaki kisiye 6zlem duyarak her zaman ve her yerde onu aramaktadir. Ona
gosterilen yolda ilerlemektedir. Kendini ormanda yol alan bir ates bocegi gibi
goriir. Bir ates bocegi gibi kendi yolunu kendi aydinlatir. Ona yardim eden, onu
destekleyen hi¢ kimse yoktur. Bu uzun yolda tek basinadir. Onu motive eden tek
sey i¢indeki 6zlemdir. Ormandakiler de ona yardim etmez aksine golge olarak

yoluna engel cikarirlar.
“Bir ates bocegi gibi dehlizden

Gegerek; yiiriidiim dedigin izden.

Iz éyle uzun ki ¢abuk bitmiyor.

Arkamdan bir kuvvet gelip itmiyor.

Atesimle her an seni ararken.
Camliga ¢oken o golge gitmiyor!.” (Demirok, 1941: 788)

Mithat Erden (1921-2018) 6gretmen, sair ve yazardir. Cesitli okullarda
miudiirlik yapmistir. Halk egitimi {izerine arastirma yapmak {izere 1 yil

Isvigre’de gorev yapmustir. (http://www.sidav.org.tr/) Yeni Tiirk Mecmuasi’nin

109. sayisinda “Anam” siirinde annesinin Oliimii ardindan duydugu &zlemi

anlatir. Cocukluk zamanlarinin hatirasiyla annesini anar. Annesini onu besikte,

3 Tacettin Demirok’un biyografisi hakkinda mevcut kaynaklarda bilgi bulunamamustir. Yalnizca 1942
tarihli Cam Kokusu adl siir kitab1 bulundugu tespit edilmistir.
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kimi zaman ninni sdyleyerek kimi zaman da masal okuyarak uyutmustur.

Masallarla onun diinyasini siislemis, farkli bir diinyanin kapilarint agmustir:
“Dolama besikte uyuttu beni
Ninniler i¢inde biiyiittii beni
Renk, renk masallarla donatti beni
Cini gozlii, kara kugakli anam.” (Erden, 1942: 23)

Sairin annesi bir Anadolu kadinidir ve hayati sikintilar iginde ge¢cmistir
ve bu sikintilarla miicadele etmistir. Sonunda da topraga karigmis, dmriiniin

sonuna gelmistir:
“Riizgar omuzuna satasti gitti,
Binbir mesakkatle kaynasti gitti
Sonunda topraga karisti gitti
Ucu oya oya yagmakli anam.” (Erden, 1942: 23)

Uciincii dortliikte sair alti yasindaki halini hatirlar. Annesi yakasinda
mavi nazar boncugu takmistir. Topraktan yapilmis bir evde annesi ve iki kardesi
ile birlikte yasamaktadirlar. Buradan babasinin hayatta olmadigini ya da onlarin
yaninda olmadigin1 anlariz. Annesi onlar i¢cin hem anne hem de babadir.
Annenin hayatinin sikint1 i¢inde ge¢mis olmasinin nedeni de bu olabilir. Tek
basina bir kadin ii¢ ¢cocuguyla hayata karsi savasmaktadir. Annesinin bu cabasi
sairin annesini daha Onemli bir yere koymasina sebep olmustur. Ona olan

0zlemini de arttirmaktadir:
“Gogsiimde nazarlik, masmavi boncuk..
Heniiz altisinda bir masum cocuk,
Saz ortiilii, toprak evde uyurduk

Ben, iki kardesim, yasmakli anam.” (Erden, 1942: 23)
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Ikinci dértliik ve son dortliik aymdir. Annesinin sonunda herkes gibi

topraga karistigini sdyler.

Dergide “Genglerin Yazilar1” bashigr altinda yaymlanmis olan “Bahar”
siiri de 6zlem temalidir. Sairi Naci Ayral’dir.* Siirde sevgiliye duyulan 6zlem
s0z konusudur. Bahar vakti doga canlaniyor ve her sey hayat buluyorken sair

sevgilisinin yokluguyla bas etmeye ¢alisir:
“Nase, hayat kaynasiyor,
Ufuklarda dolastyor,
Kuslar bahari tasiyor,
Sevgilim sen neredesin?” (Ayral, 1938: 383)

Sair, bahar aksamlarinin serinligi  hisseder. Biilbiiller etrafta
otmektedirler. Biilbiil ayn1 zamanda as1gin semboliidiir. Divan siirinde giil ve
biilbiil ask1 oldukca sik kullanilir. Biilbiil, giiliin askindan feryat figan eder. Bu
Otlis bahar donemlerinde daha da artar. Bu giizel bahar zamanlarinda da sairin
sevgilisine olan 6zlemi ve aski artmistir. “Sevgilim sen neredesin?” diyerek

sevgilisini arar:
“Riizgadr eser serin, serin,
Biilbiil oter derin, derin,
Kalbimdedir senin yerin,
Sevgilim sen neredesin?” (Ayral, 1938: 383)

Sevgilisi yokken hayat ona kafesteki biilbiil kadar dar gelir. Hele ki bahar
zamani gibi insanlarin kendini disariya, sokaklara attiklari, asklarin filizlendigi
zamanlarda bu durum onu daha da zorlar, ruhunu daraltir. Cigeklerin bile sevgi

ve ilgi aradig1 bu donemde sairin de sevgilisini aramasi ¢ok normaldir:

“Sensiz hayat bana pek dar,

4 Sair hakkinda bilgi bulunamamustir.
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Giiliiyorken simdi bahar,

Cigekler de sevgi arar,

Sevgilim sen neredesin?” (Ayral, 1938: 383)
2. Oliim Temah Siirler

Yeni Tiirk Mecmuasi’ndaki olim temali siirlerde oliimi kabullenememe
ve hayatta kalanlara sitem duygular1 baskindir. Siirlerin genelinde 6liim bir
diisman gibi goriiniir. Yalnizca Miistak Erenus’un “Ben ve Oliim” adl1 siirinde

oliim siiklinetle karsilanir.

Orhan Seyfi Orhon (1890-1972) 6ncelikle aruzla siirler yazmis daha sonra
Ziya Gokalp’mm da etkisiyle hece Olgiisiine donmiistiir. Milll kaynaklari
kullanarak bireysel meseleleri islemistir. Halit Fahri Ozansoy, Enis Behic
Koryiirek, Yusuf Ziya Ortag ve Faruk Nafiz Camlibel ile birlikte “hecenin bes
sairi” olarak anilirlar. Memleket edebiyatini benimsemis ve hece Olgiisiiyle
eserler kaleme almislardir. Oliim temali siirlerin ilki Orhan Seyfi’nin “Vasiyet”
adli siiridir. “Vasiyet” siirinde kendi 6limiinden sonra neler yapmalari gerektigi
ile ilgili dostlarina seslenir. Bu seslenis biraz sitemlidir. O hayattayken saire
kars1 ikiylizlii davrandiklarini ancak o 6ldiikten sonra bunu yapmalarina gerek

kalmayacagini sdyler:
“Dostlarim, toplanin oldiigiim zaman,
Riyayr o giinliik bir yana atin!
Tutunuz tabutun bir kenarindan,
Bir derin ¢ukura beni firlatin!” (Orhan Seyfi, 1933: 667)

Bu seslenisin ardindan seslendigi kisilerin gercek dostlar1 degil,
dostuymus gibi davranan insanlar oldugunu anlariz. Sair 6ldiikten sonra soguk,
kara toprakta ciiriirken onlarin goniil rahatligiyla sicak yataklarinda uyumalarimni
ister. Hayatta kalmak onlar igin bir zafer olacaktir. Zaferler karsisinda hissedilen

gururla uyumaya devam etmelerini ister:
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“Kalinca sizden biisbiitiin uzakta,
Viicudum ¢iirtirken karatoprakta,

Uzanin rahatg¢a sicak yatakta,
Yasamak gururu i¢inde yatin!” (Orhan Seyfi, 1933: 667)

Sair Oldiikten sonra asirlar gegcse de bu insanlarla yiizlesme firsati
bulamayacaktir. Bu ylizden sakladiklari sirlar1 ve sairde kusur olarak gordiikleri
seyleri sdylemelerinde bir sakinca yoktur. Hatta i¢ine yalan katabileceklerine
dair onlara izin de verir. Bu insanlarin aslinda sair hayattayken de bunlar

yaptigini anlariz. Onun hakkinda dogru ve yanlis her seyi karistirarak anlatirlar:
“Yiizyiize getirmez bizi asirlar;
Meydana vurulsun saklanan sirlar;
Sayilsin sahsima ait kusurlar...
Korkmayn, icine yalan da katin!”” (Orhan Seyfi, 1933: 667)

Bunlar1 yaptiklart zaman kimin dost kimin diisman oldugunu
anlayacaktir. Sairin sohbetlerine ve muhabbetlerine imrendigi insanlar vardir.
Onlar1 goziinde yiiceltmistir. Ancak bu yiiceltmenin bos oldugunun da farkina
varmustir. Sair o zaman kadar bir hayal dleminde yasamistir. Oliimle birlikte iki
anlamda da bir uyanis yasayacaktir. Bu diinyanin yalan oldugu ve asil hayatin
Olimden sonra basladigi her zaman sOylenir. Sair Oliince hem bu gercek
diinyayla karsilasacaktir hem de bu diinyada inandigi yalanlart Ogrenerek
gerceklere kavusacaktir. Gozilindeki saflik perdesini kaldirmalarini ister. Aslinda
bu istek bile sairin artik her seyi anladigini1 gosterir. Sadece bunu onlardan da
duymak ister:

“Anlayim kimlermig dost sandiklarim;
Muhabbetlerini kiskandiklarim;

Anlayim ne bosmus inandiklarim;
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Hakiki hayati bana anlatin!” (Orhan Seyfi, 1933: 667)

Dost sandig1 insanlarin artik adini bile anmamasini hatta goniillerinden
de hatirasini silmelerini diler. Aralarinda higbir iligkinin kalmasini istemez. Tiim
iplerin kopmasini arzu eder. Hayattayken onu aldattiklar1 gibi 6liince de bunu
yapmalarini ister. Sair siirin tamaminda O6liim temasini kullanarak biiyiik bir

sitem i¢ine girmis ve bu sitem kimi zaman yerini 6fkeye de birakmustir:
“Dostlarim, anmayin artik adimi;
Siliniz géniilden kohne yadimi;
Kirniz sonuncu itimadimi;
Oliince bir daha beni aldatin!” (Orhan Seyfi, 1933: 667)

Orhan Seyfi’nin bir diger 6liim temal siiri de “Mezardan” ismini tagir.

Ilk siirde oldugu gibi yine kendi 6liimii hakkinda yazmustir.

Bu siirde 6liimii kendisinin bir diigman olarak goriir. Toprak bir kurt gibi
bedenini yiyerek yok edecektir. Kargalar, insanlara nasil mezar kazilacagini
ogretmistir. Bu olay Kur’an-1 Kerim’de Maide Suresi’nin 31. ayetinde gecer.
“Derken Allah, kardesinin cesedini nasil gomecegini ona gostermek i¢in yeri
eseleyen bir karga gonderdi. (Katil kardes) ‘Yaziklar olsun bana! Su karga
kadar da olamadim mui ki, kardesimin cesedini gomeyim’ dedi ve ettigine

yananlardan oldu. ” Sairin kalan kemiklerini de bir karga bulacaktir.
“Bu toprak, sonunda bu zalim toprak
Yiyecek bir ag kurt gibi etimi.
Bir mezar kargast bir giin bulacak
Koynunda ¢atilmis iskeletimi.” (Orhan Seyfi, 1933: 1201)

Sair, insanin bu diinyada kalic1 olmadigin1 ve insan varliginin gelip gecici
oldugunu bilir. Fakat yine de bu diinyadan silinme fikri gonliine sinmemektedir.

Kendisinden geriye bir sey kalmayacagi fikri insanin egosunu zedeleyen bir
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durumdur. Insan, dmrii boyunca kalic1 olabilmek, bu diinyadan gectigine dair bir

iz birakabilmek i¢in ugrasir. Sair de boyle bir ruh hali i¢indedir:
“Stiphesiz bilirken ben de bir higim,
Yok olmak fikrine kanmiyor igim.
Oldiikten sonra da, baska bir bicim,
Arryor bugiinkii sahsiyetimi.” (Orhan Seyfi, 1933: 1201)

Cenaze toreninden sonra herkes kendi yasaminin akisina geri donecektir.
Torene katilan insanlar 6lenin yerine kendini koysalar, bir siire i¢lerinde hiiziin
tasisalar da zamanla bu duruma alisirlar ve hayatlarina kaldiklar1 yerden devam

ederler. Sair, buna icerler ve hayatta kalan dostlarina diigmanlik hissedecegini

sOyler:
“Dostlarim koyunca beni mezara,
Cekilip duracak bir kenara..
Hig¢ kimse duyamaz yagiyanlara
O anda duydugum husumetimi.” (Orhan Seyfi, 1933: 1201)

Sair, iistiine topragi dokiiliip tas1 koyulmadan 6nce bir anligina dirilmek
ister. ilk siirde oldugu gibi hayatta kalan dostlarina kalan son giiciiyle seslenecek
ve sitem edecektir. Yasama hakkinin dostlarinda kaliyor olmasma o6fkelidir.
Kendisi toprak altindayken onu yalniz birakip gitmeleri sairi 6fkelendiren bir

diger sebeptir:
“Isterim: konmadan iistiime tasim,
Bir ldhza dirilse gomiilen nasim,
Mezardan dehsetle dikilse basim,

Bagwrsam toplayp son kuvvetimi:
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Desem ki: Orterken beni topraklar,

Biwrakip kaginiz, kagin algaklar...

Sizlere geciyor bendeki haklar,

Caldniz o6liince hiiviyetimi...” (Orhan Seyfi, 1933: 1201)

Siirin son dortliigiinde de ilk dortliikte sOylediklerini tekrar eder. Toprak

onu i¢ine alacak ve bitirecek bir diigsmandir.

Meliha Avni Soézen (1905-1993) siirlerinin yani sira yaptigi coskulu
konusmalartyla taninan iyi bir hatiptir. Ogretmenlik yapmis ve halkevlerinde

gorevler almistir. (http://teis.yesevi.edu.tr/) Yeni Tiirk Mecmuasi’nda Meliha

Avni'nin “Diigin Ginii” siiri “Kardesim Ahmedime” ithafiyla baslar. Geng

birinin 6liimi lizerine yazilmustir.

Mevlana’nin 6ldigii geceye Allah’a, sevgilisine kavustugu igin “seb-i
ar(s” yani “diglin gecesi” denilmektedir. Bu nedenle bir kisinin cenazesinin
ayn1 zamanda o kisinin diigiinii oldugu séylemi ¢ok yaygindir. Siirdeki gencin
olimii tizerine goklerden melekler inmis ve nurlariyla etrafi aydinlatmislardir.
Bu 151810 etkisiyle giin bir bahar giinline benzemistir. Etraf, bir diigiin giinliniin

nesesine blirinmiistiir:

“Bu ses ne, soyleyin kimin bu diigiin

Goklerden topraga indi melekler,

Bunun ziyasile ¢iceklendi giin

Etrafa serpildi baharlar, renkler

Bu ses ne, soyleyin kimin bu diigiin? ” (Meliha Avni, 1933: 750)

Baykus, Divan edebiyatinda da, halk arasinda da oliimiin temsilidir.
Baykuslarin yasadigr yerler de harap, virane ya da insanlarin olmadigi

mekanlardir. Mezarliklar baykuslarin yuva yaptigi yerler olarak bilinirler.
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“Diiglin Giini” adli siirde de sair baykuslarin mezarlarin iistiinde giildiiklerini
sOyler. Ayni zamanda bir sogiit agacinda biilbiiller 6tmektedir. Sair, biilbiil ve
giil askindan hareket eder. Biilbiiliin susmasini ister. Biilbiil giiliin askindan
sarkilar soyleyip kendini heder eder. Ancak giil de biilbiiliin 6zleminden

sararmig ve solmustur:
“Giilerken mezarlar tistiinde baykus,
Sakrayor bir sogiit dalinda biilbiil.
Kes artik sarkini en ilahi kus!
Sarard, dokiildii hicramnla giil.” (Meliha Avni, 1933: 750)

Riizgarin esme sesi bile saire aci bir ses gibi gelir. Riizgar bu sefer
serinlik ve ferahlik degil aci getirmektedir. Geng¢ insanlarin oliimii kisinin
kalbine daha ¢ok aci verir. Hayati doya doya yasayamamis olmasi, dmriiniin
baharinda bir ¢igekken solup gitmesi insanin gonliindeki aciy1 katlar. Sair
hayattaki genglerden, mezarin 6niinden gegerken geng 6liiyli anmasini ister. Onu
kendilerine bir ibret kabul etmelerini ister. Yasanabilecek mutluluklar varken

yasamak, yapilabilecek giizel isler varken bu isleri yapmak gerekir:
“Ah riizgar ne act inleyor sesin!..
Canverdi hayata kanmadan bir geng.
Bu mezar oniinden sakin gegmesin!..
Bir ldhzecik onu anmadan bir gen¢.” (Meliha Avni, 1933: 750)

Baharin tiim nesesi, enerjisi bu oliimle zitlik ig¢indedir. Sair meleklere

seslenir. Bu gencin tabutu {izerine ¢i¢ekler dokmesini ister:
“Baharlar, neseler, cicekler, renkler,
Bu ses ne, soyleyin kimi bu diigiin?
Ey gékten topraga inen melekler,

Bu bedbaht tabuta laleler dokiin!” (Meliha Avni, 1933: 750)
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Derginin 34. sayisinda Celaleddin Tevfik’in “Artik Gelmiyecektir” siiri
yine geng birinin 6liimii {izerine yazilmistir. Olen kisiyi bir sonbahar dénemine
benzetmistir. Sonbaharda kuruyup solan sar1 bir yaprak gibi bu diinyadan
gecmistir. Omrii, cok narin ve kirilgan olan zambak ¢igegi gibi kisa siirmiistiir.
Zambak cicegi gibi dis etkilere karsi direngsizdir. Onun hizli 6limi sairi

sasirtmisgtir:
“Parmaklarimdan ugan bir sari yaprak gibi,
Riizgarlarin selinde birden goriinmez oldu.
Bir mevsim yasamadan solan bir yaprak gibi,

Gogsiimde can verisi neden béyle tez oldu?..” (Celaleddin Tevfik, 1935:
2151)

Gencin ylizii riiyalarda beliren belli belirsiz yiizler gibidir, solgundur.
Buna ragmen gozlerindeki 1s1lt1 kaybolmus degildir. Hayatin getirdigi zorluk,
hastalik yasama olan hevesini séndiirmiis degildir. Olen kisinin hastaliginin
yaninda Oksiizliigii de sairi lizmektedir. Sairin hayatinda tuttugu tek yasin
sebebidir. Sonbahar mevsimlerin i¢inde Oliimii ¢agristiran mevsimdir. Ancak
doga icin bu 6liim kisa siirelidir. Tlkbahar geldiginde hayat da geri gelecektir. Bu
geng de yasaminin son demlerindeyken nefes almaya devam eder ama sonbahar
gibi yapraklarini dokmeye hazirdir ve sonbahardan farkli olarak tekrar hayat

bulmast miimkiin degildir. Sair onu geri doniisii olmayacak sekilde kaybetmistir:
“O neydi, riiyalarda goriilen bir yiizdii o!
Gozlerinde bir ¢igek riiyast isildard.
Kollarima can atan hasta bir oksiizdii o!

Soluk dudaklarile canli bir sonbahardi.

O simdi fakat artik 6mriimiin bir tek yast,
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Riizgarlarin seline kaptirdigim cigektir.
O gitti, gozlerinde bir mevsimin riiyasi,
O gitti ve bir daha artik gelmeyecektir!” (Celaleddin Tevfik, 1935: 2151)

Hikmet Turhan Daglioglu (1900-1977) genellikle folklor ve tarih

alanlarinda c¢alismalar yapmistir. Yeni Tiirk Mecmuast disinda diger onemli

halkevi dergilerinde de yazilar1 yayinlanmistir.(https://islamansiklopedisi.org.tr/)
Derginin 61. sayisinda Hikmet Turhan Daglioglu’nun “Mezarlar” siirinde 6lim

temas1 mezarlarin tasviri ve o mekanlarin hissettirdikleri lizerinden verilmistir.

“Uzun ve diizgiin boyuyla Tanri’ya giden yolu ve hi¢ sararip solmayan,
her dem yesil yapraklari, dayaniklt odunu ve doga kosullarina dayanikliligryla
sonsuzlugu sembolize eden servi agacimin tepesi asagi dogru sanki basinda
durdugu kisiye bakmaya ¢alistyyormus gibi hafif kivrik, aci ¢ekiyor, yas tutuyor
ve Tanri’ya teslimiyetini simgeliyormus gibi boynu biikiiktiir. Servi agact
riizgdrda saga sola sallanirken Tanri’min adim fisildar gibi hos ezgiler ¢ikarir.
Derinlere giden kokleriyle yeralti, dayamikli gévdesiyle yeriistii ve bulutlara
degecekmisgesine dimdik wuzanan dallariyla gokyiizii arasinda, bir baska
anlatimla, yagamla-6liim, bedenle-ruh, insanla-Tanri arasinda bir koprii, bir
baglanti  kuruyormus duygusu verir.” (Neyis¢i, 2013: 28) Ayni zamanda
edebiyatimizda servi, sevgilinin gilizellik unsurlar1 i¢in kullanilir. Sevgilinin
boyu uzunlugu bakimindan serviye benzer ve sevgilinin yiiriirken salinisi yine
servi agacinin riizgarda salinisina benzetilir. “Bu iilkede mezarliklara servi agact
dikmek toplumsal bir kiiltiirdiir. Ciinkii servi agacun kétii kokulart giderici bir
ozelligi vardwr. Servi agacimin riizgarda salimirken ‘hu’ diye ses c¢ikararak
Allah’in  adimi  zikrettigine ve her zikrediste kabirdekinin giinahlarinin
affedildigine inamlir.” (Neyisgi, 2013: 29) Siirimizde de Servi agaglarinin
goriiniisleriyle insanlarin kalpleri iirperir, insanlar 6lim ve hayat hakkinda
diisinmeye baglarlar. Mezar taslari, mezarlar1 korumakla gorevli bir bekei
gibidir. Ancak bekgilik yaptiklart sey aslinda bir higliktir. Oliimiin ardindan

mezarda kalan yalnizca bedendir, ruh ise ¢oktan uzun bir yolculuga ¢ikmastir:

“Yoklugun bekgisi mezar taslar
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Insana ne sonsuz bir yol gésterir.
Kalpleri iirpertir, diisiince verir,
Goklere yiikselen servi baslari.” (Daglioglu, 1938: 2151)

Bu diinya gecicidir, insanoglunun yaratilisindan beri kimse bu diinyada
sabit kalamamustir ve 6liim herkese esit gelir. Oldiikten sonra insanin zengin ya
da fakir olusu, hangi milliyetten oldugu, hangi meslegi yaptig1 ya da hangi
mevkide oldugu énemli degildir. Oliim, insanlarin arasinda buz gibi bir esitlik
saglar. Orada artik insani hirslarin, arzularin da bir hilkmii kalmaz. Varilacak son

noktadir ve kagis yoktur:
“Her gelen gidiyor hilkatten beri
Mezarda birlesir aclarla toklar,
Buray ne sevgi ihtiras yoklar
Mezardir, hayatin son durak yeri.” ( Daglioglu, 1938: 2151)

Tiim bu bahsettigimiz noktalarin yaninda mezarlar bizlere 6nemli tarihi
kaynakliklar da yapabilirler. Mezar taglarinda 6len kisi hakkinda bilgiler
bulunur. Dogum ve Oliim tarihi, nereli oldugu en temel bilgilerdir. Bunlar
disinda Olen kisinin mesleginin yazdigi hatta taraftar1 oldugu takimin
ambleminin ¢izilmis oldugu mezar taglari da mevcuttur. Ayrica eski donemlere
ait mezar taglar1 onlar1 yapan kisilerin sanat eserine doniismiistiir. Tas isciligi

yapilarak ¢esitli ¢igek, aga¢ motifleri mezar taslarini stislemistir:
“Mezarlar kitabe, tarih kaynagi,
Her élen birakir burada bir iz.
Mezarlar karanlik, engin bir deniz
Oliimle basladi hayatin ¢ag1” ( Daghoglu, 1938: 2151)

Her zaman ziyaret edilen mezarlarin yani sira artik hi¢ ziyaretgisi

olmayan, viraneye donmiis mezarliklar da vardir. Simdi kimsesiz gibi goriinseler
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de hayattayken onlarin da etrafi insanlarla doluydu, hayattan bekledikleri seyler,

hayalleri vardi:
“Su yrkik mezarlar kim bilir kimin?
Bunlar da vaktile giiliib agladi,
Kim bilir nelere goniil bagladi?
Oniinden gegerken biraz igilin....” (Daglioglu, 1938: 2151)

Her insan omriinde bir kez de olsa sevdiklerinden ayr1 kalmanin acisini
yasamistir. Bu ayriligin sebebi kimi zaman 6liim olmustur. Oliim karsisindaki
acizlik ve garesizlik bazi insanlari isyana siiriiklemisken bazi insanlar1 ise kaderi
kabullenmeye sevk etmistir. Psikiyatristler saglikli bireyler i¢in yas siirecinin 3
ay oldugunu sdyler. Bu siire¢ dlen kisiyle olan yakinliga ve 6liim bigimine gore
degisebilmektedir. Mezarliklarda hayatin coskunlugunu bulmak ¢ok zordur.
Tiim kalabaliga ragmen sessizlik hakimdir. Ziyarete giden kisiler de bu sessizligi
bozmaz. Her servi agacinin altinda yani her mezarin basinda orada yatan 6lii igin
aglayan birileri vardir. Mezarin yaninda olmasalar da goniillerinde o 6zlemi her

zaman tasirlar:
“Riizgarlar gecerken neler fisildar:
Tadmayan varmidir ayrilik yasi?
Nerede o cogan hayat dalgasi?
Her servi dibinde bir aglayan var.” (Daglioglu, 1938: 2151)

Hamdi Gokalp Akalin (1907-1962(?)) sair, yazar ve 6gretmendir. Cesitli
takma adlarla dergi ve gazetelerde yazilar yazmistir. Bes Hececiler ile ayn1 nesle
mensuptur, onlarin etkisinde kalmistir. Siirlerinde hem toplumsal konulart hem

de bireysel konular islemistir. (http://teis.yesevi.edu.tr/)

89. sayida Hamdi Gokalp’in “Serviler Arasinda” siiri 6liim temasinin
islendigi bir bagka siirdir. Mezarlik agaci olarak da bilinen “servi” agaclarinin

altinda oldugunu soylemesiyle bir mezarlikta gecirdigi vakti anlattigini anlariz.
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Mezarlikta derin bir sessizlik vardir. Yasama dair hicbir belirti goriillmez. Etrafta
aslinda bir¢ok insan olmasina ragmen hi¢ kimse yoktur. Bu his saire ¢ok ¢arpici

gelmistir:
“Issiz servilerin arasindayim:
Ne bir ayak sesi, ne bir nefes var!
Karisik bir hisle sarsildi icim:
Sanki hi¢ kimse yok, sanki herkes var!” (Hamdi Gokalp, 1940: 212)

Sair nefes aliyor olusu nedeniyle kendini orada bir fazlalik gibi hisseder.

Cikardigi en ufak bir ses bile kendisini rahatsiz eder:
“Her seyin susdugu bu yerde, simdi,
Bir derin sessizlik stirtiyor hiikiim.
Havasinda ugan bir hafiflik var:
Sanki varligimla agir bir yiikiim.” (Hamdi Gokalp, 1940: 212)

Hikmet Turhan Daglioglu’'nun siirinde oldugu gibi bu siirin son
dortliigiinde de 6liimiin adaletinden ve herkesin 6liim karsisinda esit olusundan
bahsedilir. Yedi iklime bas egdiren hiikiimdarlar da onlarin tebaasi da ahiret
yurdunda esittir. Mezarlikta her sey durmustur. Her insanin son varig yeri

burasidir:
“Burada hayatin kalbi durmustur;
En son yuvamizdir bu sakin diyar.
Serviler altinda miisavi herkes;
En dciz kimse ile bir dir hiikiimdar.” (Hamdi Gokalp, 1940: 212)

Edebiyatimizda 6liim temini en ¢arpici isleyen isim Abdiilhak Hamid
Tarhan’dir. Himid’in metafizik yaklasimi vardir. “llk esi Fatma Hanim in

oliimiinden sonra, Hamit'de daha onceden goriilen metafizik sorular artar. Bu
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durum onun eserlerinde bir coskunluk, isyan ve teslimiyet arasinda gidis

’

gelislere yol acar.” (Enginiin, 2013: 499) Oliimii hayatin giizelliginin
kaybolusuna sebep oldugu i¢in kabullenmek istemez. Yeni Tiirk Mecmuasi’ndaki
Olim temal siirlerde Hamid’in siirlerindeki metafizik derinlik yoktur. Ancak
oliimii kabul etmeme noktasinda dikkat ¢ekici siirler vardir. thsan Hinger’in

“Giilsem” adli siiri boyle bir drnektir.

fhsan Hinger (1916-1979) yaptign halkbilimi ¢alismalar1 ile taninir.
Folklor ¢alismalarina halkevlerinde baslamistir ve bu alanda dergiler ¢ikarmistir.

Siirlerinde daha ¢ok milli konular tizerinde durmustur. (http://teis.yesevi.edu.tr/)

Ihsan Hinger’in “Giilsem!” siiri ecel geldigi vakit sairin hissedecegini
diisiindiigli ve yapmayi planladigi seyleri anlatir. Hayatini keyif i¢inde stirdiikten

sonra ecelin gelmesini diler. O zaman geldiginde de kahkahalarla giilmek ister:
“Gitsem giindiizlii, geceli.
Yiiregim hos ola ola
Sonra bulunca eceli,
Giilsem, katila katila.” (Hinger, 1940: 378)

Eceli bir insan gibi hayal eder. Onu yakasindan tutup dévmek ister. Ecel
karsisinda aglarken kendisi yine tiim keyfiyle giilmek ister. Aslinda oliim
karsisindaki acizliginin bilincinde olan sair boyle bir hayalle kendini teselli

etmeye caligir:
“Yakasindan yakalasam,
Tektire, kotege baslasam.
O aglarken. nes’e, keyf tam
Giilsem, katila katila” (Hinger, 1940: 378)

Uciincii dortliikte hayallerini daha ileri tasir. Ecele saldirmak ister. Sair
bir kriz anindadir. Cinnet ve akil kaybi yasar. Bunlar1 yaparken kahkahalarla

giilmeye devam etmek ister.
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“El ve yiiziine tiikiirsem,

Bir tokatla yere sersem.

Deyip: Hey budala, sersem.

Giilsem katila katila” (Hinger, 1940: 378)

Dordiincti dortliikte bu kriz biraz sakinlesir. Sairin karsisinda dayak
yemis héalde olan ecel vardir. Oturup yaptigi eseri izlemek ister. Sair, ecelin

yenildigi yanilgisina kapilir. Bu durum ona keyif vermeye devam eder:
“Sonra otursam yerime,
Stikrederek kaderime,
Bakip esir eserime,
Giilsem, katila katila” (Hinger, 1940: 378)

Sair, ecelin kendisinden Oziir dilemesini hatta halini, hatrim1 sormasini
ister. Son dortliikte i¢ini bir anda korku sarar. Ecelin bu durum karsisinda isyan
edebilecegi aklina gelir. Kendisini de alarak bu diinyadan gidebilecegini hatirlar.

Boyle bir durum olursa kaderine razi gelecektir:
“Oniinde titreyip dursa,
Boyle olmali, olursa;
Af dilese, goniil sorsa,

Giilsem, katila katila.

... ya birden isyan ederse,
Beni de alip giderse?
Giderim, eh, mukadderse,

Yere ¢alina, atila!” (Hinger, 1940: 378)
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Siirin genelinde histerik bir ruh durumu vardir. Caresizlik hissi ve isyan
etme istegi ayni anda kendini gosterir. Siirde 6liim karsisinda son ¢irpiniglarini
yasayan, Olim gercegini kabul etmekte direnen, kendisiyle Oliimii

bagdastirmayan bir insanin ruh hali vardir.

Oliim temal1 son siir Miistak Erenus’un 98. Sayidaki “Ben ve Oliim” adl1

siiridir. Siir “Anamin ruhuna” ithafiyla baslar.

Oliim, saire yabanci bir duygu gibi gelmez. Ciinkii 6liirse arkasindan
aglayan, tiziilen birilerinin oldugunu bilir. Bu da yalnizlik duygusunu alir,
gotlriir. Arkasindan aglayan insanlarin disinda da ahirette onu bekleyen biri
vardir. O kisi de sairin annesidir. Kendini orada da yalniz hissetmeyecektir.
Hatta bu 6liim sair i¢in aslinda bir kavusma olacaktir. Bu diinyadan bir istegi de
yoktur. Bu nedenle gozii arkada kalmayacaktir. “Dislek mezar” ifadesiyle

oliimiin korkunglugu, kararliligi, yakaladigin1 birakmayist vurgulanir. “Dislek”

2 (13

kelimesinin mecazi anlami “tuttugunu koparan”, “soziinii geciren”, “digli”dir.
Buna gére ecel saati geldiginde kagisin imkansizligi vurgulanir. Oliimden kagis
yoktur, sadece bir ihtimal sevdigi kisiyi 6zleyecektir. Ancak 6zlemi de “belki”

diyerek miiphem birakir:
“Aghyan var diye arkamdan
Oliim gelmez bana yabandan
Dislek mezarlarin dize geldigi yerde
Gozlere bir giin inerse kara perde
Gelen degildir yabandan
Son selamdir.. anamdan.
Acik gitmez gozlerim
Belki sevdigimi.. 6zlerim.

Oliim gelmez bana yabandan
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Aglyan var
Arkamdan” (Erenus, 1941: 468)
3. Ask Temal Siirler

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yer alan ask temali siirlerde agirlikli olarak
Divan siirinin hayal diinyas1 kullanilmistir. Baz: siirler, icerik ve sekil agisindan

Halk siiri 6zelligi gosterir.

Celaleddin Tevfik, “Doniis” siirinde bir zamanlar uzaklara giden
sevgilisinin doniisii lizerine ona askini anlatir. Mevsim sonbahardir, sair
ellerinde kuru yapraklar ve ciceklerle eve dondiigiinde evdeki fidanlar ona
sevgilisinin dondiigiinii sdylemistir. Sairde bitkilere kars1 bir duyarlilik vardir.
Sevgilisinin yoklugunda onun arkadasi gibi olmuslardir ve sairin yasadiklarinin

sahididirler:
“Elimde bir kuru dal ve birkag sari yaprak,
O aksam doniigiimde seni “geldi!..” dediler.
Fidanlar biikiilerek ve dallari kirilarak
“Geri donmiis o kadin!..” diye inildediler.” (Celaleddin Tevfik, 1935: 2247)

Uzun stiredir bekledigi bu haberle sairin heyecandan rengi atmustir.
Gonliindeki kirginlik heyecanlanmasina engel olmamistir. Ciinkii kadina hala
asiktir. Aski diger tiim duygular bastirir, kosarak hizla odasina ulagsmaya ¢alisir

ve sonunda asik oldugu kadini odasinda bulur:
“Elimde bir kuru dal, benzim ucuk ve sari,
Mevsimin iiziintiisii icimde yudum yudum.
Bir nefeste gecerek karanlik sofalart,
Diisen bir yaprak gibi seni odamda buldum.” (Celaleddin Tevfik, 1935: 2247)

Sairin odasinda hala sevgilisinin kendi elleriyle saksilara diktigi ¢igekler

bulunmaktadir. Odadaki hi¢bir seyi degistirmemistir, her sey yerli yerinde aynen
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onun doniisiinii beklemektedir. Sevgilisi dalgin goriiniir, uzaklar1 izler. Sair,
onun boyle olmasindan hosnut degildir. Eski héline donmesini ister. Ciinkii

kendisi i¢inde askini saklamuistir:
“Dalmasin bakislarin o kadar ileri ki
Her sey yerli yerinde, gene ayni manzara!
Sev, oksa deste deste sar1 ¢icekleri ki
Sen kendi ellerinle dikmistin saksilara.” (Celaleddin Tevfik, 1935: 2247)

Sevgilisinin ona geri doniisii ¢ok uzun siirmiistiir. Panjurlarin rengi
solacak ve etrafin1 sarmagik saracak kadar uzun bir siire gelmemistir. O
gittiginde ektigi leylak fidanlar1 tutmus, biiylimeye baglamistir. Sevdigi kadinin
sevdigi cigekler olan kasimpatilar® da bilyiimiistiir. Sair, sevgilisinin yoklugunda
tipki ciceklerle ilgilenip onlar1 biyiittiigii gibi i¢indeki sevgiyi, aski da korumus
ve biiylimesi i¢in beslemistir. Kendini onun doniigiine hazirlamig ve arzusuna

kavusmustur:
“Rengini biraz atmig su yesil pancurlara
Gittigin giindenberi sarmasiklar yetisti.
Tuttu fidanliktaki leyldklar sira sira;
Sevdigin su kasimlar bu sonbahar yetisti.” (Celaleddin Tevfik, 1935: 2247)

73. sayidaki Cahit Kivaner’in® “Zeynep” adli siiri sairin Zeynep isimli
sevgilisine duydugu aski ve tutkuyu anlatir. Zeynep’in giiliisii sairin gonliini
costurur. Bu giiliis ¢ok cilvelidir. Sadece giiliisii degil, tiim viicudu glizelliginin

bir pargasidir. Zeynep’in biitlin hareketleri sairin ona hayran olmasina yeterlidir:
“Goniiller ¢ildirtan fettan giiliisiin,

Ruhlara ne giizel akiyor Zeynep.

5 Siirde “kasim” olarak geger. Isimlerin benzerliginden dolay1 ve kasimpatilarin ¢ikis zamani sonbahar
oldugundan dolay1 buradaki ¢igegin “kasimpati” oldugu diisiiniilerek yorumlanmustir.
6 Sair hakkinda bilgi bulunamamuigtir.
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Hele o viiciidiin, o biikiiliistin,
Insani kudurtup yakiyor Zeynep.” (Kivaner, 1939: 43)

Zeynep, klasik sevgili prototipinin tim oOzelliklerini tasimaktadir.
Bedensel giizelligin yaninda, tavirlari da asiklarina c¢ile cektirir. Onlara naz
yapar. Onu seven erkekler kapisinda aglarlar. Asik ve rakipleri sevgili i¢in her
tirlii eziyeti ¢ekmeye hazirdirlar. Fiziksel giizelligin en 6nemli unsurlarindan
olan gozler asiklara ac1 verir. Iyi ya da kotii bir bakis onlar icin yeterlidir. Onun
bakisina denk gelebilmek bir 6diil gibidir. Zeynep’in de bakislart sairin kalbine

isler:
“Naz sana ruh olmus, cilveden tenin,
Bak nasil agliyor hep sevdiklerin,
Ah hele gozlerin, hele gozlerin,
Kalbime ne de hog bakiyor Zeynep.” (Kivaner, 1939: 43)

“Divan gairleri hayatlarinda, siirin ¢izdigi sevgili fizigi disinda ondan
farkly highir giizelle karsilasmamis, baska baska ¢ehreler gormemis gibidirler.
Hangi asrin, hangi degisik cografya ve bolgenin sairi olursa olsun, her birinin
hayatina, gercekte hangi yas, hangi seviyede bulunursa bulunsun fizik yapica ne
kadar birbirine benzemez sevgililer girmis de olsa hepsinde biitiin bu sevgililer
ayni hususiyetleri alarak tek bir giizel imajina dokiiliirler. Gelenek bu ideal
sevgili ve giizel tipinin boyundan, sa¢larindan, goziinden kasina ve dudaklarina
kadar fizik¢e bahsedilebilecek her tarafini, her bir hususiyetiyle ayrt ayri tesbit
etmistir. Gelenegin boyu servi gibi uzun, ince belli, uzun ve siyah sacl,
yvanaklart giil kirmizisinda, bakislari kili¢ gibi keskin, ok gibi yaralayici, daima
sthhatli, yast civanliktan oteye gitmez, istirap ve hiiziin bilmez giizeli yerine
minyon yapida, sa¢lart sari, yiizii soluk, mahzun gériiniislii, haline bir hastaligin
golgesi vurmusg, icli ve hassas bir sevgili tipini gorebilmek icin Tiirk edebiyati
asirlarca bekleyecek, XIX. asrin ikinci yarisinda ve siirden de once roman ve
tiyatroda onunla tanisacaktir.” (Akiin, 2015: 133) Bu donem itibariyle tamamen

yeni temalarda ve Ozelliklerde siirlerin olmasinin yaninda, eski siirin izlerini
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tastyan siirler de yazilmistir. Ele aldigimiz bu siirde sevgili bakislari, dudaklari,
giizelligi ve ¢ektirdigi eziyetle klasik siir tipine uysa da saglarinin sar1 olusuyla
yeniligin de izlerini tasimaktadir. Zeynep’in saglar1 bir altin gibi parildar. Bir
hale gibi saridir. Bu ona bir melek goriintiisii verir. Dudaklar ise sekli ve rengi

itibariyle kirmiz1 bir laleye benzer. Sair, onun askiyla deliye donmiistiir:
“O sart sacglarin altin bir hdle,
Dudaklarin kizil, kipkizil ldle,
Bir bak su askindan dondiigiim hale,
Kalbimde simsekler ¢cakiyor Zeynep.” (Kivaner, 1939: 43)

Ishak Refet Isitman (1891-1946) sair, yazar, dgretmen ve milletvekilidir.
Antep’in kurtulus miicadelesi sirasinda gorev almistir ve bu miicadeleyi siirine
aktarmistir. Kuvayimilliye hareketine destek vermistir. Ankara’da Halk Bilgisi
Dernegi’ni kurmus ve bagkanligint yapmistir. Derleme ve dil alaninda

calismalar1  vardir.  (http://teis.yesevi.edu.tr/) Ishak Refet Isitman’in

“Bilmiyordum” siirinde agkini Cahit Kivaner’in “Zeynep” siirinde oldugu gibi
sevgilisinin giizellik unsurlar1 iizerinden anlatmistir. Sevgilisini  kirmizi
kiyafetler i¢cinde goriir ve kina gecesinde kirmizi giyen gelinlere benzetir. Kadin,
kirmizi kiyafetlerle bir giil gibi olmustur. Giizelligi insan1 sarhos edecek

cinstendir:
“Yine gelin gibi allar giymigsin;
Bilmiyordum, sen ne giizel seymissin?
Bir demet giil, bir icimlik meymigsin,
Bilmiyordum, sen ne giizel seymigsin?” (Isitman, 1939: 323)

Sevgilisinin sesi efsunlu gibidir. Sevgilisinin sodyledigi sozlerle sair
elinde olmadan etki altina girer, iradesi kaybolur. Askindan gozlerine
bakamayacak haldedir. G6zlerinin kavusma ihtimali bile onu utandirmaya yeter.

Her asik gibi o da sevgilisini kiskanir. Bu kiskanclik yalniz disaridaki insanlara
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kars1 degildir. Onu kendi goziinden bile kiskanir. Bu kiskanglik da sevgiliye

bakmasini engeller:
“Sesinde bir gizli sihir var sandim,
Gozlerine bakamadim, utandim...
Belki seni goziimden de kiskandim
Bilmiyordum, sen ne giizel seymissin?..” (Isitman, 1939: 323)

Once sevgilinin sozleri daha sonra sevgilinin kendisi sairi biiyiilemistir.
Sair her gece riiyasinda sevgilisini goriir. Bu riiyalarin etkisinden ¢ikmak zordur.
Sevgilinin her seyi asikta bilmece gibi merak uyandirir. Merak giderilmedikge

as1gin baglilig: artar:
“Biiyii gibi sardin beni gizlice;
Diislerime giriyorsun her gece...
Soziin, goziin, oziin, tiiziin bilmece,
Bilmiyordum, sen ne giizel seymigsin? ” (Isitman, 1939: 323)

Siiheyla Muhterem Kunt’un’ “Terenniimler” siirinde sair, bahar vaktiyle
birlikte i¢indeki askin yiikseldigini hisseder. Cicekler bahar wvakti nasil
tomurcuklarin1 agiyor ve hayata doniiyorsa sair de askiyla giiller gibi hayata
donmiistiir. Etrafta gordiigli daglar ve denizler ona askini hatirlatir. Sevgilisiyle

birlikte gegirdigi vakitler aklina gelir:
“Duyduk baharin zevkini, giiller gibi bizde,
Nur var o giizel askimizin ¢izdigi izde.
Bin hatiramiz gizli su daglarda, denizde.

Nur var o biiyiik askimizin ¢izdigi izde.” (Kunt, 1939: 482)

7 Sair hakkinda bilgi bulunamamugtir.
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Sevgilisiyle kavugma anlarini tekrar yasamak ister. Sevgilisinin sicak
nefesini yliziinde hissetmek ister. Sevgili bu siirde de nazlidir ve yine biyiiliidiir.
Asigmi bir biiyiicii gibi etkisi altma alir. Ikisi de ¢ok mutludur, asklarinda bir
problem yasamazlar, ayrilik acisi ve sikintinin onlarin asklarinda yeri yoktur.

Asklariin ¢ok biiyiik ve sonsuz olduguna inanir:
“Sarsin yine gen¢ almimi almindaki saglar,
Yaksin nefesin ¢ehremi ey nazh flisunkar.
Sen kalplerimiz simdi, ne hicran, ne de dert var,
Nur var ebedi agkimizin ¢izdigi izde.” (Kunt, 1939: 482)

Stiheyld Muhterem’in ask konulu ikinci siiri “Mec¢hul Kadin™ adini tasir.
Sair bu siirde soyadini kullanmamistir. Tanimadig1 ancak siirekli olarak uzaktan
izledigi bir kadina agkini anlatir. Yaz mevsiminde bir sahil kenarindadir. Kadin,
bir yamagctan inerek sahile ulagir ve oradan karanliklara karisir. Uzaktan ¢ok
yorgun ve Uzintili goriinmektedir. Sair kadin hakkinda bir bilgiye sahip

degildir ama sesini biliyordur. Konusmasinin yankilarini duyar:
“Bir dag yamacndan siiziiliip sahile indin,
Aksam gibi hicran dolu, yorgun ve hazindin,
Enginlere akdin yine, zulmetlere sindin,
Essiz sesin aksetti o 1ssiz kayalardan..” (Stiheyla Muhterem, 1939: 508)

Aksamin kizillig1 etrafi sarmistir. Mevsim yaz olsa da aksamlar1 hava
serindir. Bu serinligin etkisiyle aga¢ dallar1 sallanir. Ufukta iki sandalin gegtigini
goriir. Sair uzakta oldugu i¢in ve artik aksam oldugu i¢in kadini net bir sekilde
ayirt edemez. Sadece kizilligin tenine yansidigini goriir. Siirin genelinde bir
sahil kasabasinda, yaz ikindisinden aksamina uzanan sakin bir anin tasviri
yapiliyor gibidir. Bu sakinligi bozan tek sey kadinin coskun ve giizel sesinin

yansimasidir:

“Artik uguyor her agacin gélgesi dal dal,
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Sessizce kayp gecti uzaktan iki sandal.
Mehtap ile seklin ve tenin ald: biitiin al,
Cogskun sesin aksetti o 1ssiz kayalardan..” (Siiheyla Muhterem, 1939: 508)

Derginin ayni sayisinda Siiheyla Muhterem’in “Denizde Mehtap” adli bir
siiri daha vardir. Sevdigi kisiye, mehtapli bir gece vakti, sandalla denize
acilmay teklif eder. Sahiller karanliktir ama denizde ay 15181min etkisiyle 1siklar

dans eder:
“Ne kadar hos gece mehtapta deniz,
Sularda bin 151k, bin dalga, bin iz.
Sahiller karanlik... A¢illalim gel,
Enginlere kiiciik bir sandalla biz...” (Stiheyla Muhterem, 1939: 515)

Yaz aksamlar1 sokaklar, Ozellikle sahili olan yerlerde kalabalik olur.
Ancak saatler ilerledikg¢e etraftaki insanlar karanliga karisarak kaybolur. Geriye
sessiz bir hava kalir. Iki insan birbirine asik oldugu zaman artik onlar iki ayri
bedende tek bir insan gibi olurlar. Hisleri, diinyay1 algilayis bigimleri zamanla
birbirinden ayirt edilemez olur. Tim diinyaya kulaklarmi kapatirlar ve
duyduklar1 tek ses birbirlerinin sesi olur. Disaridan gelecek sikintilar onlari
etkilemez. Esen riizgarlar asiklara sogugu degil, yalnizca tatli bir melodiyi

getirir:
“Golgeler ¢ekiyor kumsala perde,
Gezenler sirroldu bak gélgelerde.
Ebedi nes’eli kalirmus riizgar,
Iki kalbin bir kalp oldugu yerde..” (Sitheyla Muhterem, 1939: 515)

Aksam olur her yer sessizlige kavusurken sair sevgilisinin sesinden bir

sarki dinlemek ister. O sirada sevgilisinin saclarinin kendi alnina dokiilmesinin
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hayalini kurar. Sevgilisinin saglari ¢icekler gibidir, mis kokuludur. Eger o saglar

alnina diiserse bir ¢elenk gibi goriinecektir:
“Karanlk basladi artik uzakta,
Sarkilar bir siikut oldu dudakta...
Sen soyle bir sarki tirpersin kuyi,
Almima sagindan bir ¢elenk tak da...” (Siiheyla Muhterem, 1939: 515)

Sevgilisinin yanindayken tiim dertlerden uzak olmak ister. iki As18a
birbirlerinden daha yakin kimse yoktur. Denizde mehtab1 izlerken hayaller
kurmak, uykuya dalmak ister. Geri kalan Omriinii o huzur aninda devam
ettirmek, o anin mutluluguyla siiziilmek en biiyiik dilegidir. Hayatin ger¢ek ve

kat1 haline donmek istemez:
“Dertler gonliimiize etmesin akin,
Kim var sana boyle bak benden yakin.
Riiyaya dalalim denizde biz de,
Dénmiyelim kati hayata sakin...” (Siiheyla Muhterem, 1939: 515)

Stiheyla Muhterem’in ask temal1 son siir1 “Coban Tiirkiisii” adini tagir.
Sair, Fatma adinda bir sevdigi olan ¢obanin agzindan konusur. Fatma simsiyah,
gece gibi gozlere sahiptir. Boyu, sogiit agacinin fidan1 gibi uzundur. Saglar ise
kumraldir ve ¢oban o saglari elleriyle 6rmek ister. Cobanlar igin kavallar1 yol
arkadas1 gibidir. Kaval ¢almak, kavaliyla dertlesmek demektir. Ancak burada

sevdigi rahat¢a uyusun diye ¢oban kavalini ¢almaz:
“Fatmanin gozleri geceden koyu,
Sogiit fidanina benziyor boyu.
Susuyor kavalim, yavuklum uyu,

Oreyim elimle kumral sacin...” (Siiheyla Muhterem, 1939: 538)
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Coban, siiriisiinii beklerken kavaliyla birlikte bir aga¢ golgesine oturur.

Sevgilisinin de yanina gelmesini ister. Giiniin her vaktini onunla gecirmek ister:
“Agag alti nehog, yorulunca gel,
Ufukta giin aya vurulunca gel,
Sularda akisler durulunca gel,
Oreyim elimle kumral sagini...” (Siitheyla Muhterem, 1939: 538)

Sevgilisinin yolunu gozler. Fatma geldiginde diinyalar onun olacaktir.

Fatma’nin boynuna sarildig1 anlarin hatirasiyla yasamaktadir:
“Bekliyorum simdi yine yolunu,
Gel, Fatmam sevindir su yavuklunu,
Yaklasda boynuma dola kolunu,
Oreyim elimle kumral sagini...” (Sitheylda Muhterem, 1939: 538)

Derginin 87. sayisinda “Emre”® miistear ismiyle “Zeynep” adli bir siir
yayinlanmistir. Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinde Anadolu kadini anlatilirken en
cok “Ayse, Emine, Kezban, Fatma, Zeynep” isimleri kullanilmistir. “Zeynep”
ismi Ozellikle Anadolu kadmimnin giizelligini temsil eder. Zeynep’in fiziksel
giizelligi 6n plandadir ve asik olunan kadindir. (Saltik, 2010: 436) “Zeynep” adli
siirde de bu ozellik goriilmektedir. Siirde halk edebiyati soyleyisi dikkat ceker.
Kosma nazim sekli kullanilmistir. Sair, Zeynep isimli geng¢ bir kizin biiyliyiip
serpilmesi ve giizellesmesi karsisinda hissettiklerini anlatir. Saglart uzamis ve
artik Ortiisiinden tasmaktadir. Boyu uzamistir. Cocukluktan ¢ikmistir ve geng

kizligin taze giizelligi tizerindedir:
“Saclarimin biikliimii mor yasmagini agmas,
Gayri bu yil giizellik yeldirmenden de tagmas,

O selvi endaminla sana kizlik yarasmus,

& Sair hakkinda bilgi bulunamamuigtir.
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Iste gonliinii ezen bu serpilistir Zeynep.” (Emre, 1940: 122)

Zeynep, gozlerine siyah siirme siirmiis ve yeni gelin gibi hazirlanmistir.

Sair eger kendisiyle evlenecekse Zeynep’e altin bilezik takma vaadinde bulunur:
“Zeynep, gozlerin ne hos stirme mi ¢aldin ona,
Yarin diigiiniin mii var sanki acelen nola,
Istersen harman sonu bir bilezik tak kola,
Takwveririm inan sen benim ol da Zeynep.” (Emre, 1940: 122)

Sairin bu vaadi karsisinda Zeynep utanir. Dudaklar titrer, yanaklari
kizarir. Her ne kadar gen¢ kizliga adim atmis olsa da iizerinde héld ¢ocuk

masumiyeti vardir. Sair istemiyorsa bile Zeynep’in bunu yakinina gelerek

sOylemesini ister:
“Dudaklarin titriyor ne o ¢cekinme boyle,
Kizard: yanaklarin sana ne oldu oyle,
Yoksa inanmadin mi yakina gel de séyle,
“Olmaz” deme ¢alarim son soziim budur Zeynep.” (Emre, 1940: 122)

87. sayida ask temali bir diger siir “S.G.”® miistear ismiyle yayimlanan “O
Aglarken” siiridir. Siir, 8’11 hece dl¢iisiiyle ve semai nazim bi¢imiyle yazilmistir.
Kafiye diizeni “aaba” seklindedir. Sair, edebiyatimizda asigin sembolii olan

biilbiiliin yerine kendini koyar ve biilbiile hak verir:
“Ben bir giilii aglar gérdiim
Yiirekleri daglar gordiim
Goniilleri baglar gordiim

Ne hakliymis meger biilbiil” (S.G., 1940: 136)

9 Sair hakkinda bilgi bulunamamuigtir.
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Gil de aglamaktadir ve gozyaslart inci tanesi gibidir. Klasik siirimizde
inci ag1gin gozyaslaridir. Giiliin yani sevgilinin gdzyasi dokmesi bu siirde bir
yenilik olarak karsimiza ¢ikar. Karsilikli bir ask mevcuttur. Saire gore ilk ask
degil, insanin son aski daha onemlidir. Ik ask, yillar icinde uzak bir hayale
doniisiir. O zaman hissedilen duygular belirsiz bir hal alir. Ancak son aski tiim

gercekligi ve yakinligiyla hissederiz. Her an ve her duygu cok tazedir:
“Goz yaslart da inciden
Yiirekleri hep inciten
Son ask mutlak birinciden
Kuvvetliymis meger biilbiil” (S.G., 1940: 136)

Biilbiiliin dtiisleri aski icindir. Gece giindiiz demeden beklemektedir. Ask
derdine diismiis olan sair de biilbiil gibidir:

“Cig tanesi bir zerinde
Sari rengin tizerinde
Bir pirlanta benzerinde

Ne giizelmis meger biilbiil

Sevgi icin inlemekte

Bir dsika bnzemekte®

Biitiin gece beklemekte

Cok haklymis meger biilbiil” (S.G., 1940: 136)

87. sayidaki ask temali son siir Nevzat Sudi Odyakmaz’in “Istek” adli
stiridir. Ask hakkinda gonliinde yatan isteklerini dile getirmistir. Sevgilisinin

gozlerini ¢ole benzetir. Sair bu ¢dle diismiis bir asiktir. Bir damla suya muhtag

10 Basim hatasi vardir: “benzemekte”
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¢ol insanlar1 gibi o da sevgilisinden gelecek bir damla {imide muhtagtir. Hayati

karanliklar i¢indedir. Bundan kacip mavi, ferah goklere siginmak ister:
“Serap pesinde kosmak goziiniin ¢ollerinde
Bir damla itimit icin kirpiklerde ¢irpinmak
Halka halka yasamak tabiat gollerinde,
Bu karanlik giindiizden mavi goge siginmak.” (Odyakmaz, 1940: 136)

Askin heyecani ve huzurunu yasamak ve hayatindaki tiim 1stirabin yok

olmasini ister. Askla birlikte umutlar: da geri gelecektir:
“Heyecandan stiziiliip, huzurda tortulanmak;
Ugurmak, riizgarlarla izdirabin sesini.
Goziiniin isteginde giizelle arzulanmak
Neticeye baglamak iimitlerin ipini.” (Odyakmaz, 1940: 136)

1940 sonras1 Tiirk edebiyatinda 6zellikle roman tiiriinde agalarin halki
somiirmesi islenmis ve agalik sistemi tenkit edilmistir. Tiirk edebiyatinda agalik
sisteminin tenkidi aslinda 1926 yilinda yaymlanan Faruk Nafiz’e ait Canavar
adli oyun ile baglar. Canavar ve sonrasinda yazilan eserlerde oOzelikle koy
agasmin niifuzunu, giiclinii kullanarak birbirini seven genclerin kavusmalarina
engel oldugu goriliir. Tirk edebiyatinda bunun en carpict Ornegi Yasar
Kemal’in Ince Memet’idir. Basri Gocul ise meseleye 1926 itibariyla yazarlarin
agalik sistemine bakisinin aksine yaklasmistir. Halk ifadelerini kullanarak
yazdig1 siirinde zorba, hak hukuk tanimayan aga tipinin tam tersi bir aga tipi
cizmistir. Bu 1liml, insana, sevgiye saygili, Allah korkusu tasiyan aga sairin
Anadolu insanina bakisiyla alakalidir. Anadolu insan1 samimi, inanghi ve
saglamsa aga da ayni toprakta yetistigi i¢in benzer Ozelliklere sahiptir
diistincesiyle bu muisralar1 kaleme aldig1 anlagilan Basri Gocul’un 1923-1940
aras1 Tiirk edebiyatinda etkili olan memleket edebiyatini 1940 itibariyla devam

ettirdigi goriilmektedir. Siir, 7’11 hece Ol¢iisiiyle, “aaba” kafiye diizeniyle ve
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mani nazim sekliyle yazilmistir. Siirde geng bir kiz ile bir delikanlinin birlikte
kagma hikayesini anlatilir. Kiz ve oglan birbirlerine s6z verir ve bir sabah
atlarma binerek kagarlar. Koyilin agasinin  korkusuyla hizlica daglari
gecmislerdir. Birinci dortliikte kullanilan “artlanmak™ fiili “arkasinda gelmek”
anlamindadir. (Karakurt, 2017: 26) “Antlanmak, atlanmak, artlanmak”
kelimeleri eski Tiirk¢e ve halk agizlarinda kullanilan kelimelerdir. Sairin bu

kelimeleri edebi metne tagimasi dikkat ¢ekicidir:
“Kiz-oglan antlandilar,
Bir sabah atlandilar,
Agamin korkusundan
Daglari artlandilar.” (Gocul, 1940: 178)

Aga, genglerin pesinden gitmek istemistir. Ancak delikanlinin ona bir sey

yapabilecegini sOyleyerek ona engel olmuslardir:
“Agam, sardi kusagi,
Istedi assin dag,
Agama atlandilar:
Kwyar ha elugagi..” (Gocul, 1940: 178)

Bu uyarimin tizerine aga kisa bir siire diisiinmiis ve eger bu kaderi Allah
yazdiysa miidahale edemeyecegini diisiinmiistiir. Genglerin ardina diismekten

vazgecmistir. Onlar1 kendi kaderlerini tayin etmek iizere rahat birakmustir:
“Agam, diistindii kisa:
Bir er gerek ya kisa,
Tanrt yaziladiysa...

Ve oturdu asagi..” (Gocul, 1940: 178)
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11

Necibe Kizilay’in™® “Mevsim Yine Bensiz” siiri “Halide Nusret

Zorlutunaya aruzla bir deneyis” ithafiyla baslar. Sairin hayalinde giillerle dolu
bir bah¢e vardir ve sevgilinin ellerine bu giillerden gilizel kokular siner.
Mevsimler sair olmadan da gecer ancak bu O6nemli degildir. Sevgili mehtap

kadar glizeldir. Bu bahgede biilbiiller agk sarkilarini okur:
“Hiilyamdaki giiller agiyor bahgelerimde.
Ellerine itirlar sagiyor bahgelerimde.
Mevsim yine ben§izsedelz, mehtablar: sen-
sin.

Biilbiilleri kalb agrisi destanini soyler
Ufkundaki siyah, miitehayyir.. bu mu

koyler?
Mevsim yine bensizsede, aksamlart sen

sin.” (Kizilay, 1940: 282)

Sairin kalbi agkinin kederinden adeta dile gelmis, konugsmaya baslamistir.
Giiller askindan ve kederinden solacak hale gelmistir. Sair askindan bir golge
gibi siliklesmistir. Bosluklara askini anlatir. Bu anlati, bir inleme gibidir.
Genelde hasta insanlarin ¢ikardig: sesler inlemeye benzer. Bu agk, artik hastalik

derecesine gelmistir:
“Kalbim dile gelmis, duyacaksin eleminden.
Bahcgelerimdeki giiller solacakmis kederin-
den.

Mevsim yine bensizsede, mehtablari sen

11 Sair hakkinda bilgi bulunamamustir.
12 Basim hatasi vardir: “bensizse de”
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sin.
Bir gélge, bosluklara sevdasini inler.
Sor riizgdra, canan beni mehtabda mi
dinler?
Mevsim yine bensizsede, aksamlar: sensin.” (Kizilay, 1940: 282)

Liitfii Gokirmak’m?® “Nevbahar” adli siirinde giil-biilbiil hikdyesinin
yansimalart vardir. Sair, yani asik bir biilbiil gibidir. Bahgelere baharin
geldiginin mijjdecisidir. Sevgilisi giil kokuludur ve asil bahar sevgilinin
koynundadir. Bahari, agki ve bunlarin getirdigi tim giizellikleri sevgilisinin

kollarinda bulmaktadir:
“Ben de garip biilbiil oldum,
Bahcelere bahar saldim,
Bahart aradim buldum,
Yarin giil kokan koynunda.” (Gokirmak, 1942: 15)

Insanlar tarafindan cennette olduguna inanilan bir Kevser havuzu (havz-1
Kevser) vardir. Bu havuzun suyu tatli ve sifalidir. Kevser havuzu, cennet
nimetlerinin en giizellerindendir. Sair sevgilisinin koynunu bir cennet olarak
tanmimlar. Cennette insanlar nasil Kevser suyuyla 6diillendiriliyorsa o da
sevgilinin giil kokulu, giil tadinda dudaklariyla 6diillendirilmistir. O giil
kokusuyla kendinden ge¢mistir:

“Diin gece cennete gogtiim,
Giillii serbetlelerden ictim;
Sardim da kendimden gec¢tim;

Yarin giil kokan koynunda.” (Gokirmak, 1942: 15)

13 Sair hakkinda bilgi bulunamamustir.
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Sevgilinin kollar1 cennet oldugu kadar asik i¢in ayni zamanda onu
ateslere diisiiren bir cehennemdir. Asik sevgilinin kollarinda olsa da gonlii

askindan kiile doner:
“Gokirmak daglarindan asar,
Asik dertlerini deser,
Goniil diizehlere diiser,
Yarin giil kokan koynunda.” (Gokirmak, 1942: 15)

Dergide “Genglerin Yazilar1” bashig altinda iki adet ask temali siir
bulunur. Birincisi istiklal Lisesi 6grencilerinden Behget Derman’in “Buhurdan”
adl siiridir. Geng sairin gonlii agkindan bir buhurdan gibi yanmaktadir. Sair bu

yangini sondiirmek i¢in gdzyast doker. Aski o kadar biiytiktiir ki birike birike bir

yigin olusturmustur:
“Gonliimde bir buhurdan yanuyor igin, igin
Duyanlar sarhos oldu bu kokuyu derinden.
Bu tutugan yigini sondiirebilmek icin
Goziimden akan yagsla islattim her yerinden..” (Derman, 1938: 46)

Ask, sair i¢in bir mutluluk nedeni degil, sikint1 sebebi olmustur. Giines
dogarken her yer kizil renge biiriiniir. Sair, i¢inin atesini karsisinda goriir gibi

olur.
“Icimi bir ince dert kemiriyor kurt gibi.
Safaklar gurup gibi kizillagiyor, neden?
Giizelligi gormeden asil igin garibi
Bir musiki duyuyor. kulagim derinlerden.” (Derman, 1938: 46)

“Genglerin Yazilar1” baghg altindaki bir diger ask temal: siir Istanbul

Erkek Lisesi dgrencilerinden Refik Salahor’un “Birini Bekliyorum™ adli siiridir.
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Sair, sevgilisini 6zlemle bekler. Ancak hissettigi 6zlem onu umutsuzluga
stiriklememektedir. Sabahin erken saatlerinde askinin atesiyle uyanir. Giiniin

her vakti bu 6zlemini hissetmektedir:
“Cirpinarak uyandim
Safak sokerken heniiz.
Bir alev gibi yandim,
Hasretle gece giindiiz,
Birini bekliyorum.” (Salahor, 1938: 191)

Asigin bekleyisi 6zlemin yaninda heyecan ve mutluluk doludur. Bu
heyecan duygusu sabirsizligi da beraberinde getirir. Zit duygulart ayn1 anda
tasimaktadir. Her hayali sevgilisi zanneder. Aski onu uykusundan mahrum

birakir. Ask, mutluluk, timit, heyecan, 1stirap duygulari i¢ ige gegmistir:
“Icimde bir seving var,
Kalbim hizla atarken.
Goziim yasl gonliim dar;
Giin sularda batarken,

Birini bekliyorum.

“Mutlak odur” diyorum
Tek bir hayal segtikge.
Aglamak isteyorum
Dakikalar gectikge;,

Birini bekliyorum.
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Kalbim iztirabindan,

Bikip ta unutmiyor;

Gonliimiin azabindan,

Goziim uyku tutmryor;

Birini bekliyorum.” (Salahor, 1938: 191)

Refik Salahor’un “Birini Bekliyorum” adli siiri Ahmet Kutsi Tecer’in
1932 tarihli Siirler kitabinda yer alan “Nerdesin” adli siirinden etkilenilerek
yazilmistir. Her iki siirde de hayali bir sevgiliye duyulan 6zlem ve bekleyis
vardir. “Ahmet Kutsi Tecer’in “Nerdesin” siirinin baslica ézelligi, dis dleme ait
objelerin hemen hemen hepsini ilga ederek, ddeta “spiritiiel” bir varlik olan
“ses”i biwrakmasidir. Nerede ve kimden geldigi bilinmeyen bir ses, sairin
hayatina hakim oluyor. Onu gece yariari uyandiriyor, beklenmedik zamanda
pesinden geliyor ve tam yakalanacagr esnada riizgarlara karisiyor.” (Kaplan,
2013: 62) Refik Salahor’un “Birini Bekliyorum” siirinde de bekleyis sebebiyle

uykularin kagmasi s6z konusudur.
4. Yalmzhk Temah Siirler

Yalnizlik temast dergideki siirlerde son derece genis bir sekilde
islenmistir. Yusuf Ziya Orta¢ (1895-1967) hecenin bes sairi icerisindedir. ilk
stirlerinde aruz veznini kullanir, Ziya Gokalp’la tanigsmasinin ardindan hece
veznini kullanmaya baglar. Sade bir Tiirk¢eyi tercih etmistir. 1923 yilinda
cikarmaya bagladigi Akbaba isimli mizah dergisinin etkisi uzun yillar devam
etmistir. Yusuf Ziya'nin “Geng Olii” siiri saf siirin basarili bir 6rnegidir. Siirde
sair, kalbinin 6liimii lizerine yasadig1 yalnizlig1 anlatir. Geng 6lii, kendi kalbidir.
Gogiis kafesi ise bu kalbin mezaridir. Kalbi yillardir bir 6lii yalmizhiginda

gogsiiniin i¢cinde durmaktadir:
“Gogsiim eski bir mezar, kalbim taze bir 6lii,

Bu geng 6lii yillardir, bu ¢ukurda gomiilii..” (Yusuf Ziya, 1933: 303)
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Heniiz yirmilerinde olmasina ragmen yirmi asir yasamis kadar
yorgundur. Oliime yakin insanmn beyazhiginda ve sakinliginde dinlenmektedir.
Bu kadar yorgunlugun nedeni gen¢ yasina ragmen girebilecegi her tiirlii
batakliga girmis olmasi ve tiim giinahlar1 tatmis olmasidir. Geng yasta ruhu bu
sekilde kirletmek ve doygunluga ulastirmak bir siire sonra memnuniyetsizligi
beraberinde getirmektedir. Yapilan hi¢bir eylem insana keyif vermez olur.
Yasayacak heyecanlar tiikenmis ve geride sadece gecmiste yasanmis anilar
kalmustir. “Memnu meyvelerinin birer birer disinden” ge¢mesi bizlere Adem ile
Havva hikayesini hatirlatir. Yasak elmay1 yedikleri i¢in cennetten kovulan Adem
ve Havva diinyaya gonderilmis, diinyada da ayr1 ayr1 yerlerde uzun siire yalniz
kalmislardir. Sair de tipki Adem ve Havva’da oldugu gibi bu diinyanin

yasaklarini ¢igneyerek yine bu diinyada yalnizliga mahkiim olmustur:
“Yatiyor boynu biikiik, yatiyor benzi uguk,

Yirmi aswr yasads, yirmi yilda bu ¢ocuk..

Diinya bahgelerinin tatti her yemisinden,
Gegti memnu meyvalar birer birer diginden!” (Yusuf Ziya, 1933: 303)

Bu kadar heyecant yasamis olmasina ragmen yine de kalbinin
taninmadigindan yani yalmizliktan sikayet eder. Biraz ilgilenilse, bakilsa kalbi

tekrar dirilecek gibidir. Clinkii heniiz 6mriiniin baharindadir:
“Bu olii, saghiginda taninmamus biridir,
O kadar geng oldii ki, sanmwrsiniz diridir!” (Yusuf Ziya, 1933: 303)

Tekrar kisa siirede ¢ok olay yasadigini vurgular. Bir alev gibi yakici, hizl
ve etkiliyken bir anda toprak kadar soguk ve durgun hale gelmistir. Vefat eden
insanlar igin kullandigimiz “toprak oldu” tabirini sair kendi kalbi ig¢in

kullanmistir:

“Yasadi her seneyi bir giine sigdirarak,
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Alevden bir demetken, oldu bir avug toprak!” (Yusuf Ziya, 1933: 303)

Girdigi giinahlarin ortagi olarak ardinda birgok kisi birakmistir. Ancak bu
kadinlarin higbiri onun i¢in gozyas1 dokiip iiziilmez. Ciinkii zamaninda sair
onlar1 yalniz birakarak hayatina devam etmistir. Simdi yalniz kalma sirasi
sairdedir. Kalbinin mezar tasi da zamaninda ¢ok akmis olan ama simdi onun i¢in

akmayan kuru gozyaslaridir:
“Ardinda birakmisken bir dullar kafilesi,

Ne aglayan bir géz var, ne bir hickirik sesi!

Yalniz basim iistiinde eski bir mezar tasi,
Kitabesi, kurumus birka¢ damla gozyast!” (Yusuf Ziya, 1933: 303)

Yasar Nabi Nayir'in saf siir anlayisiyla kaleme aldigi siirlerinden “Bu
Gece” siirinde yalnizlik ve 6zlem duygular i¢ igedir. Sairin ruhu normal
vakitlerde 1s1kl1 ve glizel anlar 6zlemektedir. Giinesli bir giin, yesil bir bahge,
serin sular gibi insana mutlulugu, huzuru son damlasina kadar hissettiren
seylerin pariltis1 i¢indedir. Ancak sairin bahsettigi gecede tiim bunlarin aksine
ruhu karanliklara ¢ekilmektedir. Bunun sebebini 6nce anlamlandiramaz. Yasar
Nabi, 1908 yilinda Uskiip’te dogmustur. 16 yasinda ailesiyle birlikte Istanbul’a

tasinmustir. Siirde gecen “lizleyen” ifadesi de bir Rumeli agz1 6zelligidir:
“Ucu denize varan giiesli bir bahgeden
1k yesil sulara kendini verir gibi
Isik, sonsuz isiklar iizleyen* runum neden

Bu gece karanliya baghdir esir gibi?” (Yasar Nabi, 1933: 304)

14 Kelimenin dogrusu “6zleyen” olmalidir.
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Ruhu hem karanlik hem de sessizlige gomiiliidiir. Bu sessizlik anlar1 sairi
drpertir. Normal sartlarda ruhu 15181 sevdigi gibi giiriiltiiyli, hayatin icine

karismayi da sever:
“Ve genis meydanlara bakan bir pencereden
Giiriiltiiler iginde usulca erir gibi
Haylararak bosalmak isteyen ruhum neden
Simdi siikiinla dolu hazdan tirperir gibi? ” (Yasar Nabi, 1933: 304)

Sair gece odasinda yalniz basiadir. Sevgilisinin hayali oday1 hincahing
doldurur. Karanligin ve sessizligin i¢inde bu hayal bir 151k, bir ses oluyor. Bu
hayali ancak kalp goziiyle gorebilmektedir. Yalnizligiyla basa ¢ikmasinin tek

yolu bu hayale siginmaktir:
“Clinkii hasretlerini biisbiitiin silmis icin,
Ctinkii seni dinleyor kulak kesilmig i¢in.

Kalbimin gozlerini korletiyor isigin.

Binlerce ses adint haykiriyor birden,

Ve bir mahger yerine benziyor simdi odam.

Bu gece bos odama bir diinya sigdirdin sen,
Sen benim aydinligim, benim ¢ilgin firtinam...”” (Yasar Nabi, 1933: 304)

Cahit Sitki Taranci’nin hayatinda yalnizlik duygusu 1924 yilinda,
dogdugu sehir olan Diyarbakir’dan Istanbul’daki Saint-Joseph Lisesi’ne
gonderilmesiyle baslar. Biiyiik sehirde tek basina kalmasiyla birlikte fitratinda
var olan c¢ekingenlik per¢inlenmistir. Siir kitaplarina yonelmesi ve ilk siir

denemeleri de bu yillara denk gelir. (Korkmaz, 2002: 5)
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Cahit Sitki’'nin “Uzak Bir Iklimde” siirinde hissettigi yalnizligi ancak
siirin son dizesinde anlariz. Siir ahenk i¢inde goriinen bir bahar tasviri ile baslar.
Bu mekan denizin oldugu sicak bir yerdir. Doganin tiim unsurlar1 bir uyumla
hareket eder. Giines, deniz, sesler, kokular, yeryiizii ve gokyiizl bir orkestranin
birbirine karigmasi gibi karismistir. Bu karisma durumunda kulag: ya da gozii
rahatsiz eden bir nokta yoktur. Insana siikiinet verir. Giindelik hayatin

siradanligina hayranlik Cahit Sitki neslinin yogun olarak isledigi bir temdir:
“Uzak bir iklimin 1tk havasinda,
Giines, yer, gok, deniz igice kaynasir;
Olgun meyvalarla kuslar fisildasir,

Bahar manzarasi dallar arasinda.

Uzak bir iklimin 1lik havasinda,

Seslerle kokular elele dolagsir;

Renklerle sekiller sevisip anlagstr,

Bir miikemmeliyet orkestirasinda.” (Cahit Sitki, 1933: 496)

Bu 1lik ve rahatlatic1 havada insan ve doga birbiri ile uyumlu hale gelir.

Insan dogaya zarar veren konumunda degildir, onun bir pargasidir:
“Uzak bir iklimin 1lik havasinda,
Insan kdinatla her an kucaklasir,
Sonsuz bir sevginin gamsiz diinyasinda.” (Cahit Sitki, 1933: 496)

Tiim diinyanin bu akiskanlifinin igine sair katilamaz, disarida kalir.
Yalnizligimin iginde hayatin ilerleyisini izler. Bir hapisteymis duygusuyla

yalmizligini vurgular:

“Uzak bir iklimin 1lik havasinda,
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Biitiin sevdiklerim hiilyami paylasir,
Bense camlar, camlar, camlar arkasinda!” (Cahit Sitki, 1933: 496)

Hecenin bes sairi i¢inde sayilan Halit Fahri Ozansoy’un eserleri yasanan
donemin yaygin psikolojik durumuna gore yillar iginde degiskenlik gostermistir.
Siirlerinde stirekli olarak kullandig, belirli temler mevcuttur. Bu temalardan biri
de yalmizliktir. (Ozgiil, 1986: 20-42) Halit Fahri, “Gecem” adl siirinde bir gece
vakti evin icinde hissettigi yalmzligi anlatmistir. Onceki gecelerde evin
sessizligini yaptig1 tikirtilarla bozan kedisi bu gece hi¢ ses ¢ikarmamaktadir.
Gecenin i¢inde yanan atesin sesi ve saatin tik taklar1 yalnizliginin ortagidir. Sair,
evin icinde ses ¢ikarsa bile bu seslenmeye bir karsilik gelmez. Gece bile bir

insan gibi bu yalnizlik ve sessizlikten iirpermektedir:
“Kedimin sofada yok pitirdisi;
Sesime gélgeler ses vermededir.
Saat tikirdist, kor ¢itirdisi:
Gecem bu seslerle iirpermededir.” (Halit Fahri, 1934: 1670)

Gece, masal dinlerken uyuyakalmis cocuklar gibi raflarin arasina,
kitaplarin i¢ine sizarak sessizligi devam ettirir. Gece, sairin yalnizli§ina ortak bir

arkadas gibidir. Ancak bu arkadas, yalnizlig1 gidermez; aksine derinlestirir:
“Gecem, kitap dolu etajerlerde
Esatir gecesi gibi uyumus!
Gecem, hayallerin sindigi yerde
Boyun kanatlari altinda bir kug!”” (Halit Fahri, 1934: 1670)

Anka kusu, siirekli yiliksekte olmasi ve yakalanmasinin miimkiin
olmamasiyla bilinen hayali bir kustur. Sair gece vaktini bu efsanevi kusa
benzetir. Gecenin varlig1 bilinir ancak sessizlik i¢inde kaybolmus gibidir. Kapiy1

bu vakitte kimse ¢almaz. Evdeki esyalar dahi bu yalnizligi bozmadan gecenin
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sessizliginde erirler. Sair yalmizligin etkisiyle i¢indeki seslere kulak verir. Dig
diinya ne kadar sakinse i¢ diinyasi bir o kadar giiriiltilliidiir. Yalniz bir 6li
oldugu hissine kapilir. Ardindan aglayan:i ise sadece yalnizliginin ortagi olan

gecedir.
“Gecem bir ankadir, duyulmaz sesi,
Kapt vurulmadan, saat ¢calmadan.
Masamin, lambamin solgun golgesi

Gecemi dinlerler nefes almadan.

Duvarda tablolar iginde yiizler
Gecemin rengini alir karsimda.
Icimden bir ¢iglik kopar, oku der,

Ismimi okurum mezar tasimda,

Gecem bir ruh gibi aglar basimda!” (Halit Fahri, 1934: 1670)

Derginin 65. sayisinda “Genglerin  Yazilar” baghigr altinda siiri
yaymlanmis olan Istanbul Erkek Lisesi 6grencilerinden Refik Salahor’un®® bir
diger siiri olan “Geceden Bekledigim” bu siitunda degil, miistakil olarak
yayinlanmigtir. Refik Salahor bu siirde gece vakti yalnizlikla hissettigi duygular
aktarir. Sair, pencere kenarinda durur, aksam olmaktadir, yiiziine digaridaki
sarmasiZin golgesi diiser. Gecenin yaklagsmasiyla kalbine 6zlem duygusu hiicum

eder:

“Geceler bir tiil gibi ortmeden penceremi,

1513 Haziran 1948 tarihli Aksam gazetesinde Aziz Salahor’un 6liim ilan1 meveuttur. Aziz Salahor’un
babas1 Mehmet Sadik Salahor, annesi Seniye Salahor’dur. Dedesi ise 1899-1901 yillar1 arasinda Selanik
valiligi yapmis olan Hac1 Hasan Refik Paga’dir. Refik Salim Salahor’un da bu aileye mensup oldugu ve
Hac1 Hasan Refik Paga’nin torunlarindan oldugu diistiniilmektedir.
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Almima gélgeleri diiser bir sarmasigin.
Gozlerim damlalasir benzinde bir 15181n;
Baslar simdi icimde yillarin hicran demi..” (Salahor, 1939: 210)

Ozlem iginde hayallere dalar. Geceyi bir pusuya benzetir. Gece, sairin
yalnizligini firsat bilerek onu yoran tiim duygularla saldirir. Sairin geceleri, bir

rliya tathiliginda degil, kabus korkunglugundadir:
“Geceler hislerimin diigtiigii bir pusudur.
Bir pusudur, i¢imde bir kara sevda degil.
Geceler gozlerimin gordiigii ritya degil:
Geceler bir bitmeyen riyanin kabusudur.” (Salahor, 1939: 210)

Sair kendini yalnizlik, mutsuzluk, 6zlem icinde hisseder. Bu duygular
birbirine ge¢mis haldedir. ilerideki mutlu, huzurlu giinlerin gelmesini bekler.
Gizel giinler i¢in besledigi umutlar da yok degildir. Bu siire zarfinda geceden

bekledigi yalnizca biraz tesellidir:
“Gelmez neden o giinler ve neden bekledigim?
Unmitler bir sur gibi icimde diigiimlenir.
Her aksam goz yagsile yollar i¢cimde erir,
Bir dogmaz tesellidir geceden bekledigim!” (Salahor, 1939: 210)

Derginin 81. sayisinda Asik Bahtiyok imzasiyla “Yalnizlik” isimli bir siir
mevcuttur. Sairin Asik Bahtiyok mahlasim1 kullanmasi halk siiri gelenegini

stirdiiren biri, bir saz sairi oldugunu gosterir.

Bu siirde, Faruk Nafiz’in kosma nazim sekliyle yazilmis “Han Duvarlar1”
siiri 0rnek alinmistir. Bu durum 1922 yilinda yazilan bir siirin 1940’11 yillara
gelirken hala etkisini stirdiirdiigiinii gosterir. Faruk Nafiz, modern bir siirin i¢ine
yerlestirdigi kosma nazim sekli ile halk-aydin birlesmesinin lizumunu

duyurmak ister. On yedi yil sonra yaymlanan bir halkevi dergisinde 11°li hece
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ol¢iisli ve kosma nazim sekliyle, ayn1 imajlar kullanilarak, Maraslt Seyhoglu’nun

ruh héaliyle adeta Faruk Nafiz’e cevap verilmistir.

Siirde sair, bu diinyada kimsesizlik i¢indedir, ailesi de sevgilisi de yoktur.
Gogebe gibi yasar, evi yurdu belli degildir. Bu ruh hali “Han Duvarlar”

siirindeki Maragli Seyhoglu Satilmis’in ruh haline benzer:
“Ne anam var, ne kardesim, ne yarim,

Bu diinyada tek basima gezerim;” (Asik Bahtiyok, 1939: 354)

“On yil var ayriyim Kinadagi 'ndan

Baba ocagindan, yar kucagindan

Bir ¢icek dermeden sevgi bagindan

Huduttan hududa atilmisim ben” (Camlibel, 2019: 17)

Onu baglayan hi¢cbir mekan ve insan olmadigi i¢in riizgarin Oniinde

savrulan bir yaprak gibidir.
“Belli degil evim, barkim, diyarim,

Bir riizgdrin her mevsiminde eserim” (Asik Bahtiyok, 1939: 354)

“Yolcuyum bir kuru yaprak misali
Riizgdrin éniine katilmigim ben” (Camlibel, 2019: 18)

Yalnizligi hayatin1 da bir anlamsizlik i¢ine hapsetmistir. Baglanacagi,
ugruna miicadele edecegi bir amaci yoktur. Disaridan bakildiginda sarhos
insanlar gibi savruldugu gorilir. Kimsesizligi her an i¢ini kemirir. Bu

yalmizligin i¢inde kalbinde iy1 ya da kotii duygularin olmasi 6nemli degildir.

“Oniim bosluk, ardim bosluk, her sey bos,
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Beni géren zannediyor bir serhos,
Zavallr kalp, ister durul, ister cos,
Her ldhzada dksiizliigiin sezerim.” (Asik Bahtiyok, 1939: 354)

Asik edebiyatinin son dortlilkte mahlas kullanma gelenegi bu siirde
stirdliriilmustiir. Sairin hayattan bir iimidi kalmamistir. Zamaninda ¢ok aglayip
lizlilmiistiir ama simdi gozyaslart akmaz. Kendini avutmus ve kendi kendinin

kimsesi olmustur. Buna ragmen hayattan sikilacagi bir giiniin gelecegini de bilir.
“Bahtiyok 'um her timidi unuttum,
Bir sel iken goz yasimi kuruttum,
Ben kendimi kendim ile avuttum,
Giin olur ki yasamaktan bezerim.” (Asik Bahtiyok, 1939: 354)

“Yalmzlik” siirinde Faruk Nafiz’in sesi duyulur ama Anadolu imaninin

hizinla ruh hali devam eder.

Miistak Erenus “Hasret” adli siirinde ge¢miste kendini bekleyen, 6zleyen
ve seven insanlarin oldugunu sdyler. Sair, bu insanlardan uzak kalmustir,
onlardan haber alamamistir. Kendisini bekleyip beklemediklerini bilmemektedir.
Zamanla bu sevgi atesin yavasca sOniip gitmesi gibi yok olmustur. Sair,

yalnmizlig1 i¢inde bu anilara tutunur:
“Vard.
Beni de bekliyen gozler
Vardi.
Kim bilir belki onlar,
Irak diyarlarda,
Bekledi, bekledi,

Karardi kaldh.
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Vard:.
Ucsuz, bucaksiz
Bir sevgi
Vard:.
Zamanin nasirl eli icinde,
Evrildi,
Cevrildi.
Bir sonen kor gibi
Karardi
Kaldi.” (Erenus, 1940: 32)

Ceyhun Atuf Kansu (1919-1978) sair, yazar ve tip doktorudur. Cocuk
hastaliklar1 tizerine ¢aligmalar yapmustir. Doktorluk gérevinin yaninda Tiirk Dil
Kurumu’nda da gorevler almistir. Tip terimlerinin Tiirkce karsiliklarin1 bulmaya
calismustir. Ilk siirini lise yillarinda yazan sairin siirlerinde cocuk, Atatiirk,

vatanperverlik, Tiirk tarihi gibi temalar genis yer tutar. (http://teis.yesevi.edu.tr/)

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yer alan “Sitemler” adli siirinde ise sair sevgisinin
karsiligini gdremeyisini ve yalniz kalisini anlatir. Siirin ismiyle miisemma olarak
sevgilisine, dostlarina, tamdiklarina bolca sitem eder. Siirde halk edebiyati

sOyleyisi vardir, kosma nazim bi¢imi kullanilmastir.

Eski zamanlardan itibaren siis, gozyasi silme, hatirlatma, selamlagma,
vedalasma gibi cesitli islevlerde kullanmis olan mendil kimi zaman ciftler
arasinda bir haberlesme aract olarak da kullanilmistir.'® Mendilin renginin,
naksinin degismesi tasidigi anlami da degistirmektedir. (Tanribuyurdu, 2010:
196-203) Sair, sevgilisine mavi bir mendil gondermistir. Ancak sevgilisinden bir

cevap alamamistir. Yani sairin sevgisi karsilik bulmamistir ve mendilini geri

16 Musahipzade Celal’in 1936 tarihli /stanbul Efendisi adli tiyatro oyunu mendilin ciftler i¢in ne kadar
anlamli oldugunu gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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istemektedir. Mavi mendil “vefasizsin, kederdeyim” anlami tasir. (Ekinci, 2016)

Sevgilisinden cevap alamamasi sevgilisinin vefasizligini gosterir:
“Sevgimden mavi bir mendil dokudum,
Riizgarlara verdim yare gonderdim,
Goklere yazilmig: Cevab, okudum,
Mavi mendilimi geri isterdim.” (Kansu, 1941: 506)

Giden sevgililerin hepsi geri donmiistiir. Fakat sairin sevgilisi geri

donmemis ve sairi yalniz birakmustir:
“Uzak kiylarda altin gemiler,
Yakin kiyilara dogru dondiiler,
Biitiin sevgililer iste indiler,
Mavi mendilimi veren olmadi.” (Kansu, 1941: 506)

Sair yalniz kaldiginda kimse derdini sormamustir, dostlar1 da sevgilisi

gibi vefasizdir. Bu durumda yalnizlig1 daha da perginlenmistir:
“Serin seher yeli esti basimda,
Uyudum bir bahge gordiim diisiimde,
Uyandim, bu bahge kayib digimda,

Agladim, derdimi soran olmadi.

Atladim daglar, riizgarlarla es,
Isik vadederek batardi giines,
Uyurdum, toprak yas, gozlerim de yas,

Ustiime bir yorgan seren olmadi.” (Kansu, 1941: 506)
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Sairin bir vakitler ¢ok mutlu bir hayatt olmustur. Mutluluktan adeta
goklerde u¢mustur. Fakat artik bu duygularin yerini yalmizlik ve sitem almigtir.

Dostlarina, sevgilisine dargindir:
“Ugarken goklerde ni¢in vuruldum,
Yollar kosuyordu, ben, ben yoruldum,
Yarede, dostada artik darildim,
Altin tokmagimi vuran olmadi.” (Kansu, 1941: 506)

Her ne kadar sitem etmis olsa da son dortliikte bu sitemler yerini kaderini
kabullenmeye birakir. Sevgilisinin onsuz da olsa mutlu olmasmi ister. Bu
diinyada kimsenin sevgiliden vefa gérmedigini diisiiniir. Bu dongiiyii kendisi de
kiramamustir. Zaten yalniz oldugu bu yerlerden izinin tamamen silinmesini ve

sevgilisinin hep mutlu olmasini ister:
“Goklere yazdim ben, i¢li yazimi
Tanrt mes 'ut etsin nazli kuzumu,
Riizgdr silsin her bir yoldan izimi.
Sevip, yardan vefa goren olmadi.” (Kansu, 1941: 506)

Samiye Yal¢in’m?’ “Yalmzhk” adl siirinde sair, karsit duygular birlikte
yasar. Yalmizlik, icinde bir atese doniigmiistiir. Bu atesi ig¢inden aglayarak
atmaya calisir. Yalmzlik hissetti§i olumsuz duygudur. Bunun karsiti olarak
bazen icini bir imit de kaplar. Kaderin isleri kolaylastirdigi anlar da olur.
Karsilastig1 bu nimet, igindeki iyi duygulari ortaya ¢ikarir. Ancak bu, kisa siirer.
Icinde bulundugu durumu sadece kendisiyle ayni durumu yasayanlar anlar.
Kendisi i¢in en 1yisi kimseyi tanimadan yalnizlik i¢inde dlmektir. Hizlica akan
ve miidahale edemedigi hayatin durmasimi arzu eder. Igindeki kimsesizlik de

boylece sona erebilir:

“Kirpiklerimden yaslar sizarken 1lik 111k

17 Sair hakkinda bilgi bulunamamustir.
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Icerimde Korlasan bir atestir yalmzlik..

Bahtimin sarp daglart bazan bana yol verir,

Donmus olan hislerim bu sicaklikla erir..

Karanlik yollarima yildiz mi serpilecek?

Yalnizlik ne demektir? - Onu duyan bilecek..

Bu 1ssi1z tilkelerde hi¢ bilinmeden 6lsem

Ben de batan giin gibi su daglara gomiilsem

Belki o giin duraklar bahtimin sonsuz hizi

Belki o giin dinerdi i¢imdeki bu sizi...” (Yalgin, 1942: 24)

Hamdi Gokalp’in siirleri 6nce “Genglerin Yazilar1” bagligr altinda
cikmigtir. Daha sonra derginin diger siitunlarinda yaymlanmaya bagslamistir.
“Genglerin Yazilar1” bashigt altinda c¢ikan siirlerinden biri “Pinardan Akan
Sular” adin tasir. Sair génliinii yavas da olsa akan bir pinara benzetir. Bu pinar
su an icin aksa da elbet bir glin kuruyacaktir. Simdiden baslayan yalmizlig1 bir

giin onu tamamen saracaktir:
“Bilirim, birgiin gelip kuruyacak bu kaynatk,
Bir ayak sesi bile artik duyulmayacak
Yeseremez ne filiz, ne de kiiciik bir yaprak
Bu zavalli pinarin solunda ve saginda.” (Gokalp, 1938: 1320)

H.G. kendi varligini belirsiz olarak goriir. Giiriiltiiniin bir anda durmasi
gibi sesler kesilecek ve hayat sona erecektir. Yalnizlik zalimdir, hayati da bu
zalim yalnizligin kollarinda gecer. Sair kendini bu duruma alistirmistir. Karsi

koyacak kuvveti yok gibidir.
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Hayat sona erdiginde de elinde bir sey kalmayacaktir. S6hretin, unvanin
ve beyligin higbir anlami olmayacaktir. Geriye, uyaninca net olarak

hatirlanmayan riiyalar gibi belirsiz anilar kalacaktir:
“Bir giin dinecek elbet yasamak, bir ses gibi
Simdiden bir hayale benzedim herkes gibi,
Varligim duman gibi, 1lik bir nefes gibi,

Gegiyor, yalmizligin o zalim kucaginda.

En sonunda ne séhret, ne usak, ne bey kalir,

Ne elde kadeh kalir, ne bir damla mey kalir,

Unutulmus riiyaya benziyen bir sey kalir

Pinardan bir yudum su i¢enin dudaginda.” (Gokalp, 1938: 1320)

Refik Salahor’un “Cesme” adli siirinde sair bir gezi sirasinda gordiigi
cesmeden bahseder. Bu siir, Faruk Nafiz Camlibel’in 1926 tarihli “Coban
Cesmesi” siirinden miilhemdir. Bu ¢esme bir vadide karsisina ¢ikmistir. Sair,
susuzluk ¢cekmektedir. Su igcmek icin yaklasir ve ¢esmenin iizerinde silinmeye
yiiz tutmus bir dua goriir. Bu dua kalbinde bir yerlere dokunur ve canini acitir.
Sair, cesme hakkinda diisiinmeye baslar. Cesme susuzluk ¢eken nice yolcularin
susuzluklarini gidermistir, yolcularin derdine derman olmustur ama yine yalniz
kalmistir. Siirin bu ilk dortligi “Coban Cesmesi” siirinin liclincii dortliigi ile

benzerlik gosterir:
“O zaman basindan askindi derdi,
Mermeri oyardi, tasi delerdi.
Kag yanik yolcuya soguk su verdi,

Degdi ka¢ dudaga ¢coban ¢esmesi!” (Camlibel, 2019: 217)
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“Catlamis duvarlarda bir matemin yasi var

Bir i¢li kalp sizist biiriimiis her yerini:

Mermerinde kag yanik yolcu hatirast var,

Bir garip kéylii yazmis tasa son sézlerini.” (Salahor, 1938: 137)

Cesmenin yaninda otururken karsiki daglara aksamin indigini goriir.
Aksamin karanligi bir yalmizligin habercisi gibi ¢esmenin taslarmma da siner.

Ancak ¢esmeyi teselli edecek ve yalnizligii giderecek kimse yoktur:
“Giin batti ayrilir, karsimdaki daglarda,
Indi bir matem olup karanlik, taslarina.
Bu ¢esme biitiin gece yapa yalniz aglar da,
Bir sicak avug degmez akan goz yaslarina” (Salahor, 1938: 137)

Sair, son dortliikkte cesmenin yalmizligr ile kendi yalnizligi arasinda
baglant1 kurar. Cesme nasil yolcularin bekliyorsa sair de dyle sevgilisinin yolunu

gozler ve sevgilisi yokken gonlii eskimis ¢esme tasina benzemektedir:
“Uyuturken geceler giindiizii kucaklarda
Bir ¢oliin ortasinda yegsilliksiz ¢cimensiz
Gozlerim bir yolcuyu beklerken uzaklarda
Bu ¢esme tagi kadar gonliim harapti sensiz.” (Salahor, 1938: 137)

Yine Refik Salahor’un “Kimsesiz” adli siirinde sairin karsisinda dag ve
dere manzarasi vardir. Aksam olurken sularin iizerine ve sairin {izerine iiziintii
ve Umitsizlik ¢oker. Riizgar sesi bu duygular1 besleyen {iziintiilii bir sarki gibi
kulaklara gelir. Aksam saire yalnizlik getirdigi kadar dogaya da yalnizlik getirir.
Riizgar sogiit agaclarinin yapraklarini savurur ve suya degdirir. Bu goriintii

saclarini derede yikayan bir geng kiz gibidir:

“Serviler simdi sakin, serviler simdi uyur,

166



Bazi bir i¢ ¢ekis duyurur derin derin,
Zamanla uzaklardan iniltisi duyulur,
Sularda saglarini yrtkayan sogiidlerin.” (Salahor, 1938: 238)

Sessizlik sokaklara siner. Bir insan golgesi gecedeki tek harekettir.
Stikinet o kadar derindir ki ¢igliklar bile bundan iirker. Tiim bu doga ve
sokaklarin yalnizligi ile sairin yalnizlig1 birbirine benzer. Yalnizlik saire bir azap
gibi ac1 verir. Geceler kadar kimsesiz ve yalmizdir. Yalmizlik paydasinda

birlesmek sairde doganin, dis diinyanin bir parcasi olma istegini ortaya ¢ikarir:
“Icerimde uzletin bitmeyen azabi var,
Sular uyur kimsesiz, daglar yatar kimsesiz.
Kimsesizim tiikenmek bilmek geceler kadar,
Kwrilan yollar kadar, siikiin kadar kimsesiz...” (Salahor, 1938: 238)
5. Zaman Temalh Siirler

Dogu ve Bati medeniyetlerinde zamani algilayis bicimleri farklidir. Tiirk
kiiltiir ve edebiyat diinyasinda zaman kavrami Islam’a bagl olarak gelisme
gostermistir. Tirk kiiltiiriinde zamanm kutsalliginin yani soyut boyutunun
yaninda ibadetlerle ilgili olan somut boyutu da dikkate degerdir. Bunun disinda
sahsi ve milli zamanin tema olarak ele alinisi donem donem degisiklik
gostermistir. (Yuva, 2009: 1659-1660) “Memleketci siir dolayistyla zaman
teminin ele alinisinda onemli bir degisimin meydana geldigi séylenemez. Esasen
bu sairlerin hemen hepsi iizerinde Hagim ve Yahya Kemal'in etkisi oldugu
bilinen bir seydir. Dolayisiyla, bu iki sairin zaman temini kullanig bi¢iminin

Memleketci siirde de stirdiigiinii soyleyebiliriz.” (Yuva, 2009: 1691)

Derginin 2. sayisinda Siikife Nihal’in “Sen de Geg¢!” adli siiri zaman
teminin gorildiigi ilk siirdir. SikGfe Nihal (1896-1973) vyazar, sair ve
ogretmendir. Kadinlarin egitimi, kadinlarin sosyal ve siyasal haklar1 hakkinda

caligmalar yapmustir. Siir, roman, hikdye ve gezi yazisi tiirlerinde eserler
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vermistir. Yazi1 hayatina bireysel romantizm ile baslamig, bu dénemde aruz
Olgiisti kullanmistir. Savas yillarinda Anadolu’yu ve savasin uyandirdig: hisleri
konu edinmistir. Milli edebiyatin etkisiyle hece oOl¢iistinii kullandig1 siirler
kaleme almistir. Tiim eserlerinde ferdi duyus ve diisiinlislin izleri goriiliir.
Siikiife Nihal’in “Sen de Geg!” siirinde de zamani bireysel agidan ele alir. Insan
omriinli mevsimlere benzetir ve genglik ¢agi da bu mevsimlerden ilkbahara denk

gelir. Siirde birey, dmriindeki zorluklar1 da tek basina asarken gosterilir.

Baharla birlikte doga, tiim hediyelerini insana sunar. Gilizel kokulu
rengarenk cicekler, meyveler, 1lik hava baharin bir hediyesi gibidir. Fakat
Omriinlin bahar1 olan genclik saire gilizellik sunmaktan ziyade sikint1 getirmistir.
Sikintilar onu yavas yavas yormus, gecen zamanla birlikte saclar1 da beyazlamis
ve yaslanmistir. Gengliginin tadini ¢ikaramamais, hi¢ geng olamamais gibi hiiziinlii

bir ruh haline biirinmiistiir:
Sen ey bahar, ey genglik;
Bana ilk, son hediyen ruhumu didik didik
Par¢aliyan dikenler, bereliyen taslardi...
Cigegi esirgedin,
Giinesi esirgedin,
Bana bir ¢carpmiyan kalp vermeyi esirgedin,

Giin gormiyen saglarim sessiz sessiz agardi...” (Stkife Nihal, 1932:

119)

Zamanin acimasizligi karsisinda 0, i¢indeki imidi korumaya caligir.
Vakur bir tavir sergiler ve durumundan sikdyet etmez. Beklentisi samimi bir
dostunun halinden anlamasi ve yarasina merhem olmasidir. Dost tesellisi

sayesinde kaderin oniine ¢ikardigi zorluklar1 dGnemsemeyecektir:
Yine basim goklerde,

Yine sesimde gurur,
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Ruhumu perde perde
Kapliyan sisleri nur
Gibi gormek istedim, sikdyet etmedimdi...
Gonliimde bir arzu ki, benim son timidimdi;
Ben onu bekliyordum yiiksek basim goklerde,
Diyordum, bir giin gelir, elbet anlar bu yerde
Beni bir dost kalbi de, unuturum yarami

Ve diisiinmem ki bahtim o kadar kapkara mi...” (Sikife Nihal, 1932:
119)

Saire bir yardim eli uzansa hayata tutunabilecek, zaman geriye
donmiiscesine yasama arzusu hissedecektir. Ancak gelen dost eli ona yardim
sunmamig, aksine ona daha ¢ok dert ve keder getirmistir. Bunun dost diye
bildiklerinden gelmesi sairi daha ¢ok yaralamistir. Zamani bir zindan olarak
gorse de bu zindan kendi i¢inde saire bir yuvadir ve uzanacak dost elinin hayali
o yuvayr aydinlatmaktadir. Yakin bildigi insanlardan bunu gormektense

zindaninda bir hayalle yasamay tercih eder:
“Sen ey dost eli, sen, ah,
Otekilerden siyah, itekilerden igreng!
Geg!..
Geg, sen de geg, kirletme yasadigim zindani,
Cek elini, ordaki temiz hayali tani!..” (Stiikife Nihal, 1932: 119)

Orhan Seyfi Orhon’un “Yeis” siirinde zamanin hizli akis1 ve bu zamani
iyi degerlendirememenin iizlintlisti aktarilmistir. SiikQife Nihal’de oldugu gibi bu
siirde de hayat ile mevsimler arasinda bag kurulur. Orhan Seyfi’nin konu ettigi

donem ise sonbahar mevsimine denk gelmektedir. Kendini dalinda kopmak
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iizere olan yani O6lime yakin bir yapraga benzetir. Bahar zamanm hizla ve

avarelikle gecmis, canli dilnyadan gégmenin vakti gelmistir:
“Yaziklar olsun ki gecti bos yere
Kirk yili siiriiyen su genglik cagim.
Simdi ben dalindan kopmak iizere
Kwrilan bir kiigiik sart yapragim.” (Orhan Seyfi, 1933: 396)

Genglik zamanlarinin hissettirdigi tatli heyecan kalmamistir. Sonbaharda
etrafi kaplayan sessizlik ve hiiziin gibi sairin etrafini1 da hiiziin kaplamigtir. Ay ve
yildizlar geceleri yolunu kaybedenlere yol gosterir, 15181 olmayanlar i¢in etrafi
aydinlatirlar. Yildizsiz ve aym goriinmedigi bir gecede, karanlikta yol bulmak
oldukca zordur. Insan émriinde genclik zamanlar1 ay ve yildizlarla aydinlatilimis
bir yol gibidir. Karanliklar i¢inde de olsa geng¢ bir insan i¢in her zaman yolu
gosterecek bir 151k ve yeniden yola diismesine yardim edecek bir umut vardir.
Sair, gencliginin geride kalmasiyla birlikte bu umuttan, 1siktan da mahrum

kalmustir:
“Cwrpinan gonliimiin eksildi hizi;
Icimde kalmad o tath siz.
Karardr omriimiin ay, yildizi!
Isiksiz bir gece hep solum sagim.” (Orhan Seyfi, 1933: 396)

Gonliinde coskun duygularin  kalmayis1 sonsuza dek stlirecek bir
karanliktaymis hissini de beraberinde getirmistir. Zaman ona kendi higligini
hatirlatmakta oldukga ustaca davranmistir. Olmeden 6ldiigiinii kabul etmis ve

gergek olimi beklemektedir:
“Ruhumu kaplayan sonsuz yasimda
Sondii iimidim de, ihtirasim da...

Cwnlayor higligim kafa tasimda;
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Ben artik simdiden yari topragim.” (Orhan Seyfi, 1933: 396)

Yusuf Ziya’nin “Merdiven” siirinde dmiir ve mevsim benzetmesi devam
eder. Yasanan yillar merdiven basamaklar1 gibi distinilmistiir. Sair,
dogumundan itibaren bu merdivenleri tirmanmaya baslamistir. Bu tirmanis onu
once genglik donemine yani bahara gotiiriir. Genglik onu tiim canliligiyla

beklemektedir. Tiim sevdikleri ve ona mutluluk veren her sey bu donemdedir:
“Daha diin ¢iktigum bu merdivenler
Bir sonsuz bahara yiikseliyordu.
Biitiin sevilenler, biitiin sevenler
O bahar iginden goriintiyordu...” (Yusuf Ziya, 1933: 496)

Sair, nihayet Oomriiniin bahar vaktine eristiginde yasamasi gerektigini
hissettigi her duyguyu yasamistir. Kimi zaman esmer giizellerle kimi zaman

sarisin glizellerle zamanini gecgirmistir. Bu misralar Faruk Nafiz’in “Genglik”

adl1 siirindeki misralar ile benzesir:
“Bazi, esmerler taktim koluma,
Ictim aksamlar: ben yudum yudum..

Bazi, sarisinlar diistii yoluma,

Yaz giineslerini sarip uyudum...” (Yusuf Ziya, 1933: 496)

“Gonliimde kovalar eskiden beri
Sarisin kumrali, kumral esmeri.

Dolmadan bosalmaz birinin yeri.
Gonliimde, anladim, her dem baharmig.” (Camlibel, 2019: 248)

Omriin her mevsimini doyasiya yasadigini sdyler. Her mevsimin tadini

almis ve hepsini birbirinden daha dolu gecirmistir. Sularin 6nilinde engel
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olmadan coskuyla akmasi gibi o da hayatin1 boyle coskuyla yasamistir. Karsisina
¢ikan sikintilar da bu cosku nedeniyle géziinde biiylimemistir ve boyle durumlari

kolayca atlatmistir:
“Dort mevsim gegirdim her basamakta,
Kis1 yazdan giizel, giizii bahardan.
Sularla es oldum ben ¢aglamakta,
Gecem giindiiz oldu kahkahalardan!” (Yusuf Ziya, 1933: 496)

Hizlica ¢iktig1 ve zirvesine ulagtigi hayat merdiveninden inme zamani
gelmistir. Ancak inerken icinde bir cosku yoktur. Sair “titreyerek” geri
dondiigiinii soyler. Bu titremenin sebebi yasin ilerlemesinin bir gostergesi
olabilecegi gibi 6niindeki bilinmezligin verdigi korku da olabilir. Omriiniin son
mevsimine yaklastigin1 hissettikge bir mumun sonmesi gibi yavas yavas
sonmektedir. Sair, tekrar eden kelimelerle igine diistiigli korkuyu ve isyani

okuyucuya hissettirir:
“Kosarak ¢iktigim her basamagi
Bugtin titriyerek doniiyorum ben.
Yakindan gordiikge kara toprag:
Soniiyor, sontiyor, soniiyorum ben!” (Yusuf Ziya, 1933: 496)

Meliha Avni’nin zamani konu edindigi “Eger Bugday Tanesi Olmezse!..”

stirinin Oncelikle ad1 dikkat ¢ekicidir.

André Gide’in  Tohum Olmezse adli otobiyografisinde, Fyodor
Dostoyevski’'nin Karamazov Kardesler romaninda, Maksim Gorki’nin Ana
romaninda ortak olarak Yuhanna Incili’nin 12. bdliimiiniin 24. ayeti olan “Size
dogrusunu soyleyeyim, bugday tanesi topraga diisiip 6lmedikge yalniz kalir. Ama
oliirse ¢ok tirtin verir.” alintis1 kullanilmistir. Bu alint1 Bati edebiyatinda birgok
eserde gecmektedir. Meliha Avni’nin siirinin ismi de ayn1 sekilde bu ayete bir

gondermedir. Insan sonsuz zamana sahip olmak, adini yasatmak ve gogalmak
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istiyorsa bu diinyada yalniz kalmamalidir. Gerekirse canindan olarak kendinden

sonraki zamanlara tesir edecek eserler birakmasi gerekir.

Sairin yas1 geng olsa da ruhunu yagh hisseder. Geng bedeninde yash bir
kadin yasiyor gibidir. Gengligini 6ldiirmiis ve kefenlemeye bile gerek gérmeden
gobmmiistiir. Ruhu bu gengligin tiirbesidir. Etraftaki agitlar ve iniltilerin sebebi

bu 6liimdiir. Suglu oldugunu bilse de pismanlik hissetmemektedir:
“Bu sesler miicrimdir, bir miicrim sesi,
En geng yaslarinda bir kiz oldiirdiim,
Kefene sarmadan kaldirdim gémdiim
Yasl ruhum bugiin onun tiirbesi.” (Meliha Avni, 1933: 497)

Hayatin genclik donemiyle ilkbahar arasinda benzerlik kurulur. Sair
baharin, gencligin nesesinden, canliligindan, tagkin hallerinden rahatsizdir. Bu
donemi yasamak istemiyor gibidir. Saglarinda beyazlarin artmasiyla da bu

donemin artik gectigini belirtir:
“Giilme etrafimda git artik bahar,
Cogald: sacimda beliren aklar
Hasta goniiller bak hasta yapraklar,
Aglyor basimda sabaha kadar” (Meliha Avni, 1933: 497)

Halide Nusret Zorlutuna’nin ‘“Uzaklasan Seneler” siirinde zaman
insandan hizla kagan bir canli gibidir. Sair dmriinden gecen yillar1 hem ¢ok
yakin bir zamanmig gibi hatirlar hem de kendisine ¢ok uzak gelir. Yasadig yillar

her an ondan daha da uzaklasir.

Bu yillara iyi ve kot her duyguyu sigdirmustir. Sair, ikinci dortliikte
zamanin insanin i¢inde bulundugu psikolojiye gore goreceli olusunu vurgular.

Bazi yillar hizla gegmisken bazilari asirlarca siirmiis gibidir. Gegmiste kalmig
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olan genclik zamanlar1 bahara benzetilir. Omiir bir firtina gibidir, genglik ise 0

firtinanin arkasinda saklanmuis bir tazeliktir:
“Acu, tatl, korkulu... neler, ne hatiralar...
Bir firtina ardindan giiler pembe bir bahar.
Her giiniiniizde sakli bin arzu, bin emel var
Kimi asirdan uzun, kimi bir an seneler!” (Zorlutuna, 1935: 1945)

Sair gecen yillarin ardindan hiiziinle bakmaktadir. Ancak bu hiiziin i¢inde
pismanlik barindirmaz. Yillarin sairin kalbinde hos birer hatiraya donilismesi s6z

konusudur.

Omriiniin son deminde umutsuzluga diismiis halinin bir tesellisi olarak
geemis glizel hatiralara sarilma s6z konusudur. Zaman ilerledik¢ce o hatiralar

daha da giizel goriiniir:
“Umudsuz goniillerde biricik emelsiniz;
Bugiin diinden daha ¢ok, daha ¢ok giizelsiniz.
Cennetlerden topraga uzanmus bir elsiniz,
Uzaklasan seneler... Ah ey yalan seneler!...” (Zorlutuna, 1935: 1945)

Halide Nusret’in bir diger zaman temal: siiri ise “Katar” adini tasir. Sair
zamani ve hayati siirekli hareket eden bir trene benzetir. Omiir mevsimler
gibidir. Kimi zaman neseli, kimi zaman duragan, kimi zaman firtinalidir. Hayat
treninin yiikkii insanin yasadigi doneme ve i¢inde oldugu yasa gore

degismektedir:
“Ve durmadan kosan bu katar,
Iikin mevsimleri oniine katar,
Sonra da yiiklenir onlart birer

Birer:
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Taze bahar giinlerinde renk renk
Cicek
Ve wsik: puril piril..
Yazin
Hazzin
Olgun yemiglerini tasir,
Giiziin altin renkli yapraklar,
Kisin kar...” (Halide Nusret, 1940: 109)

Sair, “Uzaklasan Seneler” siirinde oldugu gibi bu siirde de zamanin
goreceliginden sz eder. Islam inancina gére insan diinyaya giinahsiz ve masum
olarak gelir. Insan ancak diinyada yasadig1 yillar boyunca isledigi giinahlar ya da
yaptig1 yanlislar nedeniyle kirlenir. Yasanan kotii tecriibeler ve gegen yillar

insanin dayanma kuvvetini azaltir ve insan1 yipratir:
“Dem olur yillar andrr,
Dem olur her an bir yil!
Ve yola piril puril
Girmis olan bu katar,
Hergiin bir parca daha ypranarak
Ilerler.” (Halide Nusret, 1940: 109)

Insan ne kadar ¢ok seye sahip olursa olsun bunlarm bir kalicilif1 yoktur.
Clinkii zaman bir nehir gibi akar ve geri doniisii yoktur. Bu nehrin varacagi

deniz sonsuz bir yokluk denizidir:
Geg yigitim, geg!...

Ergec
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Gokte giinesler soner,
Bahar da giize doner;
Doner kis olur yazlar..
Ve piril piril, yola
Girmis dolan bu katar
Ak

Dumanlarint savurarak
Saga sola

Ilerler “son” a dogru,
Riizgarlar ona dogru;
O riizgarlardan kacar...” (Halide Nusret, 1940: 109)

Sair gecip giden bu Omriin sonunun bir bilinmezlik olmasindan

rahatsizlik duyar. Oliimden sonra neler olacagimi merak eder.
“Ne var orada ne var?..
Belki yakip kavuran bir kum,
Denizi; belki buzlu bir ucurum,
Belki de ezeli, ebedi bahar?...
Cevap verin bana dostlar:
Bu son durakta ne var?..” (Halide Nusret, 1940: 109)

Halide Nusret’in “Eski Bahar” siirinde zaman-mevsim, zaman-omir
baglantis1 devam ettirilmektedir. Hayatin ilkbahari olan gencligini hatirlar.
Genglik doneminde insan biraz daha vurdumduymaz ve rahat tavirlar
sergileyebilmektedir. Basina aci verici olaylar gelse de buna alismak daha

kolaydir ve daha kisa siire alir:
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“Bahardi mevsimler, aydindi her yer,

Bak yine o demler yadima geldi!

Akil havadaydi goniil kalender

Acilar degmeden gegen bir seldi.” (Zorlutuna, 1940: 160)

Yasamdan zevk almak genglikte daha kolaydir. Her hadise insana
oldugundan daha yiiksek duygular hissettirir. Hayat, insana mutluluk veren bir
sarki gibidir. Esya ve mekan bu sarkiy1 ahenkli hale getirebilmek i¢in birbiriyle

uyumlu goriiniir:
“Yollara dokiiliir menekse, siimbiil,
Her adim basinda giilerdi bir giil,
Simdikinden daha coskundu biilbiil
Tabiat bir keman, ufuk bir teldi.” (Zorlutuna, 1940: 160)

Sairin gencliginde karsisina ¢ikan her sey hayatini iyi bir noktaya
getirmek i¢in anlagmig gibidir. Doga dostudur. Engelleri kolaylikla asar, hayati

fonda bir melodi varmig gibi yasar:
“Akar sular sark: séylerdi bana,
Deniz kucak agar “gel” derdi bana
Kayalar egildi, yol verdi bana,
Ay beni oksayan miisfik bir eldi” (Zorlutuna, 1940: 160)

Son dortliikte bu zamanlarin hayatinin en giizel donemi oldugunu soyler.
Ancak i¢inde bir sorgulama da yasamaktadir: Ge¢gmis zamanlar simdiden daha

mi giizeldi? Yoksa yasiin etkisiyle mi diinya gdziine giizel goriiniiyordu?

“Riizgarmu, 1stkmi, esirmi, neydim18

18 Misranin yazilis1 hatalidir. Dogru yazilis1 “Riizgar mi, 151k m1, esir mi, neydim” seklindedir.
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Goklere yiikseldim, giinese deydim!
Omriin mii en giizel mevsimindeydim
Diinya mi1 o zaman daha giizeldi? ” (Zorlutuna, 1940: 160)

85. sayirda Emin Ulgener’in birer dortliikten olusan iki siiri zaman
temalidir. “Kasad”®® siirinde &miir ciftcinin ekip bictigi, tohumlarin1 ektigi bir
tarla gibi degerlendirilir. Yillar gegince ve insanlar yaslaninca omiir boyu
ektiklerinin hasadini alirlar. Genglik ¢alisma ve ekim zamani, yaslilik ise hasat

zamanidir.

“Goz Yast” siirinde gecmis zamanlart bir hatirlayis s6z konusudur. Tath
hatiralar insanin aglamasina sebebiyet verebilmektedir. Bir anlik hatirlayis
insanin i¢ diinyasimni sarsabilecek kuvvettedir. Zaten kopmak lizere olan bir

yapraga yagmur nasil etki ederse saire de ge¢gmisin hatirlanisi dyle etki eder:
“Gegmis giinler.. Hiilyalarin emdigi zaman,
Gozler ani bir giiliisle yasarabilir.
Omvriin sarsilist icin az midir bir an?
Bir damla su, bir yaprag: diisiirebilir... ”(Ulgener, 1940: 29)

Emin Ulgener’in 86. sayidaki “Ne Kald1” siirinde zaman ve dmriin gegisi
sonucunda insanin elinde bir sey kalmayacagi vurgulanmaktadir. Simdi yas
almis olan her insan bir zamanlar genctir, saclarinda beyazlar yoktur ve
gencligin heyecaniyla hareket eder. Ancak mevsimler gecer, zaman akar ve

insanlar bir zamanlar elinde olan firsatlardan ayrilmak zorunda kalir.

Sair karsisinda biri varmig ve ona anlatiyormus gibi yazmaya devam
eder. Karsisindakini sorgular. Gegen seneleri diisliniip diisiinmedigini sorar. Tiim

0 genglikten geriye bir sey kalmadigin1 ve kalmayacagini soyler:

“Bir ses mi isittin uzak bir yerden,

19 Siirin ad1 dergide “Kasad” olarak gecer. Ancak “kasad” kelimesinin anlami yoktur. Siirin igerigine
bakilarak siirin isminin “Hasat” oldugu diisiiniilmektedir.
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Ne o, senelere gozlerin dald.
Ve o bahcgelerden, o ciceklerden,
Hiildsa elinde diinden ne kald1?” (Ulgener, 1940: 78)

Ismet Kiir (1916-2013) siir, hikdye, roman ve oyunlar yazmistir. Cocuk
edebiyati alaninda c¢alismalar yapmis bir Ogretmendir. Halide Nusret
Zorlutuna’nin kiz kardesi ve yazar Pinar Kiir'iin annesidir.?’ Ismet Kiir’iin
“Unutulmak™ siirinde zaman bir Oriimcege benzetilmistir. Bu Orlimcegin
bacaklar1 ince sesler, gozleri ise kizgin ateslerde doviilmiis demirler gibidir.
Zaman, insanin i¢inde ¢ikamadigi, kagisinin miimkiin olmadig1 bir kavramdir.
Insanlar1, esyay1 ve mekani kapsayici dzelliktedir. Bu kapsayicilik bir driimcegin
agina benzer. Milkemmel bir planla ilerler. Oriimcek agina diisen kurbanlarmn
kurtulmasinin zorlugu gibi insanin da zamanin ¢emberinin digina ¢ikmasi

olanaksizdir.

Insanin gercek &liimii kendisini hatirlayan biri kalmadiginda gerceklesir.

Zaman, kendisiyle birlikte unutulmay1 da getirir:
“Bacaklari en
Ince seslerden
Oriilmiis:
Gozleri en
Kizgin ocaklarda doviilmiis
Kocaman
Bir oriimcek gibi “Zaman”
Aglarint dokuyacatk.

Bize de okuyacak

2 Ayrintil bilgi icin bkz. Giilsiin Koger, Ismet Kiir'iin Hayat, Egitimciligi ve Tiirk Cocuk Edebiyatina
Katkisi, (Yaymlanmamig Doktora Tezi), Konya: Selguk Universitesi Sosyal bilimler Enstitiisii, 2011.
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“Nisyan” tiirkiistinii. ” (Kiir, 1940: 120)

Iffet Oruz’un “Zaman” siirinde sair, karsisinda ikinci bir kisiyle
konusuyormus gibidir. Sair Omriiniin son demlerinde oldugunu hisseder.

Kendisini biiyiik bir firtinadan geriye kalan bir harabe olarak tasvir eder:
“Birak o sesler varsin, savrulsun ak sacimdan
Ne boralar gormiis o bagimin harabesi!..” (Oruz, 1940: 265)

Karsisindaki insanin saire karsi duygulart sonmiistiir. Zamaninda canli
bir ¢igek demeti gibi olan hisler simdi kurumustur. iki tarafi da bu duruma yillar
sokmustur. Bir aslanin pencgesini savurusu gibi yillar da tiim sertligiyle insanlara

saldirmaktadir. Ancak sair, bundan kacisin olmadiginin farkindadir:
“Hislerin sanki soluk ve kuru giil demeti
Seneler seni yedi, seneler beni yedi...
Kim zamanin pengesinden kim korumus bagrini?
Bosluklar mavi gozlii ve yirtict bir kedi....” (Oruz, 1940: 265)

Kars1 tarafin hisleri hayatin her alanina kars1 donuk degildir, sadece saire
kars1 hisleri dlmiistiir. Karsilikli durmalarina ragmen bir degisme olmamastir.

Zamanin i¢inde bir masalin kahramani gibi sair kaybolmustur:
“Gerg¢i kalbin vuruyor, ben donmusum icinde;
Hemde bak karsindayim, ne hintdeyin, ne ¢inde!
Beni gostermez olan zamanin ak perdesi
Bir varmus, yokmus demek evvel zaman i¢inde” (Oruz, 1940: 265)

Derginin ayn1 sayisinda Suavi Koger’in “Insan” siirinde zaman temasi
diinyanin gegiciligi ile birlikte ele alinmistir. Suavi Kocer (1909-1987) sair,
gazeteci, bankacidir. Yasadigi bohem hayatla dikkat ¢ekmistir. Cesitli dergilerde

siirleri yaymlanmistir. “Insan” siirinde genclerin hatta tiim insanlar bu diinyanin
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renkli ama sahte vaatlerine kandigindan s6z edilmektedir. Bir c¢ocuk

masumiyetindedirler, bir riiyanin i¢inde gibi siiriiklenerek yagamaktadirlar:
“Inanmada hald vaadlerine eski diinyanin
Nur kabli besiginde ebedi sallanan ¢ocuk..
Sanmada hala kendini son uykusunda
riiyanmin” (Koger, 1940: 281)

Nevzad Sudi Odyakmaz’in “Simdi Ne Kadar Biiyligim” adli siirinde
zaman temal1 diger siirlerin aksine genclik degil, cocukluk donemini hatirlayis
s0z konusudur. Sair, zamanin hizli gegisini idrak etmektedir. Cocuklugunda tiim
siddetiyle yasadigi duygular simdi ylireginde ayni heyecan ve coskuyu
yaratmamaktadir. Tiim duygularini tek tek inceler. Biiylimek kendisine bir

sakinlik getirmistir. Zaman, dogayla ve hayatla kurdugu taze bagi kurutmustur:

“Arzularim

Bir tomurcukta giilmiiyor artik
Nedense simdi

Son baharda bizi saklamayan agaca

kizmiyorum

Stikiitu

Okse dalina baglamiyor gozlerim
Ve seving

Bosanmiyor dudaklarimdan ¢iril¢iplak
Heyecan

Sabirsizlanmiyor ¢aylak yuvalarinda

Gurur
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Ince dallara kuslar gibi konmuyor
mahalle kizlarimin ¢igliklarina giilmiyor artik
Ve ben
Simdi ne kadar biiyiigiim.” (Odyakmaz, 1940: 364)

Hamdi Kestelli’nin “Aglayan Bir Yolcu Var” siirinde mevsimler saire
geemisi hatirlatir. Mevsim kistir, etraf sessizdir. Bu sakinlik saire iizlintii verir.
Her tarafin ¢iceklerle kapli oldugu bahart hatirlar. Bahar zamani birlikte dolasan
ciftlerin goriintiisii aklina gelir. Simdi ise bunun tam tersi yaganmaktadir. Artik
bahar gelse bile onun i¢in degisen bir sey olmayacaktir. Zaman hiizniinii

besleyen bir kaynak olacaktir:
“Bu kimsesiz, bu issiz, tenha karli yollarda
Beni gegen giinlerin, istiraplart sardi;
Her taraf cigekliyken daha gecen baharda,
Bu yollarda dolasan bir ¢ift sevgili vardi.
Simdi ne o sevgili, ne onu saran kollar,
Bu kigmi sebep nedir? Yoksa yagiyorda kar
Haywr artik gelse de cigekleriyle bahar,
Bu yollarda agliyan daimi bir yolcu var.” (Kestelli, 1941: 781)
6. Gurbet Temah Siirler

Erken donem cumhuriyet siirinde “gurbet” temasi ¢ok yogun olarak
kullanilir. “Madde ve manadan olusan insanoglu gurbeti de madde ve mana
dleminde yagsamistir. Bu nedenledir ki gurbet kavrami maddi gurbet ve manevi
gurbet olmak tizere iki ana eksende degerlendirilmelidir. Maddi gurbet, bireyin
bir siireligine ya da stiresiz olarak bulundugu sosyal ¢evresinden ayrilmasi,
gurbete gitmesi ve bunun sonucunda yasadigi duygulardan meydana gelirken;

manevi gurbet metafizigin iginde yer almaktadir. Gergek diinyada ruhun kendini
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mahkiim hissetmesi sonucu bazen ruhun fizik Otesinde bilinmeyen alanlara
kagisini; bazen de ruhun ilk kaynagina dénme arzusunu ortaya ¢ikarmistir.”

(Giirman Sahin, 2015: 26-27)

“Maddi gurbeti olusturan belli basli bazi sebepler bulunmaktadir.
Giintimiiz ol¢eginde diistiniildiigiinde, bir¢ok gurbete ¢ikma sebebi sayilabilir.
Ancak bunun c¢ercevesi Atatiirk donemi Tiirk siirleriyle surlandirilacak
olunursa, basta savas olmak iizere, miibadele-muhaceret, esaret, siirgiin,
mahkimiyet, seyahat ve egitim gibi zorunlu olarak, bir siireligine ya da
tamamen bireyin sosyal c¢evresinden uzaklasma sebepleri siralanabilir. Savas,

uzun yular siiren bagl basina bir gurbettir.” (Girman Sahin, 2015: 27)

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yer alan “gurbet” temali siirlerde “maddi

gurbet”in konu edildigi goriliir.

Stiheyla Muhterem’in “Yar Olmaz” siirinde sair gurbette tek basmadir.
Aksamin olusu kederini arttirmistir. Kimsesizligi i¢inde aksamin ona yoldas

olmasini ister:
“Aksam c¢ekti giine bir perde dedim,
Kalbim gibi her sey kederde dedim,
Yoldasim ol yari siyah gozliim eyyyy..
Kimsesiz oldugum bu yerde dedim.” (Sitheyla Muhterem, 1940: 94)

Sairin kalbine nese getirecek higbir sey yoktur. Neseli olan hi¢bir sey de
gonliinii costurmaz. Kimi zaman hayatimizda bizi mutlu eden seylerle
motivasyonumuzu saglariz ve kendimizde yeni islere baslama giiclinii buluruz.
Ancak sair bundan mahrumdur. Gurbeti omriinii zehirleyen bir madde gibi
gorlir. Bu zehir ona sikinti, keder verir ve yavas yavas Olmesine bile sebep

olabilir. Gurbetin yaninda yalnizlik da sairin derdine dert eklemektedir:
“Ah bilsen ne kadar 1s1ksiz gonliim,

Almiyor nes’eden artik hiz gonliim
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Omriimii zehirleyen bu gurbette eyyyy
Nastil gamsiz olsun su 1ssiz gonliim..” (Siiheyla Muhterem, 1940: 94)

Baharin ¢iceksiz diisiiniilemeyecegi gibi insan da vatansiz ve yurtsuz
diisiiniilemez. Yurdundan ayr1 kalmak kisinin bir yanini hep eksik birakir. Sairin
gurbette tutundugu tek dali kizidir. Onun kalbinde olmak sairin aidiyet
duygusunu besleyen tek kaynaktir:

“Nagmesiz, ¢igeksiz bir bahar olmaz,

Yurdundan ayrilan bahtiyar olmaz,

Cihanda hi¢ bir kalp kizimdan baska

Bana yar olmaz eyyy, Bana yar olmaz...” (Siiheyla Muhterem, 1940: 94)

Kadri Camlibelde’nin?! “Bir Yanistir Bu” siirinde sair kiiciik bir beldede
gurbettedir. Geceler duygularinin daha baskin bir sekilde ortaya ¢ikmasina sebep

olur. Acili siirler yazmasinin sebebi de gurbettir:
“Bu talihsiz beldenin karanlik geceleri,
Her giin mii soyletecek bu yanik heceleri?” (Camlibelde, 1940: 187)

Sair gurbette her seyden habersizdir. Gurbeti kaderi olarak goriir ve bu

kaderi yasarken giinden giine solmaktadir:
“Hislerimden bihaber giizellerden bihaber,
Yasyyorum burada solmug gibi miikadder.” (Camlibelde, 1940: 187)

Gurbetteyken bahar bile renksiz gelir, etraftaki hicbir olay sairi
heyecanlandirmaz. Kuslarin 6tmedigini sdyler. Kuslar Otse bile sair bunu
duyacak ve bundan mutlu olacak psikolojide degildir. Gurbet kendisini derin bir

melankoliye siiriiklemektedir:

“Baharlari ¢igeksiz, ufuklart hep renksiz,

21 Sair hakkinda bilgi bulunamamustir.
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Kuslar bile 6tmiiyor her tarafim ahenksiz....” (Camlibelde, 1940: 187)

Sairin ¢evresinde kendisine haber getirecek kimse de yoktur. Yasadig
yerdeki daglar onu tutsak etmis gibidir. Bu yalnizca fiziki bir tutsaklik degil,

ayn1 zamanda ruhi bir tutsakliktir:
“Etrafimi ¢evirmis gibi korkulu daglar,
Yiiregimi devirmis gibi korkulu daglar;” (Camlibelde, 1940: 187)

Gelmeyecek birileri i¢in yollar1 gézler ama yollarda bir gélge, bir iz bile

yoktur. Her sey ayrilig1 animsatir:
“Ne golgeler diistiyor igri biigrii yollara,

Ne sevdali sarilir sevgi dolu kollara....

Her sey gizli bir emel gibi hicran doludur,
Gortindiigiim bu yerler ayriligin yoludur.” (Camlibelde, 1940: 187)

Hamdi Akalin’1n siirlerinde gurbet temasinm1 “gurbet acisi, sila hasreti ve
ask™ basliklar1 altinda incelemek miimkiindiir. Bu temay1 genellikle olumsuz
duygular ile birlikte kullanir. Gurbet, yalmzligi, kederi, umutsuzlugu
beraberinde getirir. Gurbet Aksami adl ilk siir kitabindaki siirlerinde de gurbet
temasini i¢ sikintisi ve hasret duygulariyla birlikte kullanmistir. Gurbetin acisin
ele aldig1 siirlerinde ortak olarak vakit “aksam ya da “aksamiistii” diir. Aksam,
insanlarin evlerine dondiigli, sokaklarin 1ssizlastig1 bir vakittir. Gurbette aksam
vaktini yasamak icinde bulunulan yalnizlif1 perginler. (Glirman Sahin, 2015:
158-159) Hamdi Akalin’m “Izdirap Iginde” adli siirinde sair, ailesinden uzakta
bir kéyde gurbeti yasamaktadir. Aksam koye indiginde hiiziin de sairin génliine
iner. “aksam” ve “melal” sozciiklerinin birlikte kullanimi1 akla Ahmet Hasim’i
getirir. Sair aksam vakti melal iginde uzaktaki evini diisinmekte ve hayal

alemine dalmaktadir:

“Miinzevi bir kéyde, yine aksamin
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Gonliime siniyor biitiin melali.
Benden uzaklarda kalan yuvamin
Yorgun gézlerimde titrer hayali.” (Akalin, 1940: 282)

Gurbette 6zlemin disinda ¢ektigi sikintilar da vardir. Gurbetteki yalnizlik
ona Oksiiz hissettirir. Annesiz bir ¢ocuk hassasiyetine biirinmiistiir. Hayattan

zevk alamaz, eski glinlerini anar:
“Bugiin: ¢ekmedigim mihnet kalmadi,
Bagrima dolmadik zulmet kalmadi,
Oksiiz hayatimda lezzet kalmadi:
Nerde giinlerimin o eski hali?..” (Akalin, 1940: 282)

Sevdiklerinden ayr1 kalmak sairi tahammiiliiniin son sinirina getirmistir.

Saire gore mutlu olmanin artik ihtimali bile s6z konusu degildir:
“Ne miimkiin hicrane tahammiil artik!
Bana uzak biilbiil artik, gel artik!

Buderdler icinde, ey goniil, artik
Bahtiyar olmanin yok ihtimali!..” (Akalin, 1940: 282)

Hamdi Akalin’in siirlerinde sadece gurbet acisindan degil, sila
hasretinden de soz edilir. Hamdi Akalin’m yine “Izdirap Iginde” adin1 tasiyan bir
diger siiri gurbet duygusu ile birlikte 6zlemi de isledigi siirlerdendir. Gecenin
gelmesi ile birlikte herkes evlerine g¢ekilir ve uykuya dalar. Ancak gurbette olan
sair i¢in gece, uyku vakti degil, 6zlem vaktidir. Aylardir evinden ve ailesinden
uzaktadir. Yalnizligma onlarin hatiras1 eslik etmektedir. Bu hatiralar silik ve
belirsiz hatiralar degil, canli ve net hatiralardir. Ge¢gmisi diisiinmek onun bir

nebze de olsa teskin olmasina yardimci olur:

“Aylar var ki uzagim ocagimdan, esimden;
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Biitiin hatirasile geldi mazi pesimden,
Evvet, biitiin riiyasi, hulyasile dipdiri...
Hasretle antyorum ben o eski giinleri...” (Akalin, 1940: 311)

Gurbette sairi en c¢ok =zorlayan sey c¢ocugundan ayr1 kalmaktir.
Cocugunun giildiigii kadar agladigi zamanlart ve onu teselli edisini de

Ozlemistir:
“Simdi hicran iginde talisiz bagim yorgun,
Hasretini ¢ekerim mini mini yavrumun.
Aglasa avuturdum, giilse agard giiller,
Birlesirdi en derin sefkatle goniilller...” (Akalin, 1940: 311)

Gurbetin bitecegi ve sevdiklerine kavusacagi giinii bekler. Ayrilik ona
tahammiil edilemez gelir. Sitheyla Muhterem’in siirinde oldugu gibi bu siirde de
gurbet sairi zehirlemektedir. Mutlulugu gergeklesmesi imkansiz bir hayal gibi

gorur:
“Yasiyorum gencligim her dn zehirlenerek:
Saadet riiyalarla beklenen bir “hi¢” demek!” (Akalin, 1940: 311)

Siirin son kisimlarinda gurbetin kendisini diistirdiigi durum igin Allah’a

sitem edip, bu durumdan kurtulmak i¢in dua eder:
“Hayatta her emelim varilmayan bir serap,
Artik yeter, Allahim, bu iskence, bu azap!
Derde tahammiil i¢in ya bana bir kudret ver,
Yahut benim kudretim nisbetinde mihnet ver!..” (Akalin, 1940: 311)

“Hayat1 hakkinda yeterince bilgi sahibi olunmayan sairin siirlerinde
gurbet teminin sayica fazla olmasinin nedenini bilmek giigtiir. Sairin asil meslegi

ogretmenliktir. Meslegi geregi gercekten gurbeti yasamis olabilir. Belki sair,
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gurbeti bizzat yasayan biri olarak gurbet duygusuna siirlerinde yer vermistir. Bir
baska ihtimal ise bu donemde yogun olarak islenen bu temanin sairin dikkatini
de ¢ekmesi ve Bes Hececilerin tesiri altinda kalmis olmasidir.” (Giirman Sahin,

2015: 171)

Halit Tanyeli, ressam Yavuz Tanyeli’nin babasidir. Yavuz Tanyeli’nin
bir roportajda verdigi bilgilere gore babasi Trabzon, Denizli, Ankara ve
Istanbul’daki liselerde gorev yapmis bir edebiyat dgretmenidir. Edebiyat ve
siirin yani sira tiyatroya da ilgi duyar. Calistigi okullarda gesitli tiyatro
etkinlikleri diizenlemistir.?? Halit Tanyeli’nin 98. sayida yer alan “Gurbet”

siirinde gurbet temasi ayrilik ile birlikte ele alinir.

Kursun dokme islemi nazarin sebep oldugu kotii ruh héllerinin ve
hastaliklarin iyilesmesi i¢in yapilir. Bu igslemi de genelde mahallelerdeki yasli,
gormiis gecirmis kadimnlarin yaptigi bilinir. Siirimizde sair bu yash kadinlarin
yaptig1 gibi gegmisi sonsuzlugun yoluna dokmek, ge¢cmisi sonsuzlugu katmak ve

boylece iyilesmek ister. Bu sonsuzluk yolunun ise nereye varacagi mechuldiir:
“Kursun doken dcuze kadinlar gibi déksem
Maziyi zamanin ebedi yollarna.
Yollar ki, gider bilmedigim iilkelere;
Yollar ki, varir belki onun kollarina.” (Tanyeli, 1941: 468)

Gurbetin hissettirdiklerini ancak sair gibi gurbette olan biri anlayabilir.
Gecenin getirdigi yalnzlik gurbeti bile insana yoldas eder, gurbeti tutunacak bir
dal yapar:

“Bir serseri gurbet mi bilir, gam mu bilir?
Yildizlar: seyretmiyen aksam mi bilir?
Gurbet bile yollarda gider, yolda gelir;

Solgun geceler gurbeti ydr etti bana.” (Tanyeli, 1941: 468)

22 Ayrintili bilgi i¢in bkz. www.lebriz.com
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Hamdi Kestelli’nin® “Gurbet”inde diger siirlerde oldugu gibi aksamim
olusu sairin duygularinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sair ufka bakarak
geemis giinlerini hatirlar. Bu giinler kendisinde iz birakmis olan, kalbinde yeri
olan giinlerdir. Sair, i¢ine diisen karamsarlifin sebebini dnce anlayamaz. Daha
sonra sebebin gurbet oldugunu fark eder. Gurbet, bir ates olmus kalbini yakmus,

parcalara ayirmistir:
“Gegen aksam dogarken, baktim baktimda aya
Gurbetin ategini ben i¢tim doya doya
Uzaklarda bir tiille ortiilen ufka daldim,
Mazi yapraklarindan ufak bir demet aldim.
Birkag ufak hatira, birkag yikilmis duvar,
Bunlarin her yerinde kalbimden pargalar var,
Diigiiniiyordum simdi bunlari i¢in icin
Bir bedbinlik ¢cokmiistii bana da fakat nigin
Sonradan anladim ki i¢ten yanmusti,
Gurbetin atesinden kalbim parc¢alanmusti.” (Kestelli, 1941: 707)
7. Ayriik Temal Siirler

Dergide alt1 adet ayrilik temali siir bulunmaktadir. Bu siirlerin birincisi
58. sayidaki “Dag” isimli siirdir. Siir, H.B. imzasim tagir.?* Siirde sevgilisinden

ayrilan sairin ¢ektigi ac1 anlatilir.

Tiirk kiiltlirinde ve edebiyatinda “dag” en sik kullanilan motiflerdendir.
Yiikseklikleri nedeniyle insanlarin géziinde kutsallik kazanmistir. Biiyiikliigiiniin
yaninda bilinmezligi sebebiyle de insanlar i¢in ilahi bir kisveye sahip olmustur.

Siirlerde, tiirkiilerde ve halk anlatilarinda daglar kimi zaman sigimilacak bir

23 Hamdi Kestelli hakkinda detayh bilgi bulunamamugtir. DP Aydin i1 Bagkani olarak gérev yaptig1 ve
Déniis isimli bir siir kitab1 oldugu tespit edilmistir.
24 Sair hakkinda bilgi bulunamamistir.
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mekan, yoldas olunan bir dost kimi zaman ise sevgiliyle aradaki engeldir.
(Artun, 2015: 45-47) H.B. imzasin tasiyan siirde de dag, sair ile sevgilisi
arasinda bir engeldir. Sair, ilk dortliikte daga seslenir ve yiiregindeki aciy1 bir

nebze de olsa dindirmesini ister:
“Dumanli basina ¢iksam haykirsam
Ey dag, ey ulu dag egilmez misin?
Kalbimi koparip tasinda kirsam
Derde derman olup yas silmez misin? ” (H.B., 1937: 1158)

Sair, ikinci dortliikte dag ile konusmaya devam eder. Sevgilisinin nerede
oldugunu daga sorar. Kendisi gibi sevgilinin de ayrilik acisindan iizgiin
oldugunu bilir. Kavusma arzusu ile daga yalvarir. Dag, canli bir varlik olarak
goriiliir. Sair, karsisinda bir insanlar konugur gibidir. Dagin onun halinden

anlayacagina inanir:
“Gogsiimden ayrilan o giizel nerde,
Boynu biikiik aglar uzak bir yerde,
Gideyim yanina sen kanat ver de,
Ayrilik acisin hi¢ bilmez misin?” (H.B., 1937: 1158)

Aksamin olusu sairin acisini arttirir, onu zehirler, nabzi yavaslar. Hasta
ve Oliime yakin bir insana benzer. Tekrar daga sevgilisiyle arasindan cekilip

cekilmeyecegini sorar:
“Giin bitti, ardimda giines batyor,
Bu aksam, kanima zehir katiyor,
Nabzim hasta nabzi gibi atiyor

Yar yolundan bir dem ¢ekilmez misin?” (H.B., 1937: 1158)
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H.B. imzali ikinci ayrilik siiri “Serpintiler” adini tasir. 7°li hece
Olgiisliyle, mani nazim sekliyle yazilmistir. Halk edebiyati etkileri goriiliir. Sair,
sevgilisinden ayr1 kalmanin kendisini sevk ettigi diisiinceleri aktarir. Bu diinyada

mutlu olmasinin miimkiin olup olmadigini merak etmektedir:
“Asast kirik dervig
Bu yol uzayacak mi?
Murada kimler ermis
Murat bizden uzak mi?” (H.B., 1937: 1268)

Sevgilisinden yalnizligini unutturacak bir haber bekler. Bu haberin
tastyicist da riizgdr olacaktir. Riizgar edebiyatimizda sevgilinin kokusunu
tasiyan, sevgilinin varligini hissettiren bir haberci goérevindedir. Riizgarin iki
sevgili arasinda haber getirip gotlirmesi Tiirk siirinde en g¢arpici olarak Cenap

Sahabettin’in Riyah-1 Leyal siirinde yer alir:
“Ey bdd-1 peyem-res,
Ol dem getir ondan bana sen gizlice bir ses;
Ol dem gotiir ey bad-1 sebangah,
Benden ona bir ah!...” (Cenap Sahabettin, 1896: 204)

Bu musralar siir boyunca tekrar edilir. “bad-1 peyem-res” haber getiren
riizgar anlamini tagir. Siirde “s” harfinin tekrar edilmesi riizgar sesini okuyucuya
hissettirir. “Serpintiler” adl1 siirin ikinci dortligiinde Cenap Sahabettin’in Riyah-
1 Leyal’inin izleri vardir. Riizgar goérevini yerine getirmemektedir, sessizlige

biirlinmiistiir:
“Ben yalnizim nerede yar?
Haber getir ey riizgar.
Boyle susma, gel, soyle,

Sende gizli bir sey var.” (H.B., 1937: 1268)
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Sevdanin, agkin bir sir olusuna ve anlasilmaz olusuna vurgu vardir. Sair
hayat yolculugunun sonlarina yaklagmistir. Diinya bir hayal alemi gibidir ve eger

oliirse gercekligi o zaman fark edecektir:
“Gozlerimi bagladim
Oyle geldim diinyaya,
Oliirsem agilacak
Onlar eski riiyaya.” (H.B., 1937: 1268)

Siiheyla Muhterem Kunt’un “Siiphe” siirinde sevgiliden ayriligin sebebi
sairin i¢ine distiigii slphelerdir. Ruhu bu siiphelerle tamamen sarilmistir ve

kurtulmaya ¢aligmanin bir faydasi yoktur:
“Kalbimin i¢ine sokuldu seytan,
Biiriidii ruhumu karanlik bir sis.
Cekil artik beni hicrana atan,
Iztiraba atan riyakar iblis!...” (Kunt, 1939: 482)

Sairin agki, sevgilisinden ayr1 olsa da bitmis degildir. Sair, affedilme
ithtiyaci i¢indedir. Ruhu ayrilik acisin1 ¢ok yogun yasamaktadir. Ancak bu kadar

actya ragmen i¢inden slipheyi atamamaktadir:
“Bugtin belki kalbin yabanci bana,
Ey ruhu ay kadar giizel sevgilim,
Azap icindeyim sen act bana
Allahim, stipheler her seyden elim.” (Kunt, 1939: 482)

S. Enis Dodur’un “Ayrilik” adli siirinde sevgiliden ayrilma korkusu

ceken bir ruhun acisi dile getirilir:

“Seni bir giin kaybetmek korkusu oyle derin
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Oyle dinmek bilmeyen bir agri ki icimde,
Bu agry icimden silemedi ellerin...” (Dodur, 1940: 87)

Gelecekte gergeklesecegine inandig1 ayrilik i¢in sair sevgilisinden simdi
daha fazla sevgi ister. Ayrilik gerceklestigi zaman gecmis giizel giinlerin
hatirasina siki sarilacaktir. O giinler i¢in simdiden hazirlik yapmaktadir. Sairin

icindeki kaybetme korkusu gézlerinden okunur:
“Beni sensiz gegecek giinler icin simdi sev,
Giiliigiime kanmadan gozlerine egilsen,
Goriirsiin nasil korkum, yaniyor alev alev” (Dodur, 1940: 87)

Sairin hayatin1 giizellestiren, hayata uyum gostermesini saglayan
sevgilisidir. Hayat1 kolaylastiran her sey sevgilisinde vardir. Fakat sair giinlerini
doyasiya yasayamaz. Gegen gilinler onu yalnizca ayriliga yaklastiran birer

adimdir. Bu nedenle de gelmemis ayrilig1 her giin bastan yagamaktadir:
“Yazlarim senle serin, kislarim senle 1lik...
Bizi bir ayriliga gotiiren bu giinlerin
Her biri benim i¢in bitmeyen bir ayrilik.” (Dodur, 1940: 87)

H. flhan® imzal “Ayrilik” adli siirde sevgilisinden ayr1 kalan bir insanin
0zlemi anlatilmaktadir. Sair hayattan zevk alamaz. Ayriligin acisini bagka biriyle
de dindiremez. Ciinkii sevgilisini hdla ¢ok sevmekte ve 6zlemektedir. Bu sevgi

ve 0zlem yliregini yakan bir atese doniigsmiistiir:
“Ne goziimde giines var,
Ne gonliime bir es var,
Icimde bir ates var,

Ozlemin cana yetti,

% Sair hakkinda bilgi bulunamamustir.
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Ayrilik neler etti.” (H. Tlhan, 1940: 193)

Ayrilik acisindan  her yer karanliktir. Geceleri yildizlar bile
goriinmemektedir. Bu siirde sair, sevgiliden gelecek haberi sik kullanilan riizgar

motifine degil, ender rastlanan ay motifine yiiklemistir:
“Yildizlar goriilmiiyor,
Ay 15181 giilmiiyor,
Sordum seni bilmiyor,
Ozlemin cana yetti,
Ayrilik neler etti.” (H.ilhan, 1940: 193)

Dergideki ayrilik temali son siir, Necmeddin Arbatli’'nin “Cesme
Basindan” adli siiridir. Necmettin Arbath, 1950’li yillarda Istanbul
Belediyesi’nde emlak ve kamulastirma miidiirligl, levazim miidiirligli gibi

gorevlerde bulunmustur. Tiirk Lionsu’nun kurucular: arasindandir.

“Cesme Bagindan” adli siirde halk sOyleyisleri goriilmektedir. Sairin
sevdigi kiz, sairin amcasinin ogluna verilmistir. Siir, bu ayrilik ve vefasizlik

hakkindadar:
“Emmim oglu yarim aldt
Yarsiz kaldim neyleyeyim
Derdim pek ¢ok pay eden yok
Essiz kaldim neyleyeyim” (Arbatli, 1941: 551)

Askinin karsihigi olarak yalnizca vefasizlik gdérmiistiir. Ancak buna

ragmen sevdigi icin her seyi yapmaya razidir:
“Dost elinden ¢ektim cefa
Gormedim hi¢ yardan vefa

Yoluna ben kurban olam
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Soyle daha neyleyeyim” (Arbatli, 1941: 551)

Ayrilik acist sairin 6fkelenmesine de sebep olur ve sevdigi kadina
hakaret eder. “kahpe” sozciigli ayn1 zamanda “donek” anlamina gelmektedir.
Sevgilisinin verdigi sézden cayip gitmesi nedeniyle de bu kelimeyi kullanmustir.

Kendisini birakip amcasinin ogluna gitmesine kimin yardimer oldugunu merak

eder:
“Hangi seytan akil verdi
Hangi melek kanat gerdi
Yar elimden ugup gittin
Kahpe ¢iktin neyleyeyim.” (Arbatl, 1941: 551)

Sevgilisinin arkasinda biraktigi izleri goriir ve son dortlikkte 6fkesini

bastirip kaderine razi olur:
“Bu cesmeden su i¢missin
Tasta kina lekesi var
Emmim oglu beni arar
Varup gidem neyleyeyim” (Arbatl, 1941: 551)
Necmettin Arbatli, bu siirde kendi sahsi acisini dillendirmistir.

8. Ruhi Bunalim Temal Siirler

Yeni Tiirk Mecmuasi 'nda bireyin i¢ sikintisin1 konu edinen siirlerden ilki
Yusuf Ziya’nin “Saz Sairi” siiridir. Sairin giinleri tekdiize devam etmektedir.

Sabah, aksam ve gece arasinda bir fark yoktur. Gordiigii manzaralar hep aynidir:
“Hep ayni pencereden goriiyorum diinyayt,

Tekrarlyyor geceler bana ayni riiyayi...
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Her sabah ayni dagin ardindan giin doguyor,

Her aksam, ayni deniz iizerinde soguyor,

Sabah agtigim, aksam kapadigim kapt bir,
Bastanbasa giinlerim hep maltimlu bir cebir! ”(Yusuf Ziya, 1932: 199)

Sair hayattan tamamen umutsuz degildir. Icinde hem mutluluk hem de
bikkinlik vardir. Bu duygular ne azalir ne de artar. Sairi asil bunaltan da budur.
Hayata ne tam adapte olabilir ne de tam kopabilir. Bu ikircikli hal onu ezer.
Icindeki bir kivilerm olsa da bu kivilcimi alevlendiremez. Kendisini yasayan bir

olii olarak gortir:
178 ) ..
I¢cimde yagamanin sevgisile usanci:

Ne biisbiitiin azalan, ne ¢ogalan bir sanct!

Biktim bu yari diri, bu yart éliiliikten

Beni ne azat eden, ne de ezen bu yiikten!

Yansa da isutmiyor icimdeki ategim,
Ben topragn iistiinde siirtiklenen bir legim!” (Yusuf Ziya, 1932: 199)

Soylediklerini ve yazdiklarint begenmemektedir, kendisinden sikilmistir.

Yazdig1 seylerin kendi aleyhine oldugunu diistiniir:
“Bir bocek viziltis1 agzimda her kelime,

Kalemim calisiyor ben sagken ecelime!” (Yusuf Ziya, 1932: 199)
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Kendini, fikirlerini kapana kisilmig hisseder. Boylelikle sikintili olan ruh
durumu daha da koétiye gider. Kendisini teskin edecek bir oyalanma araci

bulamaz:
“Beynim, kalbim, cendere i¢inde iki esir,

Giiliisler, aglayislar artik etmiyor tesir!

Ben isterken i¢cimde dizgin koparan atlar,
Duygularim ucarken doniip diisen kanatlar!” (Yusuf Ziya, 1932: 199)

Salih Zeki (Aktay) (1896-1971), sair, yazar, 6gretmen ve kiitiiphanecidir.
Edebiyatin kaynagini Eski Yunan medeniyeti olarak goren “Nev-Yunanilik”
hareketinin temsilcilerindendir. Siirlerinde mitolojiyi esas alir. Edebiyat hayati,
sadece Yunan mitlerinden yararlandigi birinci evre (1917-1930), bireysel
temalarda siirler yazdigi ikinci evre (1930-1936) ve olgunluk evresi (1936-1971)
olmak iizere lige ayrilir. Salih Zeki’nin Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yer alan “XXI”
adli siiri, sairin bireysel temalarda eserler verdigi doneme denk gelmektedir.
Siirde bu diinyada olmaktan dolay1 duyulan sikint1 anlatilir. Sair, kendini yirtic
bir kus olan kartala benzetir. Kartalin gokytiziine dogru hizlica ugmasi gibi o da

ugmak ister. Diinyadan kacisini bir hayale siginarak gerceklestirmeye caligir:
“Ac¢ilin ey havalar, bir kartal agilacak;
Cigliklar: tufanla yerlere sa¢ilacak. ” (Salih Zeki, 1933: 1284)

Siirin genelinde bu hayalin etrafta yaratacag etkiden de soz edilir. Sairin
gégsii bunalimli durumdan artitk dayanamayacak hale gelecek ve lav gibi
patlayacaktir. Cigliklar1 sebebiyle diinya bir an sessizlesecektir. Isyaninin

biiytikliigiiyle daglar bile dize getirmeyi ister:
“Ag¢ilin en fezalar, dumanlar! Bir yar gibi;

Uzansin kalbim gége bunalmus laviar gibi.
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Diinya feryatlarimdan bir an tirperip sinsin,
Bir an ulu daglarin baslar: yere insin.” (Salih Zeki, 1933: 1284)

Bu diinyada gecici olmak sairin canin1 sikmaktadir. Evlerden, kapana

kis1lmis olmaktan bunalmistir. Ozgiirliigii arzu eder:

“Bunaldim insanlarin topraktan evlerinde,
Faniligin imkansiz, is1ksiz yerlerinde.” (Salih Zeki, 1933: 1284)

Yasamak istedigi yer, smirsiz ve sonsuz bir mekandir. Sozsuzlupun

icinde kaybolma hissi vardir.
“Bana bir cihan a¢in hudutsuz, mesafesiz;
Bana ummanlar serin rengi, sekli belirsiz...” (Salih Zeki, 1933: 1284)

Halide Nusret Zorlutuna’nin Yayla Tiirkiisii kitabinda da yer alan “Yayla
Sarkis1” isimli siirinde artik goziinii Anadolu’ya ¢evirmis olan sairin doga
unsurlarindan hareketle insana 6zgii duygular1 yansitis1 goriiliir. Halide Nusret,
“Yaylada bir firtinanmin etkisiyle duydugu iirpertiyi dile getirdigi siirde,
kelimelerle adeta riizgdr seslerini duyurur.” (Coskun, 2011: 143) Geceyi eski,
ahsap bir yayla evinde gegirirken yalnizlik ve korkuyu birlikte hisseder.
Firtinadan dolay1 pencere kepenkleri kapanip acilir. Tekinsiz sesler yiiregindeki
korkuyu yiikseltir. i¢inde yer edinen baska baska korkular birbirine karisir.
Korkular bir yaris halinde gibi yiikselmeye devam ederler. Bu dizelerde korku
duygusunu kalin seslileri (o,u) ve sert iinstizleri (k, ¢, s, t) kullanarak verir ve

kalin seslileri yerlestirisi ile sert bir riizgarin sesini duyurmayi basarir:
“Buuuuuu! Buuuuuu! Buuuuuu!
Neydi bu?... Bu neydi bu?...

Ne korkung bir geceydi bu!
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Yer yer

Penceremi orten eski tahta kepenkler

Catirdiyor, ¢atirdiyor...

Kor..kung bir korku alevlendi i¢cimde!

Korkular karisti,

Korkular yaristi,

Korkular korkulart yendi i¢imde!” (Zorlutuna, 1935: 1877)

Firtina can bulmus ve sairin pesine diismiis ifritler gibidir. Ofke doludur.
Firtina sesleri bir haykirisa benzer. Firtina ve korku bir arada yine kalin sesli ve

sert sessizlerle verilir:
“Yaraly, biiyiik kuslar
Birer birer
Diistiiler
Pencereme ¢arparak kanadlarini.
Ve bir ifrit ordusu
Kamciladi sahlanan atlarini!
Furtina var:

Buuuuuu! Buuuuuu! Buuuuuu!

Haylaryor firtina canl gibi,
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Gozleri kanly gibi,
Basi dumanli gibi.
Haykiryor firtina, canly gibi!” (Zorlutuna, 1935: 1877)

“Yayla Tiirkiisii” adli siirde tabiat taklidi seslerin varligi dikkati ceker.
Bu yalnizca sesle degil, noktalama isaretlerinin kullanimiyla da yansitilir. Tim

yalnizlik ve korku okuyucuya aktarilir. (Coskun, 2011: 150-152)

O.R.Denizcioglu?® imzasmi tastyan “Noldu?” siirinde igsel bir sikinti
yasayan sair bunun nedenini anlayamaz. I¢ diinyasinda baslayan bu hal sairin

disina da yansir. Gozleri yasl, rengi solgundur:
“Noldu bana dostlar noldu
Gozlerim yas ile doldu
Gor benzimi nasil soldu
Noldu bana dostlar noldu?”” (Denizcioglu, 1939: 279)

Diinya kendisine dar gelmektedir. I¢indeki sikisma disinda da devam

ediyor gibidir. Kendini yara almig goriir. Ancak sebebini kendi de bilmez:
“Yaralidir icim, disim
Ne yazim var, ne de kigim
Ben kendimi sasirmisim
Noldu bana dostlar noldu?”” (Denizcioglu, 1939: 279)

Insanlar duygu diinyalarinda neler yasiyorlarsa hayati ve ¢evreyi
algilayislart da o yonde olur. Kendi i¢cinde mutlu olan bir insanin basina koti
olaylar gelse de bunlardan ders almasini ve o kuyudan ¢ikmasini bilir. Fakat
mutsuz ve kdtlimser insanlar igin gidisat boyle olmayacaktir. Yasamin olumsuz

yanlarim1 gordiik¢e kendilerine olumsuzluklar1 ¢ekeceklerdir. Sair i¢in de aymi

26 Sair hakkinda bilgi bulunamamustir.
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sey sdz konusudur. I¢ diinyasinda yasadigi sikintilar nedeniyle bahar vakti
parlayan giinesi bile siyah gormektedir. Esen riizgarlar ona serinlik, ferahlik

getirmez. Cinar agaci kadar saglam oldugunu diisiinmesine ragmen ¢okmiistiir:
“Bahar imig giines siyah
Sanki riizgar esen bir ah
Bir ¢inardum, ¢oktiim eyvah
Noldu bana dostlar noldu?”’ (Denizcioglu, 1939: 279)

Meliha Avni Sézen “I¢imdeki Ses” siirinde ikiyiizlii insanlara karsi

duydugu hisleri dile getirir. Boyle insanlarin var olmasi sairi bunaltir.

Saire yasadigi giinler glindiiz ve gecenin art arda gelmesiyle olugsmamis
da tek bir uzun geceymis gibi gelir. Bundan bir ¢ikis yolu bulamaz. insan i¢inde
iyiyi de kotliyli de barindirir. Fakat bir yanini besleyerek iyi bir insan mi1 yoksa
kot bir insan m1 olacaginin tercihini yapar. Sairi rahatsiz eden insan modeli ise

Iyi gibi goriinmesine ragmen aslinda kalbinde kotiiliik tagiyanlardir:
“Diyorum toplandik¢a nefret, kin, hicran, elem
Bu karanlik gecenin nerde giindiizii bilmem.
Hangisinde hakikat su riyakar beserin,
Insan ruhlari igreng, insan ruhlart derin.” (Sézen, 1939: 410)

Insanlara tamidikga onlara olan saygisi ve giiveni de azalir. Sairin
iizlintlistinii ve sikintisim1 gideren ise kalbinde duydugu Allah sesidir. Allah’in

varlig1 ona giiven verir ve yalniz olmadigini hissettirir:
“Ne hiirmet var kalbimde, ne temiz bir hatira;
Kalmadi itimadim riyakar insanlara.
Bir ses var ki icimde siliyor bin bir yesi,

Bir ses vardir i¢cimde, yalniz Allahin sesi.” (S6zen, 1939: 410)
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Necibe Kizilay imzali “Dort Yanimda” siirinde sair, ¢ektigi 1zdirabin
kendisine etkilerinden bahseder. Derdi onu yalniz birakmamaktadir.

Giindiiziinde de gecesinde de onunla birliktedir:
“Istirabim i¢imde,
Basi duman icinde.
Hergiin benimle uyur,
Benden evvel uyanir.
Ufuklardaki yagmur,
Gozlerimde toplanwr.” (Kizilay, 1940: 136)

Sikintilar pesini birakmaz. Omrii gecer ama sikint1 gecmez. Ozellikle en
mutlu oldugu anlarda i¢ine diiser. Bu nedenle de artik hayattan zevk almasi ¢ok
zordur. Siirekli bir tedirginlikle hareket eder. Ona ailesinden, akrabalarindan

daha yakindir:
“Omiir zamani biger,
Aylar ve giinler geger;
O, dort yanimda durur.
Elinde var bir hancer,
En mesut ani seger

Gelir kalbimden vurur.

Giildiirmeden yasatir,
Ne akrabast vardir;
Ne arar bir tanidik,

Kardeslerimden sadik;
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Anamdan daha yakin,
Biitiin diinyaya dargin;” (S6zen, 1940: 136)

Sitheyla Aksiiyek?’ imzasini tasiyan “Imrendim” adli siirde hayatinda
zorluklarla karsilasan bir insanin duygular ifade edilir. Siirde sikint1 i¢inde olan
insan kendisinden daha 0zgiir olan canli ve cansiz seylere karsi imrenir.

Imrendigi ilk sey deniz, ikinci sey ise martilardir:
“Korkung hisirtilarla
Kabaran dalgalara
Elemsiz martilara
Imrendim bugiin.” (Aksiiyek, 1940: 174)

Martilarin gamsiz, kedersiz hali ve hareketlerini kendi isteklerine gore
belirliyor olmalar1 sairi cezbeder. Sairin, bu anlamda bir sikintida oldugunu
anlariz. Eylemlerinin kisitlaniyor olusu ruhsal bir bunalimin sebebi olmaktadir.
Kisitlanmalar sosyal boyutta oldugunda da bireysel boyutta oldugunda da bir
noktada isyan1 ortaya cikarir. Eger baskilar bu isyam1 da engelleyecek
yogunluktaysa bireyde sairde oldugu gibi ruhi problemlerin bas gdstermesi

normaldir:
“Istedigi zaman
Dalgalara karigan
Istemedigi an
Seyirci kalan
Martilara imrendim bugiin.” (Aksiiyek, 1940: 174)

Sair, bu baskidan ve her an karsisinda ¢ikan sorunlardan kurtulmanin
yolu olarak kag¢ip gitmeyi goriir. Bir mart1 gibi ufuklara dogru ugup arkasina

bakmamak ister:

27 Sair hakkinda bilgi bulunamamustir.
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“Hayat denen yolda ben
Her lahza sendelerken
Engini delip gecen
Ufuklarda yiikselen
Martilara imrendim bugiin.” (Aksiiyek, 1940: 174)

Halide Nusret Zorlutuna “Yasamak” adli siirini kardesi Ismet Kiir’e
ithafen yazmustir. Sair, siirde yasamaktan yoruldugunu ve hayatin giizel
yonlerini goremedigini ifade eder. Hayat, engellerle dolu zorlu bir yolculuktur.

Bu yolculuk, insan1 yorar, lizer ve yipratir:
“Bu, ¢etin bir yol:
Sag, sol
Camur, diken, tas...
Goniil dolusu aci ve gozler dolusu
yag!...” (Zorlutuna, 1940: 226)

Sairin dayanma giicii tilkenmistir. Giiciinii arttiracak, ona motivasyon

saglayacak bir olay da gerceklesmemektedir:
“Dayanamiyorum, dostum, dayana-
mryorum
Kendi atesimle kendim yanamiyo-
rum:
Ne miiskiil is yasamatk,
Sarmuyor artik beni...” (Zorlutuna, 1940: 226)

Ismet Kiir’iin “Sikinti” adli siirinde hayata karsi bir kayitsizlik soz

konusudur. Sikinti hali hem fiziksel hem de ruhsaldir. Sairin hayattan bir
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beklentisi kalmamistir. Ne ge¢mise bir Ozlemi vardir ne de gelecege dair
umutlart. Bir higligin i¢inde salimiyor gibidir. Hayatim1 kendi kararlar

dogrultusunda yonlendirmez, sadece akisin i¢inde hayatina seyirci kalir:
“Bogazda bir tikanis ve kesilis kol-
larda...
Hicbir sey 6zlememek,
Beklememek yollarda...

Bosluk... ucsuz, bucaksiz...

Bosluk dista ve icte:
Biitiin omrii seyretmek ve hallet-

mek bir “Hi¢ "te!l..” (Kiir, 1940: 228)

iffet Oruz’un “Bosluk” siirinde hayat saire koca bir bosluk ve
anlamsizlik olarak goriiniir. Bu boslugun iginde sair sarhos olmus gibidir,

diinyay1 ve var olma sebebini ¢6zemez:
“Kubbe bos, kdinat bos: bosluk ezeli bosluk...
Izan gibi gériinen bir acaip sarhosluk...” (Oruz, 1940: 237)

Insanin igsel sikintilarmi ¢dzmesi igin birinden yardim beklemesi
bosunadir. Iyilesmek, insanin iginde baslar. Kendine yardim etmek istemeyen,

kendini 1yi etmek istemeyen insana hi¢ kimsenin bir yardimi dokunamaz.
9. Yasama Sevinci Temal Siirler

Kiiciik ya da biiyiikk mutluluklar siirlere konu olmustur. Insanin hayatla

olan bagimi saglamlastiran bu duygular, i¢cinde bolca umut ve heyecan1 da tasir.

Yusuf Ziya’nin “Bahara Girerken” siirinde bahar, doganin uyanisi, ask,

umut ve nese i¢ igedir. Sair karsisindaki kisiden ricalarda bulunur. Saglarina
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diisen beyazlari, kirigikliklarini gérmemesini ister. Yaz mevsimini ¢ocuksu bir

neseyle karsilama niyetindedir:
“Bakma su saclarimda her giin artan beyaza,
Gorme su yiiziimdeki ince kirisikliklart,
Bir ¢cocuk sevincile bu yil girelim yaza,
Biiriisiin kalbimizi mevsimin isiklart...” (Yusuf Ziya, 1933: 668)

Yasint unutmak, gecmiste tattigi ve hala tazeligini koruyan duygulari
yeniden hissetmek istegiyle doludur. ilk askin insanin icine diisiirdiigii heyecan
ve toylugu hélen hatirlamaktadir. Bu agkin heniiz masum ve ¢ocuksu oldugu,

sehvetin karismadig kismini 6zlemektedir:
“Yeniden hissedelim ilk elele gelisi,
Ik gozgoze gelisin o sicak lezzetini...
Bir kurt gibi yemesin sehvetin keskin diyi,
Bir yavru kuzu olan askin kérpe etini...” (Yusuf Ziya, 1933: 668)

Doganin hareketliligi sairin mutlu olma sebeplerindendir. Cok saglam ve
uzun Omiirlii olmasiyla bilinen ¢inar agaglarin1 6rnek gosterir. Cinar agact ne
kadar yagli bir aga¢ olsa da bahar geldiginde taze yapraklar agar, hayat bulur.
Sair, bunu yasl insanlarin geng gibi giyinip silislenmesine benzetir. Kendisi de

tipk1 ¢inar agaci gibi tazelenmek ister.

Edebiyatimizda biilbiil ile giil, 45181 ve sevgilinin temsilidir. Asik olan
biilbiil sarkilarim1 giil i¢in sdyler, onun askindan aglar ve bagirir. Klasik bir
anlatida bu hiizlinlii bir sahnedir. Clinkii biilbiil dertlidir. Ancak bu siirde, sair
biilbiiliin aglayisinda bile bir nese duymaktadir:

“Bak, sularda ne canli, ne sen bir ¢caglayis var.
Bak ihtiyar ¢inara: bir geng gibi giyindi.

Biilbiil sesinde bile giilen bir aglayis var.
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Yamaca siiriilerin beyaz bulutu indi...” (Yusuf Ziya, 1933: 668)

Sair son dortliikkte sevgilisinden yine ricalarda bulunur. Ormandaki
kuglarin sesini dinlemesini ister. Bahar vaktinin insana verdigi sevinci
karsisindaki insanin da anlamasini ister. Kendisi hayattan ne kadar zevk aliyorsa
sevgilisi de hayattan o kadar zevk alsin diye ¢abalar. Okullu genglerin asklarina

imrenir:
“Dinle, kuslar ormanda nasil sakiyor, dinle...
Dinle, sihirli bir ses nasil sariyor kalbi...
Ask1 heniiz hisseden iki mektepli gibi,
Kuslardan, cigceklerden konusalim seninle!...” (Yusuf Ziya, 1933: 668)

Hikmet Turhan Daglioglu’nun “I¢imin Atesi” adli siirinde bitmeyen ve
kendi kendini besleyen bir yasam enerjisinden soz edilir. Bu enerjiyi sair, ates
olarak tanimlar. Bu ates sayesinde karsisina zorluklar ¢iksa bile kolaylikla asar.

I¢sel mutlulugu yakalamis olmanin getirdigi bir rahatlikla hareket eder:
“Icimde sénmiyen bir ates vardir,
Bu ates her zaman bana hiz verir.
Yollarim acilir, derslerim erir,
Dort yamm kar dolu, gonliim bahardir.” (Daglioglu, 1938: 284)

Her insanin yagaminda oldugu gibi onun da yasaminda bazen seving,
bazen mutsuzluk vardir. Gonliindeki huzur, en karanlik anlarinda bile dogru yolu

bulmasina yardimeci olan bir rehber olur:
“Hayatim seving, derd, iimidle dolu,
Giinleri durmadan hep boyle geger.
Karanlik icinde kendine secer

Isiga gotiiren en dogru yolu.” (Daglioglu, 1938: 284)
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Hayatta herkes farkli amaclar dogrultusunda hareket eder. Amaclar
kisinin fitratina ve mesrebine gore degismektedir. Bu amag kimi zaman para olur
kimi zaman makam, unvan kimi zamansa sadece zevk. Amaclarin degiskenligine

ragmen kisilerin yiiriidiigli yolun sonu ayn1 yere varir.
“Herkesin yolu bir, iilkiisti baska
Kimisi zevk icin kosar ileri
Kiminin bir saray bir izbe yeri,
Kimisi kaptirir kendini agka” (Daglioglu, 1938: 284)

Siirin son kisminda sair, sahsi icin iyi dileklerde bulunur. Yiregindeki
mutlulugu kaybetmemek, bilginin 1s18inda hareket etmek dilegidir. Her zorlugun
yaninda bir kolaylik, her gecenin sonunda da mutlaka aydinlik vardir. Sair, bu

timidi kalbinde olanca kuvvetiyle duyumsar:
“Icimde sénmesin yanan atesler
Gonliimde yer etsin bilginin izi
Umiddir baglayan hayata bizi
Miimkiin mii dogmasin batan giinesler....” (Daglioglu, 1938: 284)

Kiigiik seylerle yasam sevincini bulmanin 6rnegini O.R. Denizcioglu
imzali “Perde” adli siirde de gormekteyiz. Pencerede asili duran perde, sairin
icindeki neseyi ortaya ¢ikarmistir. Sair, bu perdeyi 6zene bezene kimin yaptigini

merak eder.

Perdenin rengi ciceklerle dolu bir bahgeyi andirir. Golgesi odanin

zeminine yansimaktadir. Tiim giizelligiyle disaridaki bahar1 igeri tagimistir:
“Bir penbe bagg¢eyi andiran perde,
Haliya serpilir sanki tirker de,

Bir sey mi arayor acaba yerde,
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Gizli bir bahari odaya serdi.” (Denizcioglu, 1939: 102)

Bu giizellikle birlikte sairin i¢ine de huzur dolar. Burnuna hos ¢icek

kokular1 gelir. Sevgilisinin de bu giizel kokular1 siirmesini ister:
“Icime bir beyaz gélge dokiiliir,
Her yeri bir sebnem kokusu biiriir,
Saglarina sen de bu kokuyu siir,
Goniil muradina bu gece erdi.” (Denizcioglu, 1939: 102)

Yasama sevincini tabiata yonelerek bulmay1 Ismet Kiir’iin “Yasamak”
adli siirinde gozlemleriz. Cevre renkli ve ahenklidir. Diinya, aksamayan bir

uyum i¢inde hareket eder. Sair bu doganin bir pargasi haline gelme istegindedir:
“Bu yolun sagi solu,
Renk,
Ufuklar: ahenk,
Dolu,
Ne cazip sey yasamak;
Giinegle giines olmak, suyila su olup akmak;
Maddeyi silkiip atmak, karigsmak tabiata!...” (Kiir, 1940: 157)

Miistak Erenus’un “Go6z Yaslar” siirinde hayatin amaci ve huzurun
kaynagi Allah inancidir. Allah’a ulasmak icin ¢dl firtinasinda gozlere giren
kumlarin gozden yas akitmasi gibi zorluklar ¢cekmek ve gdzyasi dokmek
normaldir. Hatta bu gozyaslar1 Allah’a varmak i¢in birer merdiven basamagi
gibidir. Dokiilen yasin fazlaligi bu mutluluga erismeyi kolaylastirir. Sair, siirdeki
anlami, “yudum yudum, nefes nefes” kelimelerini bir merdiven gibi yazarak

bigimce de desteklemistir:

“Sonsuz bir ¢ol yolculugunun
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Cilgin samlarinda
Gozlerden kivrilan yag

Uliihiyete basamak
Yudum

Yudum

Nefes
Nefes
Bu billir merdivenlerden
Varmak ALLAHA...” (Erenus, 1940: 239)

Necibe Kizilay’in “Bu Kus Susarsa” siirinde sair, tiim duygulari iginde
barindiran gonliinii bir kusa benzetir. Yasam enerjisini ve heyecanini bu kusun
kanat cirpislariyla saglamaktadir. Yalnizca iyi duygular degil, insani {izen
duygular da kalbinde yer bulur. Bu zitliklarin harmonisi sairin hareket etmesine
yardimec1 olmaktadir. Ancak sairi endigelendiren nokta eger bir glin yasama

sevincini kaybederse ne olacagidir:
“Goriinmeyen bah¢emde
Bir kus var;
Umidi ve neseyi,
Yillarca beklemeyi,
Ebedilik askin,
Dokiilen goz yasini,
Kederi ve hasreti,
Oliimii ve cinneti,

Duyulmayan siirler
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Ve hayaller besteler.
Sesler ki, hi¢ silinmez.
Bir giin bu kus susarsa
Ne oldugum bilinmez. ” (Kizilay, 1940: 364)

Hamdi Kestelli’nin “Postac1” siirinde agirlikli olarak umut duygusu
islenmistir. Postaci, sairin hayatina heyecan katan, onu mutlu eden bir sembole

doniigmiistiir. Getirdigi mektuplarla aslinda oOzlemleri, imitleri, anilar

tagimaktadir:
“Kapinmin zili ¢alar, durmadan aci act,
Umitler goniillerde bir an titresir; durur.
Sonradan bir tereddiit, kalin bir ses — Postaci.
Bu ses bir heyecandir, i¢te ¢irpinip durur.” (Kestelli, 1941: 655)

Gelen haberler bazen mutluluga mutluluk katar, bazen var olan

mutlulugu sondiiriir. Ancak bu bilinmezlik hissi bile sairi heyecanlandirmaya

yeterlidir:

“Bazan bir tek satir1, kanatlarini geren,
Ruhlar gicikliyan sanki seving kirbaci,
Bazan da uzaklardan kara haberler veren,

Goniilleri karartan mes 'um bir el postact.” (Kestelli, 1941: 655)
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B. Bireysel Meseleleri Konu Edinen Yazilar

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda bireysel meseleleri konu edinen nesirlerde
“yalmizlik, ask ve evlilik” temalar1 islenmistir. Dergideki siirlerde, bireysel
temalar yogun bir sekilde konu edilmistir. Ancak bireysel temali diizyazilarin

sayist oldukeca azdir.

1. Yalmizhik Temali Yazilar

Rusen Esref (Unaydm) (1892-1959), yazar, diplomat, gazeteci ve
ogretmendir. Milll miicadele yillarinda muhabir olarak gérev yapmis ve milli
miicadeleye bizzat destek vermistir. Gezi yazisi, rOportaj, ani, siir tiirlerinde
eserleri vardir. Roportajlart  Tiirk Yurdu ve Servet-i Fiinin dergilerinde
yaymlanmistir. Siir, roman, hikaye g¢evirileri mevcuttur. Ani tiiriinde kaleme
aldig1 eserlerde savas yillarina ve Mustafa Kemal’e ait bir¢ok ayrintiyr bulmak

mimkiindiir. (http://teis.yesevi.edu.tr/) Rusen Esref’in Yeni Tiirk Mecmuasi nin

ikinci sayisinda yer alan “Damla Damla” adli denemesinde daha bireysel bir
tema olarak yalmzligi ele alir. Bu yalnizlik ig¢inde kendine arkadas olarak
gonliinii secer, kendi gonliiyle konusur. Iginde bulundugu ruh halini su

cumlelerle ifade eder:

“Seni diistiniirken basimi koyacak hi¢chir diz bulamadim, kendi dizimden
baska.. Hi¢bir ses duymadim, kendi hickiritklarimdan baska...” (Rusen Esref,
1932: 86)

Askin bir hali olarak insanlar sevdiklerini herkesten ve her seyden
kiskanirlar. Yazarda da bu hal goriliir. Sevdigi insana yakin olabilen esyaya bile

O0zenmektedir:

“Nigin su tarak degilim ki saglarmmin dalgasi ile ¢ekinmeden oynar?

Nigin su su degilim ki sana imrenerek sartlir?” (Rusen Esref, 1932: 87)

Kendi yalnizligini dile getirdikten sonra gonliinii kisilestirir. Boyle hassas
bir gonlii tasimaktan yorgun diigmiistiir. COl sicaklarinda tas tasisa daha az

yorulacagini diisiiniir. Yine de kendi varligi ile gonliinii birlestirir:
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“Olmasan olur muydum? Duymasan duyar miyydim? Sana béyle uyar

miydim? Bilsem nesin sen ah goniil!” (Rusen Esref, 1932: 87)
2. Ask ve Evlilik Temah Yazilar

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda genellikle siirlere konu olan agk, bazi

hikayelerde de tema olarak iglenmistir.

Sadri Ertem (1898/1899?-1943) , yazar, gazeteci ve milletvekilidir.
Roman, hikaye, deneme, gezi yazisi tiirlerinde eserler vermistir. Hikayelerinde
genellikle sanayilesme, koy yasami, siif ayrimi gibi toplumsal meseleleri isler.
Eserlerinde sanat ve islup kaygist tasimaz. Ancak eserleri toplumsal
gercekeiligin Cumhuriyet donemindeki ilk 6rnekleri olmasi acisindan dikkate

degerdir. (http://teis.yesevi.edu.tr/)

Sadri Etem Ertem’in “Bir Talakin Kus Bakisi Goriiniisti” adh
hikayesinde ¢ok mutlu bir ¢iftin bosanmaya giden hikayesi anlatilir. Bu hikaye
daha sonra 1934 yilinda “Bir Bosanmanin Kus Bakis1 Goriiniisii” adiyla Korku

adl kitabinda yayilanmistir.

Hikaye, erkegin bakis acisindan ve erkegin dilinden anlatilir.
Evliliklerinin uzun bir siiresini balay1 tadinda geciren ¢ift, bahar zamam kiraz
agaclarinin bol oldugu bir yere giderler. Birbirlerine kiraz ikram ederek vakit
gecirirken bir oyun oynamaya baglarlar. Bu oyun papatya fali gibidir. Kadin
eline iki kiraz alir, bir kiraz seviyor, bir kiraz sevmiyor anlamina gelmektedir.
Onceleri gayet eglenceli bir oyunken daha sonra bu oyun aralarinda problem
olmaya baslar. Ciinkii kadin bir kiraz1 kendisi diger kiraz1 komsular1 olan sarigin
kadin olarak diisiiniir ve kocasi her seferinde farkinda olmadan komsu kadini
secmektedir. Bu durum kadinin kiskanclik krizine girmesine sebep olur, kocasi
ne yaparsa yapsin onu ikna edemez. Kiskanglik gittik¢e biiyiir, kadin kocasini
huzursuz etmeye baslar, saldirgan bir ruh hali kadini teslim alir. Bu degisim
erkegi de etkiler. Cok sevdigi, goziinden bile sakindig: tatli karist ona ¢irkin
goriinmeye baglar. Karis1 onu sevmedigini o kadar ¢ok dile getirmistir ki erkek
gergekten karisint sevmedigini diisliniir. Zamanla erkegin akli diger kadina

yonelir, o kadin1 hayal eder. Bir giin erkek trende komsu kadinla karsilasir ve
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gercekten de karisinin dedigi gibi ondan hoslandigini anlar. Karisiyla bosanirlar.
Erkek bu bosanmanin suglusu olarak ne kendisini ne karisin1 goriir. Ona gore

suclu kiraz agaglaridir.

“Sadri Ertem Ahmet Midhat Efendi’den gelen bir aliskanlikla okurla
hasbihal eden, gelecekten haber veren, yorum yapan anlatici kimliginden
kurtulamaz.” (Kolcu, 2014: 37) S6z konusu olan hikayede de bu islup 6zelligi

goriilmektedir:

“Fakat, dostlar, bilirsiniz ki bahar demek erguvan dallarin arasindan
kapkirmizi kor gibi dudaklarin uzanmasi demektir. Kisaca kendinizi kirazdan

saklaymiz kiraz sevdiklerinizle aramiza giren miithis bir kiskan¢tir.” (Sadri

Etem, 1933: 342)
Anlatici, okuyucuya 6giit verir ve samimi bir tondan konusur.

Sadri Ertem’in agk temali bir diger hikayesi ise “Kor” ismini tasir. Bu
hikdye ayni isimle 1934 tarihinde yayinlanan Korku adli kitabinda yer alir.
Umutsuz bir ask hikayesidir. Savas zamani Filistin’de carpisan bir asker esir
diiser. Esir distiigii kampta kendisine bakan hasta bakici kadina asik olur. Ancak
kampta kadina asik olan bir kisi daha vardir. Bu kisi kampin doktorudur. Esirin
kadina asik oldugunu anlayinca onu oradan uzaklastirir. Yolda esirin gozleri kor
olur. Istanbul’a déndiigiinde is bulamaz ve dilenmeye baslar. Gdzleri gormese de
kendisine para veren kadini sesinden tanir. Ancak kadin onu hatirlamamaktadir.
Bir giin kendisinde kadinla konusma cesaretini bulmusken kadin, arabanin
altinda kalma tehlikesi gecirir. Kor dilenci sesinden tanidigi i¢in kendini yola
atar ve kadim1 kurtarir. Ancak kadin bundan hoslanmaz ve ona sert davranir.
Cevredeki insanlar da adamin kor olmadigini diisiinerek onu dilendigi yerden

uzaklastirirlar.

Hikaye, dilenciler hakkinda gozlemlerle baslar. Kor dilencinin “Aliniz.”
climlesini duymasiyla anilar zihnine hiicum eder. Hikdye bu noktada geriye
donerek olaylarin baslangicini anlatir. Asker susuzluk ¢ekerken de kadin ona
ayni tonla “Alin1z.” diyerek su vermistir. Bu ses bir zamanlar ona hayat ve umut

vaadinde bulunmusken hikayenin sonunda i¢indeki umudu alip gétiirmustiir.
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Ask temal1 ligiincii hikdye yine Sadri Ertem’in “Bir Korkunun Hikayesi”
adin1 tasir. Bu hikdye daha sonra yalnizca “Korku” adiyla basilmistir. Hikayede

geng bir delikanlinin sevdigi kadin1 kaybetme korkusu islenir.

Geng delikanli, uykusuzdur ve i¢ sikintisiyla diisiincelere dalmis
haldedir. Ne kadar diisiinmemeye caligsa da bu durumdan kurtulamaz, aksine
daha ¢ok diisiincelere batar. Bu diisiincelerin sebebi sevdigi kadina olan
giiveninin sarsilmast ve onu ¢ok sevdigi halde kendini ayrilmak zorunda
hissetmesidir. Diisiincelerle gegirdigi bir gecenin ardindan kadina hesap sormaya
gidecegi sirada i¢inde bir korku hisseder. Kadin1 kaybetme korkusu her yanim

sarar.

“Adim attikca acayip degismeler hissediyordu. Bu degigsmenin en géze
goriineni onu saran korku idi.” (Sadri Etem, 1933: 1210)

Delikanlinin kadina duydugu tutku, onu korkularindan uzaklastirmistir.
Kaybetme korkusunun esiri olmaktansa bir bakisa tutunarak her seye devam

etmeye karar verir.

Dogru insana ya da yanlis insana asik olmanin insan hayatinda neleri
degistirebilecegi Yasar Nabi Nayir’in “Yillardan Sonra” hikayesinde 8 yildir evli
ve ¢ok mutlu olan gen¢ bir kadinin goéziinden anlatilir. Esiyle birbirlerine ilk
giinkii gibi asiktirlar, kocasini ¢ok begenir ve 6zellikle diger insanlar icindeyken
mutlu oldugunu hisseder. Sabiha ve esi ili¢ ay siiren bir Avrupa seyahatinin
ardindan aksam yemegi i¢in arkadaslariyla bulusurlar. Ciftin yaninda yabanci bir
adam da vardir. Adam bir ilgenin kaymakami ve arkadasmin dayisidir.
Kaymakam Celal Bey ilk goriiste Sabiha’y1 hatirlar, Sabiha’nin onu hatirlamasi
birkac¢ dakika siirer. Bu sirada anilar gdzlerinin 6niinden gecmeye baglar. Yillar
once yasadigi kiiciik yerde Celadl Bey komsularidir. Cevresinde gordigii ve
ailesinin goriistiigii tek erkek odur. Sabiha heniiz 16-17 yasindayken Celal Bey
kirklarinda olgun bir erkektir. Giinler gectikce Sabiha ona asik olur, tek istegi
onunla evlenmektir. Duygularini itiraf ettigi giin Celal Bey Sabiha’y1 sevmesine

ragmen kendine hakim olarak bu iliskinin dogru olmayacagini ona agiklar.
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Ancak Sabiha’nin ailesiyle gériiserek onu Istanbul’a gonderir ve bu hayattan

kurtulmasina yardimci olur.

Hikayede ask iki cepheli olarak ele alinmistir: Cok geng ve tecriibesiz
bir kizin géziiyle ve evli, olgun geng¢ bir kadinin goziiyle. Geng kiz, ask var
oldugu siirece her seyin miimkiin olduguna, her zorlugun asilabilecegine inanir.
Ancak yillar gegtikce yanlis insana asik olmanin basina neler getirebilecegini
anlar. Celal Bey, ona gercek sevgi ve mutluluga giden yolu agan kisi olmustur.

Hikayenin sonunda Sabiha bir farkindalik yasar:

“O zaman anlad: ki hakiki ask yalniz kalabalik i¢inde, birgok rakipler
arasindan segilen erkege karsi duyulan histir. Ve dort duvar iginde biiyiirken
karsisina ¢ikan ilk erkegi delice sevdigini sanan geng kiz kendini aldatmaktan

basa bir sey yapmamustir.” (Nayir, 1935: 2154)

Dergide yalnizca sehirli insanlarin arasindaki ask degil, koylerde
yasanan agk hikayeleri de mevcuttur. Bu hikayeler digerlerine gore daha
masumanedir. Naki Tezel’in “Garip Ayse” hikdyesinde 6ksiiz ve yetim kalan bir

genc kizin ¢obanla yasadigi ask anlatilir.

Naki Tezel (1915-1980), folklor arastirmacisi ve yazardir. Cesitli devlet
kurumlarinda memur olarak gorev yapmustir. Masallar ile ilgili yaptig1 derleme
ve aragtirmalarla bilinir. Masallar1 Ingilizce ve Fransizca gibi yabanci dillere
cevrilmistir. Bu c¢eviri ¢alismalar1 Tiirk halk masallarinin = yurt disinda

tanitilmasina fayda saglamistir.

Kaleme aldig1 “Garip Ayse” hikdyesinde de halk edebiyati etkileri
goriiliir. Ayse isimli kiz annesi ve babasi o6ldiikten sonra ¢ocuklugundan beri
tanidig1 arkadasi ¢oban Memetle daha c¢ok vakit gecirir. Zamanla birbirlerine
asik olurlar. Ancak bir kis giinii Memet odun kesmeye gittiginde kurtlarin

saldirisina ugrar ve esegiyle dagda oliir.

Ayse ile Memet’in agki mevsimlerle paralel olarak ilerler. Bahar zamani

baslayan agk, yazin tiim coskusuyla devam eder. Sonbaharin gelmesiyle birlikte
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cift daglara gidemedikleri i¢in daha az gorisiir. Kis geldiginde ise uzun geceler

sadece birbirlerini diisiinmekle gecer ve soguk, karli bir kis giinii Memet oliir.

Memet’in 6limiinden sonra Ayse’nin hayatta tutunacag bir dal kalmaz.
En soguk kisini gegiren kdyiin yollarini her giin Memet’in mezarin1 ziyaret

etmek i¢in asindirir. Hikdyenin sonunda Ayse de mezarin basinda donarak 6liir:

“Bugtin her ikisinin mezart yan yanadir. Baslarinda siyaha boyanmis,
yvarist kesik, tas yerine kaim tahtalar dikilidir. Aradan ¢ok ge¢mesine ragmen
Kuzyakali ihtiyarlarin karisik yiizlerinde hala bu facianin matemini goriir gibi

olursunuz.” (Tezel, 1936: 460)

217



Il. SOSYAL MESELELERI KONU EDINEN METINLER

“Atatiirk Dénemi Tiirk Edebiyati, kaynagi 19.yy’da baslayan Tiirkgiiliik
hareketi olan Anadoluculuk ideolojisinin edebi iiriinlerine sahne olmustur. Bu
donemde roman, hikdye ve siir Anadolu etrafinda islenen konularla donemin
karakteristik ozelligini belirlemistir. Milli Edebiyat doneminde Tiirk ve Tiirkliige
ait unsurlarin o6n plana ¢iktigi edebi eserlere bu donemde Anadolu da
eklenmistir. Ciinkii bu cografya, Tiirk milletinin kendine 06zgii edebiyatini
olusturmada en gerekli ve onemli kaynaklardan biridir.” (Saltik, 2010: 27) Yeni
Tiirk Mecmuasi’nin yayinlandigi yillar itibariyle (1932-1943) dergide sosyal

meseleler gerek siirlerde gerek nesirlerde sik¢a konu edilir.
A. Sosyal Meseleleri Konu Edinen Siirler

Dergide “Tiirk tarihi, Atatiirk, vatan, halkevi, kdy, doga, yeni insan tipi,
Tiirk kadini, cumhuriyet ve inkilap” temalr siirler yer alir. “Atatiirk, cumhuriyet,
inkilap” temal1 siirlerde umut ve cosku hissedilir. Eski diizenden kurtulup yeni

bir diizene, aydinlik bir gelecege kavusmanin heyecan1 okuyuculara hissettirilir.
1. Tiirk Tarihi Temah Siirler

Tirk Tarith Kurumu, Tiirk tarihini arastirmak, tarih i¢cinde Tiirk milletinin
yerini gostermek amaciyla 15 Nisan 1931°de kurulur. Bu dogrultuda gesitli
bilimsel arastirmalar yapilir, kongreler diizenlenir, eserler yazilir. Tiirk Tarih
Kurumu yayinladigi resmi bir bildiride yazilacak eserlerin 6zelliklerini belirler.
Bildiriye gore Yyazarin diisiinceleri konusmalarla okuyucuya iletilmeli,
oyunlardaki kisiler yazarin sozciisii olmali, olaylar inandirict olmasa bile
etkileyici olmali ve eserler halki devrimler dogrultusunda egitmek amaciyla

yazilmalidir. (Ding, 2003: 140)
Bu dénemin tiyatro oyunlarini {i¢ grupta incelemek miimkiindiir:

1- Milli miicadeleyi konu edinenler.
2- Inkilaplar1 konu edinenler.

3- Tiirkliik tarihini konu edinenler. (Ding, 2003: 140)
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“Kaleme aldigi oyunlarda Cihan Harbi'nin trajik boyutlarini, Milli
Miicadele'yi sahneye getiren Faruk Nafiz Camlibel; Cumhuriyet dénemiyle
birlikte Anadolu'dan yiikselen ve Atatiirk'iin kurdugu Tiirk Tarih Kurumu'nun
calismalart dogrultusunda, Tiirkliik suurunu, milli romantik duyus tarziyla Akin
ve Ozyurt isimli oyunlarinda ¢agdas bir Oguz Kagan Destam yaratmak gayreti
icinde olmugstur. Konularimi tarihin  karanlhik donemlerinden; ilhamini

Atatiirk'ten ve onun kurdugu Cumhuriyet'ten almistir.” (Ding, 2003: 144)

Yeni Tiirk Mecmuasi’nin birinci sayisinda Faruk Nafiz’in Ozyurt isimli
manzum piyesinden bir parcaya yer verilmistir. Oncesinde kisa bir agiklamayla
piyesin konusuna deginilmistir. Tiirklerin Orta Asya’dan go¢ edislerini konu
edinen piyesin dergide yaymlanan bu boliimiinde, gogiin basinda yer alan Demir

Han’n yerli halkin yabaniligi izerine duydugu iiziintii dile getirilmektedir.

Akin baglayali yirmi yil olmustur. Gé¢lin amaci, denizlere varmak ve
deniz kiyisinda yasayan diisiince ufku genis insanlar1 bulmaktir. Fakat Demir
Han hedefe ulastiklarinda biiyiik bir hayal kirikligi yasar. Cilinkii denizin

kiyisinda yasayan insanlar son derece yabani ve cahildirler:
“Denizin hasretiydi bizleri yurttan eden,
Sesine kostuk onun ta yirmi yil 6teden,
En coskun bir giiniinde kavusunca engine,
Gordiik, o ses vermiyor yani basindakine!” (Faruk Nafiz, 1932: 20)

Bu hayal kirikligi yaninda umutsuzlugu da getirir. Cilinkii denizin
dilinden anlamayan ve kendini gelistiremeyen bir topluluk Demir Han’in ve

halkinin dilinden de anlamayacaktir:
“Bir sey 6grenmiyenler firtinadan, denizden,
Ne anliyabilirler, soyleyin, simdi bizden?
Biz ancak anliyanin anladig bir diliz,

Firtinadan, denizden daha coskun degiliz!” (Faruk Nafiz, 1932: 20)
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Ikinci sayida Ozyurt’tan bir par¢a daha yaymlanmistir. Bu parcada
akincilarin denize varmak amaciyla nasil yurtlarindan ayrildiklarii anlatilir.
Akincilarin i¢leri iiziintii ve hasret ile doludur. Fakat yollarindan vazge¢meye
niyetleri yoktur. Sair, “kirk bin” soéziinii tekrarlayarak anlatimindaki coskuyu

arttirmistir:
“Denizin kokusunu almis gibi uzaktan
Kirk bin at haykirird: kokleri yirtaraktan
Kirk bin atin kirk bini kisner, saha kalkardi,
Kirk bin atin basinda kirk bin akinct vardl,
Kirk bin akincinin da giizleri kan, bagrt kan,
Nefes degil, alevdi tung gokiislerden ¢ikan” (Faruk Nafiz, 1932: 88)

Yurtsuz kalmak, yurdundan ayrilmak Tirkler i¢in en biiyiik iizlintl

sebebi olmustur:
“Benzemez baska derde yurttan ayrilma derdi,
Gogiisler ilerlerken goniiller gerilerdi.” (Faruk Nafiz, 1932: 88)

Bir daha donmemek iizere yola ¢ikilmistir. Yolculuga ¢ikarken biiytik
kalabaliklar akincilar1 yolcu etmistir. Geride kalanlar hayatlariin kalanim
bekleyerek gecireceklerdir. Ancak bazen yiice hedefler i¢in kendini ve hayatini

ileri atmasi1 gereken kahramanlara ihtiya¢ duyulur:
“Ah o ak sa¢hlar ki bizlere yol verince
Bekliyecekler artik biitiin omiirlerince!
Nasil yiirek dayanir buna insan olur da?
Gidiyorduk, bir daha donmemek iizere yurda.
Oliimiin caresi var, ¢aresi yok bu yasin:

Tanrt hi¢hir kulunu béyle yurtsuz komasin!” (Faruk Nafiz, 1932: 89)
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Tarihten Ovgiiyle bahsedilen siirlerin yaninda elestirel gozle bakilan
siitler de mevcuttur. Esat Demiray?®, “Soyum” siirini “dedem, babam, ben,
ogluma” olmak tizere dort baghk altinda yazmistir. “Dedem” kisminda atalarinin
batiya yaptig1 akinlarla gurur duyarken “babam” bdéliimiinde boyle bir babanin
oglu oldugu icin kendini “nasipsiz” olarak niteler. Ciinkii babas1 “hayat1 feraceli
bir kadinda” (Esat Demiray, 1933: 838) bulmustur. Babasi ve onun gibiler

yiiziinden Tirk milleti kiigiiciik bir toprak pargasina sigmak zorunda kalmastir.

“Ben” kisminda babadan kalan kiigiik vatan1 savasarak geri kazandigini
anlatir. Topraklar tiim diismanlardan temizlenmistir. Bunu yapmaktaki amaci da
kendi ogluna 6zgiir bir yuva birakmak i¢indir. “Ogluma” basliginda ¢ocuguna ve
aslinda Tirk gencine seslenir. Gelecek bu genclerindir, genglerin ilerleme

yolunda artik onlerinde engel yoktur.

9

Miinir Miieyyet’in®® “Inkilap Tablolari”nda yedi béliim halinde

Mondros’tan Cumhuriyet’e kadar olan siire¢ anlatilmistir.

Mondros tablosunda sarayin elestirisi yapilir. Koklerinin 600 yillik
Osmanli Devleti’ne degil, daha eskilere dayandigini ifade eder. Vatan topragini
teslim etmesi miimkiin degildir. Ciinkii o “Oz Tirk kani” tasimaktadur.
Samsun’a ¢ikisin anlatildig1 ikinci tabloda karanliklardan aydinliga, esaretten
Ozgiirliige, timitsizlikten imide ilerleyen bir agilma s6z konusudur. “Ben ve
Onlar” adli tglincli tabloda ise kendisinin isyanci degil, yurdun asil sahibi
oldugunu soyler. Samsun’a ¢ikigla baslayan miicadele inénii ve Sakarya’yla
devam etmistir. Ulkenin birligine gdz dikenler icinde yalmzca yabanci

diismanlar degil, saray da vardir:
“Savasim basladigi zaman,
Diismanla beraber akin etti iistiime saray,

Tiiten son bacami da sondiirmek icin.

28 Sair hakkinda bilgi bulunamamistir.

2 Miinir Miileyyet (Bekman) hakkinda mevcut kaynaklarda detayli bilgi bulunamamustir. Ancak 1939
tarihli Yiiriiyiis, 1958 tarihli Kdtibim adli iki kitab1 oldugu ve Ankara Radyosu’nda miidiirliik yaptigi
tespit edilmistir.
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Fakat, benim sonmez ve tiikenmez alevlerim vardi.

Mustafa Kemal varligindan almistim atesimi.” (Miinir Miieyyet, 1933:
922)

Besinci tabloda ise 30 Agustos zaferi konu edilir. Diismandan temizlenen
yurt i¢cin simdi hiirriyetin tadin1 ¢ikarma vaktidir. Bu zaferle kolay
kazanilmamustir. Kimi zaman kiyafetsiz ve aziksiz kalmistir ama hi¢bir zaman

umutsuz kalmamistir. Bu giicii i¢indeki Tiirk ruhundan bulmustur.

“Cumbhuriyet” adli son tabloda ise annesinin cumhuriyet babasinin ise
Mustafa Kemal oldugunu tekrarlar. Atalar1 Asya’dan gelip batiya uzanmistir.
Tasidigr yigitlik onlardan gelmektedir. Osmanli Devlet’ini bu hale getiren seyin
giiciin getirdigi rehavet ve rahatlik oldugunu diistinmektedir. Osmanogullari’nin

hiikiim stirdligli yillar bir masal olarak kalacaktir.

Kazim Seving’in® “Bugiiniin Gencinden Yarmin Gencine” siirinde Tiirk
tarihi geng nesle ornek olarak gosterilir. Gegmisimiz ¢ag acip ¢ag kapatan ulu bir

soydur:
“Dinlersen bes kit’ada ufku, dagi topragi
Duyacaksin irkinin nabzinin attigina,
Tarih stmrlarine: Ilk cagi orta ¢ag,
Son ¢agi yasasile Tiirkiin yarattigim!..” (Kazim Seving, 1933: 1197)

Kahramanlar1 gérmek i¢in ¢ok eskiye gitmeye gerek yoktur. Gengler son

on yila bakarak bir milleti yeniden dirilten kahramanlar1 gorecektir:
“Ilahlar, kahramanlar nasil dogmuglar? diye
Ta esatire kadar uzanman lazim degil!.
Bir tarihi bir omre, bin yili on seneye

Sigdiran bir varligin yal¢in éniinde igil!.” (Kazim Seving, 1933: 1197)

%0 Sair hakkinda bilgi bulunamamistir.
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Tarihin sanli giinlerini hatirlamak i¢in konu edinilen olaylardan biri de
Hagli Seferleri’dir. Hikmet Turhan Daglioglu “Hacli Akinlari” siirinde
Tiirklerden ve tarihimizden 6vgiiyle bahsetmistir. Haglilar, Kudiis’ii hedef alarak
ilerlemeye calismislardir. Ancak Iznik’te karsilarina Tiirkler ¢ikmistir. Kilig
Arslan, Haglilara korku salmistir. Kanlarinin son damlasina kadar vatan topragi

i¢in savagmaya devam etmislerdir:
“Ddért yandan yetisen Sel¢uk erleri,
Haclvya verir mi hi¢ bu yerleri?
Saldird: yurduna gelen illere,
Goz yasi karisti kanli sellere.
Kudiise girenler yalvarip kacti,
Bu savas kapanmaz bir yara a¢ti.” (Daglhioglu, 1936: 116)

Sabri Esat Ander (Siyavusgil) (1906-1968), sair, yazar, psikolog,
ansiklopedist ve akademisyendir. Tiirk edebiyatinda saf siir anlayisini devam
ettiren “Yedi Mesaleciler” toplulugunun sairlerindendir. Siirlerini bu toplulugun
yayin organi olan Mes 'ale dergisinde yayinlar. Mes ale dergisinin kapanmasini
ardindan siirlerini Varlik ve Muhit gibi dergilerde yaymlamaya devam eder.
Edmond Rostand’in Cyrano de Bergerac adli oyunun manzum terciimesiyle
unlidiir. Siirleri disinda psikoloji, egitim, folklor alanlarinda yazilar1 mevcuttur.
Sabri Esat’in Orta Asya’dan Anadolu’ya yapilan gogii anlatan “Ilk Akinc1”
siirinde yalnizca akinin tarihsel yonlerine degil, bu akinlarla birlikte yapilan,

yasanan degisimlere de deginmistir.
Tiirkler akin diizenledikleri yerlere medeniyet de gotiirmiistiir:
“Demiri isledim, oydum taglar
Her yere bir belde yapip oturdum.” (Ander, 1936: 497)

Kendi kiiltiiriinii de gittigi yerlere tagimustir.
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“Basim egilmedi, opmedim etek,

Yaziy1 cihana ben verdim ornek;

Ta Orta Asyadan Okyanusa dek

Dilimi bir tohum gibi savurdum.” (Ander, 1936: 497)
2. Mustafa Kemal Atatiirk Temal Siirler

“Harf devriminden sonra siireli yayinlarda bir duraklama gériilmiistiir.
1932 yiuhnda kurulan Halk Evleri, basta Ulkii Mecmuasi olmak iizere, bircok
vaym organi ile buna hiz vermeye ¢alismistir. Atatiirk tarafindan
gercgeklestirilen devrimlerin ve tek parti doneminin, devrim ideolojisini halka
yaymakla géreviendirilen Halk Evleri'nin genel merkezince ¢ikarilan Ulkii
Mecmuasi, biiyiik devrimlerin, degisimlerin yasandigi bir donemde yayin
hayatina baslamis ve uzun yillar donemin resmi ideolojisi tarafindan
desteklenmistiv.” (Timur, 2005: 177) Ulkii dergisi merkezi yayin organi
oldugundan dolayr diger halkevi dergilerine yol gosteren bir konumdadir.
Ulkii’de oldugu gibi diger halkevi dergilerinde de Atatiirk temali siirler
mevcuttur. Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yer alan siirlerde Mustafa Kemal

“kahraman” ve “kurtarict” olmasi yontiyle ele alinmistir.

Atatiirk’ii konu alan ilk siir derginin li¢iincii sayisindadir. Faruk Nafiz’in
Kahraman adli manzum piyesinden bir par¢a yayinlanmistir. Cumhuriyetin 10.
yilt olan 1933’te yaymnlanan Kahraman tarihsel ger¢ekligin metne yansimasi
acisindan erken cumhuriyet donemi tiyatrosunun tipik ve ¢arpict bir drnegidir.
(Firidinoglu, 2010: 87) “Oyunda tarihsel arka plan Kurtulus Savasi ve
Kongreler donemidir. Savas Anadolu’da etkisini gostermektedir. Anadolu’nun
ticra koylerinde savasin yarattigi gerilimin yani sira “yerel” sorunlar, bireysel
celiskiler de soz konusudur. Sevdigi kiz ugruna askerden kagan Hiiseyin basta
kizin babasi olmak tizerine bu tavri nedeniyle tiim koy halki tarafindan
elestirilir. Ancak agabeyi Hasan da ondan farkli degildir, O da bu kaotik
ortamin yarattigi firsatlardan yararlanarak daglarda eskiyalik yapmakta ve

elbette asker kagagi durumuna diigmektir. Koylii bir yandan yurtta yaganan
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huzursuzluklar ve bir yandan da kendi kapali, fakir hayatlarimin ¢aresizligi
icinde devinirken, oyunun mekdnini olusturan hana Istanbul Hiikiimetinin bir
subayr Aziz ugrar. Subay miicadelenin ve vatanmin altinda bulundugu tehdidin
boyutlarimi koyliilerle paylasir. Ancak bu miicadeleden ziyade miicadelenin
lideri, savasin kahramani tizerine yogunlasilir. Stirekli olarak iictincii tekil sahis
zamiri ya da bir takim yiice sifatlarla Mustafa Kemal'den bahsedilir. Subay’in
yamnda tasidigi ve muhtemelen askeri bilgiler iceren kagitlarin Kagakg¢i/Eskiya
Hasan icin degeri biiyiiktiir, bu kagitlart ¢almasi icin kardesine konuyu acar,
Hiiseyin payina diisecek para ile sevdigi kiza kavusabilecegi diisiincesiyle
agabeyinin teklifini kabul eder ve kagitlar: gizlice alir. Bu swada hanin
beklenmedik bir yolcusu olmustur. Miicadelenin kahramani Mustafa Kemal hana
ugradiginda, Hasan disinda, han sakinleri ile birlikte Hiiseyin de onu gérme
serefine ulasir. Ve ka¢inilmaz olarak bir aydinlanma yasar Hiiseyin. Hem asker
kacagi olma fikrinden uzaklasir hem de asik oldugu kizdan. Vatan aski aniden
her seyin tizerine ¢ikarak agabeyinin c¢aldigi kagitlart geri vermesini ister.
Ancak Kahraman’t gormemis olan Hasan igin bu ani durum degisikligi bir
anlam ifade etmez. Girdikleri kavga sonucunda Hiiseyin agabeyini oldiiriir,
ancak durum agikliga kavustugunda Hiiseyin bu trajik eylemin faili degil vatan
ugrunda karsilastigr ilk diismani 6ldiiren bir kahraman olarak subay ve
dolayisiyla  koyliiler nezdinde kahramanlagwr.” (Firidinoglu, 2010: 87-88)
Dergide yayimlanan pargada ise eserin kahramanlarinin Atatiirk hakkindaki
duygu ve diisiincelerini anlatilir. Kurtulus Savasi doneminde Mustafa Kemal’in

halk iistiindeki tesirini anlamak agisindan oldukg¢a 6nemli bir eserdir.

Tirk halki bu savasa yeni topraklar kazanmak i¢in girmemistir. Kendi
topraginda ozgiirce yasamak niyetindedir. Bunun ic¢in de halk elinden geleni
ardina koymayacaktir. Ancak halki bu yola inandiracak bir isme ihtiya¢

duyulmustur. Bu isim de Mustafa Kemal’dir.

Mustafa Kemal’den “kahraman” olarak bahsedilir. Yurdun her kosesini
dolagmakta ve halki bu miicadeleye inandirmak i¢in gece giindiiz ¢alismaktadir.
O, adeta bir giines, engin bir deniz, diisman i¢in penge, dost i¢inse oksayan bir

eldir. “Milli miicadele doneminde ve sonrasinda 6gretmenlik meslegi dolayisiyla
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Anadolu nun c¢esitli yerlerinde ¢aresizlige ve ytkima tanmiklik etmig olan Faruk
Nafiz’in ulusun bagsi ve miicadelenin énderi olarak Mustafa Kemal’i bu tarzda

kutsallastirmasini anlamamak olanaksizdir.” (Firidinoglu, 2010: 91-92)
“Hi¢bir ilah olamaz ondan giizel!
Ok derim; bakisidir, yay derim kasidir o,
Tutusmus yelesile, bir aslan basidir o;
Onu 6gmiis 6gmiis te yaratmigtir yaratan,
Yildirim der sesine yabancilar uzaktan,
Gok diye gozlerine dalar yanmindakiler.
Giinesi yildizlarin haddesinden ¢ektiler,
Ona altin sa¢ oldu 1siklar hiizme hiizme.
Aksini gormek i¢in bir bak yanik yiiziime!” (Faruk Nafiz, 1932: 192)

[lhami Bekir, Mustafa Kemal’i anlathg siirini onun adm
“lilktilestirmek™ amaciyla yazmistir ve “Hamit”e ithaf etmistir. Siirin baslig1
olarak Atatiirk’tin imzas1 se¢ilmistir. Sairin kan1 bir mercek altinda incelenecek
olsa bu imzanin ¢izgileri goriilecektir. Yillar sonra genc nesil yeni bilgilerle
donanmig olarak bu donemi incelerken yine ona rastlayacaktir. Biyolojik olarak
da bir incelemeye alinsa beynin tiim girinti ¢ikintilarinda bu imzanin ¢izgileri

gorilecektir.

Mustafa Kemal nesli olarak hayatin her alaninda ve zihinlerin her

kosesinde onun anisini yasatmak bir gérev gibidir.

Mithat Cemal (Kuntay) (1885-1956), yazar, sair, noter ve hukuk¢udur.
Sanatinda Mehmed Akif, Abdiilhak Himid ve Namik Kemal’in etkileri goriilir.
Aruzun son temsilcileri arasindadir. Eserlerinde vatan sevgisi, kahramanlik ve

tarih gibi temalar1 islemistir. 1938 tarihli Ug Istanbul romant ile taninr.
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Mustafa Kemal’in halkin zihninde ve gonliinde yer edisi Mithat Cemal’in

“Gaziye” siirinde s0yle gecer:
“Gozlerde, goniillerde kurulmus, oturursun;
Bir memleketin his gibi nabzinda vurursun” (Mithat Cemal, 1934: 1341)

Atatiirk, halkin icinde halkla beraber var olur. Halki halktan iyi tanir.
Onlarin gonliindeki duygular1 dile getiren Mustafa Kemal’dir. Yasar Nabi’nin

“Onun Sesi” siirinde bu noktaya dikkat cekilir.
“Yirmi milyon bakisla 1s1ldiyor gozleri,
Yirmi milyon insanin sesi var bu agizda.” (Yasar Nabi, 1934: 1342)
Gelecek, onun sesi ve emriyle insa edilecektir.
“Yanacak ocaginda yarin her fabrikanin
Ve bu sesle donecek yarmmin motorlari.” (Yasar Nabi, 1934: 1342)

Derginin Aralik 1938 tarihli 72. sayis1 “Atatlirk Sayis1”dir. Bu sayida yer
alan Atatiirk temal siirlerde Mustafa Kemal’in 6liimii iizerine hissedilen derin

tizlintii dile getirilir. Biitlin Tiirk milleti bu acida birlesir:
“Ey 30 cephenin tistiinden asan sanlt bulut!
Ihtiyar, taze, cocuk aglayoruz, iste yine...
Ey hilalimle biirtinmiis yiiriiyen alli tabut!

Inkaldp ordusu arkanda yanar matemle...” (Ozanoglu, 1938: 519)

“Ne biiyiiksiin ki huzurunda ¢ocuktur matem,
On sekiz milyon adam tek kisidir aglarken.” (Mithat Cemal, 1938: 524)
Mustafa Kemal’in olmadig1 bir diinyada yasamanin tad1 yoktur:

“Ta gogsiime bir el hancer sapladi,
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Vatanimi koyu bir sis kapladi,
Yasamanin duyulmiyor hig tadl,
Gozlerimden yas yerine kan akar.” (Bayri, 1938: 516)

Bu sayidaki Atatiirk temali siirlerde ortak olarak Mustafa Kemal
“kartal”a benzetilir. Kartal, yliksek yerlerde yuva yapan, c¢ok giiclii, gérme
duyusu gelismis, yirtict bir kustur. Mustafa Kemal de ileri goriisliliigii ve

giicliyle bir kartal gibidir, yuvasi ise vatan topraklaridir.
“Ey zafer kartali! bombogs durayor simdi yuvan.
Simdi her sinede binbir yare var kanayan..

Istemem fecr ile, mehtab ile sensiz yasamak..” (Ozanoglu, 1938: 519)

“Sen ulusun basinda kartal gibi yasarken,

Ben bagka diyarlarda beyaz giiller dererdim!” (Benderli, 1938: 519)

“Karsimda servilik ve gurubun vuran ali,
Goklerde simdi Cankaya’'nin sanl kartali..” (Govsa, 1938: 521)
3. Vatan Temalh Siirler

“Vatan” Ozellikle de “ana vatan” kavrami edebiyatimiza Tanzimat
sonrasinda, Namik Kemal ile girmistir. Namik Kemal’in “Vatan yahut Silistre
pivesi, Tiirk edebiyatinda “vatan” ve ‘“vatan ugruna feddakarlik” fikrini
billurlastirarak, devrindeki insanlara ve daha sonra gelen nesillere tesir eden en
miihim eserlerden biridir.” (Kaplan, 2019: 183) Cumhuriyet yillarinda ise ¢ok
zor sartlar altinda geri kazanilan vatan ve bagimsizlik hakkinda bir¢ok siir
kaleme alinmistir. Erken donem cumhuriyet yazarlar1 i¢in vatan denilince akla

gelen Anadolu cografyasidir.
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Istanbul icine sikismis olan edebiyat c¢evresi gdziinii Anadolu’ya
cevirmistir. Anadolu’nun zenginligi, Anadolu insanin yiiceligi vatan temasi ile
birlikte islenmeye baslamistir. Yillar i¢inde giderek artan halk-aydin arasindaki
mesafe kapatilmaya c¢alisilmistir. Yalnizca edebiyatta degil, sosyal hayatta da

Anadolu’yu kalkindirmak igin seferberlik baglamistir.

SiikGfe Nihal, “Indik” siirinde vatani ulasilacak bir hedef olarak
degerlendirir. Ozgiirliik ve vatan aski, milletin gonliine diismiistiir ve bu saatten

sonra onlara ulagmak icin gidilen yolda ¢ikacak engellerin bir 6nemi yoktur:
“Hisirdayan sesine kapilinca bir kerre
Celikten zencirleri disimizle kopardik” (Stiktfe Nihal, 1933: 304)

Bu dyle bir agktir ki gercek sevgilileri bile goniil tahtindan indirir. Kalpte

yalnizca kendi varligina izin vardir:
“Sana ulasmak icin bosalttik ruhumuzu,
Orda yatan sevgililer simdi efsane bize...
Sicakligin eritir kutiiplerdeki buzu,
Inandik, taptik sana, éniinde geldik dize...” (Siikife Nihal, 1933: 304)

Vatan, SiikGife Nihal i¢in asla vazgecilmeyecek olan yuvadir ve ebediyete
kadar bizim kalacaktir. Bunu “Ayse Kiz, Sen Hosca Kal!” siirinde s0yle ifade

eder:
“Oz yurduma kancik¢a el atan bagi kimdir?
Tanik olsun gék tanri, tanik olsun kara yer,
Tek can kalana kadar bu topraklar bizimdir...” (Nihal, 1934: 1488)

Yasar Nabi’nin “Inkilap Cocuklari” adli manzum piyesinden alinan bir
pargada vatan temasi 6zlem temasi ile i¢ ige islenmistir. Bir Avrupa tilkesinde
olan kahramanlarin odasinin duvarinda Tiirk bayragi vardir. Turgut, deniz

manzarasini izlemektedir ve gonliine memleket hasreti diiser.
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“Marmaraya benzettim karsimdaki engini
Bak bugiin gok ne kadar andwrdy bizimkini,
Diistindiim... Hatirladim... Icim sizladi yine.” (Yasar Nabi, 1933: 665)

Duvardaki ay yildizli bayrak vatan hasretine tahammiilii kolaylastirir.
StikGife Nihal’in siirinde oldugu gibi bu parcada da diinyadaki tiim sevgilerin
yerini memleket sevgisinin almasi s6z konusudur. Konu vatan olunca tiim
iizlintiiler, sevingler ve hevesler bir kenara birakilmaktadir. Kisilerin hayatinin
merkezi kendileri degil, vatan olmaktadir. Bir ideal ugruna milyonlarca insan tek
bir ylirek olup atmaktadir. Bu ideali halka gosteren de Mustafa Kemal ve onun
Nutuk’udur. Ayni rehberle yola ¢ikmis olan Tiirk milleti uykusundan uyanmis

ve gozlerini yeni bir ufka dikmistir.

“Balkanlart fetheden Tiirkler, bu cografyay: kisa siirede mamur hdle
getirip bu topraklara Tiirk kimligini kazandirmislardir. Boylece uzun yillar
Balkan halklart ve buraya yerlestirilen “evidd-1 fatihan” huzur ve barig
icerisinde yasamistir. Ancak Osmanli Devleti 1699 Karlofca Antlasmasindan
itibaren Rumeli’deki topraklarini kaybedince iki tarafli bir ozlem olusur. Kisa
stire sonra kaybedilen topraklarda kalan halklar Osmanli yonetimini, buradan
gogenler ise 6z yurtlarim ozlerler. Karsilikli 6zleyis o giinden bugiine devam
etmekte, bircok siirde de bu husus dile getirilmektedir.” (Giines, 2011: 197)
Halide Nusret Zorlutuna’nin “Tuna” isimli siirinde bir zamanlar vatan topragi
olan Tuna’ya 6zlem vardir. Tuna Nehri, gok gibi mavi, bahar gibi yesil ve kan
gibi kirmizidir. Sair, Tuna’y1 kisilestirir. Sairin ge¢misi ve o gilinleri 6zledigi gibi

Tuna da 6zlem i¢indedir.
“Aniyor Tuna
Eski giizel giinleri hickirarak
Tuna ak, Tuna berrak
Benim géz yasim gibi

Tuna dertli bugiin hummali basim gibi” (Zorlutuna, 1935: 2007)
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Halide Nusret Zorlutuna’nin “Tuna” siiri Yeni Tiirk Mecmuasi’nin 35.
sayisinda yer alan “Tuna’da Gece” siiri ile benzerlik gosterir. ki siirde de sairin
yasadig1r Ozlem vatan sevgisini igerir. Tuna, Halide Nusret’in siirlerinde ve
hayatinda 6nemli bir yer tutar. Halide Nusret, 1924-1926 yillarinda arasinda
Edirne’de ogretmenlik yaparken yirmi bes kisilik bir heyet ile birlikte bir
ayligina Bulgaristan’a gider. Bu yillarda esi ile tanisip evlenir ve soyadi
kanununun ilanindan sonra “Zorlutuna” soyadimi alirlar. (Giirel, 2004: 18-19)
““Zorlutuna” soyadimin nereden geldigi hususunda Halide Nusret’in esi Aziz
Vecih Pasa soyle demektedir: “Ecdadim Tuna boyunda sehit oldu. Bizim
hammin da dedesi Zorlu Ali Bey'di. Benim ‘Tuna’ ile onun ‘Zorlu’su birlesince
‘ZORLUTUNA’ meydana geldi.” Halide Nusret’in dedesi Erzurumlu olup Zorlu-
Han lakabuyla tanminmis olan Ali Bey 'dir. Annesinin babast ise, Moskof harbinde

sehit diisen yiizbasi Ragip Bey dir. ”(Giirel, 2004: 19)
4. Halkevi Temalh Siirler

Halkevi dergilerinin genelinde, halkevlerinin kurulus amaclarini
aciklama ve bu amagclar gerceklestirme yolunda cesitli yazilar yazilmistir.

Bunlar i¢inde siirler de vardir.

Yeni Tiirk Mecmuas’nin 1933 tarihli altinci sayisinda Yasar Nabi’nin
“Halkevi” adli siir1 yer almaktadir. Siir, derginin 1. y1ldoniimii nedeniyle kaleme

alimmustir.
“Arkadaglar, girerken bir yasina evimiz,
Bu yilin manasini diigiinelim geliniz.” (Yasar Nabi, 1933: 30)

Yagar Nabi, siire gecmisi hatirlatarak baslar. Yabanci iilkelere olan
Ozentiyi elestirir. Tiirklerin kendi topraklarinda yabanci gibi yasadigini soyler.
Aydin kesimin de elestirisini yapar. Ulkenin bilgili, okumus insanlar1 da Tiirk
kiiltiiri ve diline sahip c¢ikmamustir. Elestirdigi kesimden kendini ayri
tutmamistir. Bunca ilgisizlige ragmen Anadolu bir anne gibi onlar1 bagrinda

yasatmis, sefkatiyle kucaklamistir:

“Sorarim ne verdik ki ona karsilik diye?
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Verdigimiz bataklik, hastalikti hediye.

Bir ¢ol gibi tistiinden ucurmadik kuslari.

Bir baska dil konustu ona okumuslart.

Kendi oz evladinin pusu kurdu yoluna,

Tiirk bir yabanci gibi bakti Anadoluna

Biz daima giinahkar, o daima temizdi...
Bu asirlik giinahi silmek vazifemizdi.” (Yasar Nabi, 1933: 30)

Bu vazifeyi gergeklestirmek i¢in halkevleri kurulmustur. Heniiz yolun
basindadirlar. Ancak zamanla her sey yoluna girecek ve vefa borcu 6denecektir.
Halkevinin halkin 6z evi oldugu vurgulanir. Burada simif ayrimi, halk-aydin
catigmasina yer yoktur. Herkes canla basla tizerindeki 6lii toprag: silkelemek i¢in
cabalamaktadir. Herkesin iizerine diisen gorevler vardir. Siirin bu kisimlarinda

gozle goriiliir bir cosku dikkat ¢eker:
“Halk kendi yapisini burda yapiyor kendi.
Burda imanlarimiz bir daha alevlendi.” (Yasar Nabi, 1933: 31)

Gelecek i¢in biiylik bir heyecan duyulmaktadir. Bu kéz olmus atesi

kortikleyen kisi de Mustafa Kemal olmustur:
“Ve sesim kistlarak duydugum heyecandan,

Adini aniyorum, GAZI, bir daha candan.

Bir daha diistinerek biitiin yaptiklarini,
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Icim imanla dolu, bekliyorum yarini.” (Yasar Nabi, 1933: 31)

Siirde halkevlerinin amaglar1 hatirlatilmig ve siiri okuyan kisilerin de

ayn1 heyecani hissetmeleri saglanmistir.

Halkevi konulu siirlerin ikincisi Behg¢et Kemal’in ayni1 sayida yer alan
“Genglik ve San’at” siiridir. Behget Kemal (Caglar) (1908-1969), sair, yazar,
mihendis, mifettis ve milletvekilidir. 1934’te milli edebiyat ve milli siir
konularinda egitim almak ici Londra’ya gonderilir. Ingiltere’den déniisiinde
halkevlerinde gorev alir. Sanati i¢in gerekli olan ilhami her zaman Atatiirk’ten
aldigimi belirtir. Faruk Nafiz Camlibel ile birlikte “10. Y1l Marsi”n1 kaleme
almistir. Behget Kemal, “Genglik ve San’at” adli siirinde halkevlerinin neler
yapmak istedigi ve neler yapmasi gerektigine deginmistir. Halkevleri halkin
toplanma ve birlikte ¢alisma yeridir. Halkevleri, iilkenin iizerinde ¢icekler

actiracak bir umuttur.
“Bir biiyiik atelyedir bu nur ve ateg yeri:

Korlesmis azimleri, donmus tesebbiisleri,

Kirimus iimitleri, paslanmis imanlart
Ilkbaharn giinesi eritir gibi kar1” (Behget Kemal, 1933: 32)

Tiim halkevleri gibi bu halkevi de yapilan inkilaplar1 halka anlatmali,
halkla bu yolda bir olmalidir. Geng nesil burada egitilip, lilkenin aydinlik yiizi
olacaklardir. Sayis1 54 olan halkevleri giinler gegtikge artacaktir.

“Bunlar yarin ¢ikacak elbet bin elli dorde...

Ey genc¢lige yok diyen! Halkevierini gor de

Anla ki: Inkilabin bagrina bastigi biz,

Ona layik olmiya bu yerde and i¢misiz!” (Behget Kemal, 1933: 33)
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Gidilecek yolun zorlugu bilinir ama bu o6nemli degildir. Gelecegin

parlakligi tim sikintilart silip gétiirmektedir:
“Biliyoruz yolumuz ne kadar zorlu, ¢etin

Sarsilmaz temeliyiz her giin Ciimhuriyetin!

Tiirk genci! Oviin, sevin, hakli heyecanlarin,
Gogsiinii agmis seni bekliyor biiyiik yarn...” (Behget Kemal, 1933: 33)

Halkevlerini ve amagclarin1 isleyen bir diger siir Yusuf Ziya’nin
“Halkevleri” siiridir. Halkevi, tiim halka agiktir. Ozellikle genglerin heyecanli

calismalari ile halkevleri varligini siirdiirecektir:
“Iste bu ev.. Halkevi.. milletin 6z evidir,
Bu evi isitacak gengligin alevidir!” (Yusuf Ziya, 1934: 1340)
Yapilan devrimleri halka anlatma amaci bu siirde hatirlatilir:
“Bu evler, inkildbi her kalbe isliyecek,
Dokuz penceresinden nuru genisliyecek!” (Yusuf Ziya, 1934: 1340)

Bu evlerde simifsizlik vardir. Halkin her kesimi burada birlesecek ve

birlikte calisarak ilim, sanat lireteceklerdir:
“Cekig, saban, el, ayak, kalem, kili¢, goniil, bas.
Bu ¢atimin altinda olacaklar arkadas!” (Yusuf Ziya, 1934: 1340)

Yusuf Ziya, Tirk adi var oldugu siirece halkevlerinin de var olacagini ve

gelecek icin umut asilayacagini ifade eder.
5. Koy ve Doga Temal Siirler

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda koy, ekonomik sikintilarin insan hayati

iizerindeki etkisiyle degil, pastoral havasi ile siirlerde islenmis, bir tablo
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giizelligi ile siire yansimistir. KOy konusunu en ¢ok isleyen isim Meliha
Avni’dir. Koylerin genel havasi, koylerde vakitlerin nasil gectigi siirinin

konularidir.

Meliha Avni’nin “Cesme Basinda” siirinde kdy c¢esmesinin basinda
testilerine su dolduran koylii kizlar1 anlatilir. Bu kizlarin yast on bes, yirmidir.
Koyde var olan dogal giizellikler kizlarin ¢ehrelerine de yansir. Saglart uzun ve
giirdiir. Oradaki her kizin bir sevdigi vardir. Cesme basina su almaya gitmek
ayn1 zamanda sevdiklerini gérme ihtimali de demektir. Kdyde yasayan insanlar
hayattaki ger¢ek mutlulugu bulmus gibidirler. Tiim o giizellikler i¢cine mutsuz

olmalar1 miimkiin degildir.

Koyiin ve koyliiniin gilizelligi Meliha Avni’nin bir diger siiri olan “Koy
Sabahlar1” nda doga tasvirleriyle verilmistir. Sabah vakti tabiat ve koy erkenden

uyanir. Hayvanlar mekéana canlilik verir:
“Goziikiir agillardan gene birer kiiciik bas,
Kus sesleri akseder koye hep yavas yavas,
Alaca karanlikta her agacin dalindan...” (Meliha Avni, 1933: 841)

Koylin vazgecilmez unsuru olan c¢obanlar ve siiriileri de siirde

unutulmamaistir:
“Bulup dagin en kuytu, en golgeli yerini,
Otlatirken ¢obanlar giizel stirtilerini
Askina nagme yapar bir ¢coban kavalindan...” (Meliha Avni, 1933: 841)

Meliha Avni’nin bir diger kdy temali siiri “Kdyde Aksamlar” adini tagir.
K&yde vakitlerin nasil oldugunu anlattig: ikinci siirdir. Ik siirde hayvanlarmn
yuvalarindan ¢ikip ¢obanlarin siiriilerini daglara gotiirmesiyle baslayan giin,
stiriilerin kdye donmesiyle biter. Serin bir aksam inerken insan sesleri kesilir,

sadece kus sesleri yankilanir.
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Bu siirlerde goriildiigi tizere doga insana gore degil, insan dogaya gore

hareket etmektedir. Zaman algis1 dogayla uyumlanmistir.

Bu siirlerdeki misralar Abdiilhak Hamid Tarhan’in “Sahra” adli uzun
manzumesindeki pastoral tasvirleri andirir. Misralarda bahar mevsiminin dogaya
nasil yansidigini, koylerdeki insanlarin huzur ve mutluluk i¢inde nasil yasadigini

gormek miimkiindiir:
“Nagme: 8
Kurb-: vddide menba-i ciigdin
Aks ile daglara verir hareket
(Cemen-i yabisi eder reyydn
Yine bir ciiybar-1 piir bereket.
Bir secer iizre meyve malamal
Biri tiskiifelerle reng-amiz,
Tdir-i mevsim eyleyip tehziz
Diistiriir zir-i payina, derhal
Ani taksim ederler ehl ii 1yal;
Dest-mal ii simat olur lebriz.
Koyulurlar muhabbete giderek,

Razik-1 dlem-i sena ederek.

Nagme: 9
Bir koyun yavrusuyla dagda meler;

Karaca yardan eder pertab.
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Bir baywdan dahi iner siiriiler,

Gah gdh akseder sada-y1 kilab.

Bir kadin destisiyle suya gider,

Erkegi baltasiyle ormana,

Yayr omzunda oglu bir yana,

Otede siit sagar fakat duhter,

Gosterip sonra pir-i dile yer,

Toplanwrlar simdt-1 biiryana.

Kayd-i mazi vii derd-i istikbal

Olmaywnca gelir saadet-i hdl.” (Tarhan, 2019: 24)

Omer Bedrettin’in “Kis Pimarlar1” siirinde ise kis mevsiminde sonsuz bir
sessizlige gomiilen doga anlatilir. “Onun siirlerinde iizerinde durulmaya deger

taraf, ¢ok temiz bir dil ile memleket cografyasini ve insamini iglemesidir.”

(Engintin, 2018: 6)

Bahar mevsiminde giiriil giiriil akan pinarlar, kisin donmus ve bir 6li
gibidir. Bu mevsimde hayvanlar da kendi hélindedir. Daglarda kus sesleri

yoktur.
“Ne biilbiil ne de bir kus,
Karlar, daglarin siisii;
Donmus dudaklarinda,
Pinarlarin tiirkiisii..” (Omer Bedrettin, 1933: 749)

Siirin genelinde anlatilan konuya uygun olarak bir durgunluk soz
konusudur. Doganin her unsurunda bir bekleme durumu vardir. Agaclar,

hayvanlar hatta pinarin kendisi bile tekrar hayat bulacagi zamani bekler. Piarin
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yanindan gegecek olan yolcular da yollara diismek ic¢in onun akmasini

beklemektedir.
“Buzdan zincirinizi
Cozecek giines yakin.
Cobanlar igip sizi,

’

Diyecek “haydi akin..’

Simdi etrafinizda

Iste kurt izleri var.

Ey yolcu dudagina

Hasret kalan pinarlar!.” (Omer Bedrettin, 1933: 749)

Koy yasaminin olmazsa olmazi ¢obandir. Koy temali siirlerin genelinde
“coban” sabit bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Siikife Nihal’in “Coban” siirinde
coban korkusuzdur ve daglarin hakimidir. Yaylalar bir devletse onu yoneten

hiikiimdar da ¢obanlardir.
“Tepelerden inen bir kartal gibi,
O, karli daglarin benkiitasidr...
Urkiitmez goziinii kurt, bora, tipi;
Stirdiigii ii¢ davar can yoldasidwr..” (Stikafe Nihal, 1935: 1830)
6. Yeni Insan Tipi Temah Siirler

Tanzimat doneminde edebiyatimiza Sinasi ile giren “yeni aydin tipi”
Cumhuriyet déneminde yapilan inkilaplarla birlikte siir, roman, hikaye gibi
tirlerde sikca karsimiza cikmaktadir. “Yeni aydin tipi’nin o6zellikleri soyle

siralanabilir:
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“a. Tanzimat’la beraber yeni aydin tipi diisiincelerinde batiyr ornek alir.

b. Batili gibi o da akla, tabiata ve insan iradesine inanir, batil inan¢lara

yer vermez.
c. Toplum diizeninin zora degil, kanuna dayanmasini ister.

¢. Halkin vazifeleri oldugu kadar, bazi haklari, bilhassa memleket

konulart iizerinde fikirlerini serbestce ifade etme hakkina sahip olduguna inanir.
d. Calismayi, birlesmeyi, yardimi yiiksek bir deger olarak tanir.

e. Memleketinin diinya i¢inde tuttugu yeri ve misyonu bilir. Dis dleme

acik olmakla beraber, vatanina simsiki baghdur.” (Kaplan, 2019: 173)

“Il. Mesrutiyet’ten sonra ‘“‘yeni hayat”, “yeni lisan”, “yeni toplum”,
“veni devlet”, “yeni okul”, “yeni fikir”, gibi kavramlar siklikla kullanilmaya
baslanmistir. Eminénii Halkevi'nin yayin organina “Yeni Tiirk” adint vermesi
Cumhuriyet sonrasinda da soz konusu soylemin etkin bigimde stirdiiriildiigiiniin
gostergelerindendir. YTM, en bastan Cumhuriyet’in ideal ve isteklerini 6n plana
¢tkararak, yaygin bir halk egitimi faaliyeti yiiriitmiistiir. Bunun yaninda dénemin
sosyal, kiiltiirel ve siyasal ortamina iliskin net fotograflar da sunmugstur.”
(Glindiiz, 2017: 191) Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yer alan kimi siirlerde de bu yeni
toplumu olusturacak yeni insanin nasil meydana gelecegi, ne 6zellikler tasidigi
islenmistir. Yeni Tiirk Mecmuasi’nin ¢izdigi yeni insan vatan sevgisini en {istiin
deger olarak bilen, cumhuriyet dncesi ile tiim baglarini kesmis, batil inanglardan
styrilmig, bilimi yolunu aydinlatacak tek yol olarak goren, 6z kaynaklardan
beslenen, gelecege sekil vermek i¢in ugrasan insandir. Bu o6zellikler Sinasi

araciligiyla edebiyatimiza giren “yeni aydin tipi” ile paralellik gosterir.

[lhami Bekir’in siirinde yeni insanin nasil ortaya ¢ikacagi ve neler
yapilmas1 gerektigi anlatilir. Bunun i¢in eski ve batil olan hicbir seyin kabul
edilmemesi gerekir. Allah’a inang arka planda birakilmali ve vatan topragina

tapilmalidir:

“Allah
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Ademle Havvanin
yvapraklarile ¢iplakligini sardigt
biiyiik incir agacina bagladik;
beklesin diye
bir ¢coban kopegi gibi,
altin 151kl dort nehirle sulanan
Aden bahcesini.

Bir her zaman gebe

her zaman verimli olan
yurt isimli annemizin

putuna tapryoruz...” (ilhami Bekir, 1933: 834-
835)

Seriat ile yonetilen bir sistemden modern hukuk devletine gegis silirecinde
bdylesine keskin sdylemler goriilebilmektedir. Bu misralar1 dine tepki ¢agrisi
olarak yorumlamamak gerekir. Dergi, seriat karsiti bir tutum sergilemek

amaciyla bu tarz metinlere yer vermistir.

[lhami Bekir’e gore yeni nesil eskiye dair higbir seyden haberdar

olmamali, eski, masallarda dahi karsisina ¢itkmamalidir.

Miinir Mieyyet’in “Yeni Y1l Yeni Adim Yeni Adam” siirinde yeni
insanin temellerinin ne zaman atildigindan bahseder. Osmanli zamaninda
ekilmeye calisilan tohumlar topraga tutunamamistir. Ancak 19 Mayis 1919°da
atilan tohum topraga tutunabilmistir ve 23 Nisan 1920°de de ilk filizini
vermistir. Idealler ugruna c¢alisacak nesil ortaya c¢ikmaya baslamistir.
Cumhuriyetin ilaniyla iyice saglamlasan ekinler 10 yil sonra, 29 Ekim 1933

yilinda meyvelerini vermistir:

“Geng¢ miihendis, gen¢ mimar, geng amele hep geng kafasuyle;
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Kaynasti sekillerim
29 Tesrinievel 1933.” (Miinir Miieyyet, 1933: 1252)

Vatandaglarin yiizi, iilkeyi daha iyi bir seviyeye ¢ikarmak i¢in de hep
ileriye hep gelecege yoOnelmistir. Bu yeni insan ge¢misten degil, gelecek

umudundan beslenmektedir.

Yeni insanin ozelliklerinin verildigi siirlerden biri de Miinir Miieyyet’in

“Yeni Adamin Kitab1” adini tasir. Bu siire gore yeni insanin 6zellikleri soyledir:

1- Kurtulusu ancak bilimsel yollarla bulacagini bilir.
2- Batil diisiincelere ve hurafelere inanmaz.
3- Oz dili ve 6z kiiltiiriinden bagka bir kaynagi kabul etmez.

4- Bir iilkii ugruna ¢alisir.

Bu siir Tevfik Fikret’in “Haltk’un Amentiisii” adli siiri ile benzerlik
gosterir. “ ‘Haliik 'un Amentiisii'nde sairin bilhassa eski din anlayisina karsi yeni
bir iman ortaya koymak istedigi ¢ok bellidir.” (Kaplan, 2013: 180) “ ‘Haliik 'un
Amentiisii’, esas itibariyle ‘dini’ degil, ‘diinyevi’ inanglari ifade eder. Fikret ona
‘Amentii’ adimi vermekle, iki sey yapmak istemistir: 1) Biitiin miisliimanlarin
ezbere bildikleri ‘Amentii’yii degistirmek 2) Yeni fikirlere dini bir kutsallik
kazandirmak” (Kaplan, 2010: 169) Tevfik Fikret, Islam Amentiisii’nii ve ondaki
esaslar1 kabul etmez. Ona gore yeryiiziiniin tanris1 insandir. {lerleme insan eliyle
gerceklesecektir. Bunun i¢in de insanlar arasinda kardesligin ve diinya birliginin
olmasi, aklin batila iistiin gelmesi ve hakkin kuvvete listiin gelmesi gerekir.

(Kaplan, 2013: 181-183)

Miinir Miieyyet’in “Yeni Adamin Kitab1” adli siirinde tespit edilen
ozelliklere ek olarak “Yeni Adamin Kabesi” siirinde bir 6zellik daha dile
getirilir. Yeni insan ge¢mise bakmaz ve yonili her zaman gelecektir. Bu siirin
bashigr ¢cok dikkat cekicidir. “Kabe” Miisliimanlarin kiblesi ve hac sirasinda
tavaf edilen kutsal mekandir. “Yeni Adamin Kabesi” ise binlerce sehidin

verildigi vatan topragidir:

“Kabemin,
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Binlerce kolun, binlerce bacagn,
Binlerce govdenin ve kafanin
Yugruldu mayasindan

Hamuru.

Ve hendeselesti camuru

Gazi iilkiistinii kaynatan Ankara havasindan.” (Miinir Miieyyet, 1934:
1591)

7. Tiirk Kadin1 Temah Siirler

“Il. Mesrutiyet Doneminde Osmanli toplumunun geri kalmighginin
nedenlerinden biri olarak kadinlarin toplumsal statiisiiniin ~ diisiikliigiinii
vurgulayan baticilarin onderliginde kadin ve aile sorunlari tekrar onem

kazanmigtir.” (Baskin, 2007: 64)

Cumhuriyet doneminde se¢gme ve secilme hakki kazanmasiyla Tiirk
kadmi ozgilirlesme yolunda ¢ok O6nemli bir adim atmistir. Milli Miicadele
doneminde yalnizca erkekler degil kadinlarimiz da sonsuz bir ¢aba ve emekle
yeni Tirkiye’nin insasinda rol oynamislardir. Sosyal hayatta aktiflesen kadin

edebiyat eserlerimizde de konu edilmistir.

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda Tiirk kadinindan 6vgiiyle bahsedilmistir. Ali
Riza Seyfi ve Sami Cemal’in birlikte kaleme aldiklar1 “Tiirk Kiz1” siirinde bir
cennet olan vatan topragmin hurileri ve goniillerin yildizi Tirk kizlaridir.

Genglik ve giizellikleriyle {ilkenin nesesi ve umududurlar.

Hayati boyunca “kadin” hareketinin iginde olan Siikiife Nihal’in
stirlerinde kadin 6nemli bir rol oynar. “Siikiife Nihal, ovgiiyii hak eden kadinlari
ovmekten geri durmadigr gibi, aksi harekette bulunanlari da yermekten
cekinmez.” (Arslan, 1995: 49) “Sile Kadin1” isimli siirinde de bu durum s6z

konusudur. Calisan ve bileginin hakkiyla ge¢imini hali ve kumas dokuyarak
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saglayan Sileli kadinlardan Ovgiiyle bahseder. Ancak bagkalarinin sirtindan

gecinen kadinlari elestirir:
“El emegin yiikliidiir sirtindaki kamburda;,
Istanbul yollarinda her zaman goriiniirsiin!
Calisanlar sirtindan geginen kadin, burda

Sedirler ¢iiriitiirken, sen béyle siirtiniirsiin!...” (Stukife Nihal,

1934:1711)

Stiktife Nihal, emegiyle gec¢imini saglayan kadinlar1 destekler ve onlara

moral verir. Bu kadinlarin goniil dertleriyle ugrasacak zamanlar1 yoktur:
“Erkegin ya hudutta can vermigstir veyahut
Bir soysuzun pesinde birakmig yuvasini...
Goziintin yasin sil; gel, sen bu derdi unut,

Vaktin yoktur ¢ekecek zira goniil yasini...” (Siktfe Nihal, 1934: 1711)

8. Cumhuriyet ve inkilap Temal Siirler

29 Ekim 1923’teki rejim degisikligi ile birlikte siyasi, sosyal ve
ekonomik hayatta pek ¢ok degisim yasanmistir. Cumbhuriyetin ilani ile
ylizyillardir siiregelen ve alisilmis yasamda koklii degisiklikler yapilmastir.
Yapilan devrimler, halkin kilik kiyafetinden egitimine kadar her alani kapsayici
nitelik gostermistir. Bilimsellik ve akilciligin tiim topluma egemen hale gelmesi

icin yillar siiren bir ¢aba ile ugrasilmistir.

Yeni rejimin 10. yildoniimii sebebiyle Yeni Tiirk Mecmuasi’nda farkl

disiplinler cergcevesinde gegen on yil degerlendirilmistir.

Fuat Edip (Baks1) (1912-1974), sair, yazar ve odgretmendir. Izmir’de
cesitli liselerde 6gretmenlik yapmistir. Siir, roman, hikiye, gezi yazisi, inceleme

yazis1 gibi tlirlerde eserler vermistir. Atatiirk, Anadolu, Anadolu insan1 ve
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kahramanlik konularmi islemistir. (http://teis.yesevi.edu.tr/) Fuat Edip “On

2

Yilimiz!...” adli siirinde son on yilin on asirdan daha kiymetli oldugunu

vurgular. Ciinkii yiizyillardir ilerleyememis olan toplum Cumbhuriyet sayesinde

oncii bir konuma ge¢me yolunda adimlar atar:
“On yilin degeri ¢ok bu yurtta on aswrdan,
Yeni bir iilkii ¢izdik, biz, iinlii tilkiimiize,
On yilimiz uludur tarihte on aswrdan,
En énlerde yol almak en mutlu miras bize...” (Fuat Edip, 1933: 960)

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte iilkenin ekonomik kalkinmasi i¢in de
caligmalar baglamistir. Bunun icin teknolojinin ve makinelerin arttirilmasi
gerekmekteydi. Bu anlamda yapilan ¢aligmalarin yansimasini Miinir Miieyyet’in
“Kagni ve Teknigin Tiirkiisii” siirinde gozlemleriz. Trenle birlikte hayata hiz ve
ilerleme gelmistir. Tarlalarda makine ve traktdr kullanimi topragin verimini

arttirmistir:
“Tarlalar dile geldi;
Dile geldi, soyliyerek verimin tiirkiisiinii.
Makine, traktor,
I¢i pasli ve gozii kor
Erdini bile getirdi aylasa.
Ve,
Bire, bin 6ziinii asilarken,

Dile geldi tarlalar, séyliyerek verimin tiirkiisiinii.” (Miinir Miieyyet,
1934: 1669)

9. Sehirler ve Sahislar Hakkinda Siirler
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Yeni Tiirk Mecmuasi’nda iilkedeki bazi sehirlerin ve mekanlarin
anlatildigr siirler mevcuttur. Bu siirlerde genellikle mekanlarin  dogal

giizelliklerinden ovgiiyle soz edilir.

StikGife Nihal’in 41. sayida yer alan “Kusadas1” adli siiri Aydin’in bir
ilgesi olan Kusadasi’ni anlatir. Siirde gokyliziiniin ve denizin maviliginden

bahsedilir, Kusadasi efsunlu bir mekan gibi anlatilir.
“Kusadasu... O, bir fiisunlu toprak...
Ruhumda bir sabah riiyasidir, o...
Ufukda agilmig bir yesil bayrak;
Belki sonsuz bir yurt sevdasidir, o...” (Siiklife Nihal, 1936: 258)

61. sayida “Hatay” adl1 bir siir yer alir. 1921 yilinda Fransa ile imzalanan
Ankara Antlagmasi sonucunda Hatay’da 6zel bir yonetim kurulur ve Tiirkiye’nin
Hatay disinda bugiin gegerli olan Suriye smir1 g¢izilir. “Hatay” siirinin
yayinlandig1 1938 yilinda Hatay heniiz ana vatana katilmamistir. Siirde Hatay’in
Tiirk yurdu oldugu vurgulanir, Hatay’in sinirlara katilacagina duyulan inang dile

getirilir:
“Dilimiz Tiirk dili kuslar gibi yer yer otecek;
Bu kusu hangi yaban dil yuvadan iirkiitecek,

Atatiirk iilkiisii yiikselmege elbet yetecek.

Medeniyet yolunun yildizi Tiirk yurdu Hatay,
Goriintir everene tung ytizlii, ¢elik bas altay.” (Aksel, 1938: 1312)

63. sayida Istiklal Lisesi ogrencilerinde Behget Derman’in “Ilgaza
Hasret” adli siirinde Ilgaz’in bahar zamani ne kadar giizel oldugu anlatilir. Bu
giizellik Tanri’nin armaganidir. “Tanridan armagansin, sen bizimsin Ilgaz”

dizesi her dortliigiin sonunda tekrarlanir.
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“Dért mevsimi toplamig dort renkli ¢igekler gibi,

Dumanli tepeleri goge erecek gibi,

Insan, kaynaklarina goniil verecek gibi,

Tanridan armagansin, sen bizimsin ey Ilgaz...” (Derman, 1938: 94)

81. sayida Meliha Avni Sézen’in “Karadenizde inci” adl1 siirinde Ordu
sehrinden bahsedilir. Sehrin dogal giizellikleri siralanir. Sehir, yaylalari, daglari,

yesillikleri, bol bol ¢igek ve findigiyla rengarenk bir cennete benzetilir.
“Dagitir, siler gami ¢aglayan riizgarlari,
Sondiiriir hiimmalar: yaylasinin karlari,
Isterseniz bir lahza bir cennette dinlenmek,
Konaklayin Orduda goriin cennet ne demek?”” (S6zen, 1939: 355)

Iffet Oruz’un 61. sayida Rize hakkinda bir siiri bulunur. 61. sayidaki
“Rize” adli siirinde sair Rize’ye hayran olusunu anlatir. Sair, kendini sehirle
adeta bir biitiin olarak goriir. Dokuz misralik bu siirde “yesil” s6zciigl sekiz defa
tekrarlanir. Sehrin ne kadar yesil oldugunu ifade etmek i¢in miibalagaya

bagvurularak bu sehirde gokyliziiniin hatta “Allah’in bile yesil oldugu” sdylenir:
“Gonliim sanki oniinde egildi geldi dize,
Yemyesil daglariyla beni kaplad: Rize;

Caglar oldum sularla, coskun, Karadenize!

Simdi bu derelerin, ben de binbir koluyum,

I¢i dist yemyegsil bir sevgiyle doluyum;

Sanki Rize agkinin yesillenmis yoluyum.
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Bir yesil bugu gibi, ot kokuyor havada,
Binmig gibi oluyor insan yesil kanada...
Yerler yesil, gok yesil, Allah yesil burada!” (Oruz, 1938: 1312)

Dergide taninmis sahislar1 konu alan 4 siir bulunur. Bu siirlerin ikisi
StikGfe Nihal’e, biri Meliha Avni’ye, biri Yahya Kemal’e aittir. Siirlerde, konu

edilen sahislardan dvgiiyle bahsedilir.

41. sayida Meliha Avni’nin “Sinan” adli siirinde Mimar Sinan konu
edilir. Siirde Mimar Sinan, biiyilk Tiirk olarak anilir, biraktig1 367 eserle her

zaman yasayacaktir.

Derginin 48. sayisinda Siikiife Nihal’in “Kahraman Eribe’ye” ve “Sabiha
Gokgen’e” adl iki siiri mevcuttur. Siirlerin yan tarafina Eribe Kartal Hiirkus’un
ve Sabiha Gokgen’in fotograflart yer alir. Stiklife Nihal’in haklarinda siir kaleme
aldig1 bu iki isim Tiirk havacilik tarihi i¢in 6nemli isimlerdir. Eribe, Tiirkiye’nin
ilk yerli ugagini iireten pilot Vecihi Hiirkus’un yegenidir. Eribe Kartal Hiirkus,
kendisini biiyiiten, baba olarak bildigi dayis1 Vecihi Hiirkus’tan parasiit dersleri
alir ve 29 Ekim 1936’da Cumhuriyet Bayrami kutlamalar1 sirasinda bir gosteri
yapar. Ancak gosteri i¢in  ucaktan atladiktan sonra parasiitiinii agmayi
bagaramaz. Heniiz 18 yasindayken ilk Tiirk kadin hava sehidi olarak tarihe

gecer. (https://www.aa.com.tr/) Siiktfe Nihal, siirinde Eribe’yle gurur duyar ve

onu bir kahraman olarak tanimlar.
“Bir bahar gémdiikse ilk kurban, diye;
Bir tarih canland: Tiirk topraginda...
Yazan Tiirk kizimi “kahraman!” diye;

Adinla baslaswn ilk yapraginda...

Ozanlar sarkini soyleyip yansin;
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Siyah giiller agsin diistiigiin yerde...
Ugan kuslar gokde adini ansin;
Destanin okunsun uzak ellerde...” (Siikife Nihal, 1936: 672)

Sabiha Gokgen, diinyanin ilk kadin savas pilotudur. Siirde, Sabiha
Gokeen’in Tiirk kiz1 olarak basardig iglerden gurur duyulur.

“Lazim degil ona pirlanta, inci;

Yildizlar simdi ta¢ korken basina...

Tiirk kizi sirada olmaz ikinci;

Hazirdir her ldhza tin savasina...” (Siikkife Nihal, 1936: 673)

Bu iki siir Siikiife Nihal’in siir kitaplarinda yer almamaktadir, kitaplari
disinda kalan siirlerdendir. (Arslan, 1995: 45)

116.-117. sayida Yahya Kemal’in “Itri Mustafa Celebi” adli siiri yer alir.
Yahya Kemal ve ailesi Yahya Kemal’in dogdugu topraklar olan Uskiip’ten
Selanik’e taginir. Annesinin dliimiinden sonra tekrar Uskiip’e gelirler. Uskiip’ten
tekrar Selanik’ donerler ve Yahya Kemal 1902 yilinda liseyi okumak igin
Istanbul’a gider, Istanbul’da bir baba dostunun yaninda kalir. Lise yillarini
gecirdigi bu evde sik sik klasik Tirk musikisi icra edilir. Yahya Kemal,
stirlerinde 6nemli yer tutan klasik Tiirk miizigini burada 6grenir ve bu miizige
kars1 hayranlik kazanir. Yahya Kemal, akrabalarimin yalilarinda, konaklarinda
musikiye asina olur. (Yetis, 2008: 7) Sair, Kendi Gok Kubbemiz adli kitabinda
“Itr?” adiyla yer alan siirinde klasik Tiirk miizigi bestekari Buhiirizdde Mustafa
Itri’den biiylik bir 6vgii ve hayranhikla s6z eder. Itrl, “safak vaktinin

cihangiri”dir, onun miiziginde “bir taraftan din, bir taraftan biitiin hayat” akar.

Itri’nin eserlerinin birgogu giinlimiize ulasmamistir. Bu noktayr Yahya

Kemal siirde soyle dile getirir:

“O ki bir ihtisaml diinydya
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Ses ve tel kudretiyle hakimdi;

Adetd benziyor muammaya;

Ulemdmiz da bilmiyor kimdi?

O sesle bugiin define midir?

Ebediyette bir hazine midir?

Bir bilen var mi? Neredeler simdi?” (Yahya Kemal, 1942: 15)
B. Sosyal Meseleleri Konu Edinen Yazilar

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda sosyal meseleleri konu edinen yazilari
“bozulan toplum diizeni, Tiirk imani, cumhuriyet ve inkilap, kadin ve ¢ocuk”
temalar1 olmak lizere dort bashik altinda incelemek miimkiindiir. Bu yazilarin

genelinde toplumsal yasamin, devlet kurumlarinin aksayan yonleri elestirilir.
1. Bozulan Toplum Diizeni Temah Yazilar

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ile Tirk toplumunda
yenilesme hareketleri baslar. Yenilesme hareketleri ile birlikte {ilkede Batili
milletleri 6rnek alan ancak geleneklerinden de kopamayan, eski ile yeni arasinda
stkismig toplumsal kesimler goriiliir. Bu donemden itibaren “yanlis batililagma,
eski-yeni” temalar1 edebi eserlere konu edilir. Tanzimat doéneminde ve
sonrasinda oldukga sik islenen bu konular 1932 tarihli bir halkevi dergisi olan

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda da okuyucunun karsisina ¢ikar.

Derginin ilk sayisinda Falih Rifki’nin “Roman” adini tagiyan romanindan
bir bolim yaymlanmistir. “Roman’in igerigi devrinin toplumsal elestirisini
vapar ve heniiz yeni rejimin getirdiklerine uyum saglayamamis toplumsal
kesimlerin bir panoramasii verir.” (Bolat, 2019: 322) Tim bu toplum
elestirileri, roman yazmaya c¢alisan bir yazarin goziinden aktarilir. Yanlis

batililagsma, alafranga yasam tarzi hicvedilir.

Toplumun ahldk anlayisinin degisimine kadinlarin giyimi tiizerinden

dikkat ¢ekilir. “Surasi var ki simdi iki cins te biribirine objektif kadar kayitsiz ve
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hissiz bakiyor. Kadimin iistiinden yalniz yasmak, pecge, tiil degil, merak ta
beraber kalkti. Eskiden dzalar: bile ikiye ayirirdik: Goz, burun, el, ayak gibi
niifus kagidi dzalar, bir de kal¢a, gégiis, bacak gibi kulaktan kulaga soylenen
dzalar...” (Falih Rufki, 1932: 18)

Toplumda ahlak anlayisi ile birlikte evlilikler ve kadin-erkek iliskilerinde
de yozlagsmalar gergeklesmistir. Yazar, bir sahilde simdiye kadar alisik olmadigi
ve yadirgadigi sahnelerle karsilasmaktadir. “Hichir sey degil, kocast karisinin
fotografini almaktadir. Ve boyle yasak bir resim satin alabilmek i¢in, daha
idadide iken, yiiksek kaldirim sokaklarinda, ¢irak kapidan polis gozetliyerek,
usta kitap yapraklarimin arasindan gizli gizli géstererek ve biz i¢ yelegimizin

cebini hazirliyarak, neler ¢ektigimizi hatirliyorum.” (Falih Rifki, 1932: 18)

Yazar, ask anlayisinin degisimini hicivli bir dille anlatir. Eskinin yiice
duygular1 simdi ¢ok basit goriilmektedir. Ask, ¢ok daha ylizeysel yasanmaktadir.
“Simdi Romeo, mayosunun yiinii i¢inde terliyerek ve Jiiliyet saglarini kirmizi
kauguk deniz bagligina hapsetmis, iste belki su sivri sinek 6ldiiren “Fayda” ilaci

ilanmin dniindedirler. Ikisi de biribirine ufak isimler takmustir:

“Romeo — Jiijii, tirnaklarinin boyasini sevmiyorum. Kirpiklerin fena

yapisryor.

Jiiliyet — Hep senin acelenden, Mimi... Yarinki suvare igin ne

diistintiyorsun? Kimin kasini ¢izeyim? Lilyan in son kast bana pek hog geldi.
R — [Koselelesmis derisini oksiyarak] giines etime kadar gegti.

J — Mimi, beni kopriiye ne zaman ¢alistiracaksin? Diin aksamki Macar

kizi Granderbar 1 ne sik oturdu.

R — Sen evvela Krol'iinii diizelt! Kollarin ¢ok gevsek.. [ Kulagina egilip
bir sey soyler. |

Ikisinde de kahkaha.

Bu swrada Jiiliyet denizde bir arkadasini gordii ve bir Amerikan ¢iglig
kopardi:
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— Hiih ho... Hih ha... Alis, yarin kampta tenise gelecek misin?” (Falih
Rifki, 1932: 18)

Toplum iginde var olan tiplerin elestirildigi bir diger metin Sadri Etem’in
“Nedir, Ne Sanilir?” adli hikayesidir. 1934 tarihli 25. sayida yer alan hikdyeye
Sadri Etem Ertem’in kitaplarinda rastlanmamistir. Hikayede bir milletvekilinin
agirlandig1 ortamdaki bozukluklar alayci bir dille anlatilir. Mekanin bahgesinde
“jaketatayli, siyah ceketli, ¢izgili pantolonlu, melon sapkali” adamlar toplanmis,
vekili beklemektedirler. Vekil ortama girince hepsi asir1 ve gostermelik bir
hiirmet sergiler. Ortamda bdyle davranmayan yalnizca bir kisi vardir. Bu kisinin
kilik kiyafeti de ortama uygun degildir. Bu sahis, vekilin dikkatini ¢eker. Vekil,
o kisinin yanina giderek kendisini toparlamasini sdyler ve elini sikarak ortamdan
uzaklasir. Bu olay1 yalnizca disaridan goren kisiler uyumsuz kisiyi vekilin
arkadasi sanirlar. Bunu kendilerinden neden gizledigini merak ederler. Aslinda

vekilin arkadasi olmayan isimsiz kahraman durumu agiga kavusturmaz.

Anlatic1 ortamdaki kiyafetlerin gdsterisli olusunu ve kisilerin iglerinde
hissetmedikleri héalde yalnizca iltimas saglayabilmek i¢in saygili bir tavir

takinmalarini elestirir.

Bozulan toplum diizeni yalmizca Tirk halki {izerinden islenmemistir.
Kirgiz edebiyatindan terciime edilen bir hikdyede de bu tema kullanilir.
Gegmisten gelen ve aile yapisimi sarsan sagliksiz uygulamalar eserlerde

elestirilmistir.

Yeni Tiirk Mecmuasi nin 7. sayisinda yer alan, Kazim Nami tarafindan
Tiirkiye Tirkgesine c¢evrilen “Hacer “ isimli hikdyenin basinda “Asagiki hikaye,
carlik zamanminda son derece zuliim altinda sikistirilan Kirgizlarin Cine dogru
hicretlerinde hazir bulunan Kasim Baialin in kaleminden ¢ikmistir.” (Kazim
Nami, 1933: 583) notu yer alir. Bu hikdyenin Kirgiz yazar Kasimali
Bayalinov’un (1902-1979), 1927 yilinda basilan “Acar” isimli uzun hikayesi
oldugu tespit edilmistir.

Hikaye, tarihe “Urkiin” adiyla gegen Kirgiz milli isyanin1 anlatir. Isyanda

Kirgizlar basarisiz olurlar ve Carlik Rusyasi’ndan Cin’e go¢ ederler. “Acar” adli
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hikayede de bu gdc, gociin arka plant ve Kirgiz halkinin Cin’de yasadiklar
gercek hayattan kesitlerle anlatilir. (Karkinli, 2017: 1029)

Orijinal hikayede baskahramanin adi “Acar” olarak gecer, Kazim Nami
bu ismi “Hacer” olarak ¢evirmistir. “Acar” ve “Hacer” tas, kaya anlamini tasir.
Bu anlami sebebiyle gii¢lii ve sert ¢agrisimi yapar. Hacer geng ve giizeldir.
Annesi ve babasi vefat edince bir akrabasina emanet edilmistir. Ancak akrabasi
onu zengin bir adama satmistir. Kendisinden ¢ok yasli olan adamin {igiincii
karis1 olarak evlendirilecektir. Bunu asla istememesine ragmen gidecek bir yeri
de yoktur. Evlendikten bir siire sonra yasli adam Hacer’in yanina daha az gelir
olmustur. Hacer’den onceki iki karis1 da Hacer’i kole olarak kullanmaya
baglamiglardir. Bu hayat kendisine zindan gibi gelirken Hacer bir mayis gecesi
evden kagar. Giindiizleri dinlenerek, geceleri serin havada yiiriiyerek c¢ole
ulagsmigtir. Ancak Hacer’in daha fazla dayanacak giicii yoktur. Giiciiniin
tamamen bitme noktasina geldigi bir gece etrafin1 kurtlar sarar. Yaninda kalan
son kibritlerle kurtlar1 kendinden uzaklagtirmaya c¢aligir. Atesi goren kurtlar bir
siire yaklagmasalar da kibritler tiikenince Hacer’e saldirirlar ve Hacer ¢igliklar

icinde kurtlara yem olur.

Hikayenin bagkahramani Hacer, hikdyenin basinda annesinin mezari
basinda aglayarak isyan eder. Annesine sdylediklerinden onun basina gelecek
felaketi okuyucu hisseder. Evlilikten Once i¢inde isyan duygusu olsa da bu
duygu heniiz Hacer’i eyleme gegirecek noktaya ulasmamistir. Kaderine razi
gelis soz konusudur. Hacer’in eyleme gegmesi aylarimi alir. Bunda annesiz ve
babasiz olmasinin, yani sahipsizlik duygusunun ve koruyucusuz olmanin da
etkili oldugunu soOyleyebiliriz. Emanet edildigi akrabasi disinda kimsesinin
olmamas1 onu hareketsizlige mahk(im etmistir. Fakat i¢inde kiillenmis miicadele
duygusu alevlenmeyi bilmis ve onu kagmaya tesvik etmistir. Nitekim a¢ ve
susuz gecelerce yol alirken onun ne kadar giiclii bir ruh oldugunu fark ederiz.
Insanin zulmiinden kagmayr basarmus, oliimii goze almis ve umduguyla

karsilagmustir.

Anlatic1 hikdyenin sonunda Hacer’e seslenerek ona sehadet mertebesini

VErir.
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“Tanriya ismarladim seni, yurdumun kizi. Carin ve hizmetgilerinin zulmii
altinda, hiirriyet ve miisavata susiyan on binlerce erkek ve kiz kardeslerin de
senin gibi aci ¢ektiler, serseri serseri dolasmak i¢in ana yurtlarinin birakip
gittiler. I¢lerinden ¢ogu kurtulamadi, yolda 6ldii. Almlarinin kara yazist bircok
okstizleri aglatti. Sen de bu kurbanlardan biri idin. Sen de hiirriyet yolu iizerinde

sehit diistiin. Tanrrya ismarladim seni, yurdumun kizi.” (Kazim Nami, 1933:

586)

Naci Yiingiil tarafindan g¢evrilen “Haram Ekmek” isimli hikayede de
toplum i¢indeki sinif ayriminin gozlemi vardir. Hikdyenin yazariin kim oldugu

hakkinda bir not bulunmamaktadir.

Isci smifina ve alt gelir grubuna sahip ailelerin kizlari refahim arttirmak
icin yasli ve zengin adamlarla evlenmesi durumu edebiyatimizda ve
sinemamizda oldukca fazla islenmistir. Fakat bu, yalnizca Tirk toplumuna 6zgi

degildir.

Hikayede Tay, ii¢c kiz babasi ve fabrikada c¢alisan bir adamdir. Isci
sinifina mensuptur. Kizlarin en bilyiigli olan Anna, evden kagarak zengin biriyle
evlenir ve deyim yerindeyse “sinif atlar.” Babasi Onceleri onu affetmese de
evlendigi kisinin zengin olmasi onu yumusatmistir. Anna Kiz kardesinin diigiin
masraflarini istlenir ve esinin geliri sayesinde ailesi tarafindan tekrar kabul

edilir.
2. Tiirk insam Temal Yazlar

Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte siirde oldugu kadar hikaye ve romanlarda
da olaylarin gectigi mekan olarak Anadolu 6n plana ¢ikar. Erken dénem edebi

eserlerinde Anadolu insani, Anadolu insaninin yiiceligi, kdy gibi temalar iglenir.

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda bu temayla yazilan ilk nesir “Oz Tiirkge ile
Ornekler” bashgr altindadir. Besinci sayida halk bilimi arastirmacist Yusuf Ziya
Demircioglu’nun “Yilan Sulayan Kiz” adli kisa hikdyesi Anadolu insaninin

comertligini konu edinir.
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Anlatici, Anadolu’da bir kdye yolu diismiis bir erkektir. Kahraman, sicak
havada susuzluk ¢ekerken uzakta, hayvanlarin iginde ¢alisan bir kiz1 goriir. Hem
yol sormak hem de susuzlugunu gidermek icin kizin yanina yaklasir. Etrafta cok
saylda hayvan vardir. Geng kiz camurlarin i¢inde kuyudan su ¢ekerek hayvanlari
sular. Erkek su istemek {izereyken bir yilanin kiza yaklastigini goriir ve korkar.
Kiz ise korkusuz bir sekilde yilana su verir. Suyu icen yilan ¢imenlere dogru
gider ve oradan uzaklasir. Yoriik kizi, korkusunun gegmesi i¢in erkege su verir.
Aralarinda kisa bir sohbet geger. Anlatict1 kahraman oradaki hayvanlardan
sadece iki tanesinin kizin ailesine ait oldugunu 6grenir. Bu noktada kizin ne

kadar yiice goniillii oldugunu fark eder:

“Otekilere sahipleri baksa, sulasa diye soylemek dilimin ucuna kadar
geldi. Fakat diistindiim. Dagin yilanint sulayan, kusun, kurdun ategini sondiiren

kiza kéyiiniin siiriilerini sulamak bir bor¢ gibi oluyordu.” (Demircioglu, 1933:

446)

Oradan koye dogru gitmeden once kiza para vermeye calisir ama kiz

kabul etmez ve sinirlenir. Kéye dogru yiiriirken de erkege sOyle seslenir:

’

“Orada para ge¢mez, c¢arsu pazar yok, a¢, agik kalacaksin.’

(Demircioglu, 1933: 446)

Bu kisa hikdyede Anadolu insaninin yardimseverligi ve iyiligi karsiliksiz
yapmas1 vurgulanir. Bu yardimseverlik sadece insanlara karsi degil, doga ve
hayvanlara kars1 da gecerlidir ve bu durum hikdyede yalnizca kizin kisiligi ile
ilgili degildir. Erkek koye gittiginde de aym tavirla karsilagacaktir. Sehir
hayatinda unutulan hassasiyetler ve davranis bi¢imleri kdylerde, Anadolu’da

hala gecerliligini korumaktadir.

“Yilan Sulayan Kiz” adli hikdyede baskahraman ve anlatic1 ayn1 kisidir.
“Bir anlatici “heterodiyejetik” olabilir, yani kendi anlatisinda goriinmeyebilir;
“homodiyejetik” olabilir, yani birinci tekil kisi agzindan anlatilan hikdyelerde
oldugu gibi kendi anlatist icinde bulunabilir, veya “otodiyejetik” yani anlatinin

’

iginde olmakla kalmayp aym zamanda hikdyenin baskarakteri de olabilir.’
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(Eagleton, 2018: 129) Bu siniflandirmaya gore hikayedeki anlatici “otodiyejetik”

anlaticidir.

Mahmud Yesari’nin “Son Dilegi” hikayesinde Anadolu insaninin vatan
sevgisi islenir. Milli Miicadelede gorev almis olan Ali Cavus ve arkadasi
Durmus savastan sonra kdylerine donmektedirler. Ancak Ali Cavus ¢ok hastadir.
Durmus, onu teselli edip dayanma giicii vermeye c¢aligsa da Ali Cavus kdyiine
varamadan Olecegini bilmektedir. Bir takayla yol alirlarken Ali Cavus son
dilegini, vasiyetini arkadasina sdyler. Her ne olursa olsun kdyiiniin topraginda
gomiilmek ister. Bunu dedigi giiniin sabahinda vefat eder. Fakat takacilar onlar
en yakin kiyiya biraktiktan sonra tabutla geri alamayacaklarini sdylerler. Bunun
tizerine Durmus, arkadasini indikleri yere defneder. Dostunun vasiyetini yerine
getiremedigi i¢cin ¢ok lizgin olan Durmus, kendini teselli etmeyi basarir.

Arkadasini gomdiigi toprak da vatan topragidir.

“..yurd boliinmez ki topraklarinda ayrilik, gayrilik olsun... Bu topraklar
orten gokyiizii, bir; esen hava, birdi; hepsi birbirinden boliinmiyen bir biitiindii. ”

(Mahmut Yesari, 1935: 1879)

Meliha Avni Sozen’in “Kiiciik Ahmet” isimli hikayesinde 7 yasinda bir
cocugun vatani ve bayragi i¢in 18 yasinda yabanci bir delikanliyr 6ldiiriistint
anlatir. Ahmet’in ay yildizli bir ugurtmas1 ve yakasina taktigi ay yildizli bir
ignesi vardir. Kendinden yasga biiylik Yunan ¢ocuklart onun ugurtmasini elinden
alirlar ve Ahmet’i doverler. Iclerinden biri Ahmet’i dévmekle kalmaz
yakasindaki igneyi de almaya ¢alisir. Izmir’den sonra burayr da alacaklarimi
sOyleyerek Ahmet’i tahriki eder. Ahmet’in degnek soymak i¢in cebinde tasidigi
bigak diger gencin gogsiine saplanir ve geng orada vefat eder. Ahmet i¢in onun
sebebi baskadir.

“— Ne oldu simdi o mavi gozlii?

— Oldii.
— Oldii mii, neden?

— Senin bigagindan.
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Durdu, diistindii. Sonra yasindan hi¢ beklenilmeyen bir eda ile basini
sallad.

— Haywr dedi, hayir, benim bigcagimdan degil, bu bayraga el uzatti da
ondan.” (S6zen, 1936: 143)

Derginin 32. sayisinda Nezihe Mubhittin Oral imzasiyla “Olcay Nine” adli
hikaye yaymlanmistir. Hikaye, yazara “eski miilazim Bay Yener” tarafindan
anlatilmigtir. Nezihe Mubhittin yazar, ¢evirmen ve miifettistir. Farsca, Arapga,
Fransizca ve Almanca bilir. Kadinlarin siyasal haklarimi kazanmasi ve sosyal
hayata esit olarak katilmasi amaciyla agilan Tirk Kadinlar Birligi’nin
kurucularindandir, kurulus tarihi olan 1924 yilindan 1927 yilina kadar bu
kurumun bagkanligin1 yapmustir. (http://teis.yesevi.edu.tr/)

“Olcay Nine” adli hikayenin anlaticis1 okulunu yarida birakarak
Anadolu’ya savaga giden geng bir astegmen miilazim gontilliisiidiir. Tiirk askeri,
Eskigehir diisman eline diistiigli aksam geri ¢ekilir ve dinlemek i¢in koylere
dagilir. Geng miilazim gittikleri kdyde 70 yasindaki Olcay ninenin evine misafir
olur, Olcay nine ona biraz bayat ekmek, sicak siit ve yogurt getirir. Olcay nine, 7
sehit annesidir, 8. oglu Tosun da askerdir ama heniiz evine donmemistir. Olcay
nine yasadigi kayiplari bliylik bir vakurla karsilar ve bu tavri genc asker

tarafindan takdir edilir.

“Karsimdaki yiice kadinin, cennette sefaatcilik etsinler diye evlat
vetistiren yufka yiirekli, cahil hatunlardan olmadigini onun kahraman gozlerinde
parliyan zeki bakislarindan anliyarak oniine igiliyordum: Karsimda, yedi sehit
yigitin hasretile hakka ermis bir evliya hatun degil, yurt agkini duymus fedakar
ve ytice bir Tiirk anast vardi!” (Oral, 1935: 2010)

Sabah oldugunda askeri Olcay nine uyandirir. Asker, evin 6nlinden kadin
sesleri geldigini duyar. Olcay nine yola ¢ikmak i¢in hazirlik yapmaktadir.
Ogullarindan kalan silahlar1 arabasina yiikleyerek cepheye gotiirecektir. Koyiin
diger kadinlar1 da Olcay nineye cepheye gotiirmesi i¢in erzak getirirler. Asker,
koyden ayrilmak tlizere evden cikar ve tepeden Olcay nineyi arabasiyla yavas

yavas giderken goriir.
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Asker, kdyde gecirdigi aksamdan 26 giin sonra Olcay nineyi ziyaret
etmek i¢in geri doner. Evde Olcay nine disinda geng bir kiz vardir. Olcay nine o
geng kizin Tosun’un sevdigi kiz oldugunu sdyler. Olcay nine bu 26 giin iginde

¢Okmiis, yaslanmis gibidir. Tosun savastan donmemistir.
“- Benim yigitlerimin geri donmek nasipleri yok diye mirildandi.

Bagimi kaldirip onun yiiziine bakamuvyordum. Kiiciik bir ¢cocuk gibi boguk
seslerle hickiran arkamda onun esmer ve nasirlt miibarek elinin dolastigini
duydum.. Yirmi alti giinde, birdenbire bir aswr ¢oken bu sabirlt ve vekarl
kahraman Tiirk anasinin dizlerine basumi siirdiim. O, gene arkami sivazlayarak

beni kaldirds:

-Tosun geri dénmedi amma yurdumuz bize kaldi! - dedi - sonra
disaridaki pitirdiyt isaret ederek:

-Tanrim kimseyi yalniz komaz.. - diye devam etti - Tosunun yavuklusu
simdi beni unariyor.

Yazmasinin ucile titrek goz kapaklarimi silerek iceri giren geng kizin
yiiziine giileg bir ytizle bakti....” (Oral, 1935: 2013-2014)

Nusret Safa Coskun’un Tiirk insani temasinm isledigi “Doniis” adli
hikayesi sekil itibariyle diger hikdyelerden ayrilir. Hikdyenin her bolimii mekan,
vakit, sahislar, dekor olarak ayr1 ayri1 anlatilir. Mekanlar ve dekorlar sirayla
Anadolu koyii, kdy meydani, cephe ve hastanedir. Sahislar sirayla Anadolu kizi
Ayse, Anadolu ¢ocugu Mehmet, koyliiler, cephedeki askerler ve hastanedeki
doktorlardir. Mehmet sevdigi kiz Ayse’yle ve tiim kdyliilerle vedalagarak koyiin 3
genciyle birlikte cepheye gider. Savasta ayagini kaybederek kdyiine geri doner.

Tiirk insan1 temal1 hikayelerde Anadolu insaninin sahip oldugu bazi
ortak ozellikler géze ¢arpar:

1- Anadolu insam cesurdur, asla 6liimden korkmaz.

2- Goriiniisti heybetlidir.

3- Vatan ugruna Olmekten ya da vatan ugruna evlatlarini topraga
vermekten gurur duyarlar.

“Vatan igin diismanla bogusurken yavrularimi kurban verdim.

Ogullarim 6ldiigii i¢in miiteessirim. Fakat onlart bu vatan Anadolu igin
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harcadigima memnunum.. Keski ben de o vakit oleydim.. Simdi gam
yemezdim..”’(Tezel, 1937: 805)

4- Anadolu kodylerinde yasanan zor zamanlarda kadin, erkek ve ¢ocuk
fark etmeksizin dayanigsma iginde hareket eder.

“...Calismaya kadinlar da yardim ediyorlardi. Herkes evinde kazma,
kiirek, fener namina ne varsa kosup getiriyordu.” (Tezel, 1939: 185)

5- Anadolu kadinlar ¢aliskandir, gii¢lidiir. Hayatta yalniz kalsa da

miicadeleden vazgecmez.

3. Cumhuriyet ve inkilap Temah Yazlar

Cumhuriyetin ilan1 ve pes pese yapilan devrimler siir tiirlinde oldugu

kadar nesirde de konu edilmistir.

Meliha Avni S6zen’in “Devrimden Evvel ve Devrimden Sonra Koy”
isimli tiyatrosu iki perdeden olusmaktadir. Birinci perde devrimden once, ikinci

perde devrimden sonra ayni1 kdyde gegmektedir.

Devrimden oOnce koyde tiim diizen bozuktur. Koy bekcileri koyliyii
somiirmekte ve haksiz kazan¢ saglamaktadir. Koy fakir haldedir. Devlet
gorevlileri mahsulleri almaya vaktinde gelmez, geldiklerinde de ¢ok ucuz fiyata
satin alirlar. Koyiin hastanesi, doktoru yoktur. Cocuklar cicek hastaligindan
olmektedir. Tedavi i¢in bagvurulan tek kisi koyiin imamidir. Imam da onlari
tedavi edecek bilingte ve egitimde degildir, ifiirlik¢iiliik yapar. Yasanan bu

durumlardan sikayetgi olan koyliiler padisaha hakaret etmekle suglanirlar:

“Bu miiltezimlerden cok cok cektik...Cok.. Yandik evidt! Allah hakki icin
soyliiyorum, on para kazancim yok. Giin dogmadan tarlaya kostum.
Dinlenmeden topragi siirdiim. Giineslerde megsin kesildim, ektigimi bigtim,
onlara verdim.(Kalkar, torbasindan kurumus ¢cam kabuklart ¢ikarw, bekgilere
gosterir.) Iste ben de bu cam kabuklarim giineste kurutup yerim... Tam alti
cocuk babasiydim. Dort tane arslanim son muharebeden geri donmediler. Iki

kizimi da topraga gecen yil verdim.

Oteki ihtiyar — Padisah bizim halimizi hi¢ diisiinmiiyor...
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Birinci bek¢i — (Ihtiyarin iistiine yiiriir) Sus be herif!. Padisahin kimin

postunda oturdugunu bilmiyor musun? O hi¢ aptessiz agiza alinir mi?
Heybeli koylii — (Bekginin oniine geger) Onun kusuruna bakma evlat!

Ikinci bek¢i — Nankér bunak... Padisahin sayesinde nefes aldigini
unutuyor.” (Sozen, 1935: 2053)

Devlet diizeninin bozulusu, hizmet aksakliklar elestirilir. Savas bittikten
sonra askerler koylerine gonderilmemis ve tezkereleri verilmemistir. Olaylarin
yasandig1 ayni giin 18 yil aradan sonra bir asker kdye doner. Annesi, babasi ve
yuvasima yeni kavusmusken koye gelen ve imamla birlik olup koyliyii

kandirmaya c¢aligan gorevliyi vurur ve kelepcelenerek gotiiriiliir.

Oyunun ikinci perdesinde koy tertemiz ve dirlik, diizen i¢inde bir yer
olarak tasvir edilir. Koy halki neseli, mutludur. Askerden dénen bir geng icin
kutlama yapilmaktadir. Bu geng ile kdyliiler arasindaki konugmayla ge¢mis ve
simdi arasinda bir kiyaslama yapilir. Eskiden askere gidenler ya sakat olarak ¢ok
uzun yillar sonra doner ya da hi¢ donmezlerken simdi bir buguk yil i¢inde
saglam bir sekilde donmektedirler. Padisah Istanbul’da oldugu i¢in Istanbul’dan
asker alinmazken Istanbul dahil memleketin her yanindan askerler alinmaktadir.

Askerde yalnizca silah egitimi degil, okuma-yazma egitimleri de verilmektedir.

Koylere gotiiriilen hizmetler de geligmistir. Kdyiin 6gretmeni araciliiyla
koydeki sitma salgin1 halkevlerine haber verilmis ve halkevlerinin kdy kolu
yanlarinda doktorla tedavi i¢in gelmistir. Kadinlarin tedavisi i¢in uzman da
yanlarindadir. Ayrica fakir ¢ocuklara dagitilmak iizere kiyafetler getirilmistir.
Bu kiyafetleri de halkevlerinde gorev alan gen¢ kizlar dikip yollamistir. Yine
koy kolunun c¢ikardigi gazeteler de getirilmistir. Koyliiler haberleri buradan

diizenli olarak takip etmektedirler.

Birinci perdede halki kandirmaya calisan imam artik yaslanmistir.
Yapilan devrimlerden, padisahin “kovulmasi”ndan ve ezanin Tiirkce
okunmasindan rahatsizdir. Koyliiyii uyarmak ister ve onlart meydanda toplar. Bu

sirada o koyde dogup biliylimiis ve iiniversite okuduktan sonra tekrar kdyiine
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donmiis olan Ogretmen kdyliilere ¢cocukken sahit oldugu bir olayr anlatir. Bu
olay birinci perdede yasanan devlet gorevlisinin vurulmasi olayidir. Ogretmen
olayir gormiis ve bugiine kadar kimseye anlatmamistir. O, imamin gergek yiiziini
bilir. Bunu &grenen koyliiler, imama saldirirlar. Ogretmen, yapilan devrimlerin
gerekgelerini agiklar. Padisahin da tipki bu imam gibi halki kandirdigindan
bahseder. Bu sirada ezan okunmaya baslar. Tiirk¢e okunan ezanin ne dedigini

anlayabildikleri i¢in koyliiler cok mutlu olur.
Cumbhuriyetle birlikte gelen yenilikler koyliilerin agzindan soyle aktarilir:

“Koyliilerden biri — Daha ne olsun? Eskiden ne ekip bicersek oldugu
verde c¢iirtirdii, yolsuzluktan sehre indiremezdik; halbuki simdi ta ayagimiza

kadar otomobil geliyor, asiimaz yollarimiz diimdiiz oldu.

Ihtiyar bir koylii — Beyi gérsem tekne zannederdim, okumak giinahtir
diye bir sey ogrenememistik, hos ogrenmege kalksak ta sokemezdik. Simdi su

gibi okuyoruz..

Bir koylii — Eskiden duvardan diisen ¢ocugumuzun ¢ikan bacagini ya
yerine getirir, ya getiremezdik, ¢ocuk bagira bagira oliir giderdi. Kader derdik,

kaderin filan ne demek oldugunu simdi anliyoruz.

Bagska bir kéylii — Bu imam, frengiden ciiriiyenlere temriye veya nasir
ilact yapardi;, halbuki simdi dispanserimiz, doktorumuz var.” (Sozen, 1935:

2132)

Yazilan bu tiyatro oyununda estetik ve sanatl bir dil yoktur. Gayet sade
bir anlatimla propaganda araci olarak bu tlirden yararlanilmistir. Devrimlerin
anlasilmas1 ve halkevlerinin hizmetlerinin tanitilmasi amag¢lanmistir. Erken
donem cumhuriyet edebiyatinda, 6zellikle de tiyatro tiirlinde eski ile yeniyi
karsilagtiran ve eski karsisinda yeni donemin millet hayatinda yaptig
degisiklikleri anlatan ve bu yeni hayati benimsetmeye calisan pek cok eser

vardir.

4. Kadin ve Cocuk Temal Yazilar
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“Kadinlarin sosyal hayata katilimlari, milletin 20. yiizyil basinda verdigi
varlik miicadelesiyle ciddi bir ivme kazanmistir. Aldiklar: egitimle kendi
kimliklerine yonelik bir uyanisi gerceklestiren kadinlar, 1908 Mesrutiyetinin
verdigi haklarla biraz daha giiven kazamirlar. Artik onlar icin eksik olan,
hayatin katacagi tecriibedir. Bu tecriibeyi uzun ve zorlu savas yillarinda
edinirler. Bu yillarinda hayatta kalma miicadelesi veren ve erkeklerden bosalan
yerleri doldurarak cephe gerisinde hayatin devamini iistlenen kadinlar,
kendilerini birden bire sosyal diinyanin tam ortasinda ve etkin bir katilimci
olarak bulurlar. Millet yararina faaliyet gésteren derneklerin kurucusu ve
calisami olarak iistlendikleri gorevler onlara, sadece sosyal degil fikri ve siyasi
deneyimler de katar. Biitiin bu bilgi ve deneyim birikimini, istek, teklif ve
onerileriyle birlestirerek yazan kadinlar, edebi cesaretlerini de yiikseltirler.
Cumhuriyet yillarina gelindiginde artik Tiirk edebiyatinin kadinlar tarafindan

yvazilmis hatwrr sayilir bir kiilliyati vardir.” (Wwww.humed.org.tr)

“YTM 'nin iizerinde durdugu onemli konulardan biri de kadin, aile,
¢ocuk ve bunlarin egitimidir. Cumhuriyet’in ilk kadin ve moda dergisi olan Siis
dergisi yazarlarindan Siikiife Nihal, Meliha Avni, Halide Nusret, Siiheyld
Muhterem siklikla bu dergide de goriiliir. Kadin ve aile konulu yazilarda
genelde ge¢misle karsilastirmalar yapilir. Bu mukayese sadece Osmanli
donemiyle degil, eski Tiirkler Anadolu medeniyetleri ve Avrupa ile de yapilir. Bu
tir yazilarda higchir kaynaga referans verilmemesi bir insa siirecinin

gerceklikleriyle aciklanabilir.” (Giindiiz, 2017: 195)

Meliha Avni So6zen, dgrencilik yillarinda yaptigi konusmalarla dikkat
ceker. Atatiirk, Meliha Avni’yi Florya Koskiine ¢agirarak sahsen dinler ve onu
ideal, ¢agdas Tiirk kadinmi olarak 6rnek gosterir. (Salman Bolat, 2014: 153)
Atatiirk tarafindan bdyle bir Ovgiiye laylk olan yazarmm kadin meselesi
hakkindaki fikirleri dikkate ve incelenmeye degerdir. Meliha Avni Sézen’in
1935 tarihli 29. sayida yer alan “Kadin ve Vazifesi” adli yazisinda ulusal ve
uluslararas1 alanda kadinlarin gérevleri konu edilir, kadin degerinin ulus degeri

oldugu vurgulanir.
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“Uluslarin birbirlerile olciiliislerinde kadin bas rolii oynar. Kadint en
cok degerlenmis bir ulus digerlerine gore daha zengin, daha ungan, daha

medenidir.” (Sozen, 1935: 1826)

Yazida kadm-erkek esitligi tartismalarma yer verilir. Toplumun farkl
kesimlerinden insanlara kadin ve erkegin esit olup olmadigi soruldugunda {i¢

farkli cevap alinir:
“]- Evet, kadin erkekle miisavidir.
2- Kadn ile erkek arasindaki fark erkegin kadindan iistiin olusudur.

3- Kadin erkekle hi¢bir zaman miisavi olamaz, kadin kadindwr.” (S6zen,

1935: 1826)
Yazar ise bu konuda kendi goriisiinii su climlelerle aciklar:

“Erkek kadindan, kadin erkekten iistiindiir gibi sézler bos iddialardir.
Ben béyle bir mikyas tanimiyorum. Yer yiiziinde boyle bir élcii yoktur. Ustiinliik
kigilerin yetisme bigimlerinden, zekdlarimin yiicelmesinden, verimlerinin
genislemesinden meydana gelir. Yer yiiziinde biribirinden iistiin insan vardir.

Ustiinliik cins ayriliginda aranamaz.” (S6zen, 1935: 1828)

Yazar, Eski Tiirklerin devlet yonetiminde ve sosyal hayatta kadinlara s6z
hakki verdigine ancak Osmanli Devleti zamaninda kadinlarin evlere
kapatildigina deginir. Kadina bigilen rol ¢ocuklara bakmak ve ev isleriyle
ilgilenmekle smirlhidir. Cumhuriyet doneminde ise Tiirk kadinlart 6zgiirlesmis,
siyasi haklar elde etmislerdir, askeri okullar disinda tiim okullarda egitim alma

hakkina sahiptirler. (S6zen, 1935: 1828)
Yazinin son kisminda Tiirk kadinin hedefleri dile getirilir:

“Bugiinkii Tiirk kadw siis kadini degil is kadimi olacak, lala olmaktan
¢tkarak hakiki bir ana kalacaktir. Onda bayiltan kokular yerine yasatan sesler
duyacagiz. Artik o, saatlerce ayna karsisinda gozlerini, dudaklarini, yiiziinii
boyuyacagina elindeki fir¢asile bir tabloyu renklendirecek, bir san’at eserini

tamamlayacaktir.” (S6zen, 1935: 1829)
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Meliha Avni Sézen’in kadin konusunda kaleme aldig1 bir diger yazisi
1940 tarihli 90. sayida yer alir. “Anas1 Toprak Kizlar” adli yazida yazar, ilk Tiirk
kadin pilotlardan olan Naciye Toros, Sahavet Yilmaztiirk ve Eribe Sayin ile

Ankara’da tanismasini anlatir, onlara hayranlik duyar.

“Goklerde korkusuz yiikselmenin, goklerde imrendirerek dolasmanin,
verlerden goklere oldugu gibi, goklerden yere akmanin kudretine sahib bu zeki,
kahraman Tiirk kizlarinda buldugum en biiyiik meziyetlerden biri de kendi asil
sahsiyetlerinden, kadinliklarindan uzak kalmis, erkeklesmis olmamalaridr,
havalara hakim bu miistesna kizlar kadinlik geng kizlik zarafet ve inceliklerine

de dgsikar bir surette sahip bulunuyorlar.” (Meliha Avni, 1940: 255)

Meliha Avni’nin bu ii¢ kadin pilota hayranligini daha da arttiran ise

onlara sordugu bir soruya verdikleri ortak cevaptir:
“- Anamiz mi1? elbette var.
- Neredeler?
- Tiirk bayraginin dalgalandigi her yerde

Birden anlyyamadim, susdum onlar bu siikiitun ifade ettigi manayr pek

cabuk kavradilar, gene onlar konugstular:

- Bizim anamiz Tiirk topragidir, Tiirk bayragimin dalgalandigi her
toprak.” (Meliha Avni, 1940: 255)

Hayat1 boyunca kadin cemiyetlerinde aktif olarak gorev alan Siiktife
Nihal’in ilk yazis1 1909 yilda 13 yasindayken /ttihat Gazetesi’nde yaymlanr. Ik
yazisinin konusu kadin egitimidir. Daha sonraki yillarda kaleme aldig:
yazilarinda da kadmlarin egitim ve c¢alisma hakkindan, kadinlarin toplumsal
yasamdaki yerinden siklikla s6z eder. Stikfe Nihal yazilarinda kadinlar1 “iyi
anne, iyi es ve topluma faydasi olan iyi bir yurttas” olarak tasvir eder, toplumsal
mevzulara ilgisiz kalan kadinlar1 elestirerek ¢aligkan Anadolu kadinini yiiceltir.
(Burus, 2017: 46-55)

Stikafe Nihal, Yeni Tiirk Mecmuasi’nin 29. sayisindaki “Erkmen

Kadinlar” adli yazisinda Anadolu gezileri sirasinda ugradigi Afyonkarahisar’in
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Erkmen koyilinde yasadiklarini anlatir. Erkmen’e karli bir bayram sabahi gider.
Koydeki insanlar Siikiife Nihal’i ve arkadaslarini ¢ok giizel karsilar ve agirlar.
Kadmlarin tiim giin pancar tarlalarinda c¢alismalarina ragmen evlerinin temiz
olusu ve kdy halkinin misafirperverligi Siikiife Nihal’in dikkatini ¢eker. Yazar,
koydeki geng¢ kadinlarla konugma firsati bulur ve onlardan birine ¢ocugu olup
olmadigini sorar. Kadin dort ¢ocugu oldugunu ancak dordiiniin de 6ldigini
sOyler. Cocuklarin 6liim sebepleri kizamik, kizil ve ¢icek hastaliklaridir. Siiktife
Nihal neden yarim saat uzakliktaki Afyon’dan doktor getirtmediklerini
sordugunda “Eh, ne bileyim, iste, doktor aklimiza gelmedi. Doktor ne yapacak
ki, ecel geldi, oldiiler...” (Sikufe Nihal, 1934: 1832) cevabimi alir. Boyle

yetenekli, terbiyeli Tiirk kadinlarinin bilgisiz kalmalar1 yazar1 {izer.

StikGfe Nihal, yazisini halkevlerinin koyciiliik kollarina bir ¢agr1 ve Tiirk

kadinlar1 i¢in bir temenni ile bitirir.

“Halkevlerinin kéyciiliik subeleri en ¢ok gayretlerini harcamali, kéyleri

isiklandirmali; ¢ocuklarimizi oliimden kurtarmaya ¢alismalidir.

Koylerin geriligi yurdumuzun en biiyiik derdidir. Onlarin kurtulusu,
yurdun kurtulusu demektir. Bir¢ok kéylerimiz de vardwr ki yollart yoktur. Kara

kas giinlerinde hi¢bir suretle onlarin bir felaketine yardim etmiye gidilemez.

Yurdumuzda hal ve vakti yerinde, issizlikten cam sikilan bir¢ok bayan
vardwr; bu bayanlarin halkevlerinde ¢alismalar:, yurdun yardima muhtag

’

koselerini dolasarak biraz oralart isiklandirmalar: ne kadar yararl olurdu...’

(SiikGfe Nihal, 1934: 1832)

“Cumhuriyetin ilam sonrasinda, yeni rejimin ideologlarinin temel siyasi
projesi, cumhuriyet degerlerine ve inkildplarina bagl, ‘kurucu/koruyucu Gazi
imgesine’ sahip ¢ikan yeni kusaklar yetistirmektir. “Sarkli” olmaktan kurtularak
Batinin medeniyet seviyesine ulagsmaya ant i¢mis, ayni zamanda da kendi ulusal
smirlarimin  igerisini ‘cennet’ olarak kabul etmis bir ‘cumhuriyet nesli’,
gelecegin yegane teminatidir. Egitim ve o&gretim alaminda girigilen tiim
inkildplar, ‘cumhuriyet¢i kusaklar’ yaratarak yeni rejimin vaat ettigi

modernlesme ve kalkinma idealine ulasmak iizere tasarlanmistir. Bu amaca
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uygun olarak, c¢ocukluk baglaminda da Osmanli ge¢miginin izleri silinmeyi
calisilmis; saltanat ve hilafet makamlart yerilmis ve daha cok Islam éncesi

doneme (Orta Asya’ya) atif yapimistir.” (Oztan, 2009: 44)

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda “cocuk™ konusu genellikle “egitim” ve
“psikoloji” alaninda yazilan yazilarda islenir. Cocuk, diinyaya geldigi andan
itibaren hem fiziksel hem de ruhsal olarak gelismeye baslar. Cocugun
gelisiminde genetik faktorler etkili oldugu kadar i¢inde bulundugu “muhit” de
etkili olur. Bu anlamda dergideki yazilarda ortak olarak dikkat g¢ekilen nokta
cocugun cevresiyle olan etkilesimidir. Anne ve babalarin goérevi, ¢ocugun
bireyselligine miidahale etmeden onun “tekdmiil”line yardimci olmaktir.
Bahgivanin bir agacin biiylimesi i¢in yapabilecegi sey onu biiyiiyebilecegi bir
topraga dikmek, ¢evresini temizlemek ve gerektigi zamanlarda agaci sulamaktir.
Bahc¢ivan bunlar yaptiktan sonra aga¢ kendi tiirline uygun olarak gelisecek,
yapraklarini agacaktir. Anne ve babalar da bir bahgivan gibi g¢ocuklarinin
gelismesine ancak yardim edebilirler. Cocuklar ana dili taklit yoluyla dgrenirler.
Bu nedenle okul oncesi donemde ebeveynlerin ¢ocuklarinin dil ve davranig
gelisimi i¢in ¢ocugun muhatap oldugu cevreyi, sartlar iyilestirmeleri gerekir.
Yazilarda bahsedilen bu goriisler donem sartlari i¢inde oldukca yeni ve dnemli

sOylemlerdir.

“.. Simdiye kadar biitiin bu suallere miicerret ve nazari olarak cevap
vermiye ¢alistim. Verdigim cevaplar, ben de biliyorum ki heniiz ameli diisturlar
olarak kullanilabilecek gibi degildir. Fakat yine biliyorum ki nazari de olsalar
bu diisiincelerim aleldde ve harcidalem pedagok fikirlerinden degildir. Dogru bir
nazariye tatbikati zengin ldkin sakat bir ameliyeden, yine fiil ve emel i¢in daha

hayirly bir kuvvettir.” (Ismail Hakk1, 1933: 326-327)

Dergideki edebi metinlerde “gocuk” temasini Halide Nusret Zorlutuna
isler. Halide Nusret, Ogretmenligi ve c¢ocuklar1 ¢ok seven bir yazardir.
“Ogrencilerine onem veren ve onlara zaman aywran Halide Nusret’e gore,
basarii bir o6gretmen olmanin sartlarindan biri, 6grencilerini  yakindan
tamimaktir.” (Erdal, 2006: 108) Derginin 86. sayisindaki yazisinda g¢ocuk

sevgisinden soyle bahseder:
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“Cocuklart ¢ok severim. Bir yasindan yirmi yasina kadar her ¢ocuk,

benim i¢in tetkike deger bir dlem, soyleyip islenmege layik bir mev:zudur.

Muallimlik meslegine askla iptila ile bagh olusumun sebebi de belki beni

her zaman bu mevzu ile karsi karstya bulundurmasidir.” (Zorlutuna, 1940: 59)

Halide Nusret, Yeni Tiirk Mecmuasi’nda bir kismini yaymladigi hatiralar
1948 yilinda Benim Kiigiik Dostlarim adiyla kitaplastirmistir. “Halide Nusret’in
ogretmenlik meslegindeki tecriibelerini aktardigr hatira kitabi olan Benim Kiigiik
Dostlarim, adeta ogretmenlere kilavuz niteligindedir. Halide Nusret, bu
kitabinda ogretmenlik mesleginin ilkeleri konusunda tespitlerde bulunmus, otuz
ti¢ y1l ogretmenlik meslegiyle ugrasmis biri olarak, 6grenciler ve egitim teskilati
ile ilgili goriislerine yer vermistir.” (Erdal, 2006: 106) Dergide Halide Nusret’in
otuzuncu, otuz ikinci, otuz yedinci, seksen altinci ve seksen yedinci sayilarda
olmak iizere toplam 5 yazis1 mevcuttur. Bu yazilardan biri “On S6z” bashigin
tasir. Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yazmaya basladigt hatiralarimi bu dergide
yazmaya devam edecegini agiklar. Ancak bu ilandan sonra dergide yalnizca bir
hatira daha kaleme almistir. “Kiiciik Ali” isimli bu yazist Benim Kiigiik

Dostlarim kitabinda yer almamaktadir.

“Kiigiik Ali” yazisinda Halide Nusret, bir bahar giinii 6grencilerini
Bademlik’e gezmeye gotiiriir. Orada birlikte oynarlar, ders yaparlar ve sohbet
ederler. Bir siire sonra 6grencileri kendi aralarinda tartigtiklari bir konuyu Halide
Nusret’e sormak i¢in yanina gelirler ve ona bir insanin hayvana benzeyip
benzeyemeyecegini sorarlar. Halide Nusret, insanin hayvana benzeyebilecegini
soyler ve bu konusma bir oyuna déniisiir. Ogrencileri sirayla onun karsisina
gelirler ve Halide Nusret onlar1 bir hayvana benzetir. Sira Ali’ye gelince Halide

Nusret onu kelebege benzetir. Ancak Ali bu benzetmeden memnun olmaz:
“- Kelebege benzemek neden hosuna gitmiyor Ali?
- Clinkii kelebek vefasiz, kararsiz bir mahliik olarak meshurdur.

- Sen?
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- Ben vefali, karakterli bir ¢ocugum, hocam. Benim sevdigim,
baglandigim kimseler vardir ve onlart asla unutmam. Mesela... Bazi hocalarimi

ve bazi arkadaslarimi, mesela sizi, hocam, biitiin omriimde unutamiyacagim!
- Goriiriiz. diye giildiim.” (Zorlutuna, 1940: 148)

Gergekten de Ali, vefali bir cocuktur. Ali, lise icin gittigi Istanbul’dan ve

iiniversite i¢in gittigi Fransa’dan Halide Nusret’e mektup yazmaya devam eder.

Halide Nusret, “Benim Kii¢iik Dostlarim” bagligi altinda 6gretmenlik
yillarinda karsilastigi ve unutamadigi, onda derin izler birakan dgrencilerinden
bahseder. “Halide Nusret, eserinde égrencilerine yonelik anilarini anlatirken
ayni zamanda onlarin kisiliginde ¢ocuklara ornekler sunmugstur. Yazar, vatan
sevgisi, aile sevgisi, diiriistliik ve ¢aliskanlik gibi bircok temayr isledigi bu
eserinde ¢ocuklar: dogru davraniglara yonlendirerek edebiyatin egitici yoniinii

de on plana ¢ikarmistir.” (Ay, 2009: 120)

Halide Nusret’in dergide yer alan yazilarindan yalnizca basarili, iyi huylu
ogrencilerini degil, dezavantajli sayilabilecek 6grencilerini de ¢ok sevdigi,
onlarla ilgilendigi anlasilir. O, 6grencilerinin ruh hallerini ¢6zmeye, onlar

anlamaya ¢alisir ve Halide Nusret’e gore bu bir 6gretmenin gorevidir:

“Onlarin, yalmz zeki, giizel, sevimli, terbiyeli olanlarini degil,
girkinlerini, sakatlarim, hoyratlarini, hatta abdallarini, serkeslerini, fenalarini
da ben severim. Swmirsiz bir dlem olan ¢ocuk ruhunda soyleyecek bir kose
mutlaka vardir ve ben o koseyi mutlaka arar, bulurum. Bana “ogretmenim!”

diyen ses, beni “annecigim!” diye cagiran ses kadar sevgilidir.
“Fenalarini da” demigim... Yanlis bir tabir!

Filhakika “Psychanalyse’ci bir ogretmen igin ‘‘fena ¢ocuk” yoktur,
ancak ‘“‘fenaliga siiriiklenilen ¢cocuk” vardir ve ogretmenin birinci gayesi, onun
bilegini “siiriikleyen el”den kurtarmak olmalidir; bu “siiriikleyen el” onu en ¢ok

sevenin eli bile olsa!”” (Zorlutuna, 1940: 59)
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Halide Nusret, dergideki yazilarinda yoksul bir ailenin ¢ocugu olan
Selim, arkadaslar1 tarafindan diglanan Zeyno ve hasta oldugu i¢in okula hig
gidemeyen Nadide’den bahseder. Selim, Zeyno ve Nadide’nin ortak &zellikleri
icinde bulunduklar sartlara ragmen ¢ok terbiyeli, akilli ve ¢aligkan olmalaridir.
Bu yazilar, yazilar1 okuyan c¢ocuklar ve Ggretmenler igin egitici ozellikler

gosterir.
5. Gezi Yazilan

“Gezilip goriilen yerlerle ilgili izlenimlerin, gozlemlerin anlatildig
vazilara gezi yazisi denir. Es anlamlisi seyahatname olan bu tiiriin tarihsel
gecmisini V. yiizyila kadar ¢ikarmak miimkiindiir. Gezi yazilari, yurtigi ve
yurtdisinda yapimig gezilerden olusur. Bu tiir metinler, gezilen yerin cograft
ozelliklerini, insanlarin gelenek goreneklerini, yasayis bicimlerini, kiiltiirlerini

ve ekonomilerini ele alarak okuyan kisiyi bilgilendirir.” (Girgin, 2012: 51)

Cumbhuriyet donemi gezi yazilarinda Anadolu’nun giizellikleri ve ¢esitli
Avrupa llkelerine yapilan seyahatler konu edinilir. Cumhuriyet doneminde gezi
yazisi tiiriinde bir¢ok yazi kaleme alan Siikiife Nihal, Yeni Tiirk Mecmuasi’nda

da bu yazilarin birkagini yaymlamistir.

Siikiife Nihal, 3. sayida yer alan “Celaliyede Iki giin” adli yazisinda
Celaliye’nin yoksulluklarini anlatirken “Finlandiya” ve “Finlandiyaya dair...”

adli yazilarinda Tirkiye-Finlandiya karsilagtirmas: yapar.

Celaliye, Siiktife Nihal’in Istanbul Halkevi’nin kdyciiliikk subesi ile gidip
gordiigii bir Istanbul koyiidiir. Kdy, harabe, hastalik dolu bir yerdir ve orada
doktor bulmak zordur. Siikiife Nihal ve subenin diger iiyeleri kdyde evleri
ziyaret eder, koyliilerin ihtiyaglarini tespit eder. Bu ihtiyaglar arasindan en acili
neredeyse herkesin sitma oldugu koye doktor getirmektir. Koyciiliik subesi

aracilifiyla Celaliye’ye doktor ve ilag getirilir, hastalarin tedavisi yapilir.

Stikiife Nihal, bu gezide karsilastig1 bir ¢ocukla sohbet eder ve ¢ocugun
okumak igin Istanbul’a gidip bir daha dénmek istemedigini 6grenir, ona okulnu

bitirdikten sonra koyiline doniip faydali olmasini tembihler. Bu satirlarda yazar,
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Istanbul’da okuduktan sonra vatana hizmet icin Anadolu’ya gitmeyen Kisileri

elestirir.

“Ah, bu Istanbul derdi!.. Istanbullu Istanbuldan ¢ikmak istemez. Tasral,
koylii, ne yapip yapip Istanbulun bir késesinde bir yer tutmak ister... Muallim
mektebinde okuyan kiiciik hamimlar: tanirim; onlarin bir¢ogu mektebi bitirince
Istanbulda yerlesmek icin kivranip dururlar. Kafalarinda Anadolu, kéy, yurt
zevkini yasatanlar; bu harap topragin bir par¢asini olsun kurtarabilmek atesile

candan yananlar sayilacak kadar azdwr.” (SiikGfe Nihal, 1932: 202)

Siikiife Nihal’in Finlandiya hakkindaki yazilar1 daha sonra Finlandiya
adli kitabinda yaywmlanir. “Finlandiya, Siikife Nihal’in Finlandiya iilkesine
vaptigi bir seyahat esnasindaki bilgi ve tecriibelerini aktarmis oldugu gezi
kitabidr. Yazar bu eserinde idealist bir aydimin yurdunu imar etme, daha iyiye
ve daha ileriye gotiirme ¢abasini farkl bir iilkede ve érneklerle dile getirmistir.
Stikiife Nihal, yurt dist ziyaret icin Finlandiya’yt se¢mesinin birkag nedeni
vardir. Oncelikle, bu yolculuga ¢ikmadan yaklasik 10 yil kadar énce Grigory
Petrov’'un ‘Beyaz Zambaklar Memleketinde’ adli iinlii eseri okuyup, bundan

I3

oldukg¢a etkilendigini ifade etmektedir. Diger yandan “..ancak iki ii¢ ay 1lik
bahar géren; buzlar, ormanlar arasina sikigmis bu bir avug yoksul topragin
tizerinde kurulan medeniyeti” incelemek istemis; “yiiksek bir insan elinin nelere
giicii yeter?” sorusuna yanit aramigtir. Bir baska ilging nokta ise “Tiirklerle
ayni wktan sayilan bu yiiksek ulusu” Tiirkiyeye tanitmak istemesidir. Surasi ¢ok
actktir ki Siikife Nihal’in zihni, siirekli olarak yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyetinin imkansizliklar ve yokluklar i¢inde nasil kalkinacagi? ve nasil
modern bir yasam kuracagi? sorulariyla mesguldiir. Bu sorunun yanitlarin
bulabilecegi diistincesiyle tarihsel ozellikler, cografi simirliliklar ve kiiltiirel

verilerin  benzerligi  diisiincesiyle Finlandiya yolculugunu planladigim

diistindiirten ipuglart soz konusudur.” (Caliskan, Ozey, 2016: 63-64)

StikGfe Nihal’in Finlandiya hakkinda Yeni Tiirk Mecmuasi’nda
yayinlanan yazilarinda yazar, 6zellikle iilkenin diizen ve temizligine dikkat

ceker:
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“Yollarda, yerine konulmamus bir tek tas, bir avug toprak yok! Ekinler,
bahgeler, parklar, koyler, giiller,; tavuk kiimeslerine kadar boyanmislar ve heniiz
boyanmus gibi piril piril evler... Yasanan, yasandik¢a yipratilan eskitilen bir yer
degil de, birisine gosterilmek, begendirilmek icin hazirlanmis canli bir tabloya

benziyor...” (Siklfe Nihal, 1934: 1554)

“Vapur temiz, temiz, temiz... Yolcular tabii ¢ok temiz...” (SiikGfe Nihal,

1934: 1742)

Finlandiya’da diizen ve temizlik digsinda yazarin dikkatini ¢eken ve sik
stk dile getirdigi bir diger konu her is alaninda calisan diizglin, derli toplu
kiyafetli kadinlarin, gen¢ kizlarm olmasidir. Istasyon memuru, hamal, pazar
saticisi, gazino garsonu, dondurmaci, tren biletgisi, kontrolor ve kuafor kadindir.
Kuaforde kadinlarin kirmizi oje kullanmadigimi gozlemler ve bu iilkenin

kadinlarinin siisten uzak, dogalliktan yana kadinlar oldugunu tespit eder.

Yazilarin yayinlandigr 1934 yilina gore Finlandiya her anlamda gelismis,
refah seviyesi yiiksek bir {ilkedir. Savas sonrasi harap halde olan ve yeni yeni
ayaga kalkmaya calisan Tiirkiye i¢in Finlandiya 6rnek alinmasi gereken bir iilke

olarak gosterilmistir.

Dergide gezi yazilar1 kaleme alan diger isim Nahit Sirr1 Orik’tir. Nahit
Sirr1 (1895-1960) 1915-1928 yillar1 arasinda Avrupa’yi dolasir ve bir siire
yurtdiginda yasar. Anadolu’yu gezer ve bu sirada yazdigi makaleleri dergilerde
yayinlar. 1933 yilinda Yagar Nabi Nayir ile birlikte Varlik dergisini ¢ikarir.
Cevirmenligin yan1 sira roman, hikdye, an1 gibi tiirlerde eserler vermistir.

(http://teis.yesevi.edu.tr/) “Behcet Necatigil, Nahit Swri Orik’in hatiralarina

dayanan anlatimini eski buldugunu, gezi yazilarinda da tarihi ayrintilar

tizerinde durdugunu belirtmektedir.” (Kocabiyik, 2006: 13)

Nahit St “Ankara Vilayetinde Kiigik Bir Gezi” adli yazisinda
Ankara’nin tren, araba gitmeyen koselerine yaptigt geziyi anlatir. Gezi
kafilesinin i¢inde Sevket Siireyya Aydemir de vardir. Yazida, Behget
Necatigil’in de dikkat c¢ektigi gibi tarihsel ayrintilara ve baska eserlerden
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alintilara yer verilir. Nahit Sirri’nin dikkatini ¢eken noktalar gezdigi yerlerde

“postane, eczane, hamam” gibi yerlerin, kitap ve gazetelerin bulunmamasidir.
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I1l. DIL VE DEBIYAT ILE ILGILI YAZILAR

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda halk edebiyati ile ilgili, dil meseleleri ile ilgili,
edebiyat tarihi ile ilgili yazilar da bulunmaktadir. Ayrica bazi sayilarda kitap

tahlilleri ve kitap tanitim yazilar1 da yer almaktadir.

A. Edebiyat ve Edebiyat Tarihi Hakkinda Yazilar
1. Tiirk Edebiyat1 ve Tiirk Yazarlar1 Hakkinda Yazlar

Tirk Edebiyati ve Tiirk yazarlari hakkinda yazilan yazilarda genellikle
edebi tiirlerden, bu tiirlerin orneklerinden ve yazarlarin sanat goriislerinden

bahsedilir.

Nurullah Atag (1898-1957) Tiirk edebiyatinda deneme ve elestiri tiirlinde
eserler kaleme almistir. Bu alanda “otorite” kabul edilir. Elestiri yazilarinda
Oznel bir tutum sergiler. Bir¢ok farkli alanda yazilar kaleme alir. Ancak agirlikli

olarak dil ve edebiyat konularmi islemistir. Deneme ve elestiri disinda siir,

hikaye, giinliik ve sohbet tiirlerinde eserler yazmustir. (http:/teis.yesevi.edu.tr/)
“Atag, yazi hayatina basladigi yillardan 1940°l1 yillara gelene kadar edebiyat ve
sanati yalnizca bir “giizellik” olarak degerlendirir. Bu sebeple de bu dénem
icerisinde soz konusu iki kavrama yiikledigi anlam bu bakis agisindan
yansiyanlardwr.” (Kiraz, 2001: 329) Nurullah Atag, Yeni Tiirk Mecmuasi’nin
1932 tarihli ilk sayisinda yaymladigr “Edebiyat” baglikli yazisinda da edebiyat
ve sanat hakkinda goriislerini kisa paragraflar halinde paylasmistir. Bu gortisleri
edebiyatin ve sanatin farkli alanlar1 hakkindadir. Okuyucuyla sohbet eder gibi
samimi bir iislupla kaleme almaistir.

Nurullah Ata, hatira defterlerinden hoslanmadigini ve hatira defterlerinin
sadece bazilarmin gilizel oldugunu belirtir. Ciinkii yazilanlar ideal bir hatira
defteri formunda yazilmamaktadir, er ya da ge¢ bir giin birilerinin okuyacagi
diistincesi yazilanlar1 etkiler. Nurullah Ata’ya gore ideal hatira defteri “hi¢hir
kdideye tabi olmaz, anlasiimak, kimseyi rencide etmemek endiseleri ile bagl

degildir.” (Nurullah Ata, 1932: 22)
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Nurullah Ata’nin gorligiinii belirttigi bir diger konu sanatin hitap ettigi
kesimle ilgilidir. Sanatin kim icin yapildigi yillardir farkli disiplinler
cercevesinde sorgulanan bir problematiktir. “Sanat, sanat igindir.” ve “Sanat,
toplum i¢indir.” gorisleri birer slogana donlismiis haldedir ve hala
tartistlmaktadir.  Nurullah Ata, sanatin herkese hitap ettigi noktasinda
durmaktadir. “San’atin herkese hitap etmesi, dinlerin herkese agik olmasi
gibidir. Her dinde Allah’in huzuruna ¢ikmak igin birtakim sartlar vardwr; bir siir
okumak, resme bakmak, yani san’atin huzuruna ¢ikmak i¢in de birtakim
kayitlara boyun egmek lazimdwr. Bunu unuttuklart igindir ki bir¢ok kimseler
san’ati bir eglence addediyor; bazilart da san’atin herkese degil, bir kiiciik
ziimreye hitap ettigini séyliiyor.” (Nurullah Ata, 1932: 22) Fakat sanat dallari
kendi i¢inde bazi kurallar tasimasinin yaninda herkese aciktir.

Nurullah Ata’nin elestirdigi bir konu da toplumu edebiyat ve sanata
alistirmak igin niteliksiz eserlerin ortaya ¢ikmasidir. Boyle eserlerin ancak daha
kotii eserlerin yolunu acacagii diisiiniir. Yalnizca yetiskinlere degil, ¢cocuklara
da kaliteli igerikleri olan kitaplar okutulmahdir. “Cocuklarin eline bile, ya
kendileri igin biiyiik muharrirler tarafindan yazilmis kitaplar, béoylesi
bulunamazsa dogrudan dogruya biiyiik eserler verilmelidir.” (Nurullah Ata,
1932: 22)

Seri halinde yayinlanan bu yazilarin ikincisi derginin {igiincii sayisinda
yer almistir. Nurullah Ata, sanatta tam anlamiyla yeni olan bir seyin miimkiin
olmayacag1 goriisiindedir. Ne kadar yeni sOyleyisler icerse de eserler mutlaka
ortak bir duygu ve diislincenin izlerini tasiyacaktir. Bu baglamda sanatin amacini
su sekilde ifade eder:

“O halde san’atin gayesi yeniyi de yeni olmiyanmin iginde kaybetmek,
onun i¢inde “bogmakur.””” (Nurullah Ata, 1932: 188)

Degindigi bir nokta da yabanci yazar ve sairler hakkinda yazilan
yazilardan o Kkisileri tanimanin miimkiin olmayisidir. Bu bir tembelligin
gostergesidir. Bir mesele hakkinda gercek bir goriise sahip olmak icin eserleri

bizzat okumak gereklidir.
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“Hele ecnebi muharrirler hakkinda yazilan makaleler... Zannediyorlar ki
Meseld Shakespeare hakkinda yazilan bir kitap Hamlet’i, Othello’yu, the
Tempest’i okumamus olanlara da Ingiliz sairini égretiverir.

Biiyiik muharrirleri okumagi bir “farzi kifaye” zannediyoruz. Bir iki kigi
okusun, onlar bize anlatir! Ictimai is boliimiiniin tuhaf bir tefsiri...” (Nurullah
gAta, 1932: 189)

Edebiyat hakkinda bir diger yaz1 Peyami Safa’nin “Roman Tekniginin
Bazi Esaslar1” bashikli yazisidir. Peyami Safa (1899-1961) yazar, romanci,
gazeteci, ideolog, miitercim ve hikayecidir. Lise yillarinda yazi denemeleri
yapmaya bagslar. Tip, felsefe ve psikolojiye ilgi duyar. Roman, hikaye, biyografi,
makale, gezi yazisi, deneme gibi farkli edebi tiirlerde eserler kaleme almistir.

(http://teis.yesevi.edu.tr/)

“Roman Tekniginin Bazi Esaslari” baglikli yazisinda Peyami Safa,
oncelikle yabanci edebiyatlarda teknigin nasil ele alindigini belirtmistir. Buna
gore kimi yazarlar spontane kimi yazarlar ise planlayarak ve karakterlerin
gelisimine gore romanlarini kaleme almaktadirlar. Safa’ya gbre roman en serbest
edebi tiirdiir. Kisisel olarak birgok incelemede bulunmus fakat higbir roman
teknik anlamda onu tam anlamiyla doyurmamaistir. Romanin temelini hayat, 1yi
bir romanciy1 da siirekli hayata bakan kisi olarak degerlendirir. Ancak romanin
kronolojik diizeni ile hayatin kronolojik diizeni birbirinden farklidir. Romana
baglamadan Once bir plan c¢izilmesi gerekir ve somuttan soyuta dogru bir
ilerleme saglanmalidir. Ornegin serseri bir adamin romam yaziliyorsa énce onun
serseriligini gosteren bir hikayesi anlatir, daha sonra onun tasviri yapilir. En son
psikolojisi verilir. Hayattan izaha, olaydan kavramalara gecilmesi gerekir. Tiim
verdigi ipuglarinin ardindan yine de iyi bir roman i¢in verilecek bir recetenin
olmadigini belirtir.

Agah S Levend, seyahatname tiiriinii incelemis ve bu tiirlin iki
ornegini yazisina dahil etmistir. Seyahatname denilince akla gelen ilk eser,
Evliya Celebi’nin eseridir. Bunun disinda da farkli disiplinler cercevesince
seyahatnameler yazilmigtir. Sefaretnameleri ise bu tiirden saymak dogru
degildir. Tanzimat doneminde batililasma faaliyetlerinin artmasiyla birlikte

Avrupa’ya yapilan yolculuklar da artmis ve yazilan eserler de gesitlenmistir.
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Ancak okuyani hayrete diisliren iislup kaybolmustur. Yazarlar 6nceden edindigi
bilgilerle gordiiklerini tamamlamaya baslamistir. (Levend, 1936: 207-208)

Levend’in inceledigi iki seyahat kitab1 ise Siikiife Nihal’in “Finlandiya”
ve Ismail Habip’in “Tunadan Batiya” adli eserlerdir. Levend’e gore Siikiife
Nihal’in sairligi nesirde de kendini gdsterir ve bu kitap okul kitaplar1 arasinda
yer almalidir. Ismail Habip’in eserinde ise tarihi hatiralar yolculuga eslik eder ve
kimi zaman bu hatiralar anlatilan sehirleri golgeler. (Levend, 1936: 209-210)

Birinci sayida Burhan Umit, yazar Mahmut Yesari ile Su Sinekleri adl
roman1 hakkinda bir roportaj gergeklesmistir. ROportajin igeriginde Mahmut
Yesari’'nin edebiyat hakkinda goriislerini, 6rnek aldigi, begendigi isimleri,
toplumsal problemleri nasil degerlendirdigini bulmak miimkiindiir.

“Mahmut Yesdri'nin toplumsal bir mesele olarak gordiigii Tiirk
modernlesmesinde, tema olarak en ¢ok “topluma yabancilasma” meselesini
tercih ettigini goriiyoruz. Yazar eserlerinin biiyiik bir boliimiinde — kadin erkek
iliskilerinin anlatildigi romanlar da dahil olmak iizere- modernlesme ve
dolayisiyla batililasma sonucunda kendi toplumuna yabancilagmis kisilere yer
verir. Bu kisiler cogunlukla, zevk ve eglenceye diiskiin, siirekli yabanci kelimeler
kullanan, toplumsal ve kiiltiirel degerlerle bag kuramayan bir karaktere
sahiptirler. Bu anlamda yazarin eserlerinde, toplumla celisen karakterleriyle
dikkat ceken kisiler, hemen hemen bu kisilerin oldugu romanlarin hepsinde,
ortak bir “’kisilik” ortaya ¢ikar.” (Temizsu, 2017: 163) Su Sinekleri adli
romaninda da bu Kkisiliklerin oldugu goriilmektedir. Yesari, roportajda bu
kisilerin ger¢ek hayatta tanidigi ve her giin sokakta kolayca bulabilecegi kisiler
oldugunu sdyler. Kitaptaki kisiler tamamen gercektir, sadece olaylar yazarin
kurgusudur.

“Ben kitapta sahsiyetleri biribirine baglamak igin sadece vak’alari
uydurdum. Sahsiyetler tamamile hakikidirler. Kadikoyiinde, Sislide, kamplarda
bunlara bol bol rast gelebilirsiniz. Cogu benim ahbabimdir. Ve “Su Sinekleri’'ni
de benim yazdigimi bilmezler. Fikir, san’at islerine o kadar yabancidirlar. Bana
ekseriya sorarlar (Cali kusu) nu veyahut (Bes hasta) yi siz mi yazdiniz?

Zavallilarin hayalleri kirilmasin diye evet! deriz.” (Burhan Umit, 1932: 26)
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Yazar, eseri yazmaktaki amacini kendi déneminin geng neslini gelecek
nesillere gostermek olarak agiklar. Edebiyat yapmak gibi hedefi yoktur.

Ozellikle déneminin geng kizlarmin davranislarini tasvip etmez. Bunun
sebebi olarak da sinemay1 ve farkli siniflarin arkadashiginda goriir. Sinemayi bir
veba olarak degerlendirir. Cozliimiin de siki bir aile terbiyesinde gizli oldugunu
ileri siirer.

“Kitabimda her ziimreden tipler vardir. Zengin ailelerden, eski
kibarlardan, orta hallilerden, fakirlerden, memurlardan huldsa her ziimreden
niimuneler aldim. Bu muhtelif siniflara mensup ¢ocuklar arasindaki arkadaslhik
ta birbirlerini bozuyor.” (Burhan Umit, 1932: 27)

Yesari, kendini Realizme yakin goriir. Flaubert ve Zola’nin ortasinda bir
noktada durdugunu sdyler. Samimi bir lislubu tercih eder. Ancak hala ilerlemek
istedigi yolu buldugunu diisiinmez.

“lik eserimden itibaren realizme miitemayilim. Samimiyetsizligin
aleyhindeyim. Bende bu aksiildmeli yapan Edebiyati cedidenin samimiyetsizIligi
oldu. Ve belki bu yiizden liizumundan fazla kuru kalmisimdir. Maamafih ben
daha yolumu aramakla mesguliim. Hentiz hakiki eserimi yazdigima kani degilim.
Belki de bu aradigim yolu asla bulamiyacagim. Ve yazmasini istedigim €Seri
yazmadan olecegim.” (Burhan Umit, 1932: 27)

Yazari okudugu eserlerin tiirii o glinkii ruh haline gore degismektedir.
Ahmet Vefik’in terclimelerini, Hiiseyin Rahmi’yi, Ahmet Rasim’i ve Peyami
Safa’y1 begenmektedir. Yakup Kadri i¢inse “o beni okumaga basladigi vakit ben
de onu okuyacagim!..” der. (Burhan Umit, 1932: 27)

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda baz1 Tiirk ve yabanc sairler, yazarlar hakkinda
onlarin hayatin1 ve sanatin1 konu edinen yazilar yaymlanmistir. Bu yazilarin
bazilarinda biyografilerden hareket edilmis, bazilarinda yazarin eserlerinden
hareket edilmistir. Bu yazilarm en ilging 6rnegi Burhan Umit’in ikinci sayida
kaleme aldig1 “Yunus Emre — Oliimden Hayat Dogar” baslikl1 yazisidir.

Bu yazinin baglangicinda “Einfiihlung e gore edebi bir tetkik™ notu yer
alir. “Einfiihlung, ilk anlaminda, igtepisel sekilde i¢sel olarak taklit edilen bir
formun kiside uyandirdigr duygunun, soz konusu bi¢ime geri yansitilmasini ve bu

bigimin, gercekte kisiye ait olan duygu icinde, icten bir kavrayisini, boyle bir
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duygusal aktarimi, hatta birligi anlatir.” (Aydemir, 2020: 186) “Einfiihlung”
kavraminin Tirkce’ye terclimesi konusunda goriis ayriliklari olsa da genel
olarak “empati” kelimesinin kullanildigi goriilmiistir. Ancak iki kavram
arasinda anlam farkliligr s6z konusudur. “Empati, genel olarak kendini bir
baskasinin yerine koymak, karsisindaki insanin duygu ve diisiincelerini temsili
olarak yasamak, baskasinin bakis agisini anlamak anlamina gelir. Bu yiizden
empatide diger kisinin bakis acist dikkate alimr. Kisinin baskasinin yerine
gecmesi sirasinda, Einfiihlung’da oldugu gibi cansiz varliklarla kurulan bir
ozdeslik genelde diisiiniilmez. Empatide, baskasinin bakis agisini gorebilmek ve
baskasina yardim etmek veya karsimizdakini sakinlestirmek gibi sosyal
davramslar dikkate alinmaktadwr.” (Anar, 2013: 39) Edebiyatimizdaki eserlerde
bu kavramin yansimasi kendini herhangi bir insan, canli ya da cansiz bir
nesnenin yerine koymak olarak gdstermistir.

Burhan Umit, Yunus Emre’nin hayat: hakkinda elimizde bilgi
bulunmadigindan dolay1 Divan’indan yola ¢ikarak onun ruhsal durumu hakkinda
tahminlerde bulunmustur. Yunus Emre’yi yorgun, yalniz basina ve Oliimii
diisiinen biri olarak hayal eder. Yunus’un diisiincelerinin sesi olarak da siir
orneklerine yer verir.

“Bu korpe viicuttaki [6mrii ehrame muadil bas] tek bir seye inanmaktir:
Olecegine! Derdini amp ah ederken sunu biliyor ki bu diinya Yunus’a
kalmiyacaktir. Kabeyi biinyat eden Halil’e, kuyuya atilan, ¢ikarilip kul deyu
satilan, sonra Misira sultan olan Yusuf’a, aglamaktan gozsiiz kalan Yakup’a,
tenini kurtlar yiyen Eyyub’e, iki cihanmin sultant Muhammed’e kalmadig gibi bu
diinya kendisine de kalmiyacaktir.” (Burhan Umit, 1932: 120)

Bu diinyadaki her seyin gecici oldugu diislincesi Yunus’u kemirmektedir.
Her sikintinin bir ¢6ziimii vardir ama 6liimii engelleyecek bir sey yoktur.

“Yine biliyordi ki: Hep kamu dertlere derman bulunur, oliime asla
derman bulunmaz.” (Burhan Umit, 1932: 121)

Burhan Umit, Yunus Emre’yi sairligi agisindan yiiceltse de onu herkes

gibi normal bir insan olarak degerlendirir.
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“Benim i¢in Yunus Emre pek biiyiik olmakla beraber yine bir insandi.
Tipki bizim gibi gébegi ve gébek alti olan hem sefil hem ulvi bir insan!” (Burhan
Umit, 1932: 125)

Ancak Yunus’u digerlerinden ayiran nokta onun zevk ve eglence
meclislerinden sonra pismanlik duymasidir.

“Yalniz burada ozii kul olunciya ve gozii kan aglayinciya kadar vice’ler
icinde yuvarlanan Yunus'un ve biitiin has adamlarin lehine kaydedilecek bir
nokta varsa o da bu vice'lerden zevk degil nedamet duymalaridir. Aleldde
kimselerin zevkten mest olup eridikleri ve kahkahalarinin goklere yiikseldigi
dakikada muhakkak Yunus'un kalbinde Tiirk sanatimin su en giizel feryadi
kopuyordu:

Ah ile gézyasi Yunus 'un haldasi

Zehrle pisen asi yemege kim geliir?” (Burhan Umit, 1932: 126)

Burhan Umit, yazisinin son kisminda Yunus’un “manevi bir koma”
halinde oldugunu dile getirerek onun bu durumundan yine ayni durumu yasamis
olanlarin anlayacagini dile getirir ve Tolstoy’la bir bag kurar. Tolstoy’dan
alitilar yapar. Tolstoy da diinyada maddi tiim olanaklara, aileye, paraya sahip
olmasina ragmen yasamak icin gerekli enerjiyi i¢inde bulamaz.

“Bu hal mutlak saadet, verdikleri soylenen her seye malik oldugum
zaman tizerime gelmisti. O vakitler elli yasinda idim. Seven ve benim tarafimdan
sevilen iyi bir karim, ¢ocuklarim ve benden hi¢ zahmet istemeden gittikce
biiyiiven bir malikdanem vardi. Tamdiklarim ve hisimlarim tarafindan her
zamankinden fazla hiirmet goériiyordum. Ecnebi memleketlerinde hayranlarim
pek c¢oktu. Hi¢ siiphesiz biiyiik bir gohret sahibi olduguma inanabilirdim.
Bundan baska ne deli ne de hasta idim. Bilakis bu yastaki insanlarda nadiren
rast gelinen maddi ve manevi bir iktidara sahiptim. Koyliilerle boy ol¢iisecek
kadar orak bigiyordum. Zihnen fasilasiz hi¢ yorgunluk duymadan sekiz on saat
calisabiliyordum. Iste bu vaziyette iken yasamak istihasini kaybetmistim.
Oliimden korkmakla beraber intihar etmemek icin kendime karsi hileler

yapmaga mecbur oluyordum.” (Burhan Umit, 1932: 127)
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Tolstoy’da agikca ifade edilen buhran hali Yunus’ta imali bir sekilde
verilmigtir. Ruhsal sikint1 i¢inde bulundugundan dolayr da tiim diinya ve
icindekiler Yunus Emre i¢in batildir.

Mecmuada bazi sairler i¢in 6zel sayilar hazirlanmistir. Bunlardan ilki
Ahmet Hasim’dir. 1933 yilinda vefati iizerine kendisini taniyan isimlerden
yazilar istenmistir.

1887 yilinda Bagdat’ta dogmus olan Hasim kiiciik yasta annesini
kaybeder. Annesinin 6liimii onun tizerinde ¢ok etkili olur. Tiim hayat1 boyunca
yasadigr yalnizlik hissinden ve sefkate muhta¢ halinden kurtulmasi miimkiin
olmaz. Hasan Ali, onun yalmzliginin sanatin1 dogurdugunu séyler. Yusuf Ziya
ise kaleme aldig1 yazida Hasim’in bu diinyada en sevmedig8i seyin yalnizlik
oldugunu vurgular. Yasadig1 yalnizlik duygusu onun siirinde kendini gosterir.
Bir kagis olarak o kendi alemini yaratmistir. Bu hayal ve riiya alemi nevi sahsina
miinhasir bir sanat hayati yaratmasina sebep olmustur.

Behcet Kemal’in “siirin resulii” olarak tanimladigi Hasim, siirlerinde
anlagilmamaktan sikayet eder. Nitekim 6liimii {izerine kaleme alinan yazilarda
da kendisinin kiymetinin bilinmedigi itiraf edilir. Abdiilhak Hamid, Ibniilemin
Mahmut Kemal, Cenap Sahabettin ve Abdiilhak Sinasi Hisar ise yazdiklari
yazilarda Ahmet Hagim’in siiri ve sanatin1 évmiislerdir. Onu kaybetmek Tiirk
edebiyati i¢in bir 15181 sonmesi gibidir.

Ahmet Hasim’in sanati kadar kisiligi de dikkat c¢ekici olmustur.
Kendisini hi¢ begenmez ve kendisine “Arap” denilmesinden hi¢ hoslanmaz.
Yine Yusuf Ziya onun bu hayatta en sevdigi seyin yemek yemek oldugunu
belirtir. Dr. Nuri Fehmi’nin aktardigina gore Hasim’in sofrasi daima dostlarina
aciktir ve bu dost meclislerinde oldukga neseli ve niiktedan bir kisidir. Bunun bir
gostergesi olarak Tanpinar su anekdotu anlatir; Gliimiine yakin bir vakitte
ziyaretine gitmis olan Tanpinar’a “Sairlerin en garibi 6ldi.” demis ve ardindan
liziildigiinii goriince “Kim imis o dlen...” diyerek iginde bulundugu durumu
alaya almistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore onun tahammiil edemedigi
insanlar “kotii sair ve ahmak adam”dir. Fakat ¢ok misafirperver oldugu igin bu

Kisiliktekilere bile hosgorilidiir.
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Geng sayilacak bir yagta hayata gdzlerini yuman Ahmet Hasim, hastalik
siirecinde ziyaretine giden Izzet Melih’e pencereden disar1 gozleri dalmis olarak
“Biliyor musun, izzet, diinya ve tabiat ne giizel sey!” demistir. Omrii boyunca
hayran oldugu bu diinyay1 ve tabiat1 miithis bir hassasiyetle anlattig1 eserleri i¢in
kendisine minnettariz.

Derginin 1937 tarihli 54. sayis1 “Hamid Sayisi”dir. Siikrii Kaya, Sadi
Irmak, Ziyaeddin Fahri, Ali KAmi Akyiiz, Nahit Sirr1, Siik(ife Nihal, iffet Halim,
Hakki Siiha Gezgin, M. Halit Bayri, Agah Sirm1 Levend, Nusret Safa Coskun
Abdiilhak Hamid i¢in yazilar kaleme alan isimlerdir.

Hamid hakkinda yazilan yazilarin tamaminda onun oliimii nedeniyle
duyulan iiziintiiden bahsedilir. iffet Halim ve Agah Simi Levend’in yazilarinda
Hamid’in yalnizca madden 61diigii fikirleri ve eserleriyle hala yasadigi sdylenir.

Nusret Safa Coskun, Agah Siri Levend ve Siikrii Kaya, Hamid’in
“zidlarla dolu bir alem” oldugunu vurgular. Hadmid, digaridan iyi imkanlara sahip
ve olduk¢a mutlu goriinse de zihin diinyasinda 1stirap yasar. Agah Sirr1 Levend
Hamid i¢in “O, daima ¢ocuk ruhu tasiyan, ¢ocuklugun gaflet ve heyecani i¢cinde
kendini avutmaga calisan bir sairdir.” der.

M. Halit Bayn, iffet Halim yazilarinda Hamid ile nasil tamstiklarini
anlatirlar. M. Halit Bayr, kiiclikliiglinden beri fotograflarindan tanidigit Hamid
ile ancak yetiskin bir adam olduktan sonra Osmanli Ayan Meclisi’nde tanisir ve
Hamid’i en son Ahmet Hasim’in cenazesinde tabutun arkasinda ytiriirken goriir.

Dr. Sadi Irmak’in yazisindan, Hamid’in kendi hakkinda yazilanlar1 ve
sOylenenleri begenmedigi, eserlerinin ancak ii¢ asir sonra anlasilacagini
diistindiigii 6grenilir. Yine ayn1 yazida Sadi Irmak, Hamid ile olan bir anisindan
s0z eder. Sadi Irmak, Hamid zatiirre oldugunda onu muayene etmek i¢in evine
gider. Hamid’in ¢ok atesi vardir ve parmaklarini tespih ¢eker gibi oynatir. Sadi
Irmak bu hareketin sebebinin ates oldugunu diisiiniir. Hamid’i muayene ettikten
sonra odadan ¢ikar ve el hareketlerini Hamid’in esi Lucienne’e sorar. Lucienne,
Hamid’in hareketi ates sebebiyle yapmadigini, en yeni siirlerinin veznini
hesapladigini soyler. Sadi Irmak’in aldigi cevap Abdiilhak Hamid’in “sair-i

azam” olarak taninmasinin sebebini gosterir niteliktedir.

280



2. Tiirkiye Disindaki Ulkelerin Edebiyatlar1 ve Yazarlar1 Hakkinda
Yazilar

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda Tiirk edebiyati ve Tiirk diliyle ilgilenildigi
kadar yabanci llke edebiyatlari da mercek altina alinmig ve tanitilmaya
calisilmistir. Fransa, Ingiltere, Almanya, Italya, Hindistan, Misir gibi iilkelerin
edebiyat tarihleri, yazar ve sairleri inceleme konusu olmustur. Yazar ve sairlerin
incelendigi kimi yazilar iilkelerin edebiyatinin genel durumu hakkinda da
bilgiler igermektedir. Bunlarin disinda yazarin biyografisinden hareket eden
incelemeler de mevcuttur.

Ikinci sayida Abdullah Cevdet’in Shakespeare hakkindaki incelemesi yer
alir. Abdullah Cevdet, Shakespeare hayranligi ile bilinir. Yazilarinda sik sik
Shakespeare’den bahseder. “Sekspir’e” adli bir siir kaleme alir ve daha sonra bu
siiri “Ode & Shakespeare” adiyla Fransizcaya cevirir. Abdullah Cevdet,
Shakespeare’in altt oyununu Tirkceye ¢evirmistir: Hamlet (1908), Jil Sezar
(1908), Macbeth (1909), Romeo ve Juliet (1909), Kral Lir (1917, i¢ kapak
1912), Antuan ve Kleopatra (1921). “Jil Sezar” ve “Kral Lear” oyunlarinin
Tiirkgeye ilk cevirisini Abdullah Cevdet yapar. Abdullah Cevdet’in yaptigi
ceviriler Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Ismail Habib (Seviik) tarafindan
basarisiz bulunur. Bu basarisizligin sebebi “Antuan ve Kleopatra” oyunu disinda
tim oyunlarin Ingilizce yerine Fransizcadan terciime edilmesi ve kimi
tercimeleri 6grencilik yillarinda yapmasidir. Halide Edip ve Bedrettin Tuncel
ise bu cevirileri Shakespeare’e karsi ilgi uyandirmasi nedeniyle takdir eder.
(Enginiin, 2008: 270-287)

Abdullah Cevdet’in Yeni Tiirk Mecmuasi’'nda yer alan Shakespeare
incelemesinde Shakespeare disinda donem hakkinda da bilgiler yer almaktadir.
Abdullah Cevdet, incelemesini yalnizca Shakespeare’in hayati ve eserleri
tizerinden yapmamustir. Abdullah Cevdet, yaziy1 ii¢ boliime ayirmistir. Ancak
icerdigi bilgiler agisindan bes ayr1 boliimde degerlendirmek miimkiindiir.

1- Ingiltere’de tiyatro, tiyatronun gelisimine tarihsel bakis.

2- Shakespeare’in hayati. (Hayatini i doneme ayirmistir.)

3- Shakespeare’in eserlerinin kronolojik siralanisi.

4- Shakespeare’in edebi hayati. (Edebi hayatin1 dort doneme ayirmistir.)
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5- Shakespeare’in eserlerin gergek miiellifi olup olmadig: tartigmalari.

Ingiltere’de tiyatro olarak ilk ornekler trajediler, komedyalar ve tarihi
dramlardir. Gergek anlamiyla tiyatrolar 1576’da kurulmustur. Bu tiyatrolarda
kadin rolleri erkekler tarafindan canlandirilirdi. Shakespeare tiyatro anlaminda
doneminin en iinli ismidir. Cevdet, Shakespeare’in hayatini dogumundan
Londra’ya gidisine kadar, Londra yillar1 ve dmriiniin son yillar1 olmak iizere tige
ayirmistir. Hayat1 hakkindaki bilgiler ¢ok net degildir. 19 yasinda evlenmis ve is
aramak Tlizere Londra’ya gitmistir. Tiyatroya ilgisi c¢ok blylktir. Fakat
oyunculugu cok basarili degildir. Yazarlik konusunda basarist daha biiyiiktiir.
Tiyatro metinleri diizelterek basladigi bu iste 6nemli basarilar kazanmistir. 52
yasinda hayata gozlerini yummustur. Oliimiiniin ardindan eserlerin onun olup
olmadigr hakkinda pek c¢ok tartigma yasanmistir. Yazilarmin biiyiikk bir
¢ogunluguna ulasilamaz durumdadir. (Abdullah Cevdet, 1932: 129-135)

Hasan Ali Yiicel, “André Maurois” adli yazisinda Fransiz yazari
tanitmistir. Bunu yaparken Oncelikle biyografisinden yola ¢ikmistir. Dogum
tarithi, yeri ve ailesi hakkinda kisa bir bilgi verdikten sonra okul déneminde
André Maurois’y1 etkileyen en onemli isimden bahsetmistir. Bu isim felsefeci
Alain’dir. Girdigi ilk dersten itibaren yazari etkisi altina almistir, felsefeye olan
ilgisini arttirmigtir.

Hasan Ali, yazari anlatmaya biyografisi iizerinden devam etmistir.
Felsefe egitiminin ardindan André, on yil sanayiyle ilgilenmistir. Ancak bu siire
zarfinda diisiince diinyasini gelistirmeyi ihmal etmemistir. Yazdigi hikayelerin
bir kismin1 bastirmustir. Fakat yazdiklarmi hocasi Alain’in begenmeyecegini
diistinerek basim islerini durdurmustur.

Bu on yilin ardindan Yicel, Maurois’nin 1914 yili itibariyle gecirdigi
askerlik giinlerinden bahseder. Askerdeyken orada gordiigii kisiler hakkinda
notlar tutmaya baslamistir. Bu notlar1 birka¢ yil i¢inde bir romana
doniistiirmiistiir. Bu gozlemci kisiligi onun biyografiler kaleme almasinda da
etkili olmustur.

Bu noktadan itibaren Hasan Ali, biyografi unsurlarini bir kenara birakmis

ve yazarin edebiyat hakkindaki goriislerini degerlendirmistir. Maurois’ya gore
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roman i¢in asil 6nemli olan romanin kahramanidir. Onun disinda kalan diinya
yalnizca bir perdedir.

Hasan Ali’nin daha sonra degindigi nokta yazarn zaman hakkindaki
gorisleri ve yazdigi biyografilerdir. Maurois’ya gore yazarlarin yazdigi eserlerde
—hangi konuda olursa olsun- kendilerinden bir parga bulmak miimkiindiir. Ancak
tanilan ve sevilen yazarlarin kisiliklerini tamamen eserlerinden anlamak da
zordur. O yiizden biyografi yazan kisiler olduk¢a dikkatli olmali ve yazarlarin
ortaya koyduklar1 eserleri hayatlar1 hakkinda tek belge olarak kabul
etmemelidirler.

Hasan Ali Yiicel, Sabri Esad Siyavusgil’in André Maurois’dan cevirdigi
Cephe Sohbetleri adli kitabinin baginda André Maurois’nin hayati ve eserleri
hakkinda 1937 tarihli bir degerlendirme yazmis ve kitabin takdimini yapmustir.
Hasan Ali Yiicel’in Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yer alan “André Maurois” adli
yazist ise 1932 tarihlidir. Ancak yazilar arasinda bazi kiigiik noktalarin ortak
olmasi disinda bir benzerlik yoktur. Hasan Ali Yiicel, dergideki yazisinda André
Maurois’nin hayatini, eserlerini daha detayli inceler ve edebiyat goriislerini
degerlendirir. Cephe Sohbetleri kitabinin basinda yer alan yazida ise André
Maurois’nin hayati daha kisa, daha derli toplu anlatilir, Maurois’nin realizm
anlayisindan bahsedilir, kitap tanitilir ve kitabin cevirisini yapan Sabri Esad
Siyavusgil’e tesekkiir edilir.

André Maurois hakkinda bir diger yazi ayn1 sayida yer alan Resat Nuri
cevirisidir. Resat Nuri, André Maurois’nin bir konferansini terciime etmistir. Bu
yazida Maurois oncelikle, romancilar hakkindaki goriislerini iletir.

“Benim fikrimce romanci her insan gibi, hatta her insandan daha fazla,
zamanin meselelerine aldkadar olmak, biiyiik siyasi, ruhi ve manevi mevzular
hakkinda bir fikre sahip bulunmakla miikelleftir, ancak o bu fikri makalelerle,
tecriibelerle ifade edebilir, romanlar ile degil.” (Resat Nuri, 1932: 37)

Maurois, kendi goriislerini Proust’tan yaptig1 alintilarla destekler. Daha
sonra kendisinin eserlerindeki amacinin kahramanlar1 nasil goriiyorsa dyle tasvir
etmek oldugunu agiklar. Hakikat kavraminin kendisi i¢in ne ifade ettigine
deginir. Sadece ortamdaki kisilerin dis goriiniisleri o ortamdaki hakikati

yansitmamaktadir. Kisilerin aklindan gegen diisiincelerin, hayallerin, ge¢mis
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yasantilarin toplami hakikati vermektedir ve iyi romancilarin ideali bu hakikati
miimkiin oldugunca az degistirerek vermektir.

Konusmasmmin  devaminda  Maurois, kendi eserleri {izerinde
degerlendirmeler yapar. Her eserinde iki unsur aras1 miicadeleleri dis bir gozle
okuyucuya vermeye ¢alismistir. Bu miicadeleler, irklar arasi, nesiller arasi, iki
asik arasinda gergeklesmistir.

Konugmanin son kisimlarima dogru okuyuculardan bazi ricalarda
bulunur. Bu ricalarin ilki sudur:

“Bir muharriri okudugunuz zaman onun soylediklerini miinakasa etmek,
hangi noktalarda kusurlu, hatali oldugunu aramak i¢in okuyunuz. Sevgi olmazsa
hi¢bir sey anlamak miimkiin degildir. Bir kitap okudugumuz zaman kitabin igine
girmege kitaptan bir par¢a olmaga ve kendimizi muharrire teslime ¢alismaliyiz.
Benim fikrimce insan ancak bu sartla iyi bir okuyucu olur.” (Resat Nuri, 1932:
44)

Ikinci ricasi ise roman yazarlarinin hayatlarmin kolay bir hayat
olmadigini akilda tutmalaridir. Ciinkii her yeni eser ortaya koyduklarinda heniiz
yazmadiklart eserlerin fikirleri onlar1 mesgul edecektir.

Konusmanin sonunda ise yazinin da bashg olan “Neyi Ifade Etmege
Calistim” noktasina varir. Simdiye kadar yazmis oldugu romanlarla ne sdylemek
istedigini bilmemektedir. Ancak bundan sonra yazacaklarindaki hedefini bilir ve
bu durumu soyle agiklar:

“Ifade etmek istedigim sey bugiiniin diinyasi, bu zamanin komedyasidir;
sizsiniz, siz hepinizsiniz. Ciinkii her biriniz bir roman mevzuusunuz. Zavall
romanci, diinyanin iizerine egilmis, her mevcudu yakalamak ve her mevcuttan
bir roman ¢ikarmak istiyormug gibi bir his duyar fakat bunu yapmak elinde
degildir;, daima kendisinin fevkinde kalan, kendisine meydan okuyan bu
muazzam giizel, korkung kiitlenin hiikmii altinda bulunur. Romancimin ifade
etmek istedigi sey diinyadir. Eskiden neyi ifade etmek istemisti? O artik bunu
bilmiyor; bilmek te istemiyor. ” (Resat Nuri, 1932: 46)

Halit Fahri, Istanbul Dariilfiinun’u Fransiz Dili Subesi mezunudur.
Lamartine, Georges Duhamel, Pierre Benoit, Pierre Loti, Georges Delaquys,

Emanuel Bove, Anatole France, Marion Gilbert, Daudet, H.R. Lenormand, Jules
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Renard, Maurice Dekobra gibi Fransiz yazar ve sairlerin eserlerini Tiirk¢eye
cevirmistir. Halit Fahri’nin cevirileri arasinda Italyan yazar Luigi Pirandello ve
Macar yazar Lajos Zilahy’in eserleri de mevcuttur. Victor Hugo ve Hayati,
Goethe ve Asklar: ve Ask Siirleri, ftalyan Edebiyati, Yunan Tiyatrosu, Fransiz
Edebiyati ve Edebi Okullar, Yardimc: Bilgilerle Incelemeli Bati Edebiyati
Ornekleri adlarmi tastyan biyografi, edebiyat tarihi ve incelemeler kaleme
almustir.

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda biyografiden hareket edilerek yazilan bir diger
yazi Halit Fahri’nin terciime ettigi “Petrarco (1304-1374)"diir. Yazida Italyan
sair Petrarca’nin dogum yeri ve tarihi gibi biyografik unsurlar belirtilmis ve
kitaplarinin isimleri sayilmigtir. Daha sonra Petrarca’nin yirmi {i¢ yasinda asik
oldugu ve eserlerinin de baskahramani olan Laura’y1 konu edinen siirlerden
ornekler alinmistir. Siirlerinde Laura’nin giizelligi ve ask maceralarinin detaylari
anlatilir. Laura’nin 6liimiinden sonra da Petrarca, aski hakkinda yazmaya devam
etmistir. Oliimiin sair {izerindeki etkileri siirlere yansmmistir. Sair, bu
iizlintiilerden uzaklasmak i¢cin kacmaya calistiginda bile Laura’nin hayalini
gormiistlir. Bu hayaller, sairi ayakta tutmaktadir.

Yazida Laura ve aski hakkindaki drnekler disinda Petrarca’nin Italya’ya
olan sevgisinin yansidigi siirler de yer almaktadir.

Biyografiden hareketle incelenen edebiyatgilarin iigiinciisii Italyan sair ve
yazar Manzoni’dir. Yazi ii¢ boliime ayrilmistir. Birinci bdliimde Manzoni’nin
hayati, ikinci boliimde Manzoni’nin edebi kisiligi, ticlincii boliimde Manzoni’nin
meshur eseri olan Nisanlilar kitabinin incelemesi mevcuttur.

Halit Fahri’nin besinci sayida yer alan “Mengeinden Sembolizme Kadar
Fransiz Edebiyatinda Siir Tekamiilii” yazisinda Fransiz siirinin gegirdigi evreler
incelenmistir. Fransizca, onceleri Latincenin golgesinde kalmistir. Smirli ve
kiiciik bir topluluk icin eserler kaleme alinmaktadir. Halit Fahri’ye gore ilk
donemlerde Fransiz edebiyatinda en biiylik tesiri gosteren akim giildiirii ve
hicivdir. Bu eserlerde malzeme koyliilerin dilidir. Bu dil, kelime agisindan
zengin ve zarif duygular ifade etmeye elveriglidir. Fransizcanin ilerleyisi 16.
ylizyilin ikinci yarisinda eski Roma’nin ya da Papa’nin onderliginde bir

Hristiyan birligi kurulmasi hayalinden vazgecilmesiyle miimkiin olmustur. Bu
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donemde verilen eserler Latince terkipli Fransizca siirlerdir. Ancak halk, bu
siirlere ¢ok ilgi gostermemistir. (Halit Fahri, 1933: 398,399)

Fransiz siirini en ¢ok etkileyen edebiyat ise Ispanyol edebiyat1 olmustur.
Halit Fahri’ye gore ‘“miibaldga, keldmda hasmet, niikte, zarafet, c¢itkirildim
incelik siiri istila ediyordu.” (Halit Fahri, 1933: 401)

Fransiz edebiyati cergevesinde incelenen bir diger konu “klasik”
kavramimin ne oldugudur. Halit Fahri’nin klasik ve klasisizm kavramini
inceledigi bir yazist mevcuttur. Klasisizmin tiyatro, siire yansimalarindan
bahsetmis ve bu akimin temsilcileri olan Corneille, Moliére gibi isimlerde
klasisizm etkilerini incelemistir.

Nermin Ahmet®! imzali “Klasisizm Etrafinda” bashkli yazida André
Gide, Vappreau ve Sainte-Beuve’iin yaptigi klasik tanimlarindan yola
cikilmigtir. Yazar, bu tanimlara katilip katilmadigimi belirtmistir. Klasik ve
romantik arasinda bir karsilagtirmaya gitmistir. Nermin Ahmet’e gore
romantikler, herkese kendinden kiyasla kiymet verirken klasikler kendini
kolaylikla bagkalarinin yerine koyabilir ve daha insancildir. Klasikler,
romantiklere gére kendini ve duygularimi gizlemekte basarilidirlar. Bu nedenle
klasikleri yalnizca bazi kimseler anlayabilirler. (Ahmet, 1933: 503)

Biyografiden hareket ederek inceleme yapilan bir diger yazi Nahid
Sirri’min 33. sayida yer alan “Oliimiinii Ellinci Y1ldoniimii Miinasebetile Victor
Hugo’ya Dair” adin1 tasir. Yazida dogumundan itibaren ¢ocuklugu, okul yillari,
ailesini kaybedisi ayrintili bir sekilde verilir. Eserleri de biyografisine uygun
olarak kronolojik bir incelemeye alinmistir. Victor Hugo’nun edebi yoni ise
Abdiilhak Sinasi tarafindan 35. sayida ele alinmstir.

Fransiz edebiyatindan ele alinan bir diger isim ise Paul Bourget olmustur.
Nabhit Sirr1 Oncelikle yazarin hayatin1 vermis daha sonra yazarin eser verdigi
tirlere gore sairligi, romanciligi, elestirmenligi, romanciligi, hikayeciligi, fikir
adamlig1 ve sanatciliini ayri bagliklar altinda konu edinmistir.

Derginin 21-22. sayisinda “Hint Edebiyat1” baslikli isimsiz bir yazi yer
almaktadir. Mevcut fikir akimlarmin kokleri arastirilirken Hint edebiyatinin bu

kaynaklardan biri oldugu anlagilmistir. Hint dilinden yola c¢ikarak edebiyati

31 Yazar hakkinda bilgi bulunamamustir.
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hakkinda degerlendirmelerde bulunulmustur. Edebiyatinin en 6nemli 6zelligi
dini bir kimlik tagimasidir. Yazida ele alinan metinler de bu kimligi tasiyan
metinlerdir. Hint edebiyatinin bir kaynak olmasi sebebiyle bu edebiyatin da
kaynagina inilmeye ¢alisilmistir. Bu amagla incelenen ilk eserler Hint destanlari
olmustur. Bunlar “Mahabharata” ve “Ramayana” adin1 tasir. (Y.b.d., 1934:
1490-1494)

Eski ve koklii milletlerden olan Misir’in da edebiyati inceleme altina
almmistir.  Ismail Hikmet’in “Misir Edebiyati” yazisinda Misirlilarin
ge¢misinden baglayarak bir degerlendirme yapilir. Cok eski yiizyillardan beri
okuma-yazma faaliyetleriyle ilgilenmis olan Misirlilar, Hintler kadar kokli bir
kaynaktir. Bunda dini inan¢larinin da etkisi olmustur. Yalnizca edebiyat alaninda
degil daha bircok alanda Oncii bir millettir. Ancak edebiyatlar1 zamanla
gelismemis, aksine yapay bir hal almistir. Glizel 6rnekler, eski imparatorluk
zamanindan kalmadir. Bu Orneklerde, ifadelerin sadeligi dikkat c¢eker. Bu
noktada bizim edebiyat yolculugumuzla benzer bir yolculuk yasamislardir.
Ancak bizden farkli olarak onlarda temalar kisithidir. Ask, 1stirap, kiskanglik gibi
konular eserlerde kendine yer bulamamustir. (Ismail Hikmet, 1934: 1676-1679)

Derginin Hint ve Misir edebiyatlar tizerinde durmasi dikkat ¢ekicidir.

B. Tirk Dili Hakkinda Yazilar

Yeni Tiirk Mecmuasi'nda Tiirk dili hakkinda yapilan ¢aligmalar oldukca
genis bulmustur. Dergide bu alanda en ¢ok bahsedilen konu Dil Kurultay:’dir.
Yazilarda Dil Kurultay’inda alinan kararlara, yapilan konusmalara ve bunlarin
degerlendirmelerine deginilir. Dil Kurultay1 disinda dil devrimi ve Tiirk dilinin

tarihi de yazilarin konularindandir.

Derginin birinci sayisinda dil ile ilgili ilk yazi Dil Kurultayr’nin agilis
haberidir. Bu haberin altinda kurultay programi yaymlanmistir. Kurultayin
yapildig1 tarihte dergi baskiya verilmis oldugundan kurultayda konusulan
konular ilk sayida yer alamamistir. Ancak 6z Tirkge i¢in yapilan her ¢alismanin

dergi tarafindan desteklenecegi bildirilmistir.
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“Cumbhuriyetin kurulusuyla Tiirk¢enin resmi dil olarak kabul edilmesi,
daha kurulus asamasinda ulusal egemenlikle dil arasindaki giiclii bagin
oneminin kavrandigini gostermektedir. Ne var ki egemenlik dil iliskisinin
vasalarla kayit altina alinmis olmasi yetmemektedir. Cumhuriyet Devrimi’nin en
erken halka ogretilmesi ve benimsetilmesi icin Tiirk¢enin islerlik kazanmasi bir
zorunluluk olmaktadir. Bir dilin islerlik kazanmas, o dilin anlatim olanaklarinin
dilbilimsel arastirmalarla ortaya ¢ikarilmasinda yatmaktadir.” (Ozdemir, 2012:
2515) Bu arastirmalarin baslangici olarak da 26 Eyliil 1932 tarihinde ilk Tiirk
Dil Kurultay1 gerceklestirilmistir.

Dil Kurultayi, cumhuriyetin ilanindan 6nce 1911 yilinda Geng¢ Kalemler
dergisinde baglayan dilde sadelesme hareketinin tam anlamiyla uygulanma
noktas1 olmustur. Gen¢ Kalemler’de ¢ikan “Yeni Lisan” adli makale dizisinde
Tiirk¢iiliik ve milliyetciligin basladigi miijjdelenmistir. Dilde sadelesmenin
yaninda edebiyatta da millilesmenin gerekliligi savunulmustur. Tiirk dili, o anki
konumuyla hastalikli bulunmustur. Bunun sebebi Arapca ve Fars¢a’dan gelen
terkipler ve gramer kurallaridir. Kliselesmis tamlamalar, kelimeler disinda kalan

yabanci sozcliklerin atilmasi gerektigi savunulmustur.

Dil Kurultayi’nda da benzer diislinceler ayrintili bir sekilde ele alinmstir.
Yeni Tiirk Mecmuasi’nin ikinci sayisindan itibaren kurultayda yapilan
konusmalar degerlendirilmis ve kullanilan dilin 6z Tiirk¢e’ye donmesi i¢in neler

yapilmasi gerektigi hakkinda fikirler tiretilmistir.

Yazilardaki ortak noktalarin birincisi halkin okur yazarligini arttirmanin
gerekli olusu ve miisterek bir okur yazar dilinin yapilmasi gerektigidir. Bunu
yaparken de 6z Tiirk¢e kullanilmalidir. Ahmet Cevat’in “Dilden Cikarmak Dile
Almak Isleri” baslikli yazisinda ve Nusret Kemal’in “Dil Inkilabi-Genglik-
Nesriyat” baglikli yazisinda bu noktaya deginilmistir.

Ahmet Cevat, yazisinda her dilde yabanci unsurlarin bulundugunu ama
onemli olanin yabanci terkipleri almamak oldugunu dile getirir. Terkibi bizim
dilimizin terkibine uygun olmayan kelimeleri kullanmak sakincalidir. Ciinkii

dilde yasanan yabancilasma zamanla kisilerin zihin diinyasinin da
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yabancilagsmasina sebep olacaktir. Zihin diinyasinin yabancilagsmasi konusundan
Hasan Ali de “Dil Kurultaymmda Ortaya Konan Meseleler” bashkli yazisinda
bahsetmistir. Eger dil milli olursa diisiince de milli olacaktir ve boylelikle Tiirk

kiiltlirtiniin varligindan da bahsetmek miimkiin olacaktir.

Hasan Ali, yazisinda kurultayda yapilan konusmalari aktarmistir. Buna

gore kurultayda su gibi konular dile getirilmistir:

1- Oz ve sade Tiirkce ile de yiiksek sanat eserleri verilebilmistir. Bunun
en giizel 6rnegi Kutadgu Bilig’tir.

2- islam’dan sonra fikir ve edebiyatta “ikilik” gériilmiistiir. Arapca ve
Farsca’nin etkisiyle dilde birtakim degismeler ortaya c¢cikmistir. Bu ikilik
Tanzimat’a kadar devam etmistir. Sinasi gibi isimler degisiklikler yapmaya
caligsa da bu yeterli olmamistir. Halk ve aydin kesim arasinda kopukluk
yasanmigtir. Cumbhuriyete kadar bu ucurum giderek acilmistir. Ancak
cumhuriyetten sonra dil ve tarih konularinda bir suur gelistirilebilmistir.

3- Dil, canlidir. Ancak onu kendi haline birakmak dili gelistirmez,
koreltir. Bu nedenle dil lizerine arastirmalar ve ¢alismalar yapmak, onu islemek
olduk¢a 6nemlidir.

4- Medeniyet dili kurabilmek i¢in mesleki terimlere ihtiya¢ vardir.
Terimler olmadan tam anlamiyla bir medeniyet dilinden bahsetmek miimkiin
degildir.

5- Tiirk dilinin koklerini ortaya ¢ikarmak gereklidir. Bunun i¢in de yazili
belgelerin arastirilmasi ve yasayan, konusulan Tiirk dilinin unsurlarinin meydana
cikarilmasi gerekmektedir. Boylece Tiirk dilini tanimak ve tanitmak imkani da

dogacaktir.

Nusret Kemal (Otyam) (1922-2015), sair, yazar ve eczacidir. Nusret
Kemal’in ilk siiri lise 6grencisiyken Yedigiin dergisinde yaymlanir. Siirlerini
toplumcu bir bakigla yazmaya c¢alisir. Siir disinda hikdye, roman, tiyatro, ani,
deneme, gezi yazisi tiirlerinde de eserler vermistir. Koy ve koyciliik lizerine

kaleme aldig1 kitaplar1 vardir. (http://teis.yesevi.edu.tr/)
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Nusret Kemal, “Dil inkilab1 - Genglik — Nesriyat” yazisinda ortak okur
yazar dili olusturulmasi gerekliliginin yani sira dil devriminin nasil bir yol
katettiginden s6z etmistir. Tiirk dilinin gelismesi ve ilerlemesi i¢in bir “buhran”
a ihtiya¢ vardi. Atatiirk harf devrimi ile buhrani hazirlamistir ve basarili
rehberligi ile devrim gergeklesmistir. Atatiirk’iin actigt bu yolda ilerleyecek
olanlar da genglerdir. Ciinkii genglerin igindeki heyecan gelismenin tetikleyicisi
olacaktir.

Kurultayda dile getirilen Tiirk dilinin koklerinin arastirilmasi ihtiyacinin
bir sonucu olarak Yeni Tiirk Mecmuasi’nda Tirk dili ile ilgili bir¢ok arastirma
yer almistir. Bunlarin birincisi derginin ilk sayisinda yer alan Ahmet Cevat’in
“Sumerlilerin Konustugu Lisan ve Tiirk¢e” adl1 yazisidir.

Ahmet Cevat, yazisinda oncelikle bu aragtirmayi neden yaptigini agiklar.
Simdiye kadar Siimerce ile Tiirk¢e arasinda ayrintili bir karsilastirma
yapilmadigini fark etmistir ve Siimerce gibi kadim bir dil ile Tiirk¢e arasindaki

iligkinin ortaya koyulmas1 gerektigi fikrine varmstir.

Ahmet Cevat, bu iki dili ¢esitli basliklar altinda incelemistir. Bu
basliklar; fonetik mukayese, morfolojik mukayese, liigat mukayesesi, iki lisanda
sayilar ve nahvi tesekkiil mukayesesidir. Bu incelemeler sonucunda iki dil

arasinda bir¢ok benzerlik bulmustur.

Ragip Hulusi Ozdem (1893-1943), dil bilimi profesoriidiir. Arapga,
Farsca, Fransizca, Almanca, Ingilizce, Italyanca, Rus¢a, Macarca, Romence,
Esperantoca dillerini bilir. Tiirk tarihi ve Tiirk dili hakkinda cevirileri ve eserleri
mevcuttur. (Kosay, 1944: 149-150)

Yeni Tiirk Mecmuasi’nin ikinci sayisinda Ragip Hulusi, “Dilimizin Tarihi
Uzerine Vesikalar — XVII inci Asirdan Kalma Tiirkce Mektuplar” adli bir yazi
kaleme almistir. Bu yazida Macaristan’da ¢ikan bir belge koleksiyonunda yer
alan mektuplardan bahsetmistir. Bu mektuplar 77 tanedir ve 50’si resmi askerlik
evraklari, 27’si 6zel mektuplardir. Mektuplarin tarihi 1606-1645 yillaridir.

Mektuplarin i¢inde Tiirkiye ile ilgili olanlar da mevcuttur.
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Tiirk dilinin kdklerine dair arastirmalardan bir digeri Mehmet Saffet’in
dil kurultayinda yaptigi bir konusmadir. Bu konugsmanin tamami derginin
ticlincii ve dordiincii sayisinda aynen yaymlanmistir. “Tiirk Dilinin Kidemi ve
Diger Dillerle Miinasebeti” baslikli konusmasinda oncelikle dil konusunda
aragtirma yapilmasmin onemine deginilmistir. Milli hareketin tiim yonleriyle
inkilaplar yoluyla gerceklestirildigi, simdi ise diisiince adamlarinin {izerine
diisen gorevin arastirmalarla kiiltiir tarihine katkida bulunmak oldugu

sOylenmistir.

“Bir milletin kiiltiirti, onun biitiin fertlerinin sahip oldugu, hadiseleri
karsiliyan duyus sekilleriyle, biitiin tarihi i¢inde meydana getirdigi deger
hiikiimleridir. Bu deger hiikiimleri, ilim, felsefe, sanat ve din tarafindan
yasatilmaktadir. Insani kdinatin merkezi yapan biitiin meseleleri bunlar
paylagsmislardir ve her cemiyet, her millet bunlar: kendi ruh kabiliyeti ile, kendi
iradesiyle yogurmus, birbirine kendi karakterini vermistir. Kiiltiir, onu yaratmas
olan milletin malidwr.” (Topgu, 2015: 20) Bir milletin diisiinme tarzini, fikri
yonelimlerini 6grenmek i¢in dilini ayrintilariyla bilmek onemlidir. Dil, kiiltiir

ogelerinin en temelidir.

Mehmet Saffet, konusmasinin devaminda ingiliz dil bilimcilerin Tiirk
dilini ilgilendiren goriislerini aktarmistir. Bu goriislere gore Tiirkge, Etice ve

Akatca arasinda ortak olan zamirler ve kelimeler vardir.

Fuat Kopriilii, “Anadolu’da Tiirk Dil ve Edebiyatinin Tekamiiliine
Umumi Bir Bakig”ta Tiirk dilinin 13. ve 14. yiizyilda gelisimini incelemistir.
Donem, tarihi arka planla anlatilmistir. Ciinkii dili etkileyen en Onemli
unsurlardan biri i¢inde bulunulan zamanin toplumsal sartlar1 ve yasanan siyasi

olaylardir.

13. yiizyilda Tiirk¢e yazili eserler verilmistir. Bu yiizyll Tiirk¢e nin
Arapca ve Farsca ile miicadele i¢inde oldugu bir donemdir. Devlet kurumlarinda
ve giinliilk hayatta bu iki dilin etkisi oldukca fazladir. Karamanoglu Mehmet
Bey’in fermanmiyla devlet dili Tiirkce olmustur ve bu fermanla Tiirkgenin

hakimiyeti baslamistir.
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Bu yiizyilda Mevlana, Sultan Veled, Ahmed Fakih, Seyyad Hamza
Tiirkge yazmistir. Her anlamda Tiirkgeyi kullanan ve Tiirk kiiltiirlinii eserlerine

yansitan isim ise Yunus Emre olmustur.

14. yiizyil, Anadolu’da beyliklerin ortaya ¢iktig1 ve yayildig:r yillardir.
Tirkmen beylerinin Tiirk¢e yazilmasi icin tesviki sayesinde Tiirk dili asil
hakimiyetini saglamistir. Bu yiizyilda eserlerde lehge acisindan biiyiik farklar

goriilmemektedir.

Kopriili'niin ayn1 baslikli yazi dizisi 5. sayida devam etmistir. Bu sayida

15. yiizyilda Tiirk dil ve edebiyatinin incelemesini yapmustir.

Fuad Kopriilii, bu yazida da oncelikle donemin tarihi olaylari hakkinda
bilgi vermistir. Anadolu ve Rumeli’de Osmanli hakimiyeti mevcuttur. Bu
cografyalarda Tiirklesme ve Islamlasma biiyiik hizla devam eder. Tiirk¢e de
yalniz halk i¢inde degil, edebiyatta ve devlet islerinde de giiclinii arttirir. Sairler
saray tarafindan korunmaktadir. Siir meclisi diizenlenmekte ve padisahlar da
edebiyatta ilgi duymaktadir. Anadolu cografyasinda son Tiirkmen beylikleri de

kalmayinca sairler i¢in Osmanli saray siginabilecekleri tek yuva olmustur.

Doénemin en 6nemli eserlerini Siileyman Celebi, Esrefoglu, Ahmed-i Dai,
Seyhi, Bursali Ahmet Pasa, Necatl gibi isimler vermistir. Kopriilii, sairlerin
biyografilerini degil daha cok eserlerini ve dile getirdikleri konular1 ortaya
koymustur. Dini, tasavvufi konularin yaninda ask ve sarap siirleri de oldukca

yaygindir. Yiizy1l sonlarinda “hamse” gelenegi de artmistir.

Derginin yedinci sayisinda Kopriilii, 16. yiizyil edebiyatini incelemistir.
Inceleme yontemi defismemistir. Donemin siyasi olaylarnin  aktarimimin

ardindan bu olaylarin edebiyata etkisinden s6z edilmistir.

16. ylizyll Osmanli Devleti’nin yiikselme cagidir. Devletin basarisi
edebiyat g¢evresine de olumlu etkilerde bulunmustur. Var olan mektepler ve
tekkeler sayesinde Tiirk dili halk arasinda yayginlagmistir. Balkan milletleri ve
edebiyatlart ile etkilesim hiz kazanmistir. Sairlerin himaye altinda bulunusu

devam etmistir. Terclime faaliyetleri ile bircok eser Tiirk¢eye kazandirilmistir.
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Doénemin padisahlarindan 1. Selim ve I. Siileyman da kendi siirlerini
yazmiglardir. Anadolu Tiirkgesi ilim ve sanat dili haline gelmeye baslamistir.
Eski kiiltir merkezlerinin yaninda Istanbul artik her anlamda ilim ve sanat
faaliyetlerine yuva olmustur. Sairlerin toplandigi bir merkeze doniismiistiir.
Yalnizca edebiyatta degil, mimaride de Onemli eserler ortaya ¢ikmistir. Zati,
Fuzili, Baki gibi isimler bu yiizyilda yetigmistir. Arap¢a ve Farscadan alinan
yeni unsurlar Tiirkgeyi suni bir dile ¢evirmeye baslamistir. (Fuat Kopriili, 1933:
535-553)

Kopriilii, donem edebiyatini incelerken tiirler {izerinden bir tasnif
yapmistir. DOneme nazim, nesir olarak ayr1 ayri bakmistir. Sehrengizler,
mesneviler ve tezkirelerin yaninda halk arasinda okunan eserlerde de artis

yasanmigtir.

Tiirk dilini dénem ddnem isleyen 6nemli yazilardan birisi de Ismail
Habib’in “Dil Inkilabindaki Biiyilk Hamleler” yazisidir. 11. Yiizyildan
baglayarak dilin gelisimi hakkinda genel degerlendirmelerde bulunmustur.
Mecmuada, Tanzimat doneminde Tirk dilinin konumu hakkinda incelemeler
iceren 1ilk yazisidir. Sinasi ile baslayan sadelesme hareketinin kapsamini
belirlemistir. Tirkciiliik akimi ve bu akimin edebiyattaki etkisi goz Oniinde
bulundurulmustur. “Gazi Tiirkiyesinin Ilk Biiyiik Isi” boliimiinde o yila kadar
atilan en bliylik adimin yeni harfleri kabul etmek oldugu soylenir. Tiirkcede
gelisme yalnizca Istanbul sivesini inceleyerek miimkiin olmayacaktir. Diger
Tiirk lehgelerinin de inceleme altina alinmasi gerekmektedir ve s6z varligimiza

0z Tiirk¢e kelimeler katilmalidir.

Ikinci sayida Falih Rifki, “Bir Dilin Bagindan Gegen” adli yazisinda
kendi yazma macerasmi anlatmigtir. Dili kullanisinin nasil degistigini, zamanla
nasil daha sade yazmaya calistigindan bahsetmistir. Bu yazis1 ¢ok samimi bir
itiraf gibidir. Katildig1 dil kurultayimin ardindan kendiyle bir hesaplasma igine

girmistir.
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Yazmaya ilk bagladigi vakitler olduk¢a agdali bir dil kullandigin1 ve
simdi okurken kendi yazilarini bile anlayamadigini sdyler. Gengligin etkisi ve

yazma hevesiyle dolu olusunu daha tecriibeli bir gozle aktarir.

“Ilk yazilarimi “Tecelli” diye bir ufak mecmuada nesrettim. “Tecelli” ler
yammdadir. Gegenlerde bir makalemi okudum, anlamadim. “Tanin”deki ilk
vazimi da anlamakta hayli giicliik ¢ekiyorum. Boyuna yazip duruyordum. Yazi,
en biiyiik ihtirasimdi. Geceleri sancilanmis gibi kivramr, dururdum. Yazim
gazetede c¢iktigi sabah, sokaga, herkes bana bakacakmis, herkes gelip elimi
stkacakmaus, herkes yakinimda benden bahsedecekmis, gibi heyecanla atilirdim.
Birakiniz herkes, ne babam, ne komsularim, hi¢ kimsenin beni muharrir diye
tamdigr yoktu. Beni birakiniz, o kadar meshur zannettigim ‘“‘Servetifiinun”
isimlerini yalniz ben, bir de mektep arkadaslarim biliyorduk. Namik Kemal gibi
isimler, okunduklari icin degil, eskidikleri, politikaya karistiklar icin, korii
koriine ezberde idi.” (Falih Rifki, 1932: 85)

Ilk yaz1 maceralarmin ardindan Falih Rifki kelime oyunlarini ¢ok iyi
yapabilmesine ragmen soOyleyecek bir seyi olmadigi hissine kapilmistir ve
altinda bir fikir olan yazilar kaleme almak istemistir. Simdi oldukga bilinen ve
begenilen eserlerinden olan Ates ve Giines, Zeytindagi gibi eserlerini yazdiktan

sonra dillerini karigik bulmus ve sadelestirmek istemistir.

Insanin diinyayla irtibatin1 saglayan en giiclii unsur dil ve iletisimdir.
Falih Rifki bu aract hakkinda yasadigi aydinlanma ile hayata bakis1 da
degismistir.

“Dil Kurultayindan ayrilirken, bir dilin, kendi dilimin basindan geceni,
cektigim sikintilari, kaybettigim yirmi bes seneyi diisiiniiyor, ni¢in asil simdi 18

vasinda degilim, diyordum.” (Falih Rifki, 1932: 85)

C. Halk Edebiyati Hakkinda Yazilar

Tiirkiye’de halk edebiyati calismalar1 oldukca gec sayilacak bir tarihte
baglamistir. II. Mesrutiyet sonrasinda Ziya Gokalp’in cabalariyla Halk
edebiyatina yonelme gerceklesmistir. “Ziya Gokalp'in yaptigi pek ¢ok ¢alisma
yvamnda halkbilimi agisindan asil onemi, 1912 yilinda Tiirk Ocagi’na baglh bir
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sireli yaym olarak kurdugu ve 65 sayi yayimlanan Halka Dogru dergisi
cevresindeki fikirlerinden ve bu derginin 23 Temmuz 1923 tarihli 14. Sayisinda
“Halk Medeniyeti — I Baslangi¢” adli yazisindan gelmektedir. Derginin basligt
18. yiizyilda Almanya’da Herder’le bicimlenen “halk ruhu” yaklasimlariyla
ortiisiir. Ziya Gokalp’a gore Tiirk halki engin bir ruha ve biiyiik bir kiiltiirel
zenginlige sahiptit. Bu zenginligin degerini ne yazik ki, Osmanli aydin
bilememis, Arap ve Fars edebiyatlarmmin etkisi altinda kalarak kendi ozgiin ve
milli edebiyatini yaratamanmustir. Bu nedenle de Gokalpin terimiyle ‘“‘tat”
(vabanci) milletlere hikayenerek “sart” (oziinden uzaklasma)lasmisti. Aydina
diisen gorev, halkin arasinda islenmemis vaziyette duran bu cevheri almak ve
milli edebiyati yaratmak olmalidir.” (Oguz, 2006: 46)

Yusuf Ziya, Yeni Tiirk Mecmuasi’nin Gigiinci sayisinda “Halk Sairleri ve
Edebiyatimiz” yazisiyla halk edebiyat1 alaninda neler yapilabilecegini siralamig
ve orneklerle durumu agiklamistir. Yusuf Ziya’ya gore yapilacak isler ii¢ baslik
maddede 6zetlenebilir.

1- Bir halk edebiyati tarihi hazirlamak gereklidir.

“Uzak asrin karanliklar: i¢inde gériinmez olmug saz sairlerini bir tarafa
birakalim. Bugiin, isimleri, eserleri malim olanlar bile gazete, mecmua
sahifelerinde, yahut ufacik tecriibe risalelerinde yeniden golgelere karisiyor.
Bunun i¢in ne yapmali? Once: bunlari, birer birer, devir devir swralamak,

sahsiyetlerini, hayatlarini, eserlerini tahlil etmek, bir halk edebiyati tarihi

hazirlamak lazimdir.” (Yusuf Ziya, 1932: 194)

2- Halk sairlerinin eserleri yayinlanmalidir.
3- Bir halk edebiyati antolojisi hazirlanmalidir.

Yapilacak bu calismalar, halk edebiyatinin bilinmesi ve sakli kalmis
eserlerin ortaya ¢ikmasi i¢in onemlidir. Ciinkii bu alandaki her eser bizim 6z
kiiltlirlimiiziin izlerini tasir.

Kazim Nami (Duru) (1876-1967), asker, egitimci, yazar ve
milletvekilidir. Cesitli gazete ve dergilerde egitimle ilgili yazilar kaleme alir.
Tiirkgenin s6z varhi@inin ¢ok zengin oldugunu diisiiniir. Selanik’te Geng

Kalemler dergisinin toplantilarina katilir ve “Yeni Lisan” hareketine destek
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verir. Dil kurultaylarinin hepsinde bulunmustur. Tiirk¢enin 6gretimine 6nem

vermistir ve bu konuda eserler yayinlamistir. (http://teis.yesevi.edu.tr/)

Yeni Tiirk Mecmuasr’nin 4. Sayisinda Kazim Nami’nin “Halk Edebiyat1”
baslikli yazis1 mevcuttur. Bu yaziya gore halk smif ayrimi olmadan milletin
tamamimi kapsar. Halk edebiyati ise yalnizca “folklor” degil, milletin
edebiyatidir. Divan Edebiyati’ndan mesrutiyet sonrasina kadar var olan edebiyat
milli degil, ziimre edebiyatidir. Clinkii beslenilen kaynaklar Tiirk degildir. Halki
tanimadan yapilan, halka ulagamayan Bati’nin acemi taklitlerinden ibarettir.

“Tiirk edebiyati, sadece, ne ¢ok Tiirk¢ce kelime kullanmaktir, ne aruz
veznini atarak hece veznile yazmaktir, ne de divan ve kosma taklitleri yapmaktir.
Nefeslerle tekke edebiyatina doniis, Bayburtlu Zihnileri, Emrahlari,
Karacaoglanlar taklit edis nasil Tiirk edebiyati olur?

Tiirk edebiyati heniiz sairlerin suuruna geg¢memistir, bir cevher gibi
“halk edebiyati” didigimiz edebiyatin i¢cindedir; on dort milyonluk biiyiik Tiirk
kiitlesinin ruhundadir. Daha hi¢chbir sair o kaynaga ugramadi, oradan kana kana
i¢cmedi ve heniiz eserini yaratmadi.” (Kazim Nami, 1933: 301)

Hilmi Ziya (Ulken) (1901-1974), felsefeci, sosyolog ve yazardir. Ayni
zamanda resim ve hat sanatlariyla da ilgilenir. Fransizca, Ingilizce ve Arapcaya
hakimdir. Hilmi Ziya’nmn yazilari Dergdh, Tan, Tiirk Yurdu, Ulkii, Hareket,
Istanbul, Kiiltiir Haftasi, Yeni Insanlik, Milli Mecmua, Sarkiyat Mecmuasi, Tiirk
Diisiincesi, Tiirk Folklor Arastirmalari, Tiirkiyat Mecmuast gibi dergilerde

yaymlanmustir. (http://teis.yesevi.edu.tr/)

Hilmi Ziya Ulken tarafindan kaleme alman “Milli Destanlar Hakkinda
Diistinceler” adl1 yazida halk edebiyati konusu destanlar iizerinden incelenmis ve
ornek olarak Haluk Nihat’in (Pepeyi) eserleri alinmustir.

Destanlar, yasanmis ya da yasanmakta olan sosyal olaylardan dogarlar.
Birinci grup destanlar maglubiyet yasamis ve zor giinler geciren milletlerin
gecmiste teselli bulmas1 amaciyla ortaya c¢ikar, ikinci grup destanlar ise zafer
donemlerinde kaleme alinir. Bizim edebiyatimizda ise genellikle birinci grup
destanlara benzer destanlar kaleme alinmistir. Milli Miicadele baslamadan 6nce
halkimizin i¢inde bulundugu karanlik giinlerde ge¢mis zamanin zaferlerine

sigintlmigtir. (Hilmi Ziya, 1933: 670)
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Hilmi Ziya, bu zor yillarin kendi hayatinda hangi doneme denk geldigini
ifade eder. Toplumsal acinin kendisi ve yasitlar: listiinde olumsuz, aci etkiler
biraktigindan bahseder. Haluk Nihat’la tanismalar1 da bu yillara denk gelir.
Yapilan goriismelerin Haluk Nihat’in lizerinde bir de8isim gergeklestirdigi ve
onu destan yazmaya sevk ettigini belirtir. Onun destan dili zamanla gelismistir
ve eserleri mazi hasretiyle baslasa da gelecek hakkinda imit duymayla sona erer.

M. Sakir Ulkiitasir (1894-1981), yazar ve folklor arastirmacisidir. Tiirk
Dil Kurumu ¢alismalarina katilmis ve Tiirk Ocagi, Halkevleri, Tiirk Folklor ve
Etnografya Dernegi gibi kurumlarda gorev almistir. M. Sakir Ulkiitasir’in folklor
alaninda  pek ¢ok arastirma ve inceleme yazilar1  mevcuttur.

(http://teis.yesevi.edu.tr/)

Dergi biinyesinde halk edebiyati alaninda yapilan bir diger calisma ise
halk edebiyati nazim bigimlerinin incelenmesi ve Orneklerine yer verilmesi
olmustur. M. Sakir Ulkiitasir, “Halk Edebiyat1” bashg altinda “kosma” tiiriiniin
sekli 6zelliklerini kisa bir sekilde ifade etmis ve 6rnekleri yaymlamistir.

Bunun disinda halk sairlerinden Asik Emrah’m hayati ve sanati Vahit

Litfii Salci tarafindan incelenmistir.

D. Kitap Tamtimlar ve Kitap Tabhlilleri

Yeni Tiirk Mecmuasi’nda Tirkge ve yabanci dillerde ¢ikmis ya da
cikacak olan kitaplar i¢in tamitim yazilar1 ve tahliller yer alir. Tanitilan veya
tahlil edilen kitaplar edebiyat, tarih, felsefe gibi farkli alanlara aittir. Derginin bu
boliimleri “kitabiyat, kitaplar, yeni nesriyat, kitaplar arasinda ve Kitaplar-
mecmualar”  baghiklarimi  tasir.  Yazilar dergide diizensiz  araliklarla

yayinlanmistir.

Bazi sayilarda kitaplarin yalnizca ismi, yazari, varsa ¢evirmeni ve fiyati

belirtilir.
“DARKAPI
Muharriri: A. Gide

Miitercimi: Burhan Umit
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Fiat1 75 kurus

Bu kitabr okuyunuz. San’atin hakiki hayattan kaynar oldugunu o zaman
daha iyi anlayacaksimiz. Peyami Safa Bey bu terciimenin bir¢ok telif
eserlerimizden daha Tiirkce oldugunu séyliiyor. Tavsiye ederiz.” (Y.b.d., 1932:
81)

“TERBIYE

Bu eserin miiellifi Ismail Hakki Bey oldugunu séylemek eserin kiymeti ve

ciddiyeti hakkinda kafi bir delil vermektir.” (Y.b.d., 1932: 81)

Kitap tahlilleri ve tanitimlarint Cemil Sena, Ahmet Hamdi (Tanpinar),
Miinir Miieyyet, Refik Ahmet, Siikife Nihal, Nahit Sirr1 (Orik), Kazim Nami,
Nusret Safa Coskun ve Mustafa Sekip kaleme almistir. Bu yazilarda kitaplar
Ozetlenir, kitaplarin degindigi Onemli noktalardan bahsedilir, kitaplarin

boliimleri ayr1 ayr1 incelenir ve kitaplardan alintilar yapilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, 15. sayida Siikfe Nihal’in siirleri hakkinda bir
yazi kaleme alir. Ahmet Hamdi, siirlerin kendisinde uyandirdig1 duygular ifade

eder ve kisisel degerlendirmeler yapar.

“Stikufe Nihal Hammn gsiirlerinde bilhassa sevdigim taraf, kendilerine
mahsus bir nevi tazelik sahibi olmalaridir. Hi¢bir zahmeti, hi¢cbir arastirmagi
ifsa etmeden, icten gelen esrarli bir ahenge uydurulmus o miitecali bir raks gibi,
kelimeler ve kafiyelerin sehrayinini yapan bu manzumeler bana ekseriya,
masallarda dinledigimiz insan eli dokunmamis kumaslart hatirlatiyor. Oyle ki,
cok defa onlar icin yazilmis demege bile kiyamiyorum.” (Ahmet Hamdi, 1933:
1232)

Ahmet Hamdi, Siiktfe Nihal’in “Su” adli siirini degerlendirir. Siirden

alint1 yapar ve begenisini su climleyle dile getirir:

“Uyandiktan sonra tekrar uyunup gériilen bir riiya gibi giizel degil mi?”

(Ahmet Hamdi, 1933: 1232)

298



Kitaplar hakkinda kaleme alinan 6nemli yazilardan bazilar1 da Agah Sirr
Levend’in “Eserler ve Hadiseler” adli yaz1 dizisinde mevcuttur. Bu yazi dizisi
37. sayida baslar, diizensiz araliklarla 51. sayiya kadar eder. Agadh Sirri
Levend’in 1940 tarihli 89. sayida da bu baslik altinda bir yazisina rastlanir. Bu
yazilarda genellikle bir kitap tahlili ve edebiyat diinyasina ait bir haber yer alir.
Necip Fazil’m Tohum, Resat Nuri’nin Gokyiizii, Stktfe Nihal’in Finlandiya,
Ismail Habib’in Tunadan Batiya, Halit Ziya’nin Kwrk Yil, Meliha Avni’nin Bir
Ses, Refik Ahmet Sevengil’in Ciplakliar, Mehmet Akif’in Safahat, Halide
Edip’in Sinekli Bakkal ve Tatarcik kitaplari Agah Surt  Levend’in
degerlendirdigi kitaplardir.

Agah Sirm1 Levend, Finlandiya hakkindaki yazisinda gezi yazisi tiirliniin
tarihcesinden, Kirk Yil hakkindaki yazisinda anmi tilirliniin tarihgesinden
bahsettikten sonra kitabin icerigi hakkinda bilgi verir. Kimi yazilarda sahsi

fikirlerini de aciklar, elestirilerde bulunur.

“Safahat’a siir, sahibine de sair adini ¢ok gorenler oldu. Vakia Safahat’
dolduran manzumelerin icinde manzum konusmadan éteye gecemiyen degersiz
par¢alar ¢oktur. Fakat bazilar, tasidigr heyecan, inanma kuvvetinden gelen bir
samimilik ve ifadedeki tabiilik bakimindan kendilerine kiymet verdirecek
mahiyettedir. Mademki siirin kuvveti, sairin duydugu ve duyurdugu heyecanin
kuvvetile ol¢iiliiyor;, mademki sanatin bir vasfi da samimiliktir;, bu manzumelere
de kendi nevi icinde birer gsiir demekte tereddiit etmeyiz. Hususile Akif’in,
Fikret’ten sonra Tiirkceyi aruza ustalikla uyduran kuvvetli bir ndzim oldugu
diistiniilecek olursa, bu sahadaki kudreti de kolayca teslim edilir.” (Levend,
1937: 783)

“Kitaplar - Mecmualar” basliginda halkevi dergilerinin sekil 6zellikleri
degerlendirilir, derginin daha 1yi olmasi i¢in tavsiyeler verilir ve dergide hangi

alanlarda yazilar oldugu belirtilir.

Ankara Halkevi dergisi Ulkii, Adana Halkevi dergisi Goriisler, Kars
Halkevi dergisi Dogus, Afyon Halkevi dergisi Taspinar, Isparta Halkevi dergisi
Un, Diyarbakir Halkevi dergisi Karacadag, Nigde Halkevi dergisi Akpwnar,
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Manisa Halkevi dergisi Gediz, Gaziantep Halkevi dergisi Baspinar, Izmir
Halkevi dergisi Fikirler degerlendirilen halkevi dergileridir.

“Karacadag

Diyarbakir Halkevi mecmuasi (Sayr 18 - Temmuz 1939). Kapag giizel.
Tertibi keza. Yalniz, mecmuaya konulacak yazilara biraz daha dikkat ldazimdir.
Halkevinin Haziran toplantisina ait yazi, mecmuanmn ikinci makalesi
olmamalvydi. Bu gibi yazilar havadis kabilindendir ve sona konur. O yaziyt takip
eden makale de keza yersiz olmus. Bu sayisinda “Diyarbakirli bilginler ve
ozanlar”, “Diyarbakir kitabeleri”, “Maya ve Huryatlar”, “Dut ve dut¢uluk” ve
“Diyarbakir hakkinda yapilan etiidler” baslikli fevkaldde kiymeti haiz makaleler
mevcud. Temenni edelim ki, mecmua bu tarzdaki nesriyatina daha fazla

ehemmiyet vererek devam etsin.

Baspinar

Gaziantep Halkevi mecmuasi (sayi 5 - Temmuz 1939). Kapaginin renksiz
basilmast ve biraz daha diizene sokulmast temenni olunur. Mahalli tarih ve

folklor tetkiklerine olduk¢a ehemmiyet vermis. (...)
Fikirler

Izmir Halkevi mecmuast (say1 190 - Temmuz 1939). Bu sayist maalesef,

heniiz yolunu tayin edememis bir mecmua hissini veriyor.(...)” (N.T., 1939: 388)
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SONUC

Yeni Tiirk Mecmuasi (1932-1943) yayinlandigi yillar itibariyle erken
cumhuriyet donemi dergilerindendir. Dergide siir, hikdye, deneme, hatira,
biyografi, gezi yazisi, manzum tiyatro, réportaj tlirlerinde metinler mevcuttur, en

cok siir tiirtinde eser verilmistir. Siir sayis1 277 dir.

Dergide farkli alanlarda yazilar kaleme almis kadin yazar ve sairlerin
sayis1 azimsanmayacak derecededir. Toplam 24 kadin yazar eserleriyle dergiye
katkida bulunmustur. Kadin yazar ve sairlerin isimleri sdyledir; Stikife Nihal
(Basar), Meliha Avni (Sozen), Nermin Ahmet, Nezihe Muhittin, Mediha
Muzaffer, Iffet Halim (Oruz), Hatice Hatip, Halide Nusret (Zorlutuna), Bedriye
Yeginsoy, Lamia Selami, Sevim Levent, Naciye Pakdz, Siiheyla Muhterem
(Kunt), Hasene Ilgaz, Ismet Kiir, Miibeccel Argun, Necibe Kizilay, Siiheyla
Aksliyek, Handan Seyhan, Tiirkdn Duru, Nermin Suley, Samiye Yal¢in, Zekiye
Ding, Neriman Hikmet. Sayilan 24 isim i¢inde en ¢ok eser veren kisiler Stikife

Nihal, Meliha Avni, Halide Nusret, iffet Oruz’dur.

Stikrii Enis Dodur, Naci Ayral, Cahit Kivaner, Sitheyld Muhterem Kunt,
Necibe Kizilay, Liitfii Gokirmak, Samiye Yal¢in, Kadri Camlibelde, H. Ilhan,
Siiheyla Aksiiyek, Esat Demiray, Kazim Seving, Nermin Ahmet, miistear isim
kullanan Emre ve S.G. hakkinda mevcut kaynaklarda bilgi bulunmamaktadir.
Stiheyla Muhterem Kunt 8, Kidzim Seving 5, Necibe Kizilay 5, Siikrii Enis
Dodur 3, H. ilhan 3, Cahit Kivaner 2, Kadri Camlibelde 2, Naci Ayral 1, Liitfii
Gokirmak 1, Samiye Yalcin 1, Siiheyla Aksiiyek 1, Esat Demiray 1, Nermin
Ahmet 1, Emre 1, S.G. 1 adet eseriyle dergide yer alir.

Derginin 61. sayisindan itibaren “Genglerin Yazilar1” basligr altinda lise
ve Universite Ogrencilerinin yazi ve siirleri yer alir. Bu durum Yeni Tiirk
Mecmuasi’nda Cumhuriyet Halk Firkas1 Halkevleri Talimatnamesi’nde belirtilen
“ilim ve edebiyat alaninda yetenekli gengleri tesvik etmek” maddesine
uyuldugunu gosterir. Geng yazar ve sairler Istanbul Erkek Lisesi, Istiklal Lisesi
ve Tarih-Dil-Cografya Fakiiltesi o6grencileridir. Istiklal Lisesi, Eminonii

Halkevinin baskanligini, Yeni Tiirk Mecmuas:’nin yaz1 isleri miidiirliigiinii yapan
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Agah Sum Levend’in actigi, 1922-1940 yillar1 arasinda midiirlik ve
ogretmenlik yaptig1 6zel lisedir. Agah Sirr1 Levend ayni yillarda Istanbul Erkek
Lisesi’nde de edebiyat O0gretmenligi yapmaktadir. Bu okullarin 6grencilerinin

yazilariyla dergide kendilerine yer bulmalar1 gayet tabiidir.

Geng yazar ve sairlerden Istiklal Lisesi dgrencisi Behcet Derman’n Ben
ve Alem adinda bir siir kitabi mevcuttur. Cevirmen Sami N. Ozerdim hem
Istanbul Erkek Lisesi’nde hem Tarih-Dil-Cografya Fakiiltesi’nde &grenciyken
Yeni Tiirk Mecmuasi’nda yazilar kaleme alir. Cevirmenin ¢ok sayida inceleme
ve arastirma eseri vardir. Sair, yazar, edebiyat 6gretmeni Halim Yagcioglu
Istiklal Lisesi 6grencisi oldugu yillarda dergide yazar. Hikaye, siir, masal, tiyatro
tirlerinde ¢ok sayida eseri bulunur. “milli destan sairi” olarak bilinen Basri
Gocul’un da oOgrencilik yillarinda bu dergide yazilarinin yayinlandigl tespit

edilmistir.

Dergide Sadri Etem Ertem’in kitaplarina girmemis iki hikdyesine, Halide
Nusret Zorlutuna’nin “Benim Kiiciik Dostlarim™ bashigi altinda yazdigi ancak
Benim Kiigiik Dostlarim kitabimma girmemis “Kiiciik Ali” adli hatirasina
rastlanmigtir. Sadri Ertem’in hikayelerinin birincisi 1934 tarihli 16.-17. sayida
bulunan “Panamada Isyan”, ikincisi yine 1934 tarihli 25. sayida bulunan “Nedir?
Ne Sanilir?” adli hikayelerdir. Halide Nusret’in “Kii¢lik Ali” hatirast ise 1940
tarihli 87. sayida yer alir.

“Halkevi dergilerinde yayimlanan edebi eserlerin, yani siir, hikdye ve
piveslerin genel karakteristigine baktigimiz zaman bunlarin, fikir planinda
Atatiirk ilke ve inkilaplar1 c¢ergevesinde olusturulmus eserler oldugunu
goriiyoruz. Baska deyisle bu eserler ele aldiklar: konuyu islerken Islamcr,
Turanci ve beynelmilelci ideolojilerden uzak bir sekilde cumhuriyet, milliyet,
laiklik ve ¢agdas uygarhk ideallerini telkin eden, yiicelten gsiir, hikdye ve
piveslerdir. Bu yillarda yayimlanan bir rapordan égrendigimize gore, 1932'den
sonra Ankara Halkevinde "Devrim edebiyati nasil olmalidir” konusu giinlerce
tartisilmis ve konu o zamanin gazetelerinde de yankilanmisti. Bu eserlerin baska
bir karakteristik tarafi da Milli Miicadele sirasinda Tiirk toplumunu saran

destani ruhun havas icerisinde ve bu havayr yansitacak bir bi¢imde yazilmig
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olmalaridir. Bu genel tespit disinda halkevi dergilerindeki edebiyatin diger bazi
karakteristik ozelliklerini soylece tespit edebiliriz. Bu edebiyat her seyden dnce
bir memleket edebiyatidir. Ele alinan konular ¢ogunlukla yurt giizellikleri, daha
dogrusu cevreye ait giizellikler ve konular, baska deyisle Anadolu cografyast,
Anadolu insani ve onun kiiltiirel degerleridir.” (Huyuglizel, 2000: 397) Yeni
Tiirk Mecmuasi’nda halkevi dergilerindeki eserlerin genel karakteristik
Ozelliklerinin tamamini bulmak miimkiindiir. Cumhuriyet rejimini halka
benimsetmek, eski ile tiim baglar1 kesmek, insanlarin diisiincelerini ge¢misten
uzaklastirarak gelecege yoneltmek i¢in edebiyatin bir ara¢ olarak kullanildigt

metinler kaleme alinmistir.

Sosyal meseleleri konu edinen metinlerde “destani ruhun havasi1”
hissedilir, siirlerin genelinde gelecege dair umut ve heyecan goze ¢arpar. Sair ve
yazarlar fikirlerine adeta dini bir kutsallik kazandirma ¢abasi i¢indedirler. Siirde
1923-1940 arasi etkili olan memleket edebiyat1 ¢izgisinin takip edildigi goriiliir.
Nesirlerde sik sik sehir-koy karsilastirmasi yapilir, sehrin karsisina koy ¢ikarilir.
Memleket edebiyati kapsaminda Anadolu hem cografyast hem de insaniyla 6n

plana ¢ikarilir.

Bireysel meseleleri konu edinen siirlerde Divan edebiyatinin hayal
diinyasinin Halk edebiyati nazim sekilleri i¢inde kullanildig1 6rneklere rastlanir.
Yeni Tiirk edebiyatinin iki 6nemli ve vazgecilmez kaynagindan hareketle
modern bir siir olusturulmaya c¢alisilmigtir. Sairler, Divan siirinin hayal
diinyasindan o6zellikle de giil-biilbiil baglantisin1 yogun olarak kullanir. Naci
Ayral, Meliha Avni, Necibe Kizilay, Liitfii Gokirmak, Yusuf Ziya ve S.G.
miistear ismiyle dergide yer alan sair bu baglantiy1 kullanan isimlerdir. Bireysel
temali siirlerde tespit edilen bagka bir nokta ¢ok yogun bir Faruk Nafiz etkisi
oldugudur. Asik Bahtiyok mahlash sair, Refik Salahor ve Yusuf Ziya Faruk

Nafiz etkisiyle siirler kaleme almistir.

Yeni Tiirk Mecmuast, yazar kadrosu ve yazar kadrosunun dergide ortaya
koydugu metinlerle halkevi dergileri iginde Onemli bir yere sahiptir.
Yayinlandigr dénemin (1932-1943) ruhunu anlamak ve iizerinde caligmalar

yapmak i¢in son derece zengin bir igerige sahiptir. Yaymlandigi donemde milli
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kiiltiire ait degerlerin aktariminda Onemli bir islev gormiistiir. Dergi, bir
“medeniyet” miicadelesinin verildigi cumhuriyetin ilk yillarinda halka “gitmek”

i¢in biiyiik bir ¢abayla ugrasmis ve bunda basarili olmustur.
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1934 tarihli 19-20. say1 kapagi
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1935 tarihi 30. say1 kapagi

314



Yeni Tiirk Mecmuasi, 1936 tarihli 37. say1 kapagi
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1939 tarihli 80. say1 kapagi
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1940 tarihli 95. say1 kapagi
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1941 tarihli 99. say1 kapagi
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Yeni Tirk Mecmuasi, 1942 tarihli 111. — 112. say1 kapagi
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1943 tarihli 120.-121. say1 kapagi
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Yeni Tiirk Mecmuast, 1935 tarihli 30. say1, Ipekis reklami

321



Yeni Tiirk Mecmuasi, 1935 tarihli 32. sayi, Tiirk Ticaret Bankasi reklami
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1935 tarihli 32. say1, Siimerbank reklami
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1937 tarihli 54. Sayi, Tiirk Hava Kurumu Piyangosu reklami
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1938 tarihli 61. say1, elektrik siipiirgesi reklami1
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1942 tarihli 110. say1, Radyolin dis macunu reklami
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Yeni Tiirk Mecmuast, 1933 tarihli 6. say1, Istanbul Halkevi

327



Mete piyesinden bir sahne

Yeni Tiirk Mecmuasi, 1933 tarihli 6. say1, Halkevinde sahnelenen Mete piyesi
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1933 tarihli 6. Say1, Halkevinde sahnelenen Ozyurt piyesi
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Yeni Tiirk Mecmuasi, 1942 tarihli 118.-119. say1, Milli Oyunlar Festivali
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Yeni Tiirk Mecmuas1, 1943 tarihli 120.-121. Say1, Ismet Inénii Eminonii Halkevi’nde
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