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Bu calisma, Mubhittin Birgen’in Yeni Edebiyat adli eserinin Latin harfleriyle
sunumunu ve s6z konusu eserde, Eski Tlurk Edebiyati’'na karsi yazarin tutumunu
gostermeyi hedefliyor. Tanzimat ve sonrasi siirecte Bati1 tesirinde yeni bir edebiyat
anlayis1 ortaya cikmustir. Muhittin Birgen’in eseri agirhikh olarak edebi sanatlar
icermektedir. 19. yiizyilda edebiyat bilgi ve teorisine yeni yaklasimlar soz konusudur.
Bu nedenle yeni edebiyat anlayisiyla eski s6z sanatlarimin ne sekilde ele alindig1 bu
eserde gorulebilir. Bu degerlendirmelerin bir kismm ortiilk bir kismm agikga
yapulmistir. Ayrica eserin ders kitab1 olmasi bakimindan temel konusu eski edebiyat
degil, yeni edebiyatin anlasilmasim1 ve ne sekilde bir yol tuttugunu gostermeye
calismaktir. Biz de tiim bu siire¢ ve gelismelerin esere yansimalarindan biri olan eski
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This thesis study aims to show that presentation of Muhittin Birgen’s Yeni
Edebiyat book with latin alphabet and the writer’s attidude against divan literature.
During Tanzimat and after that under infulence of West new comprhension of
Turkish literature emerged. The book of Muhittin Birgen consists of mostly the word
arts within Turkish literature. At 19th century there were new approachs towards
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comprehension and old word arts of Turkish literature discussed.The author
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ONSOz

Lisans 6grenciligimiz sirasinda Eski Tiirk Edebiyati derslerimizde ilk 6grendigimiz
konulardan biri divan edebiyat1 ile halk edebiyati arasindaki miisterek noktalardi. Cilinkii
on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan itibaren eski edebiyata karsi elestirel ve negatif bir
tutum gelismisti. Eski edebiyati; yeni kusaklar i¢in dgretici, etkileyici bir nitelige sahip
gorunmuyor, Bati’daki gelismelerle kiyaslanamayacak olciide zayif bulunuyordu. Namik
Kemal ve Ziya Pasa’nin onciiliik ettigi bu ilk kusagin etkisi uzun siirmiis hatta Gibb’in
Unlii Osmanly Siir Tarihi eserinde de bu ilk kusagin goriisleri yer bulmustur. Albdulbaki
Golpmarli’nin Divan Edebiyat: Beyanindadir adiyla yayinladigi oldukca sert elestirilerin
yer aldig1 ve divan edebiyatini alayci bir dille sundugu kitabinin da eski edebiyati1 yetersiz

ve zayif gérme konusunda biyuk bir etkisi olmustu.

Universite 0grenciligimin ikinci yilinda Cemal Kurnaz’in Halk Siiri ve Divan
Siirinin Miisterekleri isimli kitabin1 okudugumu hatirhyorum. Bu kitap daha onceki
elestirileri bir dlglide cevaplar nitelikteydi ve ilgimi fazlasiyla ¢ekmisti. Bu konuyla ilgili
pek cok yazi ve kitap yayimlandi. Bir tiir eskiler ve yeniler tartismasiydi bu ve giiniimiiz
diinyas1 klasik ideallerin ¢oktiigii bir diinyaydi. Elestiri hep eskiye doniiktii. Bir taraftan
tartigmalar1 izlemek, okumak keyifli oluyordu. Fakat zamanla eski edebiyata olan ilgim
azalmisti. Aradan yillar gecti ve ben yeni edebiyatla daha fazla ugrasir oldum. Aslinda
yiiksek lisansimi ve doktorami felsefeden yapmak niyetindeydim. Ancak eski yazi ve
edebiyatiyla asinalik kazanmanin, yapacagim islere pek cok katkisi olacakti. Doktorami
felsefeden yapacaktim oyleyse Osmanli enetelektiiel gelenegiyle ilgilenecektim, bunun igin

eski yazi ve eski edebiyatla asinaligimin olmasi gerekirdi.

Yiksek lisans derslerinin siirdiigii siralarda Zeki ARIKAN’in Tarihimiz ve
Cumhuriyet isimli eserini arkadasim Mehmet Sahinkog¢’un Onerisiyle okumustum. Bu
eserde Muhittin Birgen’in Meslek dergisindeki makalelerinin 6nemli bir kismi yer
aliyordu. Ayrica onun Yeni Edebiyat kitabini hazirladigini, felsefe ve edebiyat derslerinin
hocaligini iistlendigini, tarih, Tirkliikk ve kiiltiir meseleleriyle ciddi bir sekilde ugrastigini
Ogrenince biiyiik bir sevkle Yeni Edebiyat’s okumak istedim. Bu sirada da tez konumuzu
belirleyecektik. Konular1 ele alig tarzi ve elestirel tutumu dolayisiyla bu eserde bir ders

kitab1 olmanin 6tesinde bir igerige sahipti. Yeni Edebiyat’in tez konum olmas1 yoniindeki



onerime danismanim, degerli hocam Yar. Dog. Dr. Sadettin EGRI’den olumlu bir karsilik
buldugum i¢in memnunum. Bununla birlikte Birgen’in elestirileri birkag bagliga sigacak
kadar az fakat oldukc¢a yogun, kesin ve siddetliydi. Boylece hem metnin ¢eviriyazisini

yapacak hem de eski edebiyata yonelik elestirilerini tezime konu edinecektim.

Oncelikle degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Sadettin EGRI’ye tez konusunun
belirlenmesi ve hazirlanmas1 asamalarindaki Oneri ve destekleri icin tesekkiirlerimi

belirtmek isterim.

Tezimin hazirlanmas1 asamasinda pek ¢ok dostumun destegini gordiim. Ozellikle
Hamza GURSEL’e yazim asamasindaki yardimlarindan dolay1, Seval YUMUS a biitiin bir
yiiksek lisans siiresince motive edici destegi i¢in ve son olarak tezin bilgisayara

aktarilmasindaki yardimlari i¢in Ecehan Bigen’e minnettarim.

Kamil YILDIZ

Bursa, 2015
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GIRIS

Bu tezin amaci Muhittin Birgen’in Yeni Edebiyat isimli eserinde eski edebiyata
yoneltilmis elestirileri gdstermektir. Bunu yaparken daha once dile getirilmis elestiriler de

hatirlatilmaktadir.

Muhittin Birgen, son donem Osmanli entelektiielleri arasinda one ¢ikan bir sima
olmakla birlikte Gzerinde fazla durulmamis bir isimdir. Gazetecilik ve edebiyat ile felsefe
ogretmenliklerinin yan1 sira siyasi bir yonii de bulunan Muhittin Birgen, Ittihat ve Terakki
icinde de onemli roller iistlenmis, Tiirk tarih ve kiiltliriine yakindan egilmis bir simadir. Fuat
Koprild, Ziya Gokalp gibi isimlerle ya dostlugu ya da polemikleri olmustur. Bu yonleriyle
ders kitab1 olarak yazdigi Yeni Edebiyat 6nemli olmakta, Birgen’in eskiye donuk tutumunun
izlerinin bu eserde bulunup bulunmadigini, edebiyata dair sahsi diisiincelerini ve bunlarin ne

oldugunu gostermek yararh gértinmektedir.

Daha onceki elestiriler Sinasi ile baglatilan Tanzimat donemi edebiyatgilariyla ortaya
cikiyor ve kusaklar boyu hatta giiniimiize dek siiriiyor. Eskiler ile yenilerin tartigmasi
yakindan bakildiginda bir medeniyet tartismasi, Batililasma meselesidir bir yoniiyle. Modern
donemler (Osmanli agisindan XVIII. ylizyil sonras1), Osmanlinin yeni sekillenen ve onceki
toplumsal yapilanmalara pek de benzemeyen, pek cok bakimdan yeni olan Bati Medeniyeti
karsisinda tutunma, hayatta kalma ve bir batililagma seriivenidir. Bu siiregcte yenilesme
onilinde engel oldugu diistiniilen her kurum elestirilmis, divan edebiyati da bu elestirilere
maruz kalmistir. Bir defa Osmanl devleti edebiyatini Iran edebiyatina, Iran edebiyat: da Arap
edebiyatina dayandirmisti. ilk donem elestirilere bakildiginda Arap ve Iran edebiyatinin
onemli Olglide basarili ve 6zgiin oldugu fakat Osmanlinin taklit asamasinda takilip kaldigt
sOylenmektedir. Ayrica ikinci elestiri noktasi da dilin ne Arapg¢a ne Fars¢a ne de Tiirkce
oldugudur. Yazili edebiyat bu ii¢ dilin bir karisgimindan ve fazlasiyla Tiirk¢enin aleyhine
gelismistir. Icerik bakimindan da hikmetten uzak, fikirden yoksun bulunan divan edebiyati
s0z oyunlarindan ve kelime oyuncaklariyla oynamaktan Oteye gecememistir, seklinde

elestirilere maruz kalmist1.

Tanzimat doneminin Oncii isimlerinden Ziya Pasa ve Namik Kemal yukarida kisaca

degindigimiz noktalarda ve tarzda elestirilerini sunarken onlardan sonra gelen kusaklarda da



benzer kanaatlerin olugsmasini saglamiglar ve nadiren divan edebiyati olumlu bir bakis agisiyla

ele alinmistir.

Yakin zamanlarda, Eski Tiurk Edebiyat’t ¢alismalarimin daha sogukkanlilikla
siirdiiriilebildigi donemlerde oOnceki elestirilerin hakli yonleri ile abartili yonleri iizerinde
durulmus, divan edebiyat1 ile halk edebiyati arasindaki yakinliklar gosterilmeye c¢alisiimus,
icerik bakimindan zengin analizler yapilmaya baglanmigtir. Bizim tezimiz ilk donem
elestirilerinin gii¢lii oldugu bir donemde nesredilen bir ders kitabidir ve bu bakimdan ilk

elestirilerin izini tasimaktadir.

Tezimiz dort béliimden olusmaktadir. Ik boliimde, Muhittin Birgen kisaca
tanitilmakta, hayat hikayesi 6zet olarak sunulmaktadir. Muhittin Birgen’in entelektiel ve
siyasi faaliyetleri hakkinda ayrintili bilgi verilmemektedir. Amacimiz biyografik bilgi
vermekten ziyade Yeni Edebiyat’in ¢eviriyazisi ile bu metinde eski edebiyata dair agik ya da

ortiilii bicimde yapilan elestiriler oldugu i¢in bu kadariyla yetinilmistir.

Ikinci béliimde, Muhittin Birgen’in elestirilerinin arka plan1 ve baglami niteligindeki
eskiler-yeniler tartismasinda ifadesini bulan elestirilere yer verilmistir. Bu nedenle Ziya
Pasa’nin goriisleri ile Namik Kemal, Besir Fuad, Semsettin Sami ve son olarak da Ferit
Kam’in degerlendirmeleri ele alinmistir. Yukarida soziinii ettigimiz ilk elestirilere bu boliimde
yer verildi. Elbette bu boliim ¢ok daha genis bir sekilde ve daha fazla isim iizerinden ele
alinabilirdi. Ancak bu bollim, Birgen’in elestirdigi noktalarla sinirlanmis ve onun goriigleriyle
ayni yondeki elestirilere yer verilmistir. Ayrica andigimiz isimler daha sonraki elestirileri
neredeyse tumdiyle belirledikleri icin de daha genis agiklamalara gerek duyulmamustir.
Konuyla ilgili genis bir ¢alisma Erdogan Erbay tarafindan yapilmistir. Biz de onun Eskiler ve
Yeniler — Tanzimat ve Servet-i Fiinun Neslinin Divan Edebiyatina Bakisi® bakisi adiyla
yaptig1 doktora tezinden konulari1 smiflandirmada ve her konuyla ilgili elestiri biitiiniiyle

gorilip incelemede yararlandik.

Uciincii boliimde dogrudan dogruya Muhittin Birgen’in eserindeki elestiriler ve
degerlendirmeler belli konu bagliklartyla ele alimip gosterilmektedir. Muhittin Birgen’in
goriislerini ilk elestirilerin ardindan vererek bir mukayese imkaninin saglanmasina dikkat
edildi.

! Dr. Erdogan Erbay, Eskiler ve Yeniler — Tanzimat ve Servet-i Fiinun Neslinin Divan Edebiyatina Bakis,
1. b., Akademik Arastirmalar, Erzurum, 1997.



Dordinci bolim, Yeni Edebiyat’in Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Kiitiiphanesinden temin ettigimiz eserin ikinci baskisinin ¢eviri yazisi ve sonucgtan

olugmaktadir. Sonug bdliimiinde ¢alismanin varmis oldugu noktalar gosterilmistir.

Eserin ceviriyazisini olustururken birkag imla degisikligi disinda eserin 6zgin bigimi
korunmustur. Eski yazida ii¢ bi¢imi olan ( 1h,ah ,ehsz #) harfleri “h” ile, ( o=, &, s,
sni,se,sad) harfleri “s” ile, (z1, zal, ze L, 3, ) harfleri “z” ile, iki bicimi olan (U=, 2 dad, dal)
harfleri sadece “d” ile karsilanmis, bunlar1 birbirinden ayirmak i¢in kullanilan isaretler
konulmamigtir. Tezimize konu olan eserin yakin tarihli olmasi, tizerinde fonetik c¢aligsmalar

yapilmayacagi diisiincesi bunda etkili olmustur.

Eski yazida imla korundugu halde okunusun degistigi durumlar vardir. Bu dudak
uyumlarima goére Osmanli Tiirkgesinde eklerin nasil okunmasit gerektigi sorununu
dogurmustur. Biz bu konuda Yavuz Kartalloglu'nun Osmanli Tiirkcesindeki Ekler Dudak
Uyumuna Gére Nasil Okunmalidir??® adli makalesinden yararlandik. Kartallioglu XVIII.
yiizyillda dudak uyumunun biiyiik oranda tamamlandigi sonucuna varmaktadir. Buna bagh

olarak tezimizde, “-Up, -sUn, -DUr, -CI, -ml, -mls” ekleri uyuma uygun olarak okunmustur.

’ Yavuz Kartallioglu, “Osmanli Turkgcesindeki Ekler Dudak Uyumuna Gore Nasil Okunmalidir?”, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 3/6 Fall 2008,
s.449-470



I.BOLUM

MUHITTIN BIRGEN’IN HAYATI

Muhittin Birgen’in hayati hakkinda aktaracagimiz bilgileri Zeki Arikan’in Tarihimiz
ve Cumhuriyet® isimli eserinden alindi. Calismanin geregi bakimindan cok kisa bir sekilde

hayatina yer verildigi i¢in bagimsiz bir ¢calisma yapilmadi.

Muhittin Birgen, 1885 yilinda(baz1 kaynaklara gore ise 1887) Istanbul’da diinyaya
geldi. Unkapani Riistiyesinde ve Vefa Idadisinde okuduktan sonra Dariilfiinunda edebiyat

egitimi aldi, buradan mezun oldu.

1906 yilinda Hicaz Demiryollari’nda memur olarak goreve basladi. Bu gérevden 1908
yilinda ayrilarak Hadika-1 Mesveret, Uskiidar Idadisinde ve Uskiidar Sultanisi’nde edebiyat ve
felsefe hocalig1 yapti.

Ikinci mesrutiyetin ilanindan sonra Ittihat ve Terakki ile yakin iliskiler kuran Birgen,
Tanin gazetesinde yazi yazmaya bagladi. Daha sonra bu gazetenin yazi isleri miidiirliigiinii
ustlendi. I.Diinya Savasi sirasinda Tanin’deki basyazarligi disinda da birgok gorevlerde

bulundu, Meclis-i Mebusan’a G¢iincli donem Corum mebusu olarak katildu.

Halka Dogru dergisinde yazdigi yazilarinda agirlikli olarak iktisat konular1 {izerinde

duran Birgen 6zellikle imece sirket olarak adlandirilan bir tiir kooperatif¢iligi savundu.

Milli Miicadeleye katilmak igcin Ankara’ya gegti. 1920-1921 yillarinda Hakimiyet-i
Milliye’nin basmuharrirligi yapti, Anadolu’da Yeni Glin‘iin basilmasina katkida bulundu ve bu
yayinlarda Milli Miicadeleyi destekleyen yazilar yazdi. Muhittin Birgen ayrica Ankara’da,

Matbuat ve Istihbarat Umum Miidiirliigii’ne getirildi.

1921 yilinda Tiflis’e, oradan da Moskova’ya gitti, daha sonra da Azerbaycan’a
donerek 1924 yilina kadar Bakii’de kaldi. Azerbaycan Maarif Komiseri Mustafa Kulief’in
1srarl1 ¢agrisi iizerine Bakii iiniversitesinde gorev aldi. Bakii Universitesinde tarih, edebiyat
tarihi, felsefe, sosyoloji derslerini tistlendi. Daha ¢ok ilerleme saglamak igin Istanbul’dan iki
ogretim iiyesinin getirtilmesine ¢alist1 ve bunun neticesinde Ismail Hikmet Ertaylan ve Halil

Fikret Bakii’ye gelerek uzun yillar burada ¢alistilar.

* Zeki Arikan, Tarihimiz ve Cumhuriyet Muhittin Birgen (1885-1951), 2. b., Tarih Vakfi Yurt Yaymnlari,
Istanbul, 2010, s. 1-81.



Tiirkiye’ye dondiikten sonra Galatasaray ve Istanbul Kiz liselerinde tarih, felsefe ve
sosyoloji dersleri vermeye ve bu arada Meslek gazetesini ¢ikarmaya basladi. Bu gazetede
kooperatifcilikle ve Osmanli iktisadiyla ilgili diislincelerine genisce yer verdi. Gazete
siyasetten uzak duran, igerik agisindan zengin ve dnemli bir yayin olarak basin hayatimizda
yerini aldi. Daha sonra Cumhuriyet’in ruhunu anlamaya ve anlatmaya calisan bir ¢izgiye

sahip oldugunu vurguladiklar1 Halk gazetesinin yayinina basladi.

Muhittin Birgen uzun yillar kooperatifcilik iizerinde diisiinmiis ve bu diisiincelerini
uygulamak i¢in birtakim ¢abalara girismistir. Bunun bir sonucu olarak Kooperatif Aydin Incir
Miistahsilleri Ortakliginin baskanligini yapti. Sirketin yayin organi, Tiirkiye’de ilk bagimsiz
kooperatif dergisi olarak kabul edilen Tirk Kooperatif¢isi 1930°da yayimlanmaya basladi.
Daha sonra bu gorevlerinden ¢ekilerek tekrar gazetecilige dondii ve Son Posta’nin
basyazarligini istlendi. Iktisadi Yiiriiyiis, Ticaret-Iktisat Ansiklopedisi basta olmak iizere
cesitli dergi ve ansiklopedilere yazilar yazan Mubhittin Birgen ceviriler de yapti. F. Engels’in
Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni adl1 eserini Cemiyetin Asillar: adiyla terciime etti.
1910 yilinda Maupasant’dan cevirisini yaptigi Fort Comme la Mort isimli roman1 OlUm

Kadar Aci adiyla gozden gegirerek yeniden yayimladi.

Muhittin Birgen ayrica kisa siireli de olsa milletvekilligi de yapti, Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisine Mardin milletvekili olarak girdi. Fakat devamsizlik yiliziinden mebuslugu

dista.

Basin, siyaset, egitim, edebiyat, ekonomi ve kooperatif¢ilik gibi c¢esitli alanlarda
onemli katkilarda bulunmus olan Mubhittin Birgen 1 Ekim 1951°de Ayaspasa’daki evinde

gecirdigi kalp krizi sonucunda 6ldii. Cenazesi Ferikdy’deki aile mezarligina defnedildi.



I1.BOLUM

ESKI TURK EDEBIYATINA YONELIK ELESTIRILER

1. ESKi TURK EDEBIiYATINA YONELIK ELESTIRILER VE YENI
EDEBIYAT

Mubhittin Birgen’in Yeni Edebiyat isimli eserinde Eski Tirk edebiyatina yonelik
elestirilerini tespit etmeye calisildigi bu bolimde; daha onceki yillarda, eski edebiyata
yoneltilmis elestirilere yer vermenin uygun olacagi kanaatindeyiz. Fakat burada soziinii
edecegimiz ya da yer verecegimiz elestiriler Mubhittin Birgen’in elestirilerinin yoneldigi
konularla smirli kalacaktir. Cilinkii bu elestiriler, hem daha Once yeterince incelenmis ve
siiflandirilmistir hem de tezimizin temel bir yoniinii olusturmamaktadir. Soziinii ettigimiz
inceleme ve simiflandirma niteligindeki 6nemli bir eser Erdogan Erbay’in Eskiler ve Yeniler -
Tanzimat ve Servet-i Fiinun Neslinin Divan Edebiyatina Bakisi- adli doktora gallsm351dlr.4

Biz de bu boliim i¢in adin1 andigimiz bu eserden yararlandik.

Yeni Tiirk edebiyati Sinasi ile baglatilir ancak Sinasi dogrudan dogruya divan
edebiyatina yonelik elestiri niteliginde degerlendirme yapmamistir. Daha ¢ok yaptigr isler
araciligiyla tutulacak yolu gostermistir. Onun ¢abasinin sonucu, “mevcut nizam ve sekiller
hakkinda sarih siipheler uyand1rmak”5 ve yeni hareketi “suurlagtirmak” olmustur.6 Bu nedenle
Ziya Pasa’nin goriisleri ile Namik Kemal, Besir Fuad, Semsettin Sami ve son olarak da Ferit
Kam’in degerlendirmelerine kisaca yer verecegiz. Bu isimlerin se¢ilmesi temsil giliglerinin

pek yiiksek olmasi ve daha sonraki elestirilerin yoniinii belirlemeleriyle ilgilidir.

Divan edebiyatina yonelik tartismalarin giiniimiize kadar geldigini biliyoruz.7 Biz
Birgen’in eserinin yayimlandigi yila kadarki degerlendirmeler igerisinde su noktalardaki
elestiriler iizerinde duracagiz: taklit, dil, tabiiyet, muhteva(mana). Bunlar Birgen’in de

elestirilerinin merkezini olusturmaktadir.

4 Dr. Erdogan Erbay, Eskiler ve Yeniler — Tanzimat ve Servet-i Fiinun Neslinin Divan Edebiyatina Bakisi,
1. b., Akademik Arastirmalar, Erzurum, 1997.

5 Bedri Mermutlu, Sosyal Diisiince Tarihimizde Sinasi, 1. b., Kakniis Yayinlari, istanbul, 2003, s. 15.
6Merrmutlu, a.g.e., s.16

7 Osmanh Divan Siiri Uzerine Metinler, Haz. Mehmet Kalpakli, 1. b., Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 1999.
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2. ELESTIiRiLERIN YONELDiGi NOKTALAR

2.1.TAKLIT

Tiirk edebiyati genel hatlariyla diisiiniildiigiinde birka¢ kirilma noktasit yasamistir.
Ozellikle ¢ok daha uzun siireli bir yonelisin baslangict kabul edilen Islamiyet sonrasi

edebiyatimiz “Dogu kaynakli taklit”®

olarak degerlendirilmektedir. Bat1 tesirinde gelisen daha
dogrusu Tanzimat déoneminde ortaya ¢ikan yenilik¢i edebiyatla birlikte bu konu daha sert ve
siddetli bir sekilde ele alinmistir. Ve bu yonde “taklidle ilgili ilk tepki Namik Kemal’den

gelir.”®

Namik Kemal’in genel ve genis bir degerlendirmesinin yer aldigi Lisan-1 Osmaninin
Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazat Samildir™® makalesine dil bsliimiinde yer verecegiz. S6z
konusu ettigimiz bu “yazisinda gelenegin miras biraktigi biitiin miiesseselere, sanat ve
edebiyat eserlerine kars1 tepkisi ortaya koyar. Makalesinde, eskilerin gelecek nesillere 6rnek
alacaklari, Arap¢a ve Farsca gibi, Tiirk edebiyatinin k@busu haline gelen iki edebiyatin
tahakkiimiinden uzak, cemiyete, ayn1 zamanda ferde menfaat saglayan bir eser birakmadiklari

seklinde”11

elestirilerini dile getirir. Meseleyi dil iizerinden ele alarak tartisan Namik Kemal
baska bir yerde “Udebé-y: Rum i¢inde insad ile miistehir olanlar ya biitiin biitiin tarz-1 Acem’i
veya halkin lisanina miigayeret-i killiye ile muhalif olan meslek-i erbéab-: kalemi iltizam
ettikleri icin taklit olunmaz bir kitap birakamamislardir”*? diyerek 6zgiin ve seckin bir eserin

viicuda getirilmedigi yoniinde diisiincelerini ifade eder.

Her ne kadar Haradbat: hazirlayarak Siir ve Ingd makalesindeki gériislerinden
uzaklagsmis olsa da Ziya Pasa bir adim daha ileri giderek su soruyu sorar: “Osmanlilarin siiri
acaba nedir?”” Ve bu soruya cevap arar, bunu yaparken de ne vezni ne de gazeli ve sarkisiyla
ortaya ¢ikmis, Necati, Baki, Nef’i, Nedim ve Vasif gibi sairlerin eserlerinin Osmanli siiri
olmadigini net bir sekilde belirtir. Onun, Osmanli siiri acaba Osmanl1 siiri midir diye sordugu

da diistinUlebilir, zzimnen bunu sorar ve su sekilde cevap verir:

8 Erbay, a.g.e., s. 216.

9 Erbay, a.g.e., 5.216

10 Kazim Yetis, Namuk Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Gériisleri ve Yazilar, 2. b., Alfa
Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 57 vd.

11 Erbay, a.g.e., s. 217

12 Yetis, a.g.e., 5.67



“Hayir, bunlarin hi¢birisi Osmanl siiri degildir. Zira goriiliiyor ki, bu nazimlarda
Osmanli sairleri suara-y1 Iran’a ve Suara-y1 Iran dahi Araplara taklit ile melez bir sey
vapilmistir. Ve bu taklit iislib-1 nazimda degil ve belki efkar ve ma’dniye bile sirdyet edip,
bizim suara-y1 esldaf edd-y1 nazm u ifadede ve hayalat ve ma’anide Arap ve Acem’i mimkin
mertebe taklide sa’y etmeyi maariften addetmigler. Ve acaba bizim mensup oldugumuz
milletin bir lisanmi ve siiri var midir ve bunu 1slah kabil midir, asla burasini miilahaza

etmemigslerdir.”
Ziya Pasa ad1 gecen makalesinde milletin asil siiri olarak halk siirini isaret eder. 13

Semsettin Sami, Sarkta Siir ve Suara makalesinde Arap ve Fars siirini anlattiktan

sonra Osmanlt siiri i¢in su degerlendirmeyi yapar:

“Lisan-1 Tiirki-i Garbiye, yani Lisan-1 Osmaniye gelince, devlet-i Osmaniye’nin
ibtida-y: teessiisiinden beri gerek paytaht-i saltandt olan Istanbul’da ve gerek memalik-i
Osmaniye 'nin sdir taraflarinda pek ¢ok sairler yetismis ise de yeni bir ¢igir agmaya muvaffak
olamayp bunlar dahi Iran sairlerini taklit yolunu tutmakla iktifa etmislerdir.”'* Fakat
Semsettin Sami, bu taklit meselesinin yeni edebiyat hareketiyle asilmaya basladigini da ayrica

belirtir:

“Asrimizda merhum Ziya Pasa ve Kemal Bey gibi bazi iideba esldf-1 suaramizin
tarzinda ve ancak efkar-1 cedide ve hissiyat-i sdirane-i sahiha tizerine mebni bir ayiptan
masun siir séylemis olduklart gibi bu son senelerde dahi Iran suarasi tarzimn terkiyle,

Avrupa suara-y1 cedidesi usuliinde bir yeni ¢igwr agiimistir.”

Ferit Kam ise dil ve s0z sanatlar1 {izerinde yogunlasan degerlendirmeleri arasinda

edebiyatcilarimizin baslangicta yanlis yola saptiklarini ifade etmektedir:

“Edebiyat¢ilarimizi bu yanhs yola sevk eden sebeplerden biri, belki birincisi Acem
taklitciligidir. Onlar aruz vezniyle, nazim sekillerini Iran’dan aldilar; nesirde takip ettikleri
de Acemlerdi. Hatta nazimda nesirden ziyade Acem taklit¢isi oldular. Bu taklit sebebiyle lisan
o kadar bozuldu ki yazilan eserlere Tiirkce demek icin iki sahit bulmak lazim gelirdi. Ciinkii

bir sayfadan ibaret bir yazida Tiirk¢enin rolii ii¢ kelime ile birkag edata inmisti. 18

13 Kalpakl, a.g.e., s. 25.

14 Yiiksel Topaloglu, Semseddin Sami, Siireli Yaymlarda Cikms Dil ve Edebiyat Yazilari(inceleme-metin),
Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 184,

15 Omer Ferit Kam, Divan Siirinin Diinyasina Giris: Asar-1 Edebiye Tedkikati, Haz. Halil Celtik, Birlesik
Yaylari, Ankara, 2008, s. 45



Divan edebiyatinin taklit edebiyati oldugu yoniindeki negatif elestirilerin asil belirleyicisi
Namik Kemal ve Ziya Pasa’dir. Daha sonraki olumsuz degerlendirmelerin burada ifadesini
bulan diisiinceleri tekrar ettigi goriilmekte ve zaten Servet-i Fiinun’dan sonra tartismalarin

yeni edebiyatin giiclenmesiyle biraz daha yumusadig1 goriilmektedir. 16

2.1.1.DiL

Divan siiri Tanzimat’la birlikte pek ¢ok agidan elestiriye tabi tutulmus ve bunlar iginde
en c¢ok tlizerinde durulan bir nokta da dil olmustur. Osmanlica adiyla anilan lisana ilk tepki
gene Namik Kemal’den gelmistir. Daha Once sozii gegen Lisan-i Osmaninin Edebiyati
Hakkinda Bazi Miilahazatt Samildir makalesi de asil bu konu tlizerinde durmaktadir. N.
Kemal, edebiyata fayda acisindan bakmakta, ise yaramayan bir séziin anlamsiz olacagini
soylemekte ve boyle bir faydadan Osmanl siirinin uzak diistiigiinii ifade etmektedir. Ciinkii
bu siir yiiksek ziimre siiridir, bir fayda barindiriyor olsa da halkin anlamasi miimkiin
degildir.'” Edebiyat “her millet indinde gayet kiymetdar bir fenn-i celil itibar olunur” diye
diisinen Namik Kemal, boyle bir kiymet ve faydaya sahip olsa bile bizde lisan-1 idebay1

anlamaga avamin muktedir olmadigini soyler. 18

“Turkgede degil fiinin, hala edebiyat dahi ldyikiyla tedvin olunmadig icin Arap ve
Acem ve onlara ilaveten ehl-i kalem lisanlarini 6grenmek yolunda zamani tahsilin bir¢ogunu

ifnd etmedikce tahriren durustce ifade-yi merdam kabil degildir.”

Yukaridaki sozleriyle, dili 6grenmek ic¢in pek ¢ok mesai sarf edildigi halde istenen

sonucun alinamadigini dile getiren Namik Kemal, Tiirk¢enin ihmal edildigini belirtir:

“Tiirkcemiz heniiz elifbas1 bile olmayan Arnavut ve Laz lisanlarint dahi
unutturamamigtir. Miinasebdt-1 edebiyenin fikddni cihetiyle meselda bir Buharali, Tiirkce
soyledigi halde buradaki Tiirkler i¢inde bir Fransiz kadar dilinden anlayacak asina

bulamaz.”

Kisaca, Namik Kemal; soziin faydali, edebiyatin anlasilir olmasi gerektigini

vurguladigi makalesinde ayrica 6gretim meselesi Gizerinde de durur.

16Erbay, a.g.e., 457-460.
17 Erbay, a.g.e.,267-268.
18 Yetis, a.g.e., 59.



Ziya Pasa da dilin anlasilirh@1 ve 6grenimindeki giigliik iizerinde durmaktadir. Fransa
ve Ingiltere ile karsilastirma yaparak der ki bu iilkelerde halk, kendini ilgilendiren kanunlari
bilir ve hakkini arar ¢linkii kanunlar halkin anladigi lisanda yazilmis ve layikiyla teblig

edilmistir. Bizde ise durum sudur:

“Tanzimat nedir ve Tanzimat-i Cedide ne tirlii 1slahat hdsil etmistir ahali
bilmediklerinden, ekser mahallerde miteayyinén-1 memleket zaleme-i vilad ve memurin
ellerinde adeta kable’t-Tanzimat cereyan eden usul-i ziilm ii i tisaf altinda ezilir ve kimseye

dertlerini anlatamazlar.”*®

Ayrica edebiyatin da bu durumdan geri kalmadigimi ifade ederek Coglir sairlerine

dikkatleri geker:

“Simdiki siir ve insdmizda ise tertib-i maani ile beraber bir teskil-i tertib-i elfaz derdi
zihni isgal etmekle, ne siir ne de nesirde usil-i irtical miimkiin degildir. Her milletin sdirleri,
hatta bizim ¢ogiir sdirlerimiz bedahaten bircok siir soylerler. Biz ise bes beyit bir gazeli

dokuz ayda dogurur gibi soyleriz.”

Semsettin Sami, dil meselelerine bilimsel bir ciddiyetle yaklagmistir. Tanzimat aydini
ve edebiyatgilarinin hemen hepsinin arzusu ayni yondedir: “sade, siissiiz, acik ve kolay

120

anlagilir surette yazmalk].”“" Semsettin Sami de “ilim ve marifeti ta kdylulerin kalplerine

kadar yayabilmek i¢cin miimkiin mertebede sade ve kolay anlasilacak surette yazilmasini

» 21

ister. Dolayisiyla divan edebiyatinin bu sadelikten ve agikliktan uzak oldugunu

diistinmektedir:

“Biz dahi fasahat ve belagati elfaz-1 garibede, secide, tesbihat ve kinayatta aramayip,
sadelikte aramaliyiz ki lisanimiz hem giizellessin, hem anlasilip yazilmast kolay olup, bu
vasita ile bizde dahi ulum ve maarif-i zamanin ihtiyacatina goére terakki ve taammiim etsin.
Fiintinun tahsiline alet yine lisandwr. Lisan ne kadar sade ve kolay olursa flinln dahi o kadar
kolaylikla ifham edilmis olur ve edebiyat kolay tahsil olunup, fiininun tahsiline vakit kalmis

olur.”?

2.1.1.1.TABIIYET

19 Kalpakli, a.g.e., s.26.

20 Topaloglu, a.g.e., s. 69.
21 Topaloglu, a.g.e., s. 69.
22 Topaloglu a.g.e., s.290
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Divan edebiyatina yoneltilmis elestirilerden digeri de bu edebiyatin, tabiata ve
samimiyete riayetsizligi olmustur. Bunun temel sebebi Namik Kemal i¢in “taklit edilen

edebiyat ile kendi edebiyatimizin kaynastlrllamamas1d1r.23

“Lisanimiza sive-yi Acem galebe ederek tabiatin sirf hilafinda bulunan ve muntazam
lisanlarin kaffesinde bedayiden degil bilakis nekayistan madid olan miibalagalar, letafetsiz

tesbihler, cinds-1 ldfziler edebiyatimizin erkan-1 asliyesi hiikmiine gir[mistir]”**

Bu s6zii edilen kaynagsmanin gerceklesmemis olmasinin bir sonucudur. Ayrica Namik
Kemal, divan siirinin benzetme ve sanatlar bakimindan tabiatin ne kadar uzagma diistiiglinii

de gostermek istercesine o linlii sevgili tipini ve divan siiri diinyasini su sekilde ¢izer:

“Dagli lalelerden, yakasi ywtik giillerden, felege benzer niliiferlerden, kil kadar
bellerden, yilan gibi saglardan serviden uzun gulyabani gibi boyunlardan, kili¢ gibi
kaslardan, ok gibi kirpiklerden, hancer gibi gamzelerden, benefse veyahut ziimriit gibi
buyiklardan, su kenarinda bitmis ¢imen gibi sakallardan, hi¢ yok agizlardan, tuzlu
dudaklardan, diinyayr yakacak kadar atesli ahlardan, iizerlerine pamuk yapismis igreng
yvaralardan, sihirbaz kalemlerden, batmanla sarap icer serhoslardan, imarhaneden bosanmus
gibi sokaklarda ¢iplak gezer veya bagirarak gégsiinii doger asiklardan, bir dilberin sagina

tarak olmus parca parca goniillerden gecilmez.”®

Daha sonra bu ¢izilen tablodan miilhem karikatiirler de yapilmustir. 26

Ziya Pasa divan siirinin dogal olmayan bir ¢abanin neticesinde ortaya ¢iktigini ifade

etmektedir:

“Vah bize! Yazik bize! Bu hale gore bizim millette tabii’ hal iizere ne siir ne de insd
var demek olur? Haywr! Bizim tabii olan siir ve insamiz tasra halki ile Istanbul ahalisinin
avami beyninde hdld durmaktadir.” Bunun yaninda dogal siiri su sekilde tarif etmektedir:
“Velhasil siir-i tabii odur ki, sair ciiz’t bir miilahaza tizerine kalemi eline alip, irticalen kirk

elli beyit nazm edebilmeli.”

23 Erbay, a.g.e. s. 303.

24 Yetis, a.g.e. 99.

25 Yetis, a.g.e., 101.

26 Abdiilbaki Golpinarli, Divan Edebiyati Beyanindadir, 1. b., Marmara Kitabevi, Istanbul, 1945.

11



Kendini “muhibb-i fen” olarak takdim eden Besir Fuad ise tabiatin bozulmasina
tamamen kars1 ¢ikar. O, siiri sadece hakikate uygun oldugunda onaylar ve gerekli gortir.
Edebiyatgilarla yaptig:1 tartismalardan goriilebilecegi gibi Besir Fuad i¢in asil 6nemli olan
bilim ve aklin onayladig1 gergekliktir. Edebiyatin bu gercekligi bozmasi sadece tabiata
karsithik degil ayn1 zamanda samimiyetsizlik olarak da goriiniir. 2" Besir Fuad i¢in fen siirden
usttindur:

“Bence fen, siirden ali oldugu icin tabii’ meyl ii muhabbetim siirden ziyade

fennedir.”?

Ancak onun igin esasinda hangisin daha tercihe sayan oldugu biraz ¢aba ile ve fenni

tanimakla bulunabilir, *“...muhtelif olan kabiliyet ve mesreblerden hangisinin miireccah
oldugu tedkik ve muhakeme olunabilir”*® kanaatini tasir. Bu yiizden sairlerin hi¢bir zaman

fenden miistagni kalmamalar1 gerektigini vurgular:

“Muitalaat-1 mezkiire miydaninda uliim ve fiiniinun siire riichdninin sairlerin bunlardan
behre-mend olmalart liizimunu iilviyet ve letdfetin hakikatte araniimast miindsip oldugunu,
bir fikrin hakikate mukareneti nispetinde mergib ve hakikatten mib&adeti nispetinde merdad
olmasi lazim gelecegini meseld bir seyin hakikat ve mahiyetine vukif miimkiin iken bu babda
kesb-i itnila etmek kiilfetini ihtiyar etmeyip de o sey hakkinda suf kuvve-yi muhayyileye
glivenerek fikirler sarf etmek veya tedli ettirecegim iddiasiyla hakikati tagyir ve tahfif etmek

2,30

cdiz olmayacagint iddia " eder.

Besir Fuad meseleye, genelde siir iizerine yaptig1 tartismalarda hayal ve hakikat
karsithigindan bakar. Onun i¢in sadece hayale yaslanmak gevseklik ve kolayciliktan bagka bir
sey degildir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikacak edebiyatin; tabiat1 bozmaktan, onu bagka tiirlii

gostermekten 6teye gecemeyecegini agikga dile getirir.

Ferit Kam, eski edebiyat¢cilarin Arap¢a ve Farscadan yeterince 1iyi

yararlanamadiklarini, kelime oyunlarina ¢ok¢a dayandiklarini ifade etmektedir.

“..Arap, Acem lisanlari Tiirk¢e'nin iki onemli unsurudur. Arap¢a, Farsga
kelimelerinin lisanimiza alinmasi hi¢bir kaideye tabi tutulmamus, bu iki lisandan kelime almak
hususu kalem erbabimin kendi anlayislarina daha dogrusu keyiflerine birakilmisti. Gegmis

edebiyat¢ilarin bu hususta orta yollu, uzak goriislii hareket etmeleri, boylece lisanimiza,

27 Besir Fuad, Siir ve Hakikat, Haz. Handan Inci, 1. b.,Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 1999, 5.207, 263-272.
28 Inci, a.g.e., s. 356.
29 Inci, a.g.e., 5.358.
30 inci, a.g.e., 5.356.
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dilden beklenen amaca ciddiyletle guzel bir sekil vermeleri lazim gelirken, onlar bu incelikten
voksun olarak yalniz hiiner gostermek gibi yanlis bir ise baslamiglar, kamiislarin,
ferhenglerin icindekileri kayitsiz sartsiz, hattd gereksiz bir sekilde dilimize tasiyarak sahip

olduklart hiirriyeti kétiiye kullanmiglardi.”
Bunun sonucu olarak da kelime oyunlar1 devreye girmistir:

“Gegmiglerin eserlerinin hemen hepsinde teessiifle goze carpan ozelliklerini ta’rif
icin, ‘lu’be-i bi-sid’ (faydasiz oyun) tabirinden daha uygun bir tabir bulunamayan liigat

oyunlar, cinas oyuncaklar: bu kétiiye kullanmanin en elemli sahididir.”

Ayrica yazi ve konugsma dilinin birbirinden neredeyse iki farkli dil bi¢ciminde ortaya
cikmasina da deginmektedir: “Konusma dili ile yazi dili arasinda biraz fark oldugunu kimse
inkar edemez. Fakat bizim konusma ve yazi dilimiz, iki bagimsiz dil olusturacak derecede

2

birbirinden ayrilmisti.

Onun bu sozlerini tabiiyet konusu altinda da diisiinebiliriz. Ciinkii bu yollardan ilki
diisiincenin ve tabiatin bozulmasina ikincisi ise anlagilmaz bir siir dilinin ortaya ¢ikmasina yol

acmuistir.

2.1.1.1.1.MUHTEVA

Divan siiri yukaridaki bahislerin disinda igerik acisindan da ciddi elestirilere

ugramistir:

“Muhteva yoniinden divan siirinin tenkit edilmesine bir¢ok sebep vardi. Bunlarinda
basinda; cemiyete ait meselelere yer vermemesi, bir fayda temin etmemesi, kendisine viicut
veren milletin benligine yabanci olmasi, hayal ve miibalagalarla gergek disi diinyalarin

anlatilmasi, siirekli ayni konu etrafinda doniip durmasi vesaire gibi problemler geliyordu. »31

Divan siiri esas olarak sekli 6n plana ¢ikarmis, soyut diislinceler pesinde kosmus ve
faydayr ihmal etmis bir siir gelenegidir. > Namik Kemal bu konuda da ilk elestirileri
dillendirenlerden biridir. O da mananin bu siirde ihmal edildigi bunun da sanat i¢in yapildig1

kanaatindedir:

31 Erbay, a.g.e., s. 308
32 Erbay, a.g.e., 5.340.
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“Edebiyatimizda mana sanat ugruna feda olunageldiginden viisat-i tasavvur o derece
ifrata varmistir ki bazi kere tahayyiilde eb’dd-1 mutlaka ddhilinde bile kanaat olunmaz.
Vazife-yi asliyesi temyiz-i hakikat olan efkar ise boyle dsdrin mazarrattan baska ne te’siri

olabilir.”

Ferit Kam da ge¢cmis donem edebiyatgilarinin ¢ogunlukla sekle ve lafza 6nem

verdiklerini, ¢ok kere de manayi ikinci plana atarak ihmal ettikleri goriislinii paylasir:

“Gegmiglerin ¢ogu soziin meziyetlerini manaya ait giizelliklerde degil, kelimelerle
ilgili tantana ve ihtisamda gordiiklerinden eserlerinin biiyiik ¢ogunlugu bir torba ¢iiriik ceviz

gibi kuru bir takirtidan ibaret kalmak kusurundan kurtulamamistir.”

Besir Fuad’in yukarida yer verdigimiz goriisleri bu konu i¢in de gegerlidir. Onun igin
hayal sahasina giren her edebi eser hakikati ihlal etmek bakimindan faydasizdir ve hakikatin

disindadir.

Sonug olarak Namik Kemal, Ziya Pasa, Besir Fuad, Semsettin Sami ve Ferit Kam’dan
ok kisa almtilarla dzetle vermeye galistigimiz goriislere gore eski edebiyat iran edebiyatinin
fazlasiyla tesirinde gelismis ve bir taklit edebiyati olmaktan kurtulamamistir. Ayrica bu
edebiyat tabiata, cemiyete fazlasiyla yabanci ve uzak bir edebiyat olarak da diisliniilmiis,

elestirilmistir.
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I11. BOLUM

MUHITTIN BIRGEN’IN YENI EDEBIYAT iSIMLI ESERINDE ESKi TURK
EDEBIYATINA YONELIK ELESTIRILERI

1. YENI EDEBIYAT’IN YAZILIS AMACI

Edebiyatin kural ve kanunlarimi dile getiren pek c¢ok eserin yazildigini ifade eden
Birgen, edebiyatin ne oldugunu anlatmak gorevini iistlenen bu eserlerin mektepler i¢in

elverigsizligini dile getirerek rehber kitap eksiligi iizerinde durur:

“Bizim memleketimizde en feyizli saha-y: faaliyet olan edebiyat ‘dleminde kava’id-i
edebiye-yi cdmi olmak iizere bir¢ok eserler viiciida getirilmistir. Boyle olmakla beraber
edebiydatin ne oldugunu anlatmak vazifesini der uhte etmis olan bu dsdr arasinda bi’l-hassa

mekteblerde edebiyat dersleri ictin salim bir rehber olacak bir kitab yokdur.””*

Kendisi de edebiyat 6gretmeni oldugu i¢in bu eksikligi yakindan hissetmistir. Ayrica

baska bir gozlemini de aktarir Birgen:

“Bugiin memleketimizde birka¢ eser nesretmis, siir ve hikdye yazmis genglerimiz
arasinda bile hala ‘san’atin’ ne oldugunu hakkiyla ta’yine muvafik olmus bulunanlarin

— 1,34
mikdart pek azdir.

Boylece 6gretim icin yararli bir rehber olacak eserin bir diger 6zelligi de sanatin ne

oldugunu agikga genglere gostermek olacaktir.

Birgen 6n sdz niteligindeki Bir Iki Soz baslikli boliimde Bati kaynakli eserlerin
terciimesi olan ve onlarda ifadesini bulan kuramlarin sayilip dokiilmesi niteligindeki eserlerin
de yeni baslayanlar icin uygun olmayacagini vurguladiktan sonra “Iste bu kitdbin yegane
meziyeti bu nekayisi izale etmek iglin yazilmis olmasidir.” diyerek kitabinin en 6nemli

meziyetini belirtir.

Eserin muhatap kitlesini ise edebiyat derslerini okutan hocalarin yani sira,

* Muhyi’ddin [Muhittin Birgen], Yeni Edebiyat, Kiitiiphane-i Islam ii Askeri, Istanbul, 1335, 31. (Muhittin
Birgen’den yaptigimiz alintilar i¢in tezimize esas aldigimiz ve geviriyazisini yaptigimiz Yeni Edebiyat’in sayfa
numaralari tez metnimizdendir. Sayfa numaralari bu tez metnine aittir.)

34 Birgen, a.g.e., 31.
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“Bundan edilecek istifade en ziydde mekteb talebelerine 'a’iddir,; fakat aynm zamdnda
bugiin si’ir ve hikdye yazmis olup da mekteblerimizde tedrisat-i edebiye vesditinin
fenaligindan dolayr hdla edebiyati hakkiyla anlayamamis, kendi kendine, hiidd-yi nébit bir
halde yetismis olan genglerimiz de bu kitdbdan istifade edeceklerdir.” % seklinde

belirleyebiliriz.

Bu maksat ve muhatap kitlesine deginmemizin sebebi ise konumuz olan eski Tiirk
edebiyat1 ve yer yer eski kiiltlir hayatina yonelik elestirilerin hangi baglam ve ortamda dile
getirildigini gostermektir. Baglamimiz on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda baglamis olan
eskiler yeniler tartismasi ve Kiltiir elestirileridir. Bununla birlikte bu kitabin bir ders kitab1
olmak bakimindan asil muhatap kitle talebeler ile genglerdir. O halde diyebiliriz ki birinci
boliimde ortaya koymaya galistigimiz kuramsal baglami diisiinmeksizin dogru bir sekilde
degerlendiremeyecegimizi diisiindiiglimiiz kitabin ders kitab1 olmak bakimindan daha somut
bir baglami, hedefi ve belirli bir kitlesi vardir. Bunlarin da géz 6niinde tutulmasimin dogru

olacagi kanaatindeyiz.

2. MUHITTIN BIiRGEN’IN SANAT VE EDEBIYAT IiCiN YAPTIGI
TANIMLAMALAR

2.1. SANAT

Birgen’e gore edebiyat bir sanattir. Bu nedenle 6nce sanatin ne oldugunu goézden
gecirir ve sanat1 birtakim Srnekler {izerinden agiklar. Eserde sanat i¢in yapilan tanimlama ise
sOyledir: San’at, hiss-i bedi’i ndmiyla insanda mevciid olan bir hissi birtakim vesa it-i
mahsQsa ile hareket ve heyecana getirmekdir.*® Buradaki hissi ise “hiiziin ve elem” olarak
ifade eder. Kimi eserler “haz ve memnuniyeti” uyandirirken kimilerinin etkisi “hiiziin ve

elem” seklinde tezahiir eder.

Eskiden sanatin “sanat hiisniin ifadesidir” bigiminde tarif edildigini ancak bunun pek
mimkiin olamayacagini dile getiren Birgen, giizelligin zamana ve mekana bagli kalmak
suretiyle pek ¢ok degisime ugrayabilecegini, goreli bir giizellikten s6z edilecegini bu goriisiin

eksikligini gostermek iizere ifade eder.

3 Birgen, a.g.e., 31.
36 Birgen, a.g.e., 37.
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*“...Husn gayr-i sabit, zaman ve mekana, muhite gére mutehavvildir. Benim igin guzel

olan bir sey sizin igiin ¢irkindir. »37
Bu nedenle,

“"San’at giizelligin ifadesidir.” Tarzindaki bir ta’rif hi¢hbir zaman dogru olamaz;
clinkii diinyada hiisn kadar miitebeddil bir keyfivet olamaz. Yalniz surasi nazar-i dikkate
alinmalidr ki rithumuzda “hazz-1 bedi’i” dinilen hareketi husiile getiren seyler ekseriya
“giizellik” keyfiyetiyle de ‘aldkadardir ve biz da’ima bizde hazz-1 bedi’i husiile getiren esere
“giizel” sifatimi veririz. Fakat, bu nokta-i nazardan hareket ederek san’ati hiisniin ifddesidir

tarzinda ta’rif itmek dogru olamaz. ~38

2.1.1. EDEBIYAT

Eger edebiyat bir sanatsa ne tiirden bir sanattir sorusu aklimiza gelmektedir. Buna

verdigi cevapla Mubhittin Birgen edebiyati tanimlamis olmaktadir:

“Mademki edebiyat ‘san’at’dir ve san’'atinda gdyesi rithumuzda vesd ‘it-i muhtelife ile
bir heyecan-i bedi’i husiile getirmekdir, su hdlde edebiyat [ya'ni san’at-1 keldm] da séz

vasitasiyla rithlarda bir heyecan-1 bedi’i tevlid itmekdir. »39

Birgen, edebiyat ile ilim ve fen arasindaki karsilastirmasinda edebiyatin sahsiligi
Uzerinde durur. Boylece yukaridaki tanimlamalardan g¢ikarabilecegimiz sonucu kolaylagtirmis
olur: “Edebiydt sahsidir, ya'ni herkese gore degisir, bir mevzii'u muhtelif edibler muhtelif
sekillerde gosterirler, hdlbuki ilm U fenn gayr-i sahsidir, hakdyik-1 ilmiye ve fenniye hi¢bir

%0 Bu bigimde ele alindiginda su iki 6zelligin daha sonra ileri

zaman eshas ile tebeddiil itmez.
stiriilen goriislerin temelinde yer alacagini soyleyebiliriz: sanat heyecan-1 bedi’ uyandirir ve
sahsidir. Muhittin Birgen miimtaziyeti 6nemle vurgular, bu bir eserin seckinliginin ifadesidir
ve buradaki tanimlamalar dogrudan dogruya sanat eserinin seckin olmasi gerektigini ima eder

niteliktedir.

7 Birgen, a.g.e., 38.
38 Birgen, a.g.e., 38.
39 Birgen, a.g.e., 41.
40 Birgen, a.g.e., 43.
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3. MUHITTIN BIRGEN’IN ESKi EDEBIYATA YONELIK ELESTIRILERI

Muhittin Birgen edebiyat eserlerinin, O6zellikle siirlerin sahip olmasi gereken
niteliklerden bahsederken ve yer yer soz sanatlarin1 tanitirken eski edebiyata dontik
clestirilerde ve degerlendirmelerde de bulunmaktadir. Ayrica dikkati ¢eken diger bir 6zellik
okuma parcasi olarak se¢ilmis metinler lizerinden kiiltiir degerlendirmesi ve yine yer yer eski
edebiyat elestirisi yapiyor olmasidir. Bundan dolay1 biz de bu boliimii ikiye ayirmayt uygun
bulduk. Once eski edebiyata yonelik elestirilerin yer aldig1 konular1 daha sonra da okuma

parcalarindaki isimler {izerinden yapilan elestiri ve degerlendirmeleri sunmay1 uygun bulduk.

3.1. ELESTIRILERIN DIiLE GETIiRiLDiGi KONULAR

Eser, edebiyat dersleri i¢in kaleme alinmis ve pek cok edebiyat konusu 6gretici bir
sekilde islenmistir. Yalniz bunlarin kimilerinde yazar eski edebiyati degerlendirip
elestirmekten uzak durmamistir. Bizi de asil olarak eski edebiyata dair bu degerlendirme ve
elestiriler ilgilendirmekte ve konumuzu olusturmaktadir. Biz bu konular1 bes baslikta ele
almay1 uygun bulduk ¢iinkii M. Birgen, hem yogun olarak bu noktalarda elestirilerini dile

getirmektedir hem de diger konular bunlara dolayl bir sekilde baglanabilmektedir.

3.1.1. Seci-perdazhk — Istildah-perdazhk

.....

e

zikredilmektedir. Tabiiligi ayr1 bir baglikta ele alacagiz. Burada dile getirilen elestiri; s0zU
gereginden fazla uzatmak bigiminde Birgen tarafindan ortaya konur ancak eskilerin, seci-
perdazlik ve 1stilah-perdazlik “illetinden” kurtulamadiklar1 i¢in bu duruma diistiiklerini dile
getirmis olmasi dnemlidir.

’

Yazar iksar konusunu islerken “fksdr, bild-lizim ve fa'ide sOzii uzatmakdir.’

Biciminde tanimi belirttikten sonra su degerlendirmeyi yapar:

“Efkar ve hissiyat-1 ‘ddiyeyi, hattd en bedi’ diisiinceleri bile uzun ciimlelerin bitmez
titkenmez kelimeleri arasinda bogmak giizelligi ihlal eder. Dimdg miitemddi bir fa’dliyetle

‘aymi zamanda hem fikr-i esasiyi arasdirmak hem de ‘ibdrenin bi-liiziim noktalarini zihnen
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tayy i hazf itmek gibi ma’kiis iki ‘ameliye icrdsi mecbiiriyetinde kalacagindan bi’t-tabi’

diicar- keldl ii ta’b olur. "™

Ve

“Bakiniz ‘6teden beri edebiydta heveskdr idim’ dimek iciin SeCi’-perdazlik illeti ile

neler sdyleniyor” dedikten sonra su 6rnegi verir:

“Ba’de-za fakir-i bi-nevd, ya 'ni miisir-i zabtiye hala, hisn-i seyda isbu vechle keldma
agaz ve ibtida eyler ki sa’ika-i kader U kaza ile hin-i sabavetimden beri tetebbu’-: es’dr-1
esldfa miibteld olup kih ‘Asik ‘Omer ve Gevheri hazretlerinin dsdr-1 bi-nihdlarina hayretle
tahsin guya ve kah dahi min-gayri hadd tarikat-: ‘aliye-yi Rufd@’iyeye intisab-1 dcizdnem
cihetiyle canip-i hakikate tevcih-i veche-i sevk ve heva ederek Emrem Ydnus Kaygusuz

hazretlerinin guftar-i hakikat-nisarlariyla fiiyizat bahs-i dil bi-neva olurum”*

Iksarin bir parcast olan gereksiz kelime kullammina “hasv” admin verildigini

belirttikten sonra kisa bir degerlendirme climlesiyle 6rnegi su sekilde sunar:
“Esldf arasinda Nef’7 bile bu nakisaya diismekden kendisini men’ edememistir:
Ta cilve ki rayetini hiisrev-i encim
Ki memleket haverine bahter eyler
Mansdr ide her yerde hiida rayet-i bahtin
Ta Husrev seyyare-i felekde sefer eyler.

Birinci beytin ihtiva eyledigi ma’'nd hatta kelimelerine varincaya kadar ikinci beytin
ikinci misrd inda tekrdr idilmis oldugu i¢iin Nef’i su dort misra’ igiinde kotii bir hasv ile

nakisa-y1 iksdra diismiigtiir. 43

Soziin gereksiz uzatilmasinin diger bir sebebi olarak es anlamli kelimeleri
kullanmadaki diiskiinliik gosterilir ve bunun yaygin oldugu sdylenir:

“Lisanmimizda kelimdt-1 miiteradifenin yan yana isti’'mali gibi kétii bir ‘ddet ile, edebi

ve ‘ddi, biitiin eserlerde en kotii hasv misalleri viiciida getirilmistir. 44

o Birgen, a.g.e., 89.
42 Birgen, a.g.e., 90.
3 Birgen, a.g.e., 90.
a4 Birgen, a.g.e., 90-91.
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Burada karsilastirmak istedigimiz, yararli olacagini diisiindiiglimiiz bir 6rnege yer
vermek istiyoruz fakat 6nce M. Birgen’in bu konuyla ilgili sundugu kelime listesine bakmak

yararlt olacaktir. Boylece iki farkli bakis agisint gdrmiis olacagiz:

“Bizde her giin yapilan hagsivlerin en miihim sebeplerinden olan bu gibi meshir elfdz-1

miiteradifeyi ‘istildhdt-1 edebiye’ bir vech ati toplamistir:

Etraf u cevanip — Itiraf u ikrar — Elhah u ibram — evkat u zaman — bedihi u dsikar —
Bey’ u furuhat — Cenk u harb — Cehl u nddani — Hwrs u arzu — Havf u haras — Zib u ziynet —
Sehl u asan — Sad u hurrem — Sulh u dsti — *‘Ahd u peyman — Katl u i’dam — Hadd u féikit -
Layik u cedir — Mahv u na-bud — Mahfi u nihan — Medh u sitayis — Mesken u me’va — Ma’mar

u abaden — Nale u feryat — Nush u Pend — Vakt u zaman — Ye’s u nevmidi — Gasb u garet —

Bunlara fena bir i’tiyad sevkiyle pek ¢ok tesadiif edilen atideki miteradifleri de “ilave

edebiliriz:

Emsar u bilad — Arzu u Emel — Bed’ u miibdseret — Tefrik u ifraz — Cenk U vega —
Hadd u gaye — Husn 0 beha — Hal G hasm — Hile U hadi’a — Dest ii sahra — Kahr u tedmir —

La-yu’add vela yuhsa — Maks(id u murad — Kasd u meram — Nehb i garet.”*

Dikkat edilirse Birgen’in bakis agis1 olumsuz niteliktedir, bizim sunmak istedigimiz
ornek ise bir sadelestirme ¢alismasindan ve olumlu bir nitelik tasimakta. Mustafa Isen Latifi
Tezkiresi’ni sadelestirmis ve hazirladigi eserin 6nsoziinde tam da bizim burada yer verdigimiz

konuda goriislerini su sekilde dile getirmistir:

“Erbabimin ¢ok iyi bildigi gibi bu tip eserlerin sadelestirilmesi sirasinda karsilasilan
en biiyiik gii¢liiklerden biri de bir iislup hususiyeti olarak karsimiza c¢ikan pekistirme
unsurlaridir. Yazar bazan aym anlama gelen kelime ya da kelime gruplarini Osmanlica’nin
zengin imkdnlarindan yararlanarak pes pese siralar: riyaz-1 ridvdn / haddik-i cinan; tabiat-:
si’iriyesi bed / kuvvet-i nazmiyesi ked: erbab-i nazm / ashab-i1 §i’r; muallim ii miiderris; ders ii
tedris; bu ahd ii aswrda; sehd vii cid; eltdf u atd, mastabalarda / meygelerde drneklerinde

goriildiigii gibi sik¢a karsilasilan durumlarda ben sadece birini segtim. 46

Bu degisen bakis agilarinin arka planinda uzun siirmiis eskiler ve yeniler tartismasinin
etkili oldugu kanaatindeyiz. Amacimiz yorumlarimizi tezimize katmak olmadigindan bu

kadarla yetiniyoruz.

4 Birgen, a.g.e., 91.
* Dr. Mustafa isen, Latifi Tezkiresi, Akcag Yayinlari, 1. b., Ankara, 1999, s. XVIII-XIX.
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3.1.1.1. Kelime oyuncaklari

Bu adlandirma yenidir ve elestirel bir tavrin ifadesidir. M. Birgen “sana’i-i lafziye”
yan bashigiin agiklamasinda s6z oyunlari da diyebilecegimiz sana’i-i lafziye tabiri igin

“kelime oyuncaklar1” adinin kullanildigini ve nadiren takdir edilebilecegini soyler:

“Sand’i-i lafziye, eskiden pek mu’teber ve mergiib oldugu hdlde zamanimizda
kiymetden diismiisdiir. Bunlar kelimelerin ma’ndca, telaffuzca miisabehatlarindan, muhtelif
ma’ndya gelen ‘aym sekilde birtakim kelimat bulunmasindan vesa ir birtakim miinasebdtdan

istifdde ile yapilan san’atlardwr ki bunlara zamanmimizda ‘kelime oyuncaklar’’ nami viriyor ve
247

AgAa

pek ziyade tabi’1, azéde-i tekelliif olanlar: miistesnd, ¢ok da iltifat géstermiyoruz.
Ayrica Baki hakkinda bilgi verirken Birgen su sekilde konusur:

“O esasdan ziyade sekle onem virmis, diizgiin bir nazm lisant yapmaya ¢aligmis ve bu
arada bi’t-tabi’ o devrin mahsiisitindan oldugu Uzere sanayi’-i lafziye denilen kelime

oyuncaklarina diismekden kendini kurtaramamustir.””*®

Bu iki alinti yukarida sdylemis oldugumuz adlandirmanin yeniligini ve degisen bir
zevk i¢inden yapilan elestiriyi gosterir niteliktedir. Baki devrin “mahstisatindan oldugu” i¢in
kelime oyuncaklarina diismiistiir fakat Birgen, kendi doneminde bu tiir s6z oyunlarina kiymet

verilmedigini dile getirmektedir.

3.1.1.1.1.Tabiiyet

Muhittin Birgen’in iizerinde 6nemle durdugu konulardan biri de tabiiyettir. Muhittin
Birgen; Eski siirin hayal, miibalaga, 1stilah-perdazlik, seci-perdazlik gibi “diiskiinliik”lerinin
tabiiyete zarar verdigini, bugiinkii siirin her seyden once tabii, sade ve sahsi olmasi gerektigi
sonucuna varabilecegimiz birtakim degerlendirmelerde bulunur. Mesela tenafiir bashig
altinda ““vuz(h ve zamanimizda kesb-i ehemmiyet eden ‘sadelik’ ve bi’l-hdssa lisanin istiklali
3349

I’tibariyle”™ seklinde ifade ettigi sadelik ve dil meselesi de tabiiyetle dogrudan ilgilidir.

Galib Dede’ye ayrilmis metinde de konuyla ilgili su diisiincelere yer verir:

4 Birgen, a.g.e., 126.
8 Birgen, a.g.e., 93.
49 Birgen, a.g.e., 114.
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“Bi’l-hdssa teblig-i hissiydtda esldfindan biisbiitiin ayrilmistir. Mesela onlar bir sey’i
tasvir icln o sey'i zikr itdikden sonra da'ima birtakim fevka't-tabi’e miibdlagata girisdikleri
halde Galib Dede bu tarzi pek nddir olarak isti’'mal itmig, tasvir ettigi sey’in evsdf-i

miimeyyizesini ince bir zevk-i hasmetkérane ile uzun uzadiya ta 'vif etmistir.””>

Burada Galib Dede’nin bir basaris1 olarak sunuldugunu gordiigiimiiz tabiiyet

meselesinde daha genis bir degerlendirmeye de yer verir:

“Efkar ve hissiyatimizi teblig ve meshidatimizi tasvir eder gibi diisiindiigtimiizden,
gordiigiimiizden ve bi’l-hdassa anladigimizdan ayrilmamalyiz. Nasil gériiyor ve nasil
anlyorsak kalemimizi kemal-i samimiyetle dimdga rabt itmeliyiz. Kalemin vazifesi dd‘ima
dimdgda hissedilen ihtizazati en uygun, en miindsib elfdz ile ‘aynen resm itmekden ‘ibaret
olmahdir. Insanlar ba’zen biiyiik goriinmek, kendisini oldugundan birkac defa yiiksek
gostermek illetine diiserler. Surasimi unutmayalim ki boyle samimiyetden ayrildigimiz
dakikada viiciida gelecek eser biitiin ma’ndsiyla gayr-i tabi’t olur. Ve bu gayr-i tabi’ilik
herkesi bize karst giildiiriir. Ba’zen kafalar: bos olanlar, kalbinde bir hareket ve heyecdn
hissetmeyenler bu boslugu birtakim yaldizli kelimelerle ortmek isterler;, bunlar emin
olmalidirlar ki bu husiusda sarf eyledikleri gayret mikddarinda mutlaka gayr-i tabi’ilige

diisecekler ve o mertebe dleme karsi giiliing olacaklardir. ol

Burada eski edebiyata siklikla yoneltilmis bir sevgili elestirisinden de séz etmek
yerinde olacaktir. Clinkii M. Birgen eski sairlerin “tesbih yapmak ‘illeti’ne diiserek de
tabiattan uzaklastiklarini ifade etmektedir ve verdigi ornek sevgilinin hemen her uzvunun bir
seye benzetilmesi suretiyle ortaya ¢ikan sevgili portresidir. Daha 6nce Namik Kemal’in ve
daha sonra da Abdiilbaki Golpinarli'nin da aym1 6rnek iizerinde durduklarini hatirlatalim.

Birgen diisiincelerini su sekilde dile getiriyor:

“Diistintiniiz bir kere: Lebi gonge, yiizii giilzar, lebleri miil, saglart siinbiil, yanagi
berg-i gul, kameti **serv-i hos-reftar” olan bir candn hi¢ insana benzer mi? Su tesbihat tahlil
edersek pek garib seyler goriiriiz: Birinci beyitde lebi gonge dedigi halde ikinci beyitde lebleri

miil diyor; miil ile gonge arasindaki fark-1 ‘azim insam dii¢dr-1 hayret eder.””>

Bu sekilde ele alip degerlendirdigi siir ise Baki’ye aittir.

Sonug olarak diyebiliriz ki eski siirde tabiatin disina ¢ikildig diistiniilmekte ve yeni

siirin veya edebiyatin samimi, sade ve tabii olmasi gerektigi zimnen ifade edilmektedir.

0 Birgen, a.g.e., 111.
31 Birgen, a.g.e., 104.
> Birgen, a.g.e., 140.
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3.2. ISIMLER UZERINDEN KULTUR VE ESKi EDEBIYAT ELESTIRISI

Mubhittin Birgen, Yeni Edebiyat isimli bu ders kitabinda teknik sayilabilecek konularin
arasma yerlestirdigi okuma parcasi niteligindeki metinlerde fikir ve edebiyat hayatinda
yeniligin temsilcisi, Onciisii gordiigii isimlere yer vermistir. Hayatlar1 hakkinda ve hangi
bakimdan kiymet tasidiklari {lizerine bilgi verdigi isimler sunlardir: Fuzili, Baki, Nef’i,
Nedim, Galib Dede, Kani, Miitercim Asim, Akif Pasa, Sinasi, Ziya Pasa, Sa’adullah Pasa,
Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Recaizade Ekrem, Muallim Naci, Tevfik Fikret, Halid Ziya,
Cenab Sahabettin, Hiiseyin Cahit, Mehmet Emin.

Bu isimlerden s6z ederken M. Birgen yalniz eski edebiyata degil diisiince hayatina dair
de birtakim degerlendirme ve elestirilerde bulunur. Biz de calismamizin bu boliimiinde
bunlara yer verecegiz. Elestirilerin yogunlastigi noktalar1 gene belirli basliklar halinde
sunacagiz. Konularin isimlendirilmesi elestirilerin igerigine gore belirlenmistir. M. Birgen’in
aciklamalarinin kisali§i yaninda, bizim bagliklarimiz genel ve iddiali goriinebilir. Ancak
yazarin tutumunun net bir sekilde ortaya konulabilmesi i¢in bu sekilde ele almay1 gerekli ve

yararl gordiik.

3.3.ESKi SIIRIN ZIRVELERI VE DONUM NOKTALARI

Muhittin Birgen, Seyh Galib’e gelinceye kadar dort sairden soz eder. Baki, sekil
acisindan basarili ve iyi bir lisanla siir yazmis ilk Osmanli sairi olarak takdim edilir. Bununla
birlikte ilk ve en yiksek mevkiye Fuzll’yi yerlestirir, onun gergek bir deha oldugunu soyler.
Fuzli siiri en iyi anlamus ve “siirin en biiyiik miinebbihlerinden olan aski”™ bitiin ruhuyla
hissetmistir. Baki’de Fuzdli’nin ruhu yoktur “Denilebilir ki Bakinin r0hu, biyuk bir Baki
olmaya namzed degildi; onu ancak o mertebeye yiikselten Sultan Siileyman devri
olmusdur.”>* Nef’1 de dvglyle takdim edilir: “Nef’i sade Osmanli edebiyatinda degil, biitiin
milletlerin edebiyatinda bir ddhi olarak kabul edilecek sad'irlerdendir.” Onun siirlerinde

“Kanlni Sultan Siileymén devrinin viicida getirdigi”> biitiin ihtisam, sevket ve sanin

>3 Birgen, a.g.e., 84.
>4 Birgen, a.g.e., 94.
> Birgen, a.g.e., 100.
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goriilebilecegini ekledikten sonra Nef’i’nin dili kullanmadaki ustaligimin yaninda taklit
edilemez bir ahenk ve yetisilemeyecek yiikseklikte hayalle siirler yazdigini belirtir. Nedim de
dahi olarak takdim edilir ancak Fuzili ile arasinda 6nemli bir fark vardir: “Fuz0li ne kadar
biitiin begseriyetin sd’iri olmugsa Nedim de o kadar zamanmmin sd’iri olmugdur. Fuzdlinin
dasarinda hasta ve ‘dciz beseriyetin hasta ve ‘dciz kalbi ¢carpar. Nedimin eserlerinde ise yalniz,
munhasiran sefth ve miisrif, sith ve satir bir devrin isrdf ve sefdhati, sevk ve setdreti okunur.
Nedimin rdhu — ta’bir ca’iz ise — pek hassas bir fonografdir: Ona muhiti, bulundugu devir ne

virmigse o yalniz bunu terenniim etmistir.” %6

Burada M. Birgen’in bakis agisimni
belirginlestiren bir noktay1 da gosterelim. Eserin edebiyat ile ahlak baslikli boliimiinde Birgen
“san’atin rihlarda husile getirdigi heyecandan istifade ederek edebiyati ahliksizlk

murevvici olarak kullanmak kabil -itecviz olamaz . Edebiydt ahlik ho “casi degildir ; fakat,

»5T  demektedir ve bu noktadan Nedim’i

hi¢cbir zaman da ahldksizlik dellali olmamalidir.
degerlendirmeyi ihmal etmez: “Nedim, dedigimiz gibi , zamanini en ¢ok yasatmis olan

dahflerden biridir; fakat, Nedim, bu memleketin zevk ve safdsimin , hodgamligin, sefahatin,
ahldksiziigin en biiyiik propagandacilarindan olmusdur. Bundan dolayr Nedimi bir ddhi-i
edeb sifatiyla selamlarken siuhlugu, ¢capkinligi ve bu yiizden memlekete ettigi fendaliklar: da
hdtira getirmemek kabil degildir. %8 Bagka bir yerde, dehanin ne oldugunu aciklarken de i¢
sairin adin1 anar, bdylece biz Birgen’in Osmanli siirindeki zirveler olarak kimleri takdim
ettigini gorebilmekteyiz: . “Bizim tarih-i edebiyatimiza bakacak olursak Fuzili, Nef’i, Nedim
gibi o6yle simalar gorlriz ki birincisi rikkat-i hissiyati ile, ikincisi tantana-i elfaz ve haydlati
ile, Nedim de haydldtimin zardfeti ile halda bugiin en miiskilpesent zevkleri memndn idecek

Sfiistinkdr bir kuvvet hdlinde hdfiza-i haydt ve ikbdl itmislerdir.”®

Muhittin Birgen, okuma parcalarindan hareket ederek diyebiliriz ki iki kopus
noktasindan séz ediyor, ilki belki daha ziyade bir baslangic. Bunu ayrica belirtiyor. Seyh
Galib’e ayirdig1 boliimde Galib Dede’yi yeni edebiyatin, Edebiyat-1 Cedide’nin ilk kurucusu
olarak goruyor. “Gdlib Dede, Sindn Pasd ve Fuzili ile baslayan Baki, Nef’i ve Nedim mekteb-
i edebinin baska bir simd-y1 miimtdzi olmakla beraber Edebiydt-1 Cedidenin ilk mi’essisi
olmak iizere telakki idilse sezadir.”® Onun, bugiiniin zevkine uygun siirler yazan yegane sair
oldugunu belirttikten sonra; kendinden onceki sairlerden hangi yonlerden ayrildigimi da

soylilyor. Ilki, hisleri dile getirme tarzinda gerceklesiyor: “Bi’l-hdssa teblig-i hissiyatda

> Birgen, a.g.e., 105.

> Birgen, a.g.e., 44.

*® Birgen, a.g.e., 105-106.
9 Birgen, a.g.e., 65.

60 Birgen, a.g.e., 111.
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eslafindan biisbiitiin ayrimistir. Meseld onlar bir sey’i tasvir igiin o sey i zikr itdikden sonra
da’ima birtakim fevka't-tabi’e miibalagdta girisdikleri halde Galib Dede bu tarzi pek nadir
olarak isti’mal itmis, tasvir ettigi sey’in evsdf-1 miimeyyizesini ince bir zevk-i hagsmetkardne
ile uzun uzadrya ta’rif etmigtir.””®" Ikinci olarak da Seyh Galib’in daha 6ncekiler gibi gazelde
yahut kasidede degil de bambagka bir tarzda yazilmis olan “Hiisn i Ask™ta basarili olmasi
gOsteriliyor. Fakat Birgen, Abdiilhak Hamit’ten bahsederken asil onu gergek bir kurucu olarak
takdim eder: “Hakiki edebiyat-i cedidenin hakiki vilidi Abdii’l-hak Héamid olmusdur.”®
Namik Kemal’in de bu basaridaki destegi zikredilmeden gecilmez. Cilinkii Birgen’e gore
Namik Kemal dehasini her sahaya yaymak zorunda kalmis gergek bir inkilapgidir. Hamit ise
“Kemal bey gibi inkildbct olmak iizere degil, hakiki bir sa’ir, biiyiik bir sa’ir olmak iizere
dogmusdu. Az zaman i¢inde Kemdl Beyle berdaber saha-i edebiyatda sarf itdikleri mesa’i
neticesinde edebiyat-1 cedide artik biitiin  kemdliyle, biitiin hagmet ve saltanatiyla

dogmusdu. ”63

Birgen’in Muallim Naci’ye bakisi edebiyat bakimindan tamamen olumsuzdur. Onu
gerici olarak goriir. En sert elestirileri ona yoneltir ¢linkii o, Birgen’e gore yenilesmekte

3

olanin karsisinda durur: “...Jste Kemdl ve ‘Abdii’l-hak Héamidin biiyiik gayretlerle acdiklar:
teceddiid yolu da boyle bir inhindya ugramis ve miinhaninin re sinde Mu’allim Ndci efendi
bulunmugdur. Eger bu zdtin rith-1 $d’iriyetini tetkik edersek onun ‘alem-i edebiyatda hakiki
bir miirteci’ oldugunu anlariz.”® Muhittin Birgen’in nazarinda, M. Naci’nin tek basarisi dille
ilgili calismalaridir. Bu kopus ve doniim noktalarinda son halka Tevfik Fikret’in basini ¢ektigi
halkadir. Tevfik Fikret’in yaninda Halid Ziya, C. Sahabettin, Hiiseyin Cahit ve Mehmet
Emin’i zikreder. “Mu’allim Naci devre-yi edebiyesini tamdmen yikan edebiyadt, nazariyatca
tamamen Avrupalilasmig bir ‘Osmdnli edebiyati, teceddiid itmis bir milli edebiydt idi. Biz bu
silsile arasinda bes sima-y1 miimtdz gorecegiz. Bu kat’t ve tam teceddiid ordusunun en

basindaki kumandanlarindan ‘ibaret olan bes simddan birisi de Tevfik Fikret beydir. »65

3.4.0SMANLI FiKiR HAYATI VE NESIR

ot Birgen, a.g.e., 111.
6 Birgen, a.g.e., 162.
63 Birgen, a.g.e., 162.
* Birgen, a.g.e., 174-175.
® Birgen, a.g.e., 178-179.
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Muhittin Birgen’in Osmanl1 fikir hayatinda bir doniim noktasi olarak Miitercim Asim’1
gordiigiinii syleyebiliriz. Onun igin ayrilan okuma parcasma “Mitercim ‘Asim ismini
duydugumuz zaman ‘Osmdnli haydt-1 fikriyesinin devr-i teceddiidiinii hiss ederiz.””®® diyerek
bashiyor ve onu “‘hayat-i fikriyemizin ilk miibessir-i teceddidu” seklinde vasiflandiriyor.
Doguda yenilik¢i olmanin zahmetli ve tehlikeli oldugunu vurgulayarak eski edebiyat i¢in
genelleme niteligindeki su elestirileri de yoneltir: *“ ‘Asim zamanina kadar ‘Osmdnli haydt-1
fikriyesi, ii¢ dort ‘asurlik tarihini hep gazeliydt ve kasa ‘id ile doldurmusdu™®” Yeni edebiyat
bashiginda 6zellikle kaside tiiriinli siddetle elestirdigini gorecegimiz Birgen sozlerine soyle
devam ediyor ve Miitercim Asim’in hangi bakimdan 6nemli oldugunu gostermeye ¢alisiyor:
“Artik dereke-i ifldsa gelmis olan bu tarzda edebiyatla ugrasmakdansa ona baska bir mecra
virecek olan seylerle istigali daha muvdfik bulmus, dogrudan dogruya lisanin biinyesi ile
mesgiil olmusdur.”® Asim belki de ilk kez Fransizca O0grenmis biriydi, Fars ve Arap diline
vakifti, bu ozellikleriyle de Birgen’e gore; sozliikk calismalar1 yapmis bu arada da bir nesir
dilinin baglangicinda bulunmustu. Birgen’in bu okuma par¢asinda zimnen sdyledigi fikrin ve
nesrin eksikligidir. Clinkii Asim’in “yeni bir mecra” agmak amacinda oldugunu belirtiyor,

bunun da iflas etmis edebiyatin disinda miimkiin olacagini sdylemis oluyor.

Ciddi bir miinevver olarak takdim ettigi Sadullah Pasa’yr da diisiindiigiimiizde
Miitercim Asim’da zimnen soylediklerini daha net bir sekilde Sadullah Pasa icin ayirdigi
bélimde dile getirir: “...Ilk miiceddidlerimiz arasindaki miimtdz simdlardan biridir. Asdri
okunursa Sa’adullah Pdsdmin niifiiz-1 nazar sahibi bir miinevver oldigi anlasilir ki bizde
bunun ilk def’a olarak gériildiigiinii iddi’a itmek pek de yanhs degildir.””®® Bu ifadeler ciddi
miinevverlerin yetismemis oldugu anlamina geliyor. Ziya Pasa ile onu kiyasladiginda
“Sa’adullah Pdsd Ziyd Pasdamn dahd ciddi, dahd miitefekkir bir niisha-i saniyesi gibidir.”™
Demektedir. Sonu¢ olarak diyebiliriz ki Birgen fikir hayatina bir katki sunmus olanlari

onemsemekte ve fikir hayatinin yoksullugunu net bir sekilde olmasa da dile getirmektedir.

Mesela Sinasi’nin kiymetini belirlerken onun i¢in su degerlendirmeyi yapar:

“Sinasi bizde ilk def’a olarak ‘makdle’ tarzinda yazi yazmis olan bir zatdw. Vaki’a
makaleleri o zamanki Avrupa gazetelerinin makalelerine nisbet kabul itmez derecelerde

kiymetsizdir, fakat herhalde bugiin mikddr: yiizlere balig olan muharrirlerimiz hep Sinasinin

o Birgen, a.g.e., 127.
¢ Birgen, a.g.e., 127.
68 Birgen, a.g.e., 127.
69 Birgen, a.g.e., 152.
70 Birgen, a.g.e., 152.
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acdigi yoldan gitmislerdir. Binad en- ‘aleyh Sinasi’ye dogrudan dogruya miiceddid dimek kabil
olmamakla beraber kendisini oteden beri hazirlanmakda olan teceddiidat-1 edebiyyeye bir

sekl-i mu’ayyen ve kat 't viren ilk Osmanli miitefekkiri olarak tanimak pek hakl bir seydir.”™

Dikkat edilirse Avrupa’daki yayinlarla mukayese edildiginde fikir bakimindan geri
bulmaktadir Sinasi’yi ve Muhittin Birgen igin “ciddi miinevver”lerin eksikligi elestirel

bakilacak bir noktadir.

Fikir hayatina bagl olarak gelisen nesir ve nesre uygun dildir. Bugiin aklimiza Evliya
Celebi nesir bakimindan bir hazine gibi goriinse de Muhittin Birgen onun i¢in “Butln
nekayis-i tahrir iclin ‘adeta bir misal hazinesi”’> demekte ve nesir dilinin gelisimini su
sekilde sunmaktadir: “‘Akif Pasdya kadar ‘Osmanli edebiyitinda ‘nesir’ dinilen sekl-i beyan
mergib degildi. Miitercim ‘Asimin ilk eserlerini gosterdigi ‘nesir’ ‘Akif Pdsamin himmeti
sayesinde bir devre-i inkisdfa vasil olmusdur.”™ Ve bu nesir dili icin en giizel drneklerden
biri olarak Akif Pasa’nin Tabsira’si verir. Yazar kendi yasadigi donemdeki nesir dilinin de
Miitercim Asim ve Akif Pasa’nin daha gelismis, incelmis ve Avrupalasmis sekli oldugunu
sOyler. Bu gelisim cizgisinde, ozellikle Namik Kemal, Halit Ziya, Cenab Sahabettin ve

Hiseyin Cahit anilir. Bu yazar ve sairlere ayrilan okuma pargalar1 incelendiginde nesir igin

verilen gelisim ¢izgisi bundan ibarettir.

3.5. YENi EDEBIYAT

Yeni edebiyat Muhittin Birgen’e gore “Bugiinkii edebiydt sarkin ‘dlem-i tahassls ve
tefekkiiriinde bir inkildb yapmistir” ve bu koklii degisim, hem hissediste hem de diisiincede
meydana gelmistir. Buna bagli olarak eski edebiyatin sekle ve siki kurallara bagli yapisi
degismek mecburiyetindeydi. Bu yiizden yazar, “Eski Sekiller” basligi1 altinda kisa bir bilgi
vermenin faydali olacagin1 ama eski sekillerin artik kullanilmadigini ifade etmektedir. Oyle ki

“Yeni Sekil” boliimiine su sozlerle baslar:

71 Birgen, a.g.e., 143.
72 Birgen, a.g.e., 114.
73 Birgen, a.g.e., 130.
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“Gerek beyitlerinin suret-i teskili, gerek kafiyelerinin yekdigerine karsi olan mevki’i
ve ebydtin ‘adedi ‘itibariyle birtakim kuyud altinda bulunan eski eskdl-i nazm bugiin artik

tamamen metr(kdur.”” "

Birgen’in bakis acis1 nettir, yeni kavrayis yeni sekiller getirir hatta her sanat¢i1 kendi
tarzinda yazmakta serbesttir. Ciinkii sanatin tarifinde de bir degisiklik oldugu kabul edilir.

““San’at ne sUretle olursa olsun zevk-i bedi iyi heyecana getirmek oldigina nazaran bir

san’atkdri harekdtinda bu kadar kayd altinda bulindirmak dogru olamaz.”™

Yeni edebiyatin daha genis bir muhitte daha genis kavrayiglara sahip oldugu da
zikredilir. Yeni edebiyatin ifade ettigi zenginlik ve cesitlilik s6z konusu olmasaydi eski
sekillere bagl kalabilirdi. Eski edebiyat birka¢ sekil ve birka¢ konu digina ¢ikmamuistir.
“Halbuki insanin cihdn-1 hiss ve tefekkiirii meseld bir medhiye, bir mersiye veya bir fahriye
yah(d hicviveden ‘ibaret degildir.”"® Bunu soyledikten sonra bugiinkii edebiyatin eski sekle
ni¢in bagli kalamayacagini da su s6zlerle anlatir:

“...efkar-1 hissiyatin o kadar ince farklar: ve televviinati vardir ki bunlart mu’ayyen

bir kafiye ile tekerlentip giden yiiz beyitli bir kasideye sikisdirmak kabil degildir.”""

Bu bolimii kapamadan 6nce M. Birgen’in eski edebiyatin fenaliklarindan biri olarak
gordiigli kasideye bakisini da zikredelim. Eski sekillerden en ziyade kullanilan tarzin kaside
oldugunu belirten Birgen, 6zellikle methiyelerin siiri ticarete sairi de tiiccara ¢evirdiginden
sikayet eder. Elestirisinde bir adim daha ileri giderek memleketteki ¢okiisiin sebeplerinden
biri olarak gorur: “Her halde memleketin esbab-: inhititi arasinda medhiyyeye de bir hisse

ayirmak lazimdir. ” der, agiklamasini da su sekilde yapar:

“Medhiyyelerin almis oldugu bu cereyin ma’at-te’essuf memleketde fesdd-i ahlik

« 1

namina pek fa’al bir ‘amil olmusdur. Bu sdyede en degersiz ‘e’dzim’ bile goklere kadar medh

idilmis, artik hakikaten ‘iy\’ olan biiyiiklere karsi kullanacak kelime ve ta’bir kalmamigdi. ~78

Dolayisiyla yeni edebiyat sanatin tarifine uygun olarak sahsi ve eski edebiyatin bu tiir
fenaliklarindan uzak ve daha ovgiliye deger bulunur. Bu son soéziimiiz de tabii olarak bizim

yorumumuz degildir, ayn1 konularin dile getirildigi “Yeni Sekil” boliimiiniin sonlarina dogru

“ Birgen, a.g.e., 204.
S Birgen, a.g.e., 204.
76 Birgen, a.g.e., 204.
77 Birgen, a.g.e., 205.
78 Birgen, a.g.e., 201.
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eski sekillerle manzum tiyatrolar, hikayeler yazilamayacagini; dilin sadelesmesinde ve

Tiirk¢elesmesinde de bunun katkist oldugunu dile getirdikten sonra su degerlendirmeyi yapar:

“Eski sa’irler arasinda Leyld ve Mecniinuyla biraz bu tarza [trajedi ve manzum
tiyatro kastediliyor] temas itmis olan Fuzili bile bu fici’a-y1 manziimesinde o vakit eskdl-i
nazmin tahavviildt-1 miimkinesinden isti fade itmis olmakla beraber seklen tabi’iyyetden pek

uzak kalmustir. Halbuki ‘Abdi’l-hak Hamid Beyin Esberleri, Tezerleri ne kadar giizeldir! "™

O halde denilebilir ki Muhittin Birgen yeni edebiyati daha dogal ve sanat bakimindan
daha basarili kabul etmektedir.

3.6. DILDE SADELIK

Muhittin Birgen’in iizerinde durdugu konulardan biri de dilde sadeliktir. Bunu en ¢ok
edebiyatin her seyden Once tabiiyete uymasi gerektigini diisiindiiglinden dile getirir. Ayrica
Tiirkliik hareketiyle de baglantili goriir bu hadiseyi. Zeki Arikan’dan 6grendigimize gore M.
Birgen’in dil sorulariyla mesgul oldugu yazilar Maarif ve Medeniyet dergisinde
yayimlanmistir, 8 punlar ayrt bir calismanin konusu olabilir. Birgen, Tiirk¢enin kendi
bagimsizligim1 kazanmasi gerektigini disiiniir. Osmanli edebiyat gelenegi bu bakimdan
elestirilir. Biz Yeni Edebiyat’taki goriislerine yer verecegiz ancak bu noktada onun bir
yazisindan yapacagimiz alintiyla baslamanin uygun olacagr kanaatindeyiz. Burada

gorecegimiz bakis agis1 Yeni Edebiyat’ta da ayn1 sekilde gegerlidir.

“Osmanlt sarayinin zuliim tarihinden kendisini kurtaran milletler arasinda Tiirkler, en
ge¢ kalmig olan millet idi.” dedikten sonra bagka bir yerde Osmanli ve Tirk’iin aym

olmadigini su sekilde agiklar:

“Nastl olur? Tiirk baska, Osmanli baska olabilir mi? Osmanli Tiirk’iin baska adi
degil mi? ... Simdi Tiirk ve Osmanli tarzindaki bir tefrike inanmakta giicliik ¢ekecek olan
karilerimiz coktur. Halbuki is béyle degildir, Osmanli tarihinde Rum, Ermeni, Yahudi,
Bulgar, Sirp, Ulah, Cerkes, Arnavut gibi nasil birtakim milletler ve milliyetler olmussa, onlar

gibi bir de Tiirk milleti olmustur. Osmanlt bunlarin hepsinden baska bir sey idi; ve asla Tiirk

79 Birgen, a.g.e., 205.
8 Arikan, a.g.e., s. b8.
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degildi. (...) Ancak iki asirdan beridir ki bu Osmanl kitlesi, tedrici surette Tiirklesmeye dogru
581

gidiyordu.

Bu alintiyr yapmamizin amaci Birgen’in Mehmet Emin i¢in ayirdigi boliimde
soyledikleridir. S6zii gecen bolumde hem dil hem de Tirklik meselesine deginir. Birgen
Tirkgenin, Arap¢a ve Acemcenin egemenliginden kurtulmasini 6nemsemekte ve bunu

“lisanin istiklali” olarak gérmektedir.

M. Birgen “Bizde Tiirkceye sdadelige dogru kat’t bir adim atmig olan ilk ndsir yine
Cahid beydir.” seklinde takdim ettigi H. Cahit’in, daha sonraki Yeni Lisan hareketinin 6nemli

sebeplerinden biri oldugunu vurgular:

“Kisa ciimleleri, ‘ale’l-ekser Turkce terkibleri her durli kilfet ve tasannu’dan azade
olan agik ve vazih iislibiyle bizde de sa'ir lisanlarda oldugu gibi giiriiltiisiiz bir tislib
olabilecegini gostermistir. Buglin “‘Yeni Lisan’ diye meydana c¢ikmis olan Tiirkcenin en

kuvvetli ‘amillerinden birisi de odur.”®?

Fakat sade bir Tiirkge ile siir de yazilabilecegini Mehmet Emin’in gosterdigini, ayrica
Tiirklere Tiirkliiklerini hatirlatan kiginin de Mehmet Emin oldugunu belirtir.

“Bu sd’iri muhterem bize anlatti ki ‘Arapca kelimelere ¢ok muhta¢ olmayarak, vezn-i

hecayi isti’'mal ederek bizde giizel siirler viicida getirilmek kabildir. "®®

Mehmet Emin’in Tiirk¢e siirleri havasa degil de avama seslendigi i¢in yazar; bu
siirlerin, kendi zamaninin incelmis ve yiikselmis zevkini tamamiyla tatmin edemeyecegini
soyler. “Fakat siiphesiz olan bir cihet vardir ki bu siirlerle surf Tiirkgenin de bir lisan-1 edebi

olabilecegi anla§zlmz5tlr.”84

Bunun yaninda Mehmet Emin’in yeni bir hareket baslatmis oldugu da hatirlatilir.

“Mehmed Emin Tiirkce siirlerle memleketde yeni ve miifid bir cereyan uyandirmistir:
Tiirkliik! Son senelerde bu memleketde Tiirk olmak kabahat sayilirdi. ‘Osmanli saltanatinin
banilerinin Tiirkler oldugu ve her zaman iftihar ettigimiz ecdadimiz Tiirk olduklart halde

hatta darb-i mesellerimizde bile Tiirkliige hakaret eder ve bi’l-hdssa lisanimizi da Tiirkceden

81 Arikan, a.g.e., 5.117,120.
82 Birgen, a.g.e., 203.
8 Birgen, a.g.e., 205.
84 Birgen, a.g.e., 206.
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ve Tiirkliikden ziydde ‘Arapcaya, ‘Acemceye siiriikler gotiiriirdiik. Iste Mehmed Emin Bey

siirleriyle bu cereyanin oniine ge¢mis, Tiirklere Tiirkliiklerini ihtdr etmistir.””®

Bu hareket dilde sadelik yoniinde etki gostermis, Yeni Lisan hareketiyle hiz
kazanmistir, hatta resmi dairelerdeki yazigsma diline kadar yayilmistir. Gene de Birgen heniiz

bu sadelesmenin netlik kazanmadigin belirtir.

Sonug olarak diyebiliriz ki Birgen Tiirk¢enin Arap¢a ve Fars¢anin tesirinden ¢ikip
kurtulmasi gerektigini diisiinmektedir, eskiye doniik elestirdigi noktalardan biri de Tiirkgenin
thmal edilmis olmasidir. Mehmet Emin’i ise hem bu sadelik hem de Tirkliik hareketinin

Onclsu olarak takdim eder.

8 Birgen, a.g.e., 206.
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IV. BOLUM

MUHITTIN BIRGEN’IiN YENI EDEBIYAT iSIMLIi ESERININ CEVIRiYAZISI
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Yeni Edebiyat

Mekteb-i Sultaniye ve dari’l-muallimin siniflarina mahsus olmak iizere tertib edilmistir

Uskiidar Sultanisi sabik edebiyat ve felsefe muallimi

Muhyi’ddin

Tabi ve Nasiri
Tiiccarzade: Ibrahim Hilmi
(ikinci ta’by)

Istanbul
Kuttuphane-i islam ii Askeri: ibrahim Hilmi

46 Bab-1 Ali Caddesi — 46
1335
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Bir iki Soz

Bu kitapla orta yere yeni bir sey koymus olmuyorum. Bizim memleketimizde en
feyizli saha-y1 faaliyet olan edebiyat ‘dleminde kava’id-i edebiye-yi cdmi olmak Uzere birgok
eserler viicida getirilmistir. BOyle olmakla beraber edebiyatin ne oldugunu anlatmak
vazifesini der’uhte etmis olan bu asar arasinda bi’l-hassa mekteblerde edebiyat dersleri icin
salim bir rehber olacak bir kitdb yoktur. Vaktiyle birkac senelik bir hayat tedrisi icinde bu
hakikatin biitiin aciligryla gérmiis oldugum i¢in hi¢ de fikrimde yokken nihayet bu kitabi
yazmaya karar vermistim. Edebiyat kitaplarimizin bir kismi kohnedir, diger bir kismi ise
sebaba edebiyatin ne oldugunu anlatacak yerde muhtelif makalat-1 edebiyeden miitesekkil bir
mecm(’a halindedir. Halbuki bugiin memleketimizde birka¢ eser nesretmis, siir ve hikaye
yazmis genclerimiz arasinda bile hala “san’atin” ne oldugunu hakkiyla ta’yine muvafik olmus
bulunanlarin mikdar1 pek azdir. Sebab-1 miitefekkirin huzlr-tedkikine pek de kollarim
sallayarak ¢ikayamayan bu kitabin yegane meziyeti bahislerin taksimatinda en ta’bii bir tarz
ta'kib edilmis, bi’l-hassa mubahis-i nazariyenin en agik bir tarzda yazilmis olmasindadir.

Halbuki mevcid edebiyat kitdblarmin ekser aksami muhtelif asar-1 garbiyyeden terciime

edilmis pargalardan miirekkebdir.

Asér-1 garbiyyeyi bir misal olarak irdd etmek, bir gence bir mes’ele-yi san’ati
anlatmak icilin en kisa yolu aragdirmak yerine muhtelif garb hilkemasinin efkar {i nazariyatini
ta’dad etmek siiphesiz ki en ziyade yeni baslayanlar igiin yazilmis olmalar1 1ldazim gelen bu
kitablarda pek biiyiik bir kustrdur. Iste bu kitdbin yegane meziyeti bu nekayisi izale etmek
iclin yazilmis olmasidir. Kusirsuz oldugunu iddi’a etmem, miikemmel eserler viicida
getirecek kalemler bizim kalemlerimiz degildir; surasini iddi’a edebilirim ki bu kitab ile bitun
mibahis-i edebiyenin hiilasa edilmesine, her bahsin giizelce anlanip (anlanup) giizelce
anlatilmasina c¢alisilmistir. Bundan edilecek istifade en ziyade mekteb talebelerine '&’iddir;
fakat ayn1 zamanda bugiin si’ir ve hikdye yazmis olup da mekteblerimizde tedrisat-1 edebiye
vesaitinin fenaligindan dolay1 hala edebiyati hakkiyla anlayamamis, kendi kendine, hiida-yi

nabit bir halde yetismis olan genclerimiz de bu kitabdan istifade edeceklerdir.

Bundan birka¢ sene evvel bu kitabin ilk tab’1 nesredilirken bdyle diisiiniiyordum.

Kitab intisar etdikden sonra gerek iistddlardan, gerek kitdbimi kiirsi iizerinde tecriibe etmis
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olan meslekdaslardan bir hayli iltifat gérdiim. Ancak arzu ederdim ki o zamandan beri bu
sahada yeni bir terakkiye sahid olalim ve bu kitdb1 aratmayacak yeni eserler intigar etsin.
Fakat gecirdigimiz senelerin giiriiltiisii ve miigkilatt buna mani’ oldugu ig¢lin gegen sene
mekteblerde yoklugu pek c¢ok hissedilmis olan bu eser bu sene ikinci def’a olarak tab’
ediliyor. Kitab bir kere daha gdzden geg¢irilmis ve bi’l-hassa birinci tab’inda nasilsa kalmig
olan ba’z1 tertib yanlislarinin tekrar etmemesine c¢alisilmistir. Kitdbin vazifesi mekteb
gencligine hizmet oldugu i¢iin, kustrlarinin bu ‘aziz ve halis emele bagislanmasini tekrar rica

ederim.
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Medhal

San’at ve Guzel San’atlar Nedir?

Evet, san’at ve sandyi’-yi nefise, daha iyisi Tiirkce olarak giizel san’atlar nedir? Iste,
kitabimizin medhali hep bu su’alin muhtelif nokta-i nazardan cevaplarim teskil edecektir.
Filhakika, edebiyat sandyi-yi nefisenin bir su’besi oldugu i¢in ona a’id mebahisten evvel bir
kere sandyi-i nefisenin ne oldugunu anlamak icab eder. Bunu anlamak i¢iin de sOylece biraz
diisiinmek lazim gelir:

Mabhir bir ressamin firgasindan ¢ikmis bir levha seyrediyoruz, yahud iyi bir
karsisindayiz, bu binddaki zarafet-i mi’'mariyi lezzetle temasa ediyoruz. Dikkat edecek
olursak goririiz ki bu levha, bu masiki ve bu binadaki zarafet bizi memn(n eder, rGhumuzda
bir heyecan, bir hareket duyariz. Sonra gerek ma’nasindaki incelik, viis’at, derinlik i’tibariyle;
gerek kelimelerinin, tarz-1 ifadesinin ahengi i'tibariyle giizel olan bir s6z isidiyoruz, yahud
soyliiyoruz: Eger kendimize dikkat edecek olursak tipki yukarda duydugumuz heyecam
burada da tekrar hissederiz. Demek oluyor ki giizel bir s6ziin bizde husile getirdigi te’sirde
giizel bir levhanin, tath bir eser-i mlsikinin, zarif bir binanin hustle getirdigi te’sirin aynidir.
ROhumuzda hasil olan bu nev’i heyecanlar iki sretle tezahiir edebilir: Biri haz, digeri
elemdir. Nes’e verici bir miisiki dinledigimiz zaman rihumuzda hasil olan bu nev’i heyecan
“haz ve memnlniyet” siretinde, bil’akis bir Oltim, bir feldket haberi aldigimiz zaman
hissedecegimiz heyecan ise “hiiziin ve elem” tarzinda tezahiir eder. Yalniz burada gayet
dikkatle tefrik edilmesi ldzim gelen bir nokta vardir: Bu tedkik etdigimiz eserlerin rihumuzda
husdle getirdikleri heyecan, meseld yolda gederken para buldugumuz zaman hissettigimiz
memniniyet, yahud karnimiz acken elimize gegen leziz bir yemegi hissettigimiz hareket-i

rhiyeye benzemez.?®

% Aradaki bu fark sOyle bir misal ile izah edilebilir: Meseld bir hayvan karni acikdig1 vakit gilizel bir yem
bulacak olursa bunu yerken lezzet duyar. Bu lezzet ve memniniyet tamdmen bizim de karnimiz acken
duydugumuz lezzet ve memniniyetin aynidir. Halbuki mesald okiiz, tatli bir mlsiki dinlemekle, giizel bir bina
seyretmekle, yahud giizel bir s6z isetmekle higbir sey anlamaz. Kezalik, bilfarz bir hayvéna bir 6liim, bir felaket
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Demek oluyor ki hissetdigimiz diirlii diirlii heyecanlar arsinda bir takim farklar vardir.
Yukarida izéh etdigimiz gibi bir levha, yahud zarif bir bina veya mahirane yapilmis bir heykel
temasa ederken, latif bir masiki, yahud gilizel bir s6z dinlerken veyahud bunlarin ‘aksine
felaketli bir levha temasa veya bir hikaye istimad’ ederken duydugumuz heyecéana, kendisini
diger hayvanatda bile bulunan hissiyatdan tefrik etmek icun “heyecén-1 bedi’i” nami

verilmistir.®’

Su halde sanayi’-i nefise nedir:

Bu izahatdan pek giizel anlasiliyor ki bizde bu heyecan -1 bedi’yiyi husiile getirmek
ictin bir takim “vesa it” vardir ve bu vasita da yukarida soyledigimiz gibi resim, mi’mari,
musiki gibi ba’z1 aksami ihata eder. Fakat burada dikkat edilmek 14zim gelen diger bir nokta
vardir: ‘Acaba her resim, her s6z, her bina, her heykel, misiki bizde bir haz-1 bedi’i husile
getirir mi? Siiphesiz ki hayir, ya’ni getiremez; bi’l-farz ¢ocuklarin arada sirada ellerine bir
kursun kalemi, tebesir alip evlerin duvarlarina, kapilarina cizdikleri vapur, hayvan, insan
resimlerinde bizi memnun edecek, rihumuzda bir heyecan-1 bedi’i husile getirecek bir
giizellik var midir? Siiphesiz ki yoktur. Yine ‘ayni siretle her soz bizde bir heyecan-1 bedi’i
getirebilir mi? Meselda “mektebe gidiyorum” demek bir sodzdir.’Acabd bu s6z bizim
rihumuzda bir heyecan hustile getirir mi? Siiphesiz getiremez. Glizellik kisin kar yagdigi
vakit cocuklar baggede kardan insan veya hayvan heykeli yaparlar, ‘acaba bu heykellerde
bizde bir hazz-1 bedi’i husile getirecek bir glizellik bulunur mu? Siiphesiz ki bulunmaz. Kisik
sesli, misiki kavaidine bigane bir bek¢inin gice “yangin var!” bagirmasi bizim rGhumuzda bir
lezzet, bir hazz-1 bedi’i uyandirabilir mi? Siiphesiz ki uyandiramaz. O halde bunlara dikkat
edecek olursak soyle bir netice ¢ikar: Bu ta’dad etdigimiz vesa'it-i muhtelifenin rihumuzda
bir hazz-1 bedi’i husile getirmesi i¢ln sahip-i maharet bir adamin elinde kullanilmasi
lazimdir, ya’ni her halde heyecan-1 bedi’i husile getiren sey ‘ale’l-‘dde resim, masiki degil,
belki bunlara bir kiymet veren bir “san’at ve maharet’dir. Bir cocugun, eb’adi, hutitu
tanimayarak viicida getirdigi bir resim ile, yapacagi sey'in biitiin kavaidini, noktalarini
tantyan bir sahip-i mahdretin viiclida getirdigi resim arasinda pek biiyiik farklar vardir. Iste

tamamen anlasilir ki heyecan-1 bed1’iyi husiile getiren sey “san’at”dir. Eger bu sa’ant resim ile

haberi de verilmis olsa o bundan kat’iyyen miite’essir olmaz, hattd yani1 basinda kendi nev’inden bir hayvan, bir
yoldas bile 6lmiis olsa o yine kemal-i lezzetle 6niindeki yemi yemekde devam eder.
¥ Mu’allimler burada psikolojinin bu bahse temas eden noktalar1 hakkinda muhtasar ba’z1 ma’liimat vermelidir.
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tecelli ederse “san’at-1 resm”, misiki ile tecelli ederse “san’at-1 masiki”, kelam ile tecelli
ederse “san’at-1 kelam” ve ta’bir- aherle “edebiyat”, mi’mari ile tecelli ederse “san’at-1

mi’'mar’1”, heykeltiras ile tecelli ederse “san’at-1 heykeltiras” namlarini alir ki hepsine birden

“sanayi-i nefise” ndm-1 ‘umimisi verilmistir.

San’at Nedir?

Su yukarida verdigimiz izahdan anlasiliyor ki insanlarda bedi’i hissiyati tahrik eden,
heyecan-1 bedi’i denilen hareket-i rihiyeyi husiile getiren sey san’atdir. San’ati biraz daha
ta’mik ederek bunun ne demek oldugunu anlayalim:

San’at kelimesinin iki diirlii ma’nas1 vardir:

1) Gerek meleke ve mumarese ile, tahsil-i “ilm ile ihtiyacat-1 beseriyeden birinin
izélesi icun icréd olunan ‘ameldir ki marangozluk, terzilik, demircilik gibi san’atlar
birinci sikka, doktorluk, avukatlik gibi san’atlar da ikinci sikka misal olur.

2) Hiiner, maharet, ma’rifet ma’nalarina gelir ki bu ma’nad dahad umdmidir. Mesela
filanca séhib-i san’atdir dedigimiz zaman “sahib-i maharetdir, séhib-i ma’rifetdir”
gibi bir ma’na kasd ederiz.

Bizde bu kelimenin miiradifi olmak tizere “sana’at” kelimesi vardir ki kelimenin (sad /
u=) harfi meksdr ve meftiih okunabilir. Semseddin Sdmi Bey kdmisunda meksar ve meftdh
okunduguna gore ma’nalarinda fark oldugunu, meftih okunursa maddiyata, mekstr okunursa
ma’neviyata ta’alliik idecegini soyliiyor ve birincinin mukabili olarak Fransizca Metier,
ikincinin mukabili olarak Art kelimelerini zikr ediyor. Fakat bugiinkii lisanimizda gerek
Metier, gerek Art mukabili olsun her iki ma’na igiin de yalniz “san’at” kelimesi kullanilmaya
baslanmis, ve “sand’at” kelimesi unutularak yalniz Metier mukabili digerinden tefrik edilmek
istenildigi zaman “hirfet” kelimesi kullanilmakda bulunmustur. ‘Avam lisaninda buna
“san’at” kelimesinden galat olarak “zen&’at” denir.

Iste bu kitabimizda Art mukabili olarak kullandigimiz san’at kelimesi yukarida
yazdigimiz ikinci ma’na, ya’ni “hiiner, maharet, mu’arrefet” ma’nalarindadir. Fakat san’atin
resim, masiki ...ilh. gibi tezahlrat-1 muhtelifesi mevcd oldugundan hepsine birden Beaux
arts mukabili olmak lzere “sandyi’-i nefise — giizel san’atlar” terkibini kullaniyor ve sahib-i

san’at olana da “san’atkar” yah(d “hiinerver” ndmi veriyoruz.
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San’atin ta’rifi — Kelime hakkinda bu izdhdan sonra “san’atin” nasil ta’rif edilmesi
lazim geldigini arasdiralim. Yukarida giizel san’atlar1 anlatirken ba’zi misaller tedkik

etmisdik. Simdi bu misalleri biraz daha ta’mik edelim:

Mahir bir ressamin fir¢asindan ¢ikmis bir levha bizim rihumuzda bir hazz viicida
getiriyordu. Mesela gozlerinizi yumarak hayalen soyle iki ¢ehre tasavvur ediniz: Cehrenin biri
cocuklugunuzda yaptiginiz resimler gibi olsun. Diger ise mahir bir ressdmin elinden ¢ikmis
bulunsun. Evvelkinde hicbir gizellik, higbir maharet géremezsiniz. Bunu herkes yapabilir.
Halbuki digerinde hi¢ de boyle degildir. Mahir bir ressamin elinden ¢ikmis bu ¢ehrede bir
ma’na, bir hayat eseri vardir. Halbuki iki resim arasinda ¢izgi ‘itibariyla hi¢ fark olmayabilir;
birinde ne kadar ¢izgi varsa 6tekinde de o kadar ¢izgi oldugunu farz itseniz bile yine iki ¢ehre
arasinda biiyliik bir fark mevciddur: Evvelkinde bir ma’na olmadigi halde diger cehreyi,
‘adeta, yasiyor, sizinle konusuyor zan edersiniz. ‘Acaba bu fark nereden gelir? Siiphesiz
cizgilerin s0yle veyahld bdyle ¢izilmis olmasindan. Cocuk elinden ¢ikmis ¢ehreye bakdiginiz
zaman hi¢ de bir sey'e benzetemiyor, kendi kendimize “Boyle insan g¢ehresi mi olur?”
diyorsunuz; halbuki digerine bakdiginiz zaman onun size bir seyler sdyleyecek gibi oldugunu
gorerek yine kendi kendinize “Iste insan ¢ehresi bdyle olur, ressdim ne giizel yapmis!” diyor
memnin oluyorsunuz. Iste burada bir hazz hissetdiniz ki buna “hazz-1 bedi’i” diyoruz. Bu
hazz-1 bedi’iyi hustile getiren nedir? Siiphesiz ki her iki ¢ehreyi de viiciida getiren, ¢izgilerin
sOyle, yahiid boyle ¢izilmis olmasindan dolayr mahir bir ressamin yapdig1 ¢cehrede hasil olan
“glzellik”dir. Teslim edersiniz ki her halde bu cehreyi herkes yapamaz, bunu yapabilmek
icin kismen de olsa kesbi bir maharet sdhibi olmak lazim gelir. Biz bu maharetin adina
“san’at — art” diyoruz.

Simdi de baska bir misal alalim; fakat bu misal resim ile olmasin, elfaz ile olsun:

“Bérika’-i hakikat misaddeme-yi efkardan ¢ikar.”

“Hakikat miinakasa ile anlasilir.”

Iste su iki ciimlenin ma’nasin1 tahlil edecek olursak birbirine pek yakin, daha dogrusu
birbirinin ‘ayni oldugunu goriiriiz. Sagdaki climle gayet basit bir hakikati diimdiiz, acikca,
kisaca ifade ediyor: “Hakikat minakasa ile anlasilir.” Siiphesiz ki bu s6z bir hakikatdir. Bir
mes elenin hakikati anlasilmak i¢iin iki ti¢ kisi bir araya gelir de hepsi o mes’'ele hakkinda
fikirlerini sdyler ve bu fikirlerinin hangisi dogru, hangisi yanlis oldugu anlasilmak iciin o

otekinin, 6teki onun fikirlerini tashih etmege ugrasirsa neticede hakikatin nerede oldugu pek
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a’1a anlasilir. Simdi tedkik ediniz: bu ciimlede sizde bir memniiniyet, bir haz-1 bedi’i hustle
getirecek bir giizellik var m1? Siiphesiz ki yok. Mesela “iki kere iki dort eder” szt nasil bir
hakikat-1 ‘adiyeyi ihtiva ediyorsa ‘“Hakikat minakasa ile anlasilir.” s6zii de Oyledir. Halbuki

“iki kere iki dort eder.” s6zi bizde hicbir zaman bir haz-1 bedi’i husile getiremez.

Bir de sol tarafdaki ciimleye bakalim: “Barika’-i hakikat musademe-yi efkardan
cikar.” climlesi hi¢bir zaman diimdiiz sdylenmis bir s6z degildir. Bunda birtakim dolasikliklar
vardir. Buralarimi arayalim: “barika” simsek demek oldugu igiin barika-i hakikat terkib-i
tesbihisi ile hakikati bir simsege benzediyoruz. Binad'en-aleyh bu cimleyi okur okumaz
hayalimizde bir sey goriiyoruz: Simseklerin karanlik bir gecede birden bire etrafi tenvir
edivermesi. Climleyi itmam etdigimiz zaman ise ma’nasinin soyle oldugunu goriiyoruz: Nasil
bulutlar birbirine ¢arpisarak bundan gecenin karanliklarini tenvir eden simsekler cikarsa
bulutlar gibi efkar da birbirine garpisarak neticede hakikat meydana ¢ikar ve ¢ikan bu hakikat
tibki bulutlarin ¢arpismasiyla hasil olan bir simsek gibi derhal iyice anlagilmamis bir
mes elenin her tarafin1 nazarimizda tenvir idiverir.

Iste goriiyoruz ki “Hakikat minakasa ile anlasilir” ciimlesi ne ifade idiyorsa “Barika’-i
hakikat misademe-yi efkardan ¢ikar” ciimlesi de yine ‘aymi fikri ifide idiyor; fakat evvelki
climle gibi diimdiiz, dogrudan dogruya degil, birtakim tesbihat ile, dolasik ve ‘ayni zamanda
glizel bir tarzda. Birinci cumle hic de bir hazz-1 bedi’i hustile getirmedigi héalde ikinci climleyi
okudugumuz zaman onda bir giizellik gorerek memnin oluyoruz. Birinci climleyi dort divar,
diiz bir ¢atidan ‘ibaret ‘adetd anbar gibi bir eve tesbih edersek ikinci ciimleyi de surasinda
burasinda zarif ‘ilaveli, dik ve girintili ¢ikintili, bir ¢atiya malik ve oymalarla ¢igekler,
sarmagiklarla miizeyyen bir koske tesbih edebiliriz. Siiphesiz ki bu kosk, o evden pek giizeldir
ve bunu gordiigiimiiz zaman mentin oluruz.

Iste artik bu misallerle tamamen anliyoruz ki giizel san’atlarda “hazz-1 bedi’i”
didigimiz hissi bizde tevlid iden sey ‘alel-‘ade resim yapmak, heykel vicida getirmek,
sOylemek ... ilh. degildir; bu hazzi husile getirebilecek olan bu vesa'it-l muhtelifeyi
mukemmel bir shretde isti’mal idebilmekdir ki iste bunu da san’at te'min eder. Su hélde artik

“san’at”1n ta’rifini yapmak pek kolay olur:

San’at, hiss-i bedi’i ndmiyla insanda mevciid olan bir hissi birtakim vesa it-i

mahsuUsa ile hareket ve heyecana getirmekdir.

San’atin Miinasebat-1 Muhtelifesi
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San’at ile HUsn— Eskiden san’ati ta’rif etmek igiin “San’at hiisniin ifadesidir.”
dirlerdi. Bu ta’rif san’atin en eski ta’rifi idi. Fakat esdsen sandyi’-i nefisede highir zaman
sanat hasnln ifadesi olamaz. Clnku hiisn gayr-i sabit, zaman ve mekana, muhite gore
mutehavvildir. Benim i¢in giizel olan bir sey sizin igilin ¢irkindir. Bir sarkli i¢lin pek giizel
olan bir sey bir garpli iciin pek cirkindir. Afrikd ¢ollerinde yasayan akvam ile bizim
aramizdaki giizelligi tarz-1 telakki ve takdir arasinda pek biiyiik farklar meved oldugu gibi
dedelerimizle bizim aramizda da miihim farklar mevciddur. Iste bundan dolayr “San’at
giizelligin ifadesidir.” Tarzindaki bir ta’rif higbir zaman dogru olamaz; ¢iinkii diinyada hiisn
kadar mutebeddil bir keyfiyet olamaz. Yalniz surasi nazar-1 dikkate alinmalidir ki rGthumuzda
“hazz-1 bedi’i” dinilen hareketi husilile getiren seyler ekseriya “giizellik” keyfiyetiyle de
‘alakadardir ve biz da'ima bizde hazz-1 bedi’i husilile getiren esere “giizel” sifatini1 viririz.
Fakat, bu nokta-i nazardan hareket ederek san’ati hisniin ifaddesidir tarzinda ta’rif etmek

dogru olamaz.

San’at ile Taklid — San’at ile taklid arasinda pek siki bir miinasebet vardir. Hatta
miitekaddimin san’at1 “Hayatin tezahiirat-1 muhtelifesini taklid etmekden ‘ibaretdir.” diye de
ta’rif itmislerdi. San’atin taklid ile ne derecelerde miinasebetdar oldugunu anlamak igiin biraz
diistinelim:

Mesela bir ressam bir tablo viiclida getirir. Bu tabloda hi¢bir sey yoktur ki kainat-1
me'riyyenin taklidi olmasin. Agaglar, daglar, cigekler, hayvanlar, insanlar, hattd agaglarin
tazeligi, ihtiyarligi, insanlarin simalarindaki ‘ala’yim-1 savk ve hiizin her sey ressdm
tarafindan ya kabil oldugu kadar derin bir maharetle ‘aynen yahtid ona miinasib bir fikir ‘ilave
etmek icln o fikri en guzel sekilde ifade edecek derece bir tagayyiir ile taklid edilmis
olmalidir ki biz bu levhadan bir hazz duyalim. Eger bunlar gayr-i tabi’i bir sdretde taklid
idilecek olursa bu levhadan higbir giizellik yoktur. Mesela bir insan resmi yaparken insanin
rengi, ayaklarin, kollarin, basin, viicidun yekdigeriyle olan miinasebet-i tabi’iyesi kemal-i
dikkatle taklid idilmelidir. Sonra bir heykeli tedkik edelim. Levha icun varid-i hatir olan
biitiin serd'it bunun i¢iin de kabil-i tatbikdir. Goriliyor ki san’at ile taklid arasinda siki bir
miinasebet vardir. ‘Acaba “San’at shret-i mutlakada taklidden mi ‘ibaretdir?” Siiphesiz ki
degildir. Ciinki resim, heykeltirasi san’at ise muisiki degil midir? Giizel bir misiki bizde bir
hazz-1 bedi’i hasil eder. ‘Acaba giizel bir eser-i musiki viiclda getirmek iciin neyi taklid
idiyoruz? Iste bu su'allere verilecek cevab gdsteriyor ki san’at tamamen taklid degildir. Fakat

taklid ile biiylik bir rabitas1 vardir. San’atin taklid olmadigini géstermek igiin baska bir misal

41



alalim. Mesela bir fotografa bakiniz, bu fotograf neyi gosteriyorsa gostersin herhalde
gosterdigi sey'in tamami tamamia bir kopyasidir. Meseld fotograf makinesi Oniinde
durdunuz, sizin resminiz ¢ikarildi. iste ¢ikan bu resim sizin tamamen taklidinizdir. ‘Acaba
bu® eser san’at midir? Stiphesiz hayir. Ciinki bir fotografa bakdiginiz zaman rthunuzda bir
“hazz-1 bedi’i” hasil oldugunu his itmezsiniz. Halbuki mahir bir ressam eline bir kursun
kalemi bir de kagit parcasi alir, dort bes ¢izgi ¢izer, derhal sizin resminiz viiciida gelir ve bu
dort bes ¢izgi ile viicida gelmis olan resim ba’zen size fotografinizda daha ziyade benzer. Ve
o resimde hakikaten siz, biitiin ¢ehreniz ve etvarinizin ifadesiyle tamamen yasarsiniz. Demek
oluyor ki san’at sret-i mutlakada, ‘aynen taklid etmekden ibaret degildir.

Bir kere de mi’mari san’atin1 ele alalim. Bir ev yapmak i¢lin mi’mar yapilacak eve
istedigi sekli virebilir. Dort divarla bir catidan ‘ibaret bir bind da yapabilir, girintili ¢ikintili
bir ev de viicida getirebilir, insa idilecek binanin mevki’ne gore alacagi bir sekil vardir, bu
seklin esdsini ta’yin itdikden sonra mi’mar biitiin san’atin1 onu siislemege hasr eder. Evin
mubhtelif tarzdaki eb’adin1 nazar-1 dikkate alarak bu eb’adin tarz-1 imtizacini, stret-i terkibini
diistiniir ve biitiin gayretiyle san’atina ‘a'id bir¢ok vesd’itile neticede “zarif ve ahenkdar bir
mecmii’a” viicida getirmege calisir. Gortiliiyor ki mi’mar bunda dogrudan dogruya higbir
sey 1 taklid itmis degildir.

Burada surasini1 da sdyleyelim ki san’atin bir de taklid devresi vardir. Fakat ‘ale’l-
ekser her san’atkarin gegirecegi bu taklid devresini san’at ile karistirmamak l1azimdir. Oyle
edibler vardir ki her vakit biiylik ediblerin viiciida getirdikleri asar1 diger bir sekle sokarak
kopya etmekden baska bir sey yapmazlar, hattd bu hustisda kelimeleri, terkibleri, ctimleleri
bile heman ‘aynen nakl ve taklid ederler. Boyle ediblere “san’atkar” degil “mukallit” nam1
verilir. Mesela yine Oyle ressamlar vardir ki viiclida getirdikleri tablolar igiin higbir zaman
tabi’att1 model ittihdz idemezler. Onlarin yapacaklar1 sey ancak bagka bir ressdmin viiciida
getirdigi bir tabloyu iyi kotii bir fark ile taklid etmekden ‘ibaretdir ki hi¢cbir zaman bunlara
san’atkar dinemez. Fi’l-hakika bu hal, yeni yazi yazmaya baslayan ¢ocugun mesk defterlerini
doldurmasina benzer: O zaman cocuk yazi yazmayr anlamamustir, isi giicii defterdeki
cizgilerin iizerinden kalemini yiiriitmekdir. Boyle edibler ve ressamlar giizel yazi yazmak i¢iin
ugrasan bir cocuga benzerler. Taklid ile basladiklar1 bu san’atda bir zaman gelir ki ihtimal pek
biiyiik bir san’atkar olurlar, fakat eger kendilerinde husdsi bir isti’dad yoksa — ¢iinki san’atda
her seyden ziyade isti’dad lazimdir — hi¢cbir zaman bu mukallitlik derecesinden yukari

cikamazlar. Iste bu 1zahat gosterir ki san’at taklid etmek degildir.

88[Metinde “bir” seklinde.]
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San’at ile Tabi’at-1 esasiye — “Tabi’at-1 esasiye” nedir? Mevcidatin her seyin dyle bir
vasfidir ki evsaf-1 sa'iresi az ¢ok bir fark ile, bir nisbet dahilinde hep o vasifdan istikak eder.
Iste Fransa hiikkemasidan (Ipolit Ten) san’ati ta’rif ederken “San’at tabi’at-1 esasiyeyi
gostermekdir.” demistir. Ten bu fikrini izah etmek i¢iin s6yle bir me'al aliyor:

Mesela arslana bakalim. Bunun tabi’at-1 esasiyesi, ya’ni, en esash vasfi “Akilii’l-lahm”
olmakdir. Iste “tabi’at-1 esdsiye”si akilii’l-lahm olan arslanin evsif-1 sd'iresinin bundan
istihrdc etmek kolaydir. Mesela akilii’l-lahm olmak igiin ¢eneleri kuvvetli, disleri keskin,
‘adalatt kavi, pencgeleri keskin kendisi seri’iil-seyr olmalidir. Bina'en ‘aleyh san’at
miinhasiran arslanin bu vasf-1 esasiyesini biitiin vuzihiyle gostermege bezl-i gayret edecektir,
bunun igiin ne yapmak lazim geldigini, arslanin nerelerinden bahs etmek, en ziyade hangi
evsafini tasvir etmek icab ettigini san’atkarin isti’dad ve mahareti ta’yin edecektir. Su halde
ressam bir arslan resmi yapmak isterse dyle bir resim vicada getirmelidir ki bakildigi zaman
bizde bu arslan yirtici pencesi, vahsi gozleri, kavi adalatiyla sikariin iizerine atilacakmis gibi
bir te’sir husdle getirsin.

Iste tabi’at-1 esasiyeyi gostermek keyfiyyeti bundan ‘ibaretdir. Fil’l-hakika bu keyfiyet
san’at icin mihim bir mahiyeti ha'izdir. Fakat, surasin1 unutmamaliyiz ki tabi’at-1 esasiye
dinilen vasif her seyde bu kadar bariz, bu kadar asikar bir stiretde bulunmaz. Hele misiki ve
bi’l-hassa mi’mari san’atlarinda “tabi’at-1 esasiye” diger su’abat-1 san’atda ha'iz oldugu
mevki’-i mihimmiyi muhafaza idemez. Bir mi’mar bir bind viclda getirirken fi’l-hakika
binanin ne olmak igiin yapildigini nazar-1 dikkate alacakdir. Fakat binanin bu vasf-1 mahstsu,
mesela arslanin akilii’l-lahm olmas1 derecesinde siddetle nazar-1 dikkate ¢arpamaz. Su halde
“San’at tabi’at-1 esasiyeyi gostermekdir.” soziinde bir kism-1 hakikat bulunmakla beraber

san’atin tamam bir ta’rifi olamaz.

San’at ile Mizac - Her kavmin, her kit’anin kendisine mahsts bir kabiliyet-i
san’atkaranesi vardir. Bu boyle oldugu gibi her sahs iciin de ayrica, az ¢ok, bir isti’dad-1
san’at vardir. Bind'en ‘aleyh san’at sahsidir. Iste bu ciheti nazar dikkate alan Emil Zola
san’at1 ta’rif etmek i¢lin “san’at bir mizac arasindan manzir olmus tabi’atdir.” demistir. Fi’l-
hakika bu gayet dogru bir ta’rifdir, fakat bu ta’rif san’atin ne oldugunu gostermekden ziyade
san’at ile mizac-1 sahsinin miinasebetini izaha hizmet eder. San’atkéar bir eser-i san’at viicida
getirmek iciin, bir dereceye kadar, hayat ve tabi’at: taklid edecektir. Iste bu taklidi yaparken
san’atkar mizacinin taht-1 te'sirinde kalmakdan kurtulamaz, biitiin mizaclar arasinda birtakim

farklar vardir; bina'en ‘aleyh iki san’atkarin ‘ayni tabi’at ve hayati taklid itmeleri, ‘ayni eserin

43



viiclida gelmesini icab itmez. San’atkarin mizacim renkli bir gozliige tesbih edersek her
san’atkar taklid idecegi sey'i bu renkli gozligiin arkasindan goriir, muhtelif mizac muhtelif
renkde gozliikklere benzeyeceginden ‘ayni esasi taklid ederek bir eser viiclda getirmek isteyen
san’atkarlar mizaclariin taht-1 te'sirinde kalarak, tasvir etmek istedikleri sey'i hi¢cbir zaman
‘aynen taklid idemezler. Bundan dolayr san’at ile mizac arasindaki miinasebeti izdh etmek
iclin su sozler kafidir: Her san’atkar tabi’at ve hayati oldugu gibi degil, kendi mizacinin, kendi

rahunun, kendi halat-1 hissiyesinin gosterdigi gibi goriir.

Edebiyat

Kitabimizin bas tarafinda edebiyatin ne oldugunu anlamak igiin evvel emirde sanayi’-i
nefiseyi anlamak 1azim geldigi sdylemis ve bu husiisda icab ettigi kadar tafsilat virmisdik. Bu
esnada edebiyati da ta’rif itmisdik. Mademki edebiyat “san’at”dir ve san’atinda gayesi
rGhumuzda vesa’it-i muhtelife ile bir heyecan-1 bedi’i husiile getirmekdir, su hialde edebiyat
[ya’ni san’at-1 kelam] da s6z vasitasiyla rahlarda bir heyecan-1 bedi’i tevlid etmekdir.

Iste edebiyatin mahiyeti bu siiretle anlasildikdan ve san’at hakkinda ma’limat-1 kafiye
elde idildikden sonra edebiyatin mahiyetini biitiin teferru’atiyle gostermek iciin ba’z1 tafsilat

virmek icab eder. Biraz da bunlardan bahs edelim:

Edebiyat ve Hitabet — Dikkat edersek goriiriiz ki sdz vasitasi ile rih iizerinde bir
heyecéan-1 bedi’i hustle getirmek iki diirlii olur: Biri giizel s6z soyleyen bir adamin kendisini
dinleyen sami’ine karsi bir “nutuk” irdd etmesi, digeri elime kalemi alan birisinin yazdig
satirlarla rihlarda bir heyecan-1 bedi’i husiile getirmesidir. Su halde san’at-1 kelam, ya’ni
edebiyat slret-i teblig i’tibariyle ikiye ayrilir: sifahi, tahriri... ‘Acaba bunlarin her ikisi de
edebiyat midir? Fi’l-hakika edebiyatin ta’rif-i esasisine gore her ikisinin de edebiyat oldugu
teslim edilirse de her iki tarz-1 teblig arasindaki fark bunlari ayri ayri namlarla yad etmege
sebep olmustur; sifahi tarza hitabet, tahriri tarza da edebiyat ve san’at-1 kelamda sifahen ibraz-
1 muvaffakiyet edene hatib, tahriren izhar-1 hiiner edene de edib namu verilir.

Si’r, S&’ir, Edebiyat, Edib — Edebiyatdan bahs olundugu zaman “si’r” kelimesi varid-
1 hatir olur. Si’r nedir? ‘Umimi ma’nasiyle si’r asar-1 edebiyeye verilmis olan bagka bir

namdir. Fakat, si’r ve edebiyat kelimeleri arasinda bir takim farklar vardir. Edebiyat, hatta
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san’at-1 hitabeti de samil olmak {izere ‘ale’l-‘umdm butin mahsilat-1 fikriyeye virilen bir
ndm-1 ‘umimi oldugu halde si’rin bu kadar vas’i bir ma’nast yoktur. Mesela okundugu ve
bi’l-hassa oynandig1 zaman bizde bir te’sir-i bedi’i husile getiren bir tiyatro kitab1 bir eser-i
edebi oldugu halde bir “si’r” degildir; sonra asar-1 edebiyeye tahlil ve tedkike da'ir olan asar-1
tenkidiye de si’r ‘addedilemez. Su halde anlasilir ki her si’r asar-1 edebiyeden ma’did oldugu
halde her eser-i edebi si’r degildir. Si’r, hitabet gibi, edebiyatin bir su’besidir: Biitiin bedi’i
mahsilat-1 fikriyeye, icinde mahs@lat-1 si’riye de dahil olarak, asar-1 edebiye nami verildigi
halde yalniz hissiyat ve te'sirat-1 rithuyeyi ifade iden ve her seyden ziyade hayalat ve mecazat
ile miizeyyen bulunan asara “si’r” ve bu yolda asar1 viicida getirenlere de “sad’ir” namui
verilmistir.

Surasini da ‘ilave® edelim ki &sar-1 edebiyede “heyecan-1 bedi’i” hareket-i rOhiyeyi
hustile getiren “hassa”ya da si’r nami virilmektedir. Meseld “Su eserde si’r [veya

si’riyet]vardir.” denir ki su eserde bir hassa-y1 miiheyyice” vardir demektir.

Edeibyat ve Mantik — Edebiyat ile mantik arasinda ne miindsebet vardir? Bu su'éle
cevap virmek i¢iin biraz diisiinelim. Edebiyatin esas1 giizellik, mantikin esas1 ise dogrulukdur.
Bir eser-i edebi viiciida getirmek i¢iin dikkat edecegimiz nokta rithda bir heyecan-1 bedi’i
hustle getirebilmekdir. Mantika muvafik s6z sdylemek iclin de nazar-1 dikkate alacagimiz
esas sdylenecek nokta soziin hakikate mutabik olmasidir. Mesela “iki kere dort eder.” sozi
hakikate mutabik, bin'en ‘aleyh muvafik-1 mantikdir. Halbuki bu s6zde rihumuzda bedi’i bir
heyecan husile getirecek hicbir cihet yoktur. Su halde teslim edilmek 1azim gelir ki edebiyat
ile mantikin hi¢bir miindsebeti yoktur, yalniz edebiyatin bir su’besi olan hitabet ile mantik
arasinda epeyce yakin bir miinasebet vardir: Hitabetde en ziyadde dikkat edilecek nokta
soylenen sdzde bir kuvve-i ikna’iye bulunmakdir. Bind'en ‘aleyh hitabet asar-1 edebiyede
oldugu gibi mantika stiret-i mutlakada lakayd kalamaz. Fi’l-hakika hatibin ‘ayn1 zamanda
makrdn-1 hakikat olan sozlerinde kuvve-i ikna’iye yiiksek bir dereceye varmak iciin efkarin
san’atkarane bir tarzda, miizeyyen bir siretde ifade lazim gelirse de yine hicbir zaman

mantika lakayd kalamaz.

Edebiyat ve ilm ii Fenn— Edebiyat ile ilm ii fenn arasinda ne miinasebet vardir?
Yakin zamana kadar bu miinasebet hakkiyle taayyiin itmemisdi. Fakat, artik bugiin edebiyat

ile ilm U fennin huddd-1 miindsebati tamamen anlasilmistir. Evvel emirde surasini sdylemek

¥ [Metinde “vav” harfi yerinde “dal” harfi gériinmektedir.]
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lazim gelir ki edebiyat ile ilm ii fenn arasinda dogrudan dogruya hicbir miinasebet yoktur. Ilm
i fenn ‘akl G muhakemeye, tedkike, tedkikatdan g¢ikarilacak netdyic-i mantikiyeye istinad
ettigi halde edebiyat buna tamamen lakayd kalir. Edebiyat yalniz hayatin tezahiirat-1 giina
glinunu gordiigl, anladigi bir tarzda tasvire, ona giizel bir sekil vermege ¢alisir. Bu husiisda
ist’imal eyleyecegi vesa'itin ‘akl ii muhakemeye, ilme, fenne, hakayik-1 esyaya mutabik olup
olmadigin1 kat’iyyen diisiinmez. Edebiyat sahsidir, ya’ni herkese gore degisir, bir mevzi’u
muhtelif edibler muhtelif sekillerde gosterirler, halbuki ilm i fenn gayr-i sahsidir, hakayik-1
ilmiye ve fenniye hicbir zaman eshas ile tebeddiil itmez. Iki kere iki herkes ve her vakit iciin
iki kere ikidir, degisemez; bir darb ‘ameliyesini, bir cebir mu’adelesini herkes ‘aymi stretle
yapar. Hendese sekilleri hi¢cbir zaman sahsa gore degismez; bir murabba’ da'ima dort miisavi
dil’idan miirekkebdir, hi¢cbir zaman bes dil’idan veya dort gayr-i miisavi dil’idan miirekkeb
olamaz.

Fakat, boyle olmakla beraber edebiyat ilm 1 fenn karsi biisbiitiin i’lan-1 lakaydi
idemez. Dimaglart bircok ilimlerle tenevviir etmis olanlar hayati, biitiin ki inatin bagka bir
nazarla goriirler. Mevcldat ve mahlikatin tezahiirdt-1 hayatiyenin mahiyetlerini ancak
dimaglar1 ilm i fenn ile tenevviir itmis olanlar gorebilir. Sonra bunlarin yek digeriyle dyle
miinasebetleri vardir ki kezalik bunlar1 gormek, anlamak ve goriilen sey'e bir sekl-i bed?i
virerek rih-1 kari" iizerinde bir te'sir hustile getirmek iciin mutlaka ilm { fenn ile miicehhez
bir dimaga malik olmak 1azim gelir.

Iste bundan anlasilir ki edebiyatm ilm i fenle dogrudan dogruya hicbir miinasebeti

olmadigi halde bi’l-vasita pek siki bir rabitasi vardir.

Edebiyat ile Ahlak — Edebiyat ile ahlak arasinda ne miinasebet vardir? Pek yakin
zamanlara kadar edebiyati hala “miirebbi-i ahlak” olarak tanirdik. Halbuki, hi¢ de bdyle
degildi. Mademki edebiyat sanayi-i nefise arasinda mevki’-i mimtéz sahibidir ve mademki
sanayi’-i nefiseden maksad da insanlardaki hazz- bedi’yi heyecana getirmekdir; su halde artik
edebiyat1 terbiye-yi ahlakiyeye hizmet iden bir vasita olarak tanimak kabil olamaz. Edebiyatin
dogrudan dogruya ahlak ile higbir ‘aldkasi yoktur. Aradaki miinasebet ‘“bi’l-vasita’dir.
San’atin ma’na-y1 hakikisi bulundugu andan ‘itibaren artik edebiyatin ahldk ile olan revabiti
kamilen kirilmustir.

Fi’l-hakika edebiyat her seyden miicerred oldugu halde tedkik edilecek olursa “hazz-1
bedi’iyi te'min” etmekden baska bir gayesi olamaz. Fakat hayatda biitlin kava’id ve kavanine
hakim olan bir diistir vardir: Yasamak, miimkiin oldugu kadar iyi yasamak... Hayatda her sey

yasamak icilin yapilir, hattd edebiyat bile... O bile bir ihtiyac1 hayati neticesidir. Su halde
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hicbir sey yoktur ki miicerred olarak miitdla’a edilsin, bu gaye ile beraber miitala’a
edilmekden miistagni kalsin. Bina'en ‘aleyh san’atin rihlarda husile getirdigi heyecandan
istifade ederek edebiyati ahlaksizlik miirevvici olarak kullanmak kébil -i tecviz olamaz .
Edebiyat ahlak ho “cas1 degildir; fakat, higbir zaman da ahlaksizlik dellali olmamalidir.
Edebiyat ile ahlakin miinasebetini hulasa etmek igiin su sozleri sdyleyelim: Bir eser-i
san’at ahlaka mugayyer oldugu i¢lin hudid-u san’at haricine ¢ikarilmayacagi gibi feza'il-i
ahlakiyeyi san’atkarane bir tarzda ifham iden bir esere de higbir zaman “eser-i san’at degildir”

dinemez.

Edebiyat ile Tarih — Sanayi’-i nefisenin, bi’l-hassa edebiyatin tarih ile pek samimi bir
miinésebeti vardir. Gegen zamanlarda yasayan akvamin miicadele-yi hayatiyede birbirlerine
kars1 almis olduklar1 vazi’yetleri bize tarih Ogretir; fakat, o akvamin nasil diistindiiklerini,
nasil hiss itdiklerini, nasil bir seviye-1 ahlakiyede bulunduklarini 6gretecek sey birakdiklari
asar-1 san’atdir; bi’l-hassa bu mevki’de edebiyatin biiyiik bir ehemmiyeti vardir. Bir devre-i
tarthde yasamis insanlarin nasil bir hélet-i rGhiyede bulunduklarini bugiin biz onlarin
birakdiklar1 asar-1 edebiye sayesinde pek kolay anlayabiliyoruz. Bind'en ‘aleyh san’atin bi’l-

hassa edebiyatin tarih ile bu nokta-i nazardan olan minasebeti pek ziyade muhimdir.

Nazm, Nesir

Edebiyatin ki Ma’nas1 — “Edebiyat” kelimesiyle iki ma’na kasd ederiz; birisi bizde bir
heyecani- bedi’i huslle getiren &sar-1 muharrire, digeri bu asar-1 muharrirenin nekayis i
mezAyasinin ne gibi serd’it ve kava'ide tabi’ bulundugunu gosteren kitablardir. iste bu
okudugumuz kitab da asar-1 edebiyenin te'min-i mikemmeliyeti i¢lin ne gibi serd'ite ri’ayet,
ne gibi nekayisden ihtirdz etmek lazim geldigini gosterir. Medhalin birinci kisminda da asar-1
edebiyenin sekl i’tibariyle olan taksimatindan bahs itdikden sonra bu sekillerden birine
tevfiken viiclda getirilen eserlerin te’min-i mitkemmeliyeti i¢iin 1lazim gelen kava'idi tedkik

edecegiz.

Nazm, Nesir — Asar-1 edebiye sekil i’tibariyle ikiye ayrilir: Nazm ve nesir... Nazm,
vezin ve kéafiye ile muzeyyen olan tarz-1 beyandir; nesir ise vezin ve kafiye gibi kuyad ile
mukayyed olmayup sadece ‘ibarenin tertib-i nahvisine ri’ayetle viicda getirilen eserlere

denir.
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Su ta’rifden anlasilacagi lizre asar-1 edebiye “dsar-1 manziime” ve “asar-1 mensire”
namiyle iki kisma ayrilir ki bu terkiblerdeki “dsar” kelimelerini hazf edersek sadece
“Manziime” ve “mensire” isimleri bunlarm yerine ki'im olur. Asar-1 mensire ta’rifden
anlasilacagi vechle ale’l-‘ade miikalemat ve muhaveratimizda kullandigimiz lisan oldugu igiin
hepimizce ma’lomdur. Asar-1 manzime ise vezin ve kafiye gibi kuyd ile miizeyyen
oldugundan bunun mahiyetini anlamak i¢iin evvel emirde vezin ve kafiyenin ne demek
oldugunu bilmek lazimdir.

Vezin ve kafiyenin mahiyet-i hakikiyesi “ahenk”dir. Gizel bir fikir, guzel bir his,
giizel bir hayal bizim dimagimizda kapali kaldigi miiddetce kimsenin rihunda bir heyecan
hustile getirmez, Bind'en ‘aleyh bunu yazmak lazimdir. Fakat yazarken, ya’ni bu giizel fikre
bir sekil virirken dikkat idecegimiz sey ona virdigimiz seklin giizel olmasidir. Bu giizellik ise
“ahenk” ile olur. Guzel bir fikri ahenkdar bir tarzda ifade edecek olursak kar'inin rihu
iizerinde iki diirlii te'sir hustile getirmis oluruz: Birisi esasen bir heyecan husiile getirecek
olan giizel fikir, digeri bu fikri ifade iden kelimelerin hey et-i mecmi’asinin mevzin ve bu
hey'etin kafiyedar olmasi slretiyle huslile gelecek ahenkdir ki ‘ayni zamanda ahenk bir
mustki gibi simi’amizda da bir te'sir-i bedi’i husile getireceginden eserin kiymet-i bedi’isi

tezayld eder.

Vezn — Liigatde siklet, tenasiib, tarti, 6l¢ii ma’nalarina gelen bir kelimedir; yukarda
virdigimiz izdhata nazaran lisn-1 edebiyatda “dhenk Ol¢iisii” demek olur ki bu 6l¢iiden
maksad silsile-i efkar1 ifade iglin yazdigimiz ctimleleri sabit ve mu’ayyen bir tarz-1 ahenge
taksim etmekden ‘ibaretdir. Mesela ‘“Nekkare onlerinde oldugu halde ordu, bu mevkib-i zafer,
pur vekar i tarab, sanki miteharrik bir dag gibi, gegiyor.” ciimlesi bir boylece ifade etmek
vardir ki buna mensilir diyoruz; bir de mu’ayyen bir Olgiiye tevfiken birtakim pargalara

ayirarak az ¢ok bir ta’dil ile:

Nekkéare dnde, bir muteharrik cebel gibi

Gecmekde zi vekar U tarab mevkib-i zafer.

demek vardir ki buna da manziime ve parcalarindan beherine “misra’” yahtd “misra’”
deriz. Dikkat edersek anlariz ki ahenk, esvatdan miirekkebdir, esvat ise sadali harfler, ta’bir-i
aherle “heca”larla hasil olur. Su halde vezin dinilen bu ahenk 6l¢iisiiniin esasin1 hecalar teskil

eder. Iste bundan dolay1 vezin iki diirlii olur: vezn-i hecayt, vezn-i ‘ar(izi
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* * *

Vezn-i Hecayi

Vezn-i hecayi, miiselsel bir ‘ibareyi mevzin bir sekle koymak iclin ayirdigimiz
parcalardaki ‘aded-i hecanin birbirine miisavi olmasidir. Demek olur ki vezn-i hecayiye gore

bir misra’da ne kadar heca ‘adedi varsa digerinde de o kadar bulunmak 1azim gelir. Misal:

Si’r yasak! Oyle olsun, varin si’r yazdirmayn,
Su millete can virecek bir sahife basdirmayin,
Vahset temam olmak i¢iin her mektebi kapatdirin,

Buhari-i serifi de Kur'an gibi toplatdirin!

Iste su dort misra’m her birindeki hecalarin ‘adedi (16)dan ‘ibaretdir. Hecalar1 birer
birer sayarsaniz bunu anlarsiniz. Burada anlasilmasi icab iden bir nokta vardir: Her vezn-i
hecai iclin mutlak her misrd’in 16 hecadan miirekkeb olmasi 1azim gelmez. Ba’zen on bes,

ba’zen on iki, ba’zen, hatta dokuz ve yedi ve ba’zen de sekiz bile olur. Mesela:

Evet, gencsin! Sen de eski cihanlar1 yikarsin,
Her giin coskun bir denizden bir kumsala ¢ikarsin;
Hatta senin o karanlik gicelerin parildar,

Sana kiglar zanbak sacar, seni her sey alkiglar!

misra’larinda hecalarin ‘adedi on begdir; annelerimizin bizi besige yatirip uyutmak

iclin sdyledigi “ninni”’ler de mevzindur:

Gozleri kudret strmeli,
Kagslar1 ezel karals,
Agz1 seker hokkasi,

Uyusun yavrum... Ninni!

Su ninninin misra’larindaki hecalar1 sayacak olursaniz hepsinde de yedi heca oldugunu
gordrsunaz.
Vezn-i hecdayide da'ima misra’alarin hecalar1 parmak ile sayildig: i¢iin buna “parmak

hesab1” da dirler. Bu vezin biitiin elsine-i garbiye manzimelerinde kullanilan vezindir.
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Tiirkge’de de tabi’ vezin bu olmak 1azim gelirse de saltanat-1 ‘Osmaniye tesekkiil ederek ‘arab
ve ‘acem medeniyeti taklid edilmege baslandigi zaman Tiirk¢e’ye pek ¢ok ‘arab ve ‘acem
kelimeleri karigsarak lisanin iislib ve ahenginde bir tahavviil husile geldikden sonra
sd’irlerimiz vezn-i hecalyi birakarak ‘arab ve ‘acem lisanlarinda kullanilan vezn-i ‘ar(ziyi
isti’male baglamiglardir. Ancak pek yeni bir zamandan beri, lisanimizdaki sadelik ve millilik
cereyani heca veznine ‘avdet fikirlerini tevlid itmis ve siir’atle ilerleyen bu cereyan neticesi
olarak s&’irlerimiz ve son seneler zarfinda bu vezin ile hakikaten giizel ve ahenkli ba’zi

eserler de viicda getirmistir. Fakat, heniiz bu vezin hal-i inkisafindadir.

*k*k

Vezn-i ‘arGzi

Vezn-i ‘ar(zide nazar-1 dikkate alinan cihet yine hecélar ise de bunda hecalarin ‘aded
‘itibariyle miisavati mesrat degildir. Vezn-1 ‘arizide hecélarin harekéat ve sekenat ‘itibariyle
tevazun ve tenasiibiidiir. Bilirsiniz ki lisanimizda bulunan bi’l-hassa ‘arabi ve farsi kelimelerin
ba’z1 hecalart memdad ve ba’zi hecalari da makstrdur. Mesela “galib” kelimesi iki hecadan
miirekkebdir. Birinci heca “ga”, memdad, ikinci hecada ”lib” hecasi ise maksirdur. Iste vezn-
1 ‘arzi muhtelif misra’lardaki hecalarin miitenaziren tevazun ve tenasiibiidiir: Bir misra’in
birinci hecas: maksir ise ikinci misra’in da ilk hecas: maksir, birinci misra’in ikinci hecasi
memdid ise ikinci misrd’in da ikinci hecast memdad olmalidir; burasini iyice izah etmek iciin
maksir hecalar kii¢iik bir ¢izgi (-), memddd hecalar1 da bliylik bir ¢izgi (—)ile gostermek

{izere iki misrd’ teskil edelim®;

Iste su cizgilere bakarsak vezn-i ‘arizinin esisin1 pek giizel anlariz. Ba’zen bir
misra’da iki makslr hecd bulundugu halde diger misrd’da o hecélarin bulundugu yirde iki
makslr heca yerine bir memddd hecd kd'im olur; o zaman misrd’lart ¢izgilerle soyle

gosterebiliriz:

% Hecalardaki bu maksdriyet ve memd(diyet mutlak her hecanin bizzat maks(r veyd memd{d olmasindan
gelmez, bi’l-‘akis harekat ve sekenatin tarz-1 terkibinden hasil olur. Lisanimizdaki kelimelerin hecalari ba’zen
harf-i heca ile, ba’zen de heca-y1 mefrlz ile okunur mesela “fa’ilatin” lafzini nazar-1 dikkate alalim: Birinci heca
harf-i heca ile okunmusdur, ikinci hec3 ise meksdr bir heca-yi mefriz ile ses gikarir. iste vezn-i ‘ar(izinin esasini
bu nokta teskil eder. Ya'ni ilk hecd memdaddur. Clnki bir “miteharrik ve bir sakin”den mitesekkildir; ikinci
heca maksGrdur, ¢linki yalniz bir miteharrikden ‘ibaretdir, ilh...
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‘Acaba vezn-i ‘ariizide bu memddd ve maksQr hecalarin ne siretle terekkiib edecegini
gosterecek bir esas var midir?

Yukarda veznin bir “6l¢ii” oldugunu sdylemisdik: Iste vezn-i ‘arlizi icin boyle

birtakim Olciiler vardir. Misrd’larin harekat i sekenati, ya’ni hecalarin makstriyet ve

memdadiyetini gostermek igiin “f, ayin, 1" harflerinden birtakim modeller tertib edilmistir Ki

mira’larin harekat ii sekenat1 bu modellere, bu Ol¢iilere tatbik edilir.

Mesela:

Fa’ilatin fa’ilatin fa’ilin

Bir olgtidiir. Bunlari ¢izgilerle gosterecek olursak misra’ su sekle girer:

_ = —— [—-—
Bu sekle gore bir misra’ terkib edelim:
Aferiney  riizgarin sehsiivar-1  safderi
fa’ilatun fa’ilatun fa’ilatun fa’ilatun

‘Arsa as— simden gerii ti — g siireyya — gevheri

Su ta’rife gore vezn-i ‘arlzinin miite’addid aksami, Olglisii oldugu asikardir. Fi’l-
hakika bunlar pek cokdur. Eczasi itibariyle birbirine benzeyen bir sinifa ayrilarak kendisine
(bahr) nami verilmistir, cem’i buhdr gelir. Bi’t-tabi’ dort (fa’ilatlin) ve bir (f&’iltin)den
murekkeb olan bir vezn kendi miisabihleriyle, ya’ni meseld ii¢ fa’ilatiin ve bir fa’iliinden
mirekkeb olan bir vezn ile ‘aymi buhiirdan bulunmak lazim gelir. “Bahr” nami alan bu
taksimatin muhtelif isimleri vardir: Bahr-i remel, bahr-i hezec, bahr-i muzari’, bahr-i muctes,
bahr-i hafif, bahr-i mutekarib... ilh.

Biz burada bu bahirleri ayr1 ayr ta’dada hi¢ liizim gérmiiyoruz; ¢linki, bunlarda pek
cogu zamanimizda gayr-i miista’meldir. Bir giin gelecek bunlardan higbiri kullanilmaz

olacakdir. Heca vezni gitdikce ta’ammiim idiyor ve gitdikce giizellesen bir Tiirk vezni oluyor.
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Yalniz zamanimizda miista’mel olan vezinleri gostermek ile iktifd edecegiz. Bu vezinler

sunlardir:

F&’ilatin Fa’ilatln Fa’ilatin F&’iluin  (Az mista’meldir)

Pare-i elmasdir seng-i fesani neyler ol

Carha ¢ekme bir dahi simsir-i vala cevheri

Fa’ilatun Fa’ilatun F&’ilatin Fa’lun

Size, ey bil — medigim gor — medigim ka — ri ler

Size ithaf ile nesr eyliyorum bunlar1 ben

8
Fa&’ilatin F&’ilatun F&’ilun
Habbeza kasr-1 latif i zer-i nigar
Kim nazirin gormemisdir seyh i sab

8

Mefa’ilin Mefa’ilin Mefa’ilin Mefa’ilin

Muzaffer-i vakt firsatda adiivvden intikAm almaz

Mirivvetmend olan ndkami-i diismanla kam almaz

Mefa’Tlin Mefa’1lin Fe’alin

Yesil giymis Eminem ben gelenden

Ya cennetden gelir, yah(d ¢cemenden
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Mef’ 0l Mefa’il Mefa’il Fe’alun®

Ortiin, evet ey ha'ile, ortiin evet, ey sehr

Ortiin ve miiebbet uyu, ey facire-i dehr

8
Mef’al Mefa’ilun Fe’dlin
Ma’zir ola etdigi cesaret
Ma’suki i¢ilin selama durmus!

8

Mef’0l Fa’ilat Mefa’il F&’ilat (yahd Fa’iltin)%

Taklid-i zag kebg-i hiramani giildiirtir!

Mef 0l F&’ilatin Mef’ 0l F&’ilatin [az mlsta’meldir]

Ey ‘alem-i misélin seyyah-1 his-yari

Hig kasr siretinde gordiin mii nevbahari

Mefd’ilin Mefd’ilin Mefd’ilin Mefd’ilin

° Bu veznin aksam-1 dhenge ayrilisi, ya’ni [takti’i] bir veche-i atidir:
Mef’ 0l mefa — “1l mef& — ‘1l fe’0lin

%2 Bu vezin de soyle takti’ edilir:
Mef 0l fa — ilat mefa — “l failat



Mukim-i rag ol ey goniil fiiytiz-1 nevbahar1 gor

SiikGfelerde mevc uran safa-y1 hiisn-yar gor

Mefa’ilin F&’ilatin Mefa’ilin Fa’lin

Sa’adet-i ezeli kabil-i zeval olmaz,

Glines yer lstline giismekle paymal olmaz

Fe’ilatin [yahad Fa’ilatin] Mefa’ilin Fa’ltin

Camlar Ustlinde resim eder, ancak

Dest-i seb-i su’leden birer zanbak.

Mefa’ilin Fe’ilatin Mefa’ilin Fe’ilatiin

Buguin birer matehassir, veremli ¢ehre-i mu’ber

Soguklugunda i¢cimden ufiil iden amal

8
Fe’0ltn Fe’alin Fe’alin Fe’dl
Kicuk, muttarid, muhteriz darbeler
Kafeslerde, camlarda pur ihtizaz.

8
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Mdstef’iltin Mistef’ilin Mustef’ilin Mustef’ilin (Az mista’mel)

Esti nesim-i nevbahar, acild1 giiller subh dem

Acsun bizim de gonliimiiz, saki meded sun cam

8
Mustef’ilattin Mastef’ilatln
Allah-0 ekber ... Allah-u ekber
Bir samt-1 ‘ulvi giiya tabi’at

8

Ba’z1 Miitala’at — Bugunki &sar-1 manzimede bu saydigimiz vezinlerin hepsi de
mista’mel degildir. Esasen ‘arab ii ‘acem lisanlar1 i¢iin yapilmis olan bu vezinler lisanimizin
bu son zamanlarda almis oldugu sadelikden sonra kismen pek agir gelmege baglamistir.
Tiirkgenin ve bugiinkii miimkiin mertebe sadelesmis ‘Osmanlicanin hakiki vezni vezn-i
hecdyi olmak lazim gelir. Fi’l-hakika senelerden beri yazdigi Tiirkce si’rlerle heca vezni
i’tibariyle buyuk buyik hinerler géstermis olan Mehmed Emin Beyden sonra birtdkim genc
s@’irler hal-i hazirda hayli muvaffakiyetler gosteriyorlar. E. Seyfi imzasiyle iki seneden beri
intisar etmekde olan ba’zi manziimeler heca vezninin yakin zamanda ‘ar(iza galebe calacagini
gOsterecek bir giizellik sahibi oluyor. Bundan dolay1 yukardaki eskélde goriilen ba’z1 agir
vezinler kemalen mahkim-1 nisyan kalmaya baslamislardir. Nazmin evvelce tabi’ oldugu
kuytd bugiinkiinden pek fazla oldugu igiin asar-1 eslaf heman ‘umtmen pek ¢ok neka'is-i
nazmiye ile mahmdl kalmistir. Bir tarafdan bir ciimleyi nihdyet iki musrd’a sikisdirmak
mecbiriyeti ve diger tarafdan kafiyelerin hem sima’a hem de basara gore tertib idilmesi
mecbdriyeti ve sonra 1stilahperdazlik gibi koti bir ‘illet eski sa’irlerimizin manzamelerini pek
eglip bikkmiisdiir. Mesala Nef’1 gibi lisanin1 taniyan ve aheng-i beyan i’tibariyle eslaf ve

ahlafinin mahstidi olan bir sa’ir bile

Edrine sehri mi bu ya giilsen-i me’va mdir,
Anda kasr-1 padisahi cennet-i a’1a midir?

Cuylar m1 devr eder taraf-1 gemenzarin (yahad)
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Ma'1 pervaz ile kat’ olmis yesil hara midir?

diye yazdigi meshir bir kasidesinde hep nazmin tabi’ oldugu, diirlii diirlii kuyld neticesi
olarak, bildigimiz “Edirne” kelimesini “Edrine” seklinde okumus, hele “yahid” kelimesini
blsbitln cigniyerek “yehid” tarzinda telaffuz etmistir. Halbiki bugiin bir fikr-i tam ifade

iden climleler sade bir misra’, nihdyet bir beyt i¢ine sikisdirilmakda degil, hatta:

Sen tren, ben vapdra, pir temkin
Atilirken — sen Iskog illerinin
Sisli, yagmurlu, karli, buzlu, fakat
Cud U himmet, vekar U hirriyet
Dolu pigole-i temeddunine
Bense nazende Bosforun kéhne,
Kdéhne, avare, bihaber, bizar,
Belki cennet kadar taravetdar,
Fakat alade-i kelal U kesel

Bir kenarinda miinharif, mugfel
Bir hayatin firas-1 ‘uzletinde —

Ne diisiindiim, bilir misin?

Tarzinda ‘adeta nesre yakin bir ifade-1 nazmiyye ile bile manziimeler yazilmakdadir;
bind’en ‘aleyh artik o agir, sanki bir davul gibi glimbiirdiyen vezinler zamanimizin pek ziyade
incelmis olan zevkine boyle nesre yakin manzimelerin cereyan- tabi’iyesine agir gelmeye
baslamistir. Bundan dolay1 cereyan-1 hazira bakilir ve bi’l-hassa Tirklerin arasinda uyanmaya
baslayan milliyetperverlik hissinin sayan-1 hayret bir siir’at-1 terakki gosterisi nazar-1 dikkate
alinirsa pek yakin bir atide lisdnimizin manztimelerini tartan vezn, vezn-i heca'i olacakdir.

Vezn-i ‘ar0zide calib-i dikkat bir nokta vardir: madamki vezn-i ‘ar(zi mu’ayyen bir
‘aded-i hecayi ihtiva iden birtakim Ol¢iiler {izerine tertib edilmekdedir; su halde hep ‘aym
Olciiye tab’i olan muhtelif misra’larin hecalar1 da birbirine miisavi olmak lazim gelmez mi?
Fi’l-hakika bu su'al varid-i hatir olmakdan hali kalmaz; yalniz yukarda sdyledigimiz bir
noktayr nazar-1 dikkate alirsak hakikatin bdyle olmadigini goriiriiz: Ba’zen bir misra’da
veznin memdid olan hecés1 yerine diger misra’da iki kasir heca ka'im olur ve iste o zaman
misrd’larin ‘aded-1 hecasi arasinda bir fark husiile gelir; bundan baska “Fe’ilatiin Mefa’iliin

Fa’lin” ve “Mefa’ilin Fe’il’atin Mefa’ilin Fa’liin” vezinlerinde son “Fa’liin” pargasi, ba’zen
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iic hecali “Fe’iliin” tarzinda, ba’zen de iki hecali “Fa’liin” tarzinda oldugu i¢iin hecalar

arasinda bir de bu nokta-i nazardan fark hasil olur. Mesela:

Oyle zi-r(ih var ki ‘dlemde “Fa’liin”
Bir buguk sa’atin i¢inde dogar, “Fe’ilin”

Yasar, itmam-1 ‘6mr eder... ‘Ibret! “Fa’liin”

Misrd’larinda birinci misrda’ hem “rGh” hecasinin iki makstr heca yerine ka'im
olmasindan, hemde son pargasinin “Fa’liin” tarzinda gelmesinden vezn-i tabi’iye nazaran iKi
heca noksandir. Bind’en ‘aleyh bu {i¢ misra’in birincisinde 9, ikincisinde 11, tigiinciisiinde 10

heca vardir.

* * *

Mustezad ve Serbest Nazm

Manzimeler hakkindaki ma’limatimizi itmam iclin biraz da miistezdd ve serbest

nazmdan bahs edelim:

Mustezdd — Veznin birtakim ahenk Olgiileri oldugunu soyledik; ba’zen uzun bir
manziimeyi hep ‘ayni vezn ile yazacak olursak manzimenin hustile getirecegi ahenk pek
yeknesak, bind’en ‘aleyh sikici ve yorucu olur. iste bunun i¢iin arada sirada manziimelerin
ba’z1 yerlerinde, veznin dhengine bir tenevvii’ virmek maksadiyle, ‘ayni veznin kiigiilmiis
sekilleri ‘ilave edilir. Mesela hep “Mef’0l Fa’ilat Mefa’il Fa’iliin” vezni ile yazilmig olan bir
manziimenin misrd’lart arasina ba’zen bu veznin kii¢iik bir sekli olan “Mef™al Fa’ilat” yahad
“I F&’ilun” gibi parcalar “ilave edilir:

Aksam biitiin fiirig-1 siikahiyle bir cihan,*

Bir *‘alem-i hayat ve ziya ufka toplanir;

Ustiinde &suman

Bir ma'1 til yigintis1 halinde sallanir
Néazik bir ihtirdz-1 heva: simdi ka'inat

Titrer, kalir dumanlarin altinda miistetir;

% Bu misalde “ilave idilen parca “mef’(l fa’ilat” veznindedir.
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Vadi hayal eder gibidir nevm icinde bir
Yekreng-i hayat.

Yahad:

Feyz-i bahardir deheninden ugan ziya %
Bekler ¢icek acilmak igiin ibtisamint;
Bekler hubib iclin o seherhiz olan saba

Bir hiramini

Hiisniin biitiin havasi tagayyiir eder gibi:
Nurunla hande hande olur ¢ehre-i melal,
Pisinde lem’a lem’a durur bir seher gibi

Zulmet-i leyal

Misalleri gibi her vezne ‘a'id birgok misaller bulunabilir. Surasin1 da sdyleyelim ki
“miistezad” nami virilen bu tarzdaki manzimelerin su’ard-y1 kadime ‘indinde bir sekilleri
vardi. “Mef 01 Mefa’il mefa’il Fa’Gliin” vezni ile yazilan manziimelere ba’zen her misrd’dan
sonra, siiphesiz yine ahengi tenvi’ igiin, bir de “Mef’ll Fa’liin” vezninde kii¢lik bir parga

‘ilave edilirdi:

Ey sth-1 kerem pise, dilzar senindir
Yok minnetin asla
Ey kan-1 kerem anda ne kim var senindir

Pinhan U hiveyda

misalinde oldugu gibi. Fakat yeni ndzimlar manziimeleri mahdad bir da'ire dahilinde tazyik
iden bir¢ok kayitlar1 kirip atmis olduklar1 gibi miistezadi yalniz boyle bir sekle hasr itmeyi de
muvafik bulmayarak her sekilde isti’mal itmislerdir. Bunun i¢iin her giin birer misale tesadif
idilebiliceginden fazla misal yazmiyoruz. Yalniz surasini da ‘ilave edelim ki miistezad yalniz

‘ar(z veznine mahsds olmayup hecé vezni i¢linde miista’meldir. O vakit fark yalniz hecalarin

* Bunda ise “’7l fa’ilin” veznindedir.
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‘adedinde olur. Mesela Emin Beyin muhtelif manziimelerden alinan iki parcasi giizel birer

misaldir:

Sorarim ki hangi millet bu hayata katlanmistir,
Esareti kendisi i¢cuin bir mukaddes hakk sanmustir,
Zulme kars1 kahramanca durmamastir,

Pencesini kanli tahtlar tizerine urmamistir?

‘Abdulhamid istiyor ki hakikati anlatacak tidebd,
Zalimleri tahtlarindan kuran ile indirecek ‘ulema,
Otuz yildir isledigi zuliimleri hep ‘adalet bilsinler,
Tarihini kirletdigi topragin,
Bir pagavra eyledigi bayragin,
Néa-hakk yire dokdiirdiigii kanlarin,

Yaktirdig1 canlarin
Sorulacak hesabini zihinlerden silsinler;
Biitiin algak viikelas1 kendisine tapsinlar;
Emr idince peygamberin merkadini satsinlar;
Beytl’l-1dha mancinikla agir taglar atsinlar;

Her bir mel’un cinayeti irkilmeden yapsinlar!

Serbest Nazm - Garb edebiyatinda da nadir tiiremis emsali takliden bizim lisanimiza
da nakl edilmis bir tarz-1 nazm vardir ki buna muttarid bir vezin, mu’ayyen bir kafiyeye tabi’
olmadig1 igiin, “serbest nazm” namu viriliyor. Bunun sabit bir k&’idesi yoktur. Yalniz kah
muhtelif vezinlere tab’an, kah biisbiitiin vezinsiz, kah kafiyeli ve kah kafiyesiz birtakim
misra’lardan o stretle bir silsile teskil etmek lazimdir ki hey'et-1i mecmii’as1 kendisine mahsiis
bir “ahenk”e malik olsun. Bu tarzdaki manzimeler sabit bir vezin, mu’ayyen bir kaifyeye rabt
idilmegi igiin kolay viicida getirilebilir zan olunursa da vezin ve Kkafiyenin latif-i
mu’avenetinden istifade etmeksizin te'min-i “&henk” etmek pek de zan idildigi kadar basit
degildir. Fakat her halde “serbest nazm” gerek garbda, gerek sarkda o kadar da intisar itmis

2 <

degildir. Burada misal olarak Celdl Sahir Beyin “Buhran” ‘unvaniyle yazmis oldugu

manziimeden bir pargay1 nakl ile iktifa edecegiz:
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Seni ben sevmiyorum, sevmiyorum, sevmiyorum.
Gecen aksam ki yalan sozlere aldanma, kuzum....
Sakin aldanma, inanma, kanma;

Bir muvakkat sitma,

‘Asabi bir humma,

Sanki bir firtina, kalbimde kudurmusdu o aksam birden;
Bilmiyordum o zaman kendimi ben,

Bir slirgustiz heyecan,

Bir nobet, bir hezeyan....

I’tiraf ve te'min,

Aglamaklar ve yemin,

* k* *

Kafiye - Manz(meyi ta’rif ederken “Vezin ve kafiye ile mizeyyen olan sozdir.”
demisdik. Bir ahenk-i masiki te’min iden bu iki vasitanin birisi, vezin, hakkinda kafi derecede
izahat virdik. Simdi de kafiyeyi anlayalim:

Kéafiye, ‘ale’l-‘umim misrd’larin nihdyetinde son birka¢ hecad arasinda tasavvut
i’tibariyle mutabakatdan “ibaretdir.

Bu ta’rif kafiyenin esasini gosterir; fakat anlasilmasi biraz izdha muhtagdir. Evvel
emirde surasini sOyleyelim ki kafiyeden maksad ifadeye bir “dhenk-i mdsiki” te'min
etmekdir. Misrd’larin nihdyetinden son hecélar ‘ayni tarz-1 tasavvuta malik olurlarsa esvat
arasinda hustile gelen bu tenaziir sami’ay1 oksar; fakat ta’rifden bir manzimeyi teskil iden her
misrd’in diger misra’la kafiyedar olmasi ldzim gelecegi anlasilmamalidir. Boyle olsaydi
manziim yazmak pek giiclesirdi. Ba’zen ylizlere balig olan misra’lar i¢lin son hecalar1 hep
‘ayni ses c¢ikarabilecek kelimeler bulmak kolay bir sey olmadig1 gibi surasin1 da unutmamali
ki hi¢ degismeyen bir ahenk ile sdmi’amiz1 oksayacak yerde onu ziyadde yormus ve iz’ac itmis
oluruz. Kafiyenin bu nokta-i nazardan muhtelif sekilleri vardir. Ayr1 ayr1 isimlere malik olan
bu sekiller i¢iin ayr1 ayr1 misaller gostermek kabilse de kitdbimizda mevcid olan misallerdeki
kafiyelere bakildigi zaman anlagilacagi i¢lin burada fazla tafsilat i’tdsina liizGm

gorilmemistir.
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Bir de surasini soyleyelim ki iki misrd’ arasinda son hecadda ‘ayni tarz-1 tasavvuta

malikiyet ‘itibariyle “kafiye var” dinebilmek iciin o hecalar1 ihtiva iden kelimeleri:

1 -Ya4, hem lafiz, hem ma’na ‘itibariyle muhtelif olmasi
2 — Y4, sade lafzen muhtelif olmasi
3 — Yahid, sade ma’nen muhtelif olmasi

lazim gelir. Sirasiyla bunlar iglin birer misal gosterelim:

Reftarina dikkat it, ne mevzin
Sa’ir buna olmasun mu meftin
§ Sozinle da’ima ratbi’l-lisinim
So6ziinden kalmasun hali zebanim
8 Var mu bir cariyede boyle beha

MUmkin olmaz buna takdir beha

Su ta’rife gore:

Gondil her dilberin meftinu olmaz hayli serkesdir

Veli ol gamzesi fettani1 bilmezsin ne dilkesdir

misrd’larinda kafiye yoktur, ¢ilinki “kesdir” kelimesi her iki misra’nin nihayetinde de tekrar

etmistir ve aralarinda ne lafiz, ne de ma’na ‘itibariyle bir fark yoktur.

Redif — Bu nokta-i nazarla ta’alluku olan bir mes'ele daha vardir: Her iki misrd’in
nihayetinde ‘ayni kelimeyi getirmek 1azim geldigi zaman kafiyeyi nasil te'min itmeli? Boyle
oldugu takdirde o kelimelerden evvel gelen kelimelerin son hecélarindaki tarz-1 tassavutu
nazar-1 ‘itibare almalidir ki bu takdirde tekrar iden kelimeye “redif”’ namu virlir ve kafiye o
zaman misrd’in sonunda degil, redifin evvelinde bulunmus olur. Es’ar-1 ‘atikada, bi’l-hassa
gazeller arasinda bu tarzda yazilmis birgok misallere tesadif edilmekde oldugu gibi son
zamanlarda Edebiyat-1 Ceddide arasinda Tevfik Fikret Beyin yazmis oldugu atideki manziime

buna en iyi bir misél olabilir:

Bir kudret-i killiye var, ‘ulvi ve minezzeh,

Kudsi ve mu’alla ona vicdanla inandim,

61



Toprak vatanim, nev’-i beser milletim. .. Insan.
Insan olur ancak bunu iz’anla, inandim,
Seytan da biziz, cin de, ne seytan, ne melek var,

Diinya donecek cennete insanla, inandim!

Redif mutlak tam bir ma’ndy1 ha'iz olmak 1azim gelmez; harfler de “redif” olabilir:

Kaglarin balada seyr it, ruhlarin gor zirde

Kil temasa huldi zir sdyeyi simsirde

Iste esds1 misra’larin sondan birinci, ikinci ve kabil oldugu takdirde iigiincii, dordiincii
hecalarinin ‘ayni tarz-1 tasavvuta malik olmasindan ‘ibaret bulunan kafiye, ‘ayni zamanda su
gosterdigimiz kuytd ve serd’it ile de mukayyeddir. Iki misra’ arasinda “kafiye vardir” dinmek
iclin mutlak bunlarin son hecalarinin ‘ayni tarz-1 tasavvuta malik olmasi lazim gelir; bu
takdirde sade sondan birinci ile iktifa idilse de olur. Ugiincii hecalarinda kafiyedar olmasina
i’tind itilirse bi’t-tabi’ hustle gelecek ahenk daha kuvvetli ve sami’aniivaz olur. Iste bu nev’
kéfiyelere (kéfiye-yi mukayyede) namu verilir. Bi’t-tabi’ pek makbaldar.

Kafiye kulak icun midir, g6z icin midir? Bu mes'ele ediblerimiz arasinda yakin
vakitlere kadar muhtelefiin-fih idi. Eski edebiyat tarafdarlar1 kafiyenin mutlak gbz iciin

oldugunu iddi’a idiyorlardi. Bu takdirde Nedimin atideki beytleri kafiyeli olmak 1azim gelirdi:

Tak-1 kesri, kasr-1 sirindir peder, mader ana
Bu ikisinin dahi bir tifl-1 nev-peydasidir
Kih i derya canibininden der agus eylemis

Sanki derya dayesi, kiihsar ise 1alasidir [YY]

Halbuki burada (1ald) kelimesi (lala) didigimiz kelimedir ki (peyda) gibi memdid
hecali bir kelime ile takfiye idildigi takdirde kat’iyen hi¢bir ahenk te'min idilemez ve o vakit
kelimenin &henk-i tabi’isi bozularak (1a13) seklinde okunmak lazimdir.

Esasen surasini nazar-1 dikkatden dir tutmamaliyiz ki kafiyeden maksad bunu vezn ile
karigdirarak ikisinin sayesinde iisllib-1 beyana bir ahenk mahstis-1 misiki virmekdir. Su halde
nasil olur da kafiye kulak i¢iin degil, goz i¢tindiir Denilebilir? Fi’l-hakika artik zamanimizda

kafiye goz iglindiir mazariyesi temamen terk edilmis, kafiyeden maksad kulagimizda bir
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ahenk-i mahsis hustile getirmek oldugu hakikati teslim olunmusdur. Bind'en ‘aleyh
goziimiize hi¢ de kafiyedar goriinmiyen Oyle kafiyeler vardir ki bunlar bi’l-‘akis kulagimizda

en ahenkdar kavéfi-yi mukayyedenin te sirini husdle getirmekdedir:

Safak sokerken o yalniz bir eski tenekecigin
Dokiimli, enli, ¢iiriik ipleriyle ugrasarak
llerliyordu, deniz ‘aym siddetiyle sirak —
Sirak dokiip eziyor kohne tenekenin siskin,

Siyah kaburgasini ... Ah aclik, ah (imid!

—Simdi ben dogrusu evvelki ¢ocukluklardan
Nadimim gonlum israf G tebah ettigimi
Bin meraretle bugiin anliyorum; bir vicdan

Bana ihsas idiyor iste bitiip gettigimi.

Bu golgelikdi siz anin sedir-i mintehabi
Hayalini buradan mezc ederdi dalgalari;
Uzakda; Heybelinin ta ucunda, mart1 gibi
Kiisade-i bal tenezziihdu bir beyaz kotra.

Evlendiler, sevisdiler ama muvakkaten

Sevda sukiita basladi bir hafta gegmedi
Iste bu misaller dahd pek ¢ok aramlabilir. Bugiin bu tarzdaki kéfiyeler hem

manzdmelerimizdeki muhil-i ahenk imalelere, ezlip bozmalara bir nihayet virmis, hem de bu

sayede manzmeler pek agir birtakim kuyiddan kurtulmusdur.
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Sunu da ‘ilave edelim ki eski manziimelerimizde ‘arabca ve ‘acemce kelimelerle
Turkce kelimelerin takfiyesi tecviz edilmezdi yukardaki iki misrd’in iki kafiyesi bir misal

olacagi gibi su misalde daha calib-i dikkatdir:

Disarda giirliyerek kiikremis bir ordu gibi

Dogerdi sahili binlerce dalgalar, ‘asabi.

Nazim mu Gucdur, Nesir mi? — Nazm ile nesir arasindaki farklari, nazmin ne demek,
nesrin ne demek oldugunu 6grendik. Simdi zihnimize bir su'al varid olur: ‘Acaba manzim
yazmak mu1 gii¢diir, yoksa mensir yazmak m1? Biraz da bu st'alin cevabini virelim:

Birdenbire diisiindii§iimiiz zaman manzimelerde vezin ve kafiye gibi miihim kayidlar
bulundigim1 gorerek iste bunun nesirden dahd gii¢ olacagina zahib oluruz. Fakat biraz
tedkikatimizi ta’mik edecek olursak nesrin de kolay bir sey olmadigini anlariz. Bir kere
diistinelim: Vaki’a bir manzime yazmak iciin vezin ve kafiye gibi iki mihim kayd varsa da
bunlara ri’ayet ettigimiz zaman yazilan eser bir ahenk-i misikiye malik olur ve bu sayede
eserin husile getirecegi te'sir teza uf itmis olur. Halbuki mensir yazdigimiz zaman da ahenge
ri’adyete macbiruz. Birbirini ta’kiben yazdigimiz ctimleler, bu ciimleleri teskil iden ciiz'iler,
terkibler, hattd kelimeler ve harfler o sdretle tertib idilmelidir ki hey'et-i mecmii’asindan
esndyr kira'tda bir adhenk huslle gelsin. Vezin ve kafiye gibi kuylda mukabil &sér-1
manziimede ba’z1 kolayliklar da vardir: Tertib-i nahviyi, icab ettigi zaman, vasi’ mikyéasda,
ta’kidi intdc itmeyecek dereceye kadar, bila tereddid ihlal edebiliriz; halbuki &sar-1
mensirede en kiigiik bir nahv hatasi bile gayr-i kabil tecviz oldugu gibi bir eser-i mensdrenin
kiymeti de mutlakd ahenk-i beyani ile miitenasibdir. Su kadarcik izahat ile pek giizel
anlasilabilir ki manziimelerde, birtakim giigliiklere mukabil ba’z1 kolayliklar mevcid oldugu
gibi vezin ve kafiyeye ri’ayet etmekle muhim bir mikdarda dhenk de te'min edilmis oldugu
halde nesirde bunun “aksidir: Sarf ve nahv kuyadu ile beraber mensar bir ifade de bir ahenk-i
masiki te’'min etmek husQsu hakikaten gtcd(r.

Su halde bila tereddiid diyebiliriz ki iyi olmak sartiyle nazm da, nesir de giicdiir. Ilk
bakisda nazm, nesirden giicdiir demek dogru olamaz. Oyle nazimlar vardir ki higbir sikint1
cekmeden bir giinde yiizlerce beyt yazmiglar, yahtd irticalen koskoca bir gazel
okuyuvirmislerdir. Nazm ve nesir edib iciin bir isti’did mes’elesidir: Oyle biiyiik nasirler
vardir ki hayatlarindan mevzin bir tek misra’ bile yazmamisglardir; bi’l-mukabil 6yle buyuk

nazimlar vardir ki yazdiklar1 mensirelerin kiymet-i edebiyesi pek azdir.
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Asar-1 Edebiyede Derecat-1 Kiymet

Asar-1 edebiyenin ne oldugunu anlatdigimiz esnidda san’atin sahsi oldugunu
sOylemisdik. Mademki san’at sahsidir, su halde asar-1 san’atin da kiymeti pek miitebeddil
olmak lazim gelir. Benim viicida getirdigim Aasarin kiymet-i edebiyesi, kiymet-i
san’atkaranesi sizin viicida getirdiginiz asarin kiymeti edebiyesinden diin olacagi gibi sizin
viiclida getirdiginiz asarin kiymet-i sanatkaranesi de bir bagkasinin viicida getirdigi eserden
dindur. Esasen fa’aliyet-i beseriye mahsili olan biitiin asar hep bdyle kiymetce birbirinden
farklidir. Her fabrikanin viicida getirdigi esyanin kiymetleri birbirine miisavi olamaz, her
mi’marin insa ettigi binalar ‘ayni derece-yi kiymetde bulunmaz, bina'en ‘aleyh her edibin, her
san’atkarin viicida getirdigi eser de ‘aymi derece-yi kiymetde olamaz. Her eser-i edebi,
muessirinin isti’dad ve mahéret-i san’atkaranesi derecesinde bir digerinden fazla veya eksik

bir kiymete malik olur.

Mikyés-1 Kiymet — Bir eser-i edebinin kiymetini nasil bir mikyas ile dlcebiliriz,
‘acaba boyle bir mikyas bulmak kabil midir?

Bu su ale cevab virmek iciin evvel emirde &sar-1 san’atdan maksad ne oldugunu ta’yin
itmelidir. Siiphesiz san’at bahsinde virmis oldugumiz izahatdan anlasilmistir Ki 4sar-1 san’atin
vazifesi rih Uzerinde bir heyecan-1 bedi’i husile getirmekdir. Su halde bir eser-i edebinin
mikyas-1 kiymeti bulunup bulunmayacagi su'aline artik cevap virebiliriz: Bir fotinin kiymetini
takdir i¢lin nasil onun metanetine, zarafetine bakiyorsak bir eser-i san’atin kiymetini takdir
iciin de onun hustile getridigi heyecan-1 bedi’iye bakacagiz. Nasil bir fotinin zarafet ve
metaneti az veya ¢ok olabildigine gore kiymeti tebeddiil ederse eser-i san’atin darGthumuzda
husile getirdigi “heyecan”in mikdar siddetine goére, kiymet-i tebeddul eder. Su halde asar-1
san’atin ta’yin-i kiymeti i¢lin mikyas “heyecan-1 bedi’”’dir. Eger bu heyecanin mikdar ¢ok ise
eser-i san’atin da kiymeti yuksektir, degilse eser-i san’atin kiymeti de dindur.

Burada bir su“al var ‘acabd bu mikyéas-1 san’at, metro gibi, litre gibi, kilo gibi sabit ve
la-yetegayylr bir 6lcu midir? Bi’t-tabi’ degildir. Ve olamaz gayet asikar bir hakikatdir ki
herkes iciin her sey gilizel olmadig1 gibi her zevk i¢iin de her sey giizel degildir. Benim pek

giizel bulup pek ziyade miitehassis oldugum bir eser-i san’at sizin i¢lin hi¢ de giizel degildir,
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sizde higbir te’sir husiile getiremez. Su halde bir eser-i san’atin benim nazarimda biiylik bir
kiymeti oldugu halde bu sizin nazarmizda higbir bir kiymeti ha"iz degildir. Bind'en ‘aleyh bir
“eser-i san’atin kiymeti” sahsa gore miitebeddildir. Burada yalniz sabit olan nokta bir eser-i
san’atin kiymetini takdir etmek i¢iin kullanacagimiz 6l¢liniin mutlak bizde hustile getirdigi
te'sirden ‘ibaret olmasidir.

Bu izahat1 verdikten sonra diger bir su'al varid-i hatir olur: Mademki bence eser-i
san’at olan bir eser sizde hi¢bir heyecan hustile getirmedigi i¢lin hicbir kiymeti ha'iz
olmayabilir, bind'en ‘aleyh, nasil olur da bir esere “eser-i san’at” deriz. Bu mes elede nazar-1
dikkate alimacak nokta, bir eser-i san’atin kiymetini kim takdir itmesi lazim gelecegidir.
Stiphesiz ki herkes her sey i¢iin bir kiymet takdir idebilir, fakat herkesin takdir ettigi kiymete
dogru bir kiymet-i nazar ile bakilabilir mi? Mesela ihtisas1 yalniz bugday ticaretinde olan
birisine bir elmas yiiziik gosterliip buna bir kiymet takdir itmesini istesek dogru bir hareket
yapmis olur muyuz? Iste bir elmas yiiziigiin kiymetini takdir etmek iciin nasil rastgele birisine
miirdca’at dogru degilse bir eser-i san’atin da kiymetini takdir i¢lin herkesin ha'iz-i salahiyet
olmas1 kabil degildir. Meseld bir si’ir alup bir bakkala miirdca’atle bunun kiymet-i
san’atkaranesini sorsak alacagimiz cevap bu si’irin kiymetini gosterebilir mi? Siiphesiz ki
gosteremez, ¢linki bakkal si’irden anlamaz. Demek oluyor ki asar-1 san’atin kiymeti sahsa ve
zevke gore mutebeddil olmakla beraber bir eserin kiymetini herkesin zevki takdire me'zin
degildir. Nasil bir elmasin kiymetini takdir i¢clin bu gibi islerde ha'iz-i ihtisas kuyumcuya
miraca’at edilmek 1azim gelirse bir eser-i san’atin kiymetini takdir i¢lin de san’atkarliklari, bu
gibi mesa'il hakkindaki ihtisaslar1 ‘umimen miisellem olan miitehassislara miiraca’at etmek
icAb eder. Ve bu gibi miitehassislarin da bir eser i¢lin birbirine taban tabana zit kiymetler

takdir itdikleri pek ender goriilmiis vekai’dendir.

Derecat-1 Kiymet — Bir eserin kiymetini takdir iglin mikyéasin heyecan-1 bedi’i
oldugunu anladik. Simdi de asar1 san’at1 bir mikyas ile birtakim derecelere ayiracagiz. Bir
eserin husiile getirdigi heyecanin derecesi ya ‘alel’ade olur, ya miikemmel olur yahad bir
derece-i hérikaya vasil olur; bind'en ‘aleyh eserin kiymet-i birinci ihtiméle nazaran en az,
iiciincii ihtimale nazaran da en c¢ok bir derecededir. Iste Asdr-1 san’ati derecat-1 kiymet
‘itibariyle tasnif etmek icab ederse birinci ve ikinci ihtimaller i¢lin “asar-1 san’at” ti¢lincl
ihtimal iclin de “&sar-1 deha” namlar verilir.

Bir eserin hustile getirdigi heyecan ‘alel’ade olursa bu eser giizel san’atlar hudiduna
ancak dahil olabilmistir. Eger bu heyecéan bir derece-i kemale vasil olmussa bi’t-tabi’ asar-1

san’at arasinda kendisine bir mevki’-i miimtaz te'min itmis demektir. Su iki ta’rife nazaran
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her iki nev’ eserler iclin de *“asar-1 san’at” demek lazim gelirse de bu isim en ziyade husile
getirecegi heyecanin mikdart bir derece-i kemale vasil olmus asara virilmektedir. Bir eserin
giizel san’atlarin bir su’besi meyanina idhal idilebilmesi i¢iin mutlak bir eser-i san’at olmasi

29 ¢

lazim gelirse de bu nazariyeye mugayyir bir 1’tiyat neticesi olarak “eser-1 san’at” ‘unvam
hustle getirdigi heyecan yiiksek derecede bulunan asara virlmekdedir ki “san’atkar” veya
“hiinerver” ‘unvanlar1 da ancak bu gibi asar viiciida getirmis olanlara bahs oluniyor. Esasen
‘alel’ade hud(d-1 san’at dahiline girmeye muvafik olmus eserler bir kiymet-i mahsisa arz
etmediginden kendilerine bir “‘unvan-1 mahsis virilmege 10zOm gorilmemistir.

Ucgiincii kisim asar-1 san’at — ki husle getirdikleri heycan bir derece-yi harikaya vasil
olmustur — iglin asar-1 deha ‘unvani virildigini soylemisdik. San’atkarlar arasinda pek nadir
isti’dadlara malik olanlar vardir ki onlar eserlerinin ba’zilariyle riithlar iizerinde pek siddetli,
pek mii'essir heyecanlar ikd’ma muvafik olmuslardir. Iste boyle eserlere “dsar-1 dehd” ve
onlar1 viicida getirenlere de “dahi” ‘unvanlar1 verilmistir. Dahilerin viicida getirdikleri asar-1
dehanin ‘Omrleri pek uzun olur, hattd ‘asirlarca yasar ve bunlara “asar-1 muhallede” dirler.

Deh& nedir? Bu su'ale cevap virmek bizim d&’ire-i miitdla’amizdan héaric olmakla
beraber su kadarim1 sdyleyelim ki dehad rihlarda en yiliksek derecede bir heyecan husile
getiren bir “kuvvet”dir. Deha hakkinda muhtelif hiikkema muhtelif nazariyat serd itmisler,
hattd bunun bir eser-i cennet oldugunu bile iddi’a itmislerdir. Hattd Fransa mesahir-i
hiikkemasindan doktor Tevloz, siiphesiz kendi da‘ireyi tahriri dahilinde bir dahi-i edib olan
Emil Zola iciin muvazene-yi ‘akliyesi muhtell bile demisse de bu nazariye her halde tasvib-i
‘umdma mazhar olamamuistir. “Deha” dyle bir kuvvetdir ki viicida getirdigi eserler ba’zen
birgok ‘asirlar zarfinda rdhlari mest-i heyecan eder. Bizim tarih-i edebiyatimiza bakacak
olursak Fuzdli, Nef’?, Nedim gibi 0yle simalar goririz ki birincisi rikkat-i hissiyati ile,
ikincisi tantana-i elfaz ve hayalati ile, Nedim de hayalatinin zarafeti ile hala bugiin en
miiskilpesent zevkleri memniin edecek flistinkar bir kuvvet halinde hafiza-i hayat ve ikbal
itmislerdir.

Bu bahsi bitirmek igiin surasin1 sdyleyelim ki viicda getirdigi asar-1 muhallede ile
“dahilik” payesine ulagsmis olan i’azamin her viicida getirdigi eser bir “eser-i deha” degildir.
Bu dahiler meydana koyduklar1 4sar-1 mu’azzama-1 deha yaninda ba’zen Gyle eserler viictida
getirmislerdir ki bunlar ‘adi bir eser-i san’at bile olamazlar. Dahinin viicida getirdigi her eser,
eser-i deha degildir. Meseld Fuzlli gibi bir dahinin o biitiin rGhlarda bir ‘aks-i heyecan

birakan rakik manzimeleri arasinda:
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Pare pare dil-i mecrih ve perisanimdan

Ser-klyunda gezen her ite bir pare feda

gibi miistehcen parcalar da vardir. Yine Esber, Tezer, Bir Sefilenin Hasbihali gibi
viicida getirmis olan biiyiik ‘Abdii’lhak Hamidin 6yle manzimeleri vardir ki hattd edebiyatin

da’ire-yi kabdlune bile dahil olamaz.

\%

Yaz1 Yazmakda Esaslar

Gerek edebi, gerek ‘adi, yazi yazmak igiin her seyden evvel ri’ayet idilmesi lazim
gelen birtakim esaslar vardir. Bu esaslarin bir kismi kable’t-tahrir, diger kismi esna-y1 tahrirde
nazar-1 dikkate alinmak lazim geldigi gibi bunlardan ba’zilari, ‘a4di ve edebi, biitiin asara
mahsls oldugu halde ba’zilar1 da yalniz asar-1 edebiyede nazar-1 i’tinaya alinmak lazimdir.

Yazi yazmak i¢iin her seyden evvel ri’ayet idilecek esaslar sunlardir:

1 — Vahdet
2 —1cad
3 —Tertib

Simdi birer birer esasatin neden ‘ibaret olduklarini tedkik ve tahlil edelim:

Vahdet — Elinizde bir mevzi’ var, bunu yazmak istiyorsunuz; her seyden evvel dikkat
ideceginiz nokta mevz(’un vahdetine halel getirmemekdir. Diinyada hi¢cbir mevzi’ yoktur ki
diger biitlin mevzi’larla, uzak ve yakin, birtakim ‘ala’ik ve revabiti muhtevi olmasin. Bind'en
‘aleyh siz yazmak istediginiz mevzi’un her seyden evvel hudidini ta’yin edeceksiniz ve bu
hudiiddan harice ¢ikmayacaksiniz. Bunu giizelce anlamak i¢iin s0yle bir misal alalim: Bir
muharebe tasvir etmek istiyorsunuz. Mevz(’, maksad-1 muharebenin ne gibi ahval ve sera'it
dahilinde vuki’a geldigini, ne siretle neticelendigini yazmakdan ‘ibaretdir. Mevz(’u yazmaya
basladigmiz zaman meseld bir top bataryasmin nasil ates ettiini anlatiyorsunuz. Iste bu
noktada, isterseniz, bagka bir mevzi’a gegebilirsiniz, batarya bahsinden istifade ederek topun

nasil i’mal 1idildigini anlatiyorsunuz, sonra bununla da iktifa itmiyerek megshlr top
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fabrikalarindan bahs edersiniz, daha sonra da, yine hep mevzi’lar arasindaki ‘ald‘ik ve
revabitdan istifade ederek medeniyyetden, medeniyetin sdret-i inkisafindan, feva'idinden de
bahs eder ve isterseniz sézinizi daha bagka mevzi’lara da nakle muvaffak olursunuz. Halbuki
siz buralara nakl-i kelam ettiginiz zaman orta yerde asl-1 mevz{’, yazmak istediginiz sey,
muharebe, gayb olup getmistir. Biitiin bu tefasil ve teferru’ati bir noktada keserek, geveze
mubharrirlerin yapdiklar1 gibi “Ey kar'i, artik sadede riici’ edelim!” diye anlatmaya devam
itseniz bile artik yazmak istediginiz sey'in hi¢bir kuvveti kalmamistir. Tipki bir havz icine
dokiilen bir katre lavanta gibi hi¢bir koku birakmadan dagilup getmistir.

Bu misali, vahdeti hakkiyle anlatmak icilin intihab itdik. Hakikatde ise boyle yazilara
pek nédir tesdduf edilir ve bi’l-hassa asar-1 edebiyede vahdetin hudidu pek ince, pek dar

hatlarla ¢izilmis bulunur. Mesela:

Yine kar... Bir suk({n-1 camidle
Yine her yer mel(l ve mevt- alad;
Bir donuk perde, bir nik&b-1 ‘antid
Sakliyor ¢ehre-i semavati

Beserin ¢cesm-i ibtihalinde;

Beserin nazra-i miinacati

Titriyor bir hiras-1 baridle

O donuk perdenin zilalindan.

Iste “uryan ve zar i miistagrak

Iki timsali fakr-1 mes Gmun,

— Her yaninda su levh-i ma’mdmun
Akiyor dalga dalga renk-i memat! —
Iki “aciz kadid lerzende,

Iki mat’tin-1 sekvekar-1 hayat,
Catlamus elleriyle yoklayarak
Artyorlar hayati mezbelede!

Tevfik Fikret
Manzimesinde vahdet epeyce ihlal edilmistir. Dikkat edersek gortrtz ki manzime iki

parcadan ‘ibaretdir: Birincisi bir kis levhasi tasvir idiyor, ikincisi de kis levhasinda iki fakir

gosteriyor. Bunlar biribiriyle miinasebeti olan iki mubhtelif levha. Fakat ikinci levhanin
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tasvirinde — ki sirf fakirlerin halini musavver bulunmak lazim gelir — giiya evvelki levhanin

ba’z1 yerlerinde noksan kalmis gibi birden bire $d’ir geriye donerek:

— Her yaninda su levh-i ma’mimun

Akayor dalga dalga renk-i memat!

Diye fakirler levhasini ikmal itmeden tekrar evvelki levhaya bir sey ‘ilave idiyor.
Halbuki iki hat arasina aldigi bu ciimle-i mu’terize evvelki levhaya diger bir sey ‘ilave
idemediginden bagska bir ciimle-i mu’terize olmasina ragmen ikinci levhada vahdeti ihlal itmis
oluyor.

Bu virdgimiz tafsilat ile anlagiliyor ki vahdet en ziyadde yazmazdan evvel nazar-i
dikkate alinmasi 1azim gelen bir ‘ameliye-yi zihnidir. Fi’l-hakika yazdikdan sonra da vahdetin
ihlal edilip idilmedigini anlamak i¢iin yazilani bir def’a daha okuyarak diizeltmek kabilse de
herhéalde yazilacak sey'in hudldini yazmaya baslamazdan evvel ta’yin etmek, yazi yazmak

san’atinin ilk sartlarindandir.

Tcad — Icad, hudadini ¢izdigimiz bir mevzi’da ifade idecegimiz efkar ve hissiyati
kemél-1 vuzih ve sardhatle ta’yin iclin yapmaya mecblr oldugumiz bir ‘ameliye-yi
dimdgiyedir. Surasin1 séyleyelim ki icad, vahdet gibi, ‘4di ve edebi biitiin mevzi’larda ‘ayni
derecede had'iz-i ehemmiyet bir ‘ameliye degildir. Vahdet nasil her diirlii mahstlat-1 fikriye
ictin son derecede vacibi’l-ri’aye bir serita-i esasiye ise icad da en ziyade mahsilat-1 edebiye
iclin ha'iz-i ehemmiyet bir k&’ide-i dakikadir. Yazilacak mevzi’ ne kadar edebi olursa oni
canlandirmak iglin 1azim gelen ‘ameliye-yi icAd da o kadar kesb-i ehemmiyet itmis olur.
Muharrerat-1 edebiye mevzi’un esasi ve bu esasin teferru’att hem basit, hem de pek sehlii’l-
vusdl olur. Halbuki &sar-1 san’at i¢iin hi¢ de boyle degildir: Bir mevzi’ en miikkemmel bir
tarzda yazmak iglin onunla ‘aldkadar olan efkar1 o siretle ta’yin etmek lazimdir ki bu
mevz{’un hey et-i mecmi’asini nazarlarimizda derhal canlandirsin. Bundan dolayr mevzi’u
ta’yin, hudidunu tahdid itdikden sonra yazmaya baslamazdan evvel dimagimizin yapacagi en
mithim vazife “icadd”dir. Bunun i¢iin dimagimiz hummal bir fa’aliyetle mevzi’a miiteferri’
olan tefasili hep nazar-1 dikkatden gegirir ve en ziyade ise yarayacaklar1 birer birer ayrir.
Yukarida bi’l-mUlnésebe zikr ettigimiz “hakikat miinakasa ile anlasilir” ve “barika-i hakikat
misadem-yi efkardan ¢ikar” climlelerini burada misal olarak tedkik edebiliriz. Birinci cimle
bir hakikat-1 ‘adiyeyi en basit stretde ifade etmistir. Bind'en ‘aleyh bunda “edebiyat” yoktur

ve bi’t-tabi’ bu ciimleyi yazmak i¢iin dimag biiyiik bir “fa’aliyet-i icadiye” gostermeye ihtiyac
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his itmez; halbuki bu fikri edebi bir kiyafete koydigimiz zaman dimagimiz sedid bir fa’aliyete
baslamis, “hakikatin miindkasa ile anlasildig1” biitiin vuzih ve siddetiyle nazar-1 kar'ide
canlandirmak ic¢lin hakikati temsil edecek tesbihler aramis, hakikat ile barika arasindaki
miinasebeti ta’yin itmis, “miindkasa” ile “miisddeme”yi karigdirmig, neticede gordiigiimiz
cumleyi viicida getirmistir.

Iste icad budur; ve tafsilitdan anlasilacag: iizere hem kable’t-tahrir yapilacak bir

‘ameliyedir, hem &sar-1 ‘adiyeden ziyade asar-1 edebiyeye mahsastur.

Tertib - Yazilacak mevzd’un hudddini ta’yin itdikden ve bu mevzi’u canlandirmak
iclin 1azim gelen teferru’at ve tafsilati “fa’aliyet-i icadiye” ile hazirladikdan sonra en ziyade
ri’ayet idilecek sart “tertib”dir.

“Tertib”, bu kelimenin delaleti ile de anlasilacagi lizere, hudidi ta’yin idilen bir
mevzi’u yazmak i¢lin dimagda hazirlanan efkarin, tafsilat ve teferru’atin yekdigerine karsi
vazi’yetini kararlagdirmak, ta’bir-i aherle bu teferru’at ve tafsilati bir siraya koymakdir: Her
ne yazacak olursak olalim, mevzi’ un bir mebde'1, bir de miintehas1 vardir, ve bu mebde’ile
miinteha arasinda birtakim nukat-1 taliye mevciddur. Iste tertib bu mebde’ile miintehayr bu
nukat-1 taliyeyi yerli yerine koymak igiin sarf idilecek fa’aliyet-i dimagdir. Bir evi tasvir
idecegimiz zaman evvela kapisindan girerek birinci kat1 anlatmak, sonra kapisini tasvir etmek
nasil tertibi bozarsa bir mevzi’un da evveld miintehasini, neticesini ta’rif itdikden sonra
mebde” riici’ etmek ve miintehayr gosterecek nukat-1 taliyeyi de en sona birakmak o kadar
fenadir. Mahstlat-1 fikriyenin kaffesinde bir tertib, bir sira mevctiddur. Bu tertibe ri’ayet
etmek yazi yazmak i¢ilin en birinci sartlardandir. Tertib, bir bakkal defterinden, bir
mustantik® zabitndmesinden en biiyiik bir eser-i edebiye kadar ‘ayni derecede lazimii’l-ittiba’
bir k&’idedir.

Buna bir misal aramak lazim gelirse vahdet bahsinde Tevfik Fikret Beyden nakl
ettigimiz misali burada da zikr edebiliriz. Manzimenin ikinci levhasinda vahdeti ihlal ettigini

sOyledigimiz:

— Her yaninda su levh-i ma’mimun

Akiyor dalga dalga renk-i memat! —

% [metinde s.56, mim-sin-te-nun-kaf biciminde]
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Misrd’lart eger tasviri itmam iclin mutlaka ‘ilavesi lazim gelen tafsilatdan idiyse
birinci parcada tasvir idilen kig levhasi arasina konulmak lazim gelirdi. Halbuki $&’ir bunu
levha-1 sitd tasvirini itmam ile baska bir levhayr naksa basladigi esnada ‘ilave etmistir yeri
buras1 olamadigi igiin tertibi derhal ihlal eylemistir. Haddizatinda bu misrad’lar fikre bir sey
‘ilave edecek derecede bir ehemmiyeti de ha'iz olmadigi i¢lin burada sade tertib degil, vahdet
de ihlal edilmistir.

Bu tafsilatdan anlasiliyor ki tertib san’at-1 tahrir i¢iin lazimii’l-ri’aye bir ka’ide-i

esasiyedir ve mutlak yaziya baslamazdan evvel ta’yin edilmek 1azim gelir.

Vi

UslOb Nedir?

Bu su'alin cevabini virmek igilin evvel emirde ba’z1 takikatda bulunalim:

Vesa'it-i ifhdm — Dimagimizda bir fikir var; bu fikir dimagimizda bulindig1 miiddetle
“miicerred” bir haldedir. Misli karnimizin ac oldugunu his idiyoruz, bu acligi birisine
anlatmak, “itham” etmek istiyoruz. “Anlatmak” demek bizim dimagimizda miicerred bir
halde mevcld olan bir fikri digerinin dimagmna nakl etmek demektir. Su hélde bizim
dimagimizda bulunan bir fikrin digerinin dimaginda bir te'sir husile getirmesi lazim gelir.
Dimaglar iizerinde bir te'sir husile getirmek iclin bes diirlii vasita vardir: basira, sami’a,
za'ika, samme, lamise... Havass-1 hamse ndmin alan bu bes alet-i hissin vesateti olmaksizin
hicbir climle-yi ‘asabiye harekete gelmez®; bina'en ‘aleyh karmmizin ac oldugunu bir
digerine anlatmak iciin ya gbzine bir sey gosterecegiz ya kulagma bir sey sdyleyecegiz, ya
diline bir sey tatdiracagiz, yahiid burnuna bir sey kokladacagiz, yahid cildine bir sey temas
itdirecegiz ki bu acligin isareti olsun ve bu sdyede ac oldugumiz anlasilsin.

Su 1zahata nazaran vesa'it-1 ifham bes diirlii olmak 1azim gelirse de bunlarin bir kismi
ise yarar, diger kismi ise yaramaz. Meselad kuvve-i za'ikada bir vasita-y1 itham olabildigi
halde bunun ifa idecegi hidmet o kadar nakis ve natamamdir ki higbir vakit bir vasita-y1 itham
kullanilamaz. Insanlarin vasita-y1 itham olarak kullandiklar1 vesd’it, ya’ni “lisan”lar, iki

dirliidiir: vasita-y1 sem’iye, vasita-y1 basariye, ta’bir-i aherle lisan-1 semi’i, lisan-1 basari.

% Mu’allimler burada talebenin kismen noksan olan fizyolojik ma’limatin1 1zahat ile itmam ve biraz psikolojiye
temas eylemelidir.
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Agzimizla ¢ikarabilecegimiz sesler pek muhtelif efkara delalet idebilecegi i¢iin bu gayet vasi’
ve milkemmel bir vasita-yr ithamdir. Kezédlik agzimizdan ¢ikacak olan bu sesler
gosterebilecek eskal-1 muhtelifeden bagka bir sey olmayan yazida pek vasi’ bir vasita-y1 itham
olacagi asikardir. Demek oluyor ki bugiin insanlar arasinda “sdylemek ve yazmak”dan ibaret
olarak kabul edilmis olan en kolay ve en tabi’1 vasita-y1 ithdm, hem basari hem de semi’idir.
Halbuki bir sagir ve dilsiz i¢ilin vasita-y1 itham ya’ni “lisan”, sadece basaridir. Bi'en ‘aleyh bu
nakis vasita meseld karanlikda hicbir ise yarayamaz. Halbuki bugilin bizim asil “lisan”
namiyle yad ettigimiz vasita-y1 ithAm ‘ayni1 zamanda hem basari, hem de sami’i oldugu igiin

her tirlii ihtiyacat-1 ifhamiyemizi izaleye kafidir ve lisdnin esast da budur.”’

Esas, Sekil - Bu izahat ile bir sey anlasilmis oluyor, ifade-yi merdm keyfiyetinde iki
‘Unsur vardir: birisi dimagimizda hasil olan efkar, digeri bu efkarn ifade etmek iciin
kullandigimiz vesa'it. Fakat dikkat edecek olursak bunda esas1 teskil iden cihet efkardir. Bu
esasin baska bir dimaga intikalini te'min iden vesd'it de efkarin almis olduklar1 “eskal”den
bagka bir sey olamaz. Bind'en ‘aleyh bunu daha yakindan tedkik edecek olursak “esds”in
“ma’nd”, “sekl”in de “elfaz” didigimiz seylerden ‘ibaret oldugunu anlariz.

Yaz1 yazmak ve s6z sOylemekde gaye, bir “maksad” ifade etmekden ‘ibaret olduguna
nazaran esas ve seklin su izah ettigimiz munasebetleri mdcibince her iki ‘ameliyeyi de
yapmak ic¢lin evvel emirde dimagimizda maksadi itham edecek fikirleri hazirlamali, bu
fikirlerin vahdetine, icadina, tertibine ri’ayet itdikden sonra ya dudaklarimizda ¢ikan elfaz ile
yahad da elfazin eskal-i miirtesimesinden bagka bir sey olmayan yazi ile bunlar1 sami’a ve
basira kuvvetlerinden istifade ederek baska dimaglara nakl itmeliyiz.

Esas, ya’ni ma’nd degismez. Bir ma’nanin eskalinden ‘ibaret olan vesa'it-i ifham
yukarida anlatdigimiz stretlerle tebeddiil eder. EIfaz-1 savtiyye olur, hutid ve miirtesimat

olur, el isaretleri olur, fakat bunlarin hepsi ile de tamamen ‘ayni ma’na ifade edilir.

Su hélde iislib nedir? — Bu izahatdan sonra artik iislibun ne demek oldugunu pek
4’12 anlayabiliriz: Uslab, dimagda hustile gelen efkari ifdde igiin her muharririn, her hatibin
malik oldugu tarz-1 mahsiis1 beyandir. Bilirsiniz ki her kesin kendine mahsis birtakim
harekatt vardir. Yiriylisimiiz, oturusumuz, okuyusumuz, sdyleyisimiz hep biri birinden
farklidir. Sokakda yiiriirken rast geldiginiz bir arkadasinizi, hattd daha yiizini gérmeden,

yiirliylistinden, adim atigindan, sallanigindan derhal tanirsiniz; demek olur ki herkesin

%7 Lisanlarin stiret-i teskil ve ihtilafin hiilasa iden bu bahsi mu’allim efendilerin daha ziyade tavzih ve ta’mik
itmesi f&"ideden hali olamaz.
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kendisine mahs@is birtakim etvar ve harekati vardir. Iste nasil herkesin harekatinda malik
oldugu bir tavri mahslis varsa mubharrirlerin, hatiblerin de kendilerine mahsiis bir tarz-1

beyanlar1 olacag tabi’idir.

Usliibda Sahsiyet — Uslab efkara virilen “sekil”den ‘ibaret olduguna nazaran higbir
zaman bir mahiyet-i miicerredeye malik bulunamaz; ayni zamanda lisan ve edebiyatin
rabitadar bulindig: biitiin ‘ald’ik ve revabitin taht-1 te'sirinde kalir. Edebiyat nasil sahsi ise
islib da sahsidir. Her sahsin kendine mahsis bir zevk-i edebisi, bir tarz-1 tahassiis ve
tefekkriirii vardir, bina'en ‘aleyh islibu da kendisine mahsdstur.

Uslibun sahsiyetle olan bu ‘alakasi o kadar miihimdir ki nasil sokakda tesAdiif
ettiginiz bir arkadasinizi, ¢ehresini gormeden etvar ve harekatindan taniyorsaniz yazilarii pek
cok okuyarak tarz-1 mahsQs-1 beyanini tanidiginiz bir muharririn herhangi bir makalesini de
imzasini gormeden derhal taniyabilirsiniz.

Fuzdli rekaket-i beyani, Nef’i sa’sa’a-y1 elfaz ve tantana-y1 ahengi, Hamit hasmet-i
ifadesi ile o kadar ma’rGfdur ki edebiyat: iyice anlamis, biitiin biiyiik sa’irlerin ve ediblerin
islibu tedkik itmis olanlar igiin bu ii¢ biiyiik sa’irden birine ‘a'id bir manziime okuyup da
derhal kendilerini tanimamak ihtimali pek azdir. “Usliib-1 beyan ‘ayniyle insandir” ka’idesi

tamamen dogru olan diistlirdur.

Sekil ile Esasin Muvafakati — Buna Uslbun mevz(’u ile mitemadiyen hem-ahenk
olmas1 da diyebiliriz. Sekil ile esds arasinda nasil siki bir miinasebet oldugunu {isliibun
mevz(’a gore ne derecelere kadar tehallf ettigini anlamak igiin biraz tedkik kafidir: Insan
hiddetlendigi vakit en siddetli, en giiriiltiili kelimeleri aragdirir, yiiksek bir sesle bagirir, sedid
harekatda bulunur. Sonra bir miiteverrimin halini anlatirken yavas yavas, ‘adeta hasta bir sesle
ince kelimeleri intihdb ederek sdyler ve biitiin harekatinda eser-i za’af ve siik(in goriiliir. Degil
bir climlenin hattd bir kelimenin bile kendisine mahsiis bir sahsiyeti vardir. Mesela “derya”
kelimesinde Oyle bir okunus vardir ki bu kelime telaffuz idildigi zaman goziimiiziin 6niine
dalgali bir ‘umman degil rakid ve tatli bir deniz gelir. Bind'en ‘aleyh “derya-y:1 piir huris”
demek zevkimize muvafik degildir, ¢iinki sekil ile esas burada hiisn-i imtizdc edememistir.
Ciinki “derya” kelimesinde bir incelik bulindig1 halde “piir hurfis” kelimesi hem lafiz, hem de
ma’na i’tibariyle kaba ve giiriiltiilidiir. Bunun igiin “bahri piir hurts”, “derya-y1 sakin” demek
zevkimize daha muvafik gelir. Birinci terkibde lafiz ve ma’na giiriiltiilii oldugu halde ikinci

terkibde yine lafiz ve ma’na 1’tibariyle bir eser-i siik(in, bir rikkat vardir.
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Elfaz ile me’ani arasindaki bu samimi miindsebeti izah i¢iin soyle bir misal alalim:
Operalarda, opretlerde ba’zen tiyatronun sahnesini birdenbire aktdrler ve aktrislerle dolmus
goriiriiz; mesela seksen doksan aktor ikiye ayrilmis, sahnede muharebe idiyorlar. O zaman
oyunun musikisi de bu harekati taklid etmek, biitiin alat-1 misikiden en siddetli notalar
iizerinde ‘umtmi bir giiriilti ¢ikmak zartreti hasil olur. Ve sonra birdenbire sahne bosalup
orada yalniz bir ‘asik, bir ma’sik hasbihale bagladiklari zaman oyunu ta’kib iden muasiki de
derhal incelesir, alat-1 masikiyenin bir kismi susar, birka¢ keman, bir iki fliit ince nagmelerle
terenniime baslar. Iste nasil bir oyunun mevz’undaki tebeddiilat ile misikisinde o tebeddiilat:
ta’kiben birtakim farklar bulunuyorsa bir eser-i edebide de efkar ile elfaz arasinda da ‘ayni
munasebet mevcaddur.

Sekil ile esas, lafiz ile ma’na arasidanki bu muvafakat bi’t-tabi’ mevzi’lara samildir:
Bir tiyatro kitabinin tisldbu ile, bir tarih kitabinin {islibu arasinda pek ¢ok farklar vardir. Bir
tiyatro kitab1 yazilirken {iislib, oyundaki eshasin harekatini, rihlarinin tezahiiratin1 ta’kib
mecbiriyetinde oldugu halde tarih yazilar1 yazilirken agir, vakir, dir-endis bir iislib intihdb1
lazim gelir.

Su halde virdigimiz izdhatdan anlasiliyor ki iislib evvel emirde sahsa tab’idir; her
seyden evvel sahsiyetden miite essir, herkesin kendisine gore bir iislibu olur. ikinci derecede
de iisliib mevzd’a tab’idir. Uslibun mevza’daki tehevviilat: ta’kib itmesi o kadar mithimdir ki
yukarida sOyledigimiz gibi hatta bir tek kelime ile bunun medlili arasindaki miinasebeti bile

nazar-1 dikkatden dir tutmamak mecbtriyeti vardir.

Usltbun Taksimi — Ba’z1 kitdb-1 edebiyede iislib mahiyet i’tibariyle iice taksim
edilmistir: Usllb-1 sade, yahtd tislibu ‘adi; tisliib-1 miizeyyen, yahid tslib-1 miitevassit, bir de
uslib-1 “ali.

Fakat iisliibu bu siiretle iige taksim etmek dogru degildir. Usliibun bizatihi bir mahiyet-
1 mahslisas1 olamayacagi ise simdiye kadar virmis oldugumiz 1izdhatdan pek giizel
anlasilmistir. Fi’l-hakika Usltb kendi kendine bir mahiyeti hd'iz olmayub tamémen mevz(’a
tab’idir. Mevz(’ degisdikce iislib da bu tahavviiliin icab eyledigi tebeddiilati ta’kiben
degismege mecbirdur; bind'en ‘aleyh eger taksim edilmek 1azim gelirse tslib degil mevzd’
taksim idilmelidir. Mademki tislib sirf mevz(’a tabi’en tahavvil edecektir. Su halde nasil olur
da Uslbu kendi kendisine taksim edebiliriz? Usl(b bizatih bir mahiyet-i mahstisayr hi'iz
olmadigi igiin taksim idilemeyecegi gibi mevzi’larda sade veya ‘adi, miizeyyen veya
miitevassit yahut ‘ali diye ii¢ kisma taksim idilemez. Buna méani’ olan esbabin en miihimi

taksim i¢iin her seyde ve her zaman hudiid-1 taksimatin sabit, mu’ayyen ve vazih olmasi
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zarlretidir. Halbuki namiitenahi mevz@’lar arasinda namiitenahi farklar vardir; bu kadar
farklar1 ihtiva iden mevzi’lar1 nasil olur da ii¢ sinifdan birine idhal edebiliriz.

Bind'en ‘aleyh iisliibun taksimi bahsinde su miildhazatdan istintidc idecegimiz diistiir
sundan ‘ibaretdir: Uslib mevzi’a gore degisir; eger taksim lazimsa iislibu degil mevzi’u
taksim etmek lazimdir. Halbuki namiitenahi farklari ihtiva iden namiitenahi mevzi’lar1 boyle
ic sinifdan birine idhél etmek dogru olamayacagi gibi boyle bir taksimi icab itdirecek higbir

sebep yoktur.

Uslibun Tab’i Oldugu Kava'id —Asar-1 edebiyenin giyesi riihlarda bir heyecan-1
bedi’i husile getirmekdir. Bu heyecani husile getirmek vazifesi evvel emirde efkar ve
hissiyata, hayalat ve tesbihata terettiib eder. Derece-yi saniyede ise bu efkar ve hissiyatin bu
hayalat ve tegbihatin bir sekl-i milkemmel ve bedi’ide tebligi 1azim gelir. Efkar ve hissiyat
miicerred bir halde dimagimmizda durdigi miiddetce higbir te'sir-i bedi’i huslle getiremez,
bunlar vasita-y1 lisaniyeden istifade ederek ahere teblig etmek lazim gelir. Bina'en ‘aleyh
dimagimizda ‘adeta ¢iplak bir halde bulunan ma’nalara esna-y1 tebligde en giizel bir sekil
virmek zarureti vardir. Glizel bir ¢ocuga giydirilen giizel bir esvab onun gilizelligini ne
derecelerde tezyit ederse giizel fikirlere virilen giizel sekiller de o fikirlerin giizelligini
bdylece bir kat daha arttirir. Bind'en ‘aleyh efkarimizin aldigi maddi sekillerden ‘ibaret
bulunan Gsldbun te'min-i mitkkemmeliyeti igiin birtakim serd'it ve kava’idin mevcudiyeti
kadar zar(ri hicbir sey olamaz. Iste iislibun tab’i oldugu bu kava’id ve serd'it, kava’id-i
edebiyenin esasii teskil eder ki kitdbimizda bi’l-hassa bu kava’idi tedkik ve mutéla’a
edecegiz. Uslibun tab’i oldugu kava’idin mahiyetini iyice anlamak iciin biraz tedkik edelim:
Mevzl’lar muhtelifdir. Eger bu muhtelif mevzi’lar1 birbirinden sébit ve mu’ayyen bir had-1
fasil ile ayrimak lazim gelirse en tabi’i bir taksim, mevzi’lar1 edebi, gayr-i edebi diye ikiye
ayirmakdan ‘ibaret olur. Fi’l-hakika bir mevz(’ ya edebidir, yah(d gayr-i edebidir. Binden
‘aleyh bu iki muhtelif mevzi’larin alacagr sekillerden ‘ibaret bulunan iislib da ya edebi, ya
gayr-i edebi olmak mecbdriyetinde bulunur, ve bi’t-tabi’ her iki {islibun da tab’i olacagi
kav&’id muhtelif olur. Bir mevz(’-y1 edebiyenin aldig1 sekl-i Usl(b, elbet gayr-i edebi bir
mevzi’un aldigi sekilden daha bedi’i, dahd miikemmel olmak lazim gelir. Bind'en ‘aleyh
gayr-i edebi bir mevz(’ igiin ri’ayet idilmesi lazim gelen kava’id ‘ayni zamanda bedi’i bir
sekil almasi lazim gelen tislib-1 edebinin te'min-i mikemmeliyeti ictin ka&fi gelemez. Edebi
bir Gsldbun te'min-i mikemmeliyeti husGsunda mutlaka sldb-1 gayr-i edebinin te'min-i

milkemmeliyeti i¢lin kafi gelen serd’itin fevkinde ikinci derece birtakim kava’id ve serd’it
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bulunmak lazim gelir. Ve bi’t-tabi’ bundan iislibun tab’i oldugu kava’id ve serd’it ““umami
ve “husisi” namlariyle ikiye ayirmak icab eder.

Istilah-1 edebiyatda bu kava’ide “meziyyat” nami virildigi igiin tislibun meziyyatin iki
kisma ayirmak lazimdir: meziyyat-1 ‘umimiye, meziyyat-1 hustsiye... Simdi bu

meziyyatlarin arasindaki farklar1 vazihen ta’ayin edelim.

* X *

UslGbun Meziyat-1 ‘Um0miyesi

Edebi, gayr-i edebi biitiin isliplarda bulunmasi lazim gelen meziyyatlara {islibun

meziyyat-1 ‘umimiyesi namui Vverilir. Mesela vuziihu ele alalim:

Soziin, anlagilmasi kolay bir tarzda yazilmasi demek olan vuzh, iislip i¢lin herhalde
bir meziyyatdir. Fakat, meziyyat asar-1 edebiye yahiid gayr-i edebiyeye mahsls degil,
herhangi bir mevz{’ igiin mutlak lazimdir. Yazi yazmakdan maksad efkarimizi anlatmakdir;
su halde gayr-i vuzih bir uslip ile efkdrimizi anlatmaya muvaffak olamazsak artik bu
yazilmis yazinin bir sebeb-i mevcidiyeti olabilir mi? Su izahatdan anlasilir ki bir bakkal
defterinden bir resmi tezkireye ve bir resmi tezkireden parlak bir si’ire kadar {islibun biitiin
eskalinde vuzih lazimdir. Bind'en ‘aleyh bdyle biitiin muherreratda bulunmasi lazim gelen

meziyetlere Gslibun meziyyat-1 ‘umimiyesi nami verilir.

* X *

UslGbun Meziyyat-1 Husdsiyesi
Diger birtakim meziyetler de vardir ki her yazida bulunmasi lazim gelmez. Mesela
ifadeye kuvvet virmek iclin ba’zen cemadata bir rdh i’are eder, onlara bir sahsiyet-i mecaziye
viririz. Bi’l-farz sa’ir Istanbul’un etrafindaki eski srlar igiin:
Ey disleri diismiis, siritan kafile-yi sar!
diyor ki burada “digleri diismiis”den anladigimiza nazaran sirlart bir ihtiyara

benzetiyor. Bind'en ‘aleyh cemadatdan olan slrlara sa’ir bir “rih” i’are itmis bir “sahsiyet”

virmistir. Iste teshis nami virilen ve ifadeyi kuvvetlendirmege yarayan bu tarz-1 teblig iisliib
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ictn bir meziyyetdir; fakat, bu meziyet hicbir zaman bir bakkal defterinde, bir resmi tezkirede
aranilamaz.

Iste bu nev’ meziyetlere de usltibun meziyyat-1 hustsiyesi nAmu verilmistir. Bi’t-tabi’
artik surasimi da sOylemek za'iddir ki tslibun meziyyat-1 ‘umdmiyesi edebi, gayr-i edebi
biitlin asarda bulunmasi lazim oldugu gibi meziyyat-1 huslsiyenin de asar-1 edebiyede
aranmasi icab eder. Ve asar-1 edebiyeye bir kiymet-i mahsdsa ve miimtaze viren meziyetler bu
miizeyyéat-1 husisiyeden ‘ibaretdir.

Kitabimizin alt tarafinda bu iki kistm meziyetleri ayr1 ayr1 tedkik edecegiz.
Birinci Kisim

UslGbun Meziyyat-1 ‘Umiimiyesi

Vuziith, Miinakkahiyet, Muvafakat, Sithhat, Tab?’iyet, Asalet ve Miimtaziyet
Vuzih
Ta’kid ve ibham

Vuzih, efkar ve hissiyatin kolayca anlasilabilecegi bir tarzda ifade edilmis olmasidir.
Vuzlh batln eserler iciin pek ziyade bir ehemmiyeti hd'izdir. Bu ehemmiyeti anlamak icin
uzun uzadiya tedkikata girismege hacet yoktur. Yazi yazmadan maksad dimagimizda husile
gelen bir fikri ahere itham etmekdir; eger bizim yazdigimiz yazilardan bir ma’na ¢ikmayacak
olursa artik yazmak kiilfetinin ihtiyar edilmis olmasina bir sebeb kalir m1? Iste bu esis nazar-1
dikkate aliursa vuzithun biitin kava’id-i tahrir iciin yegane esds alindigii®® teslim zarQri

oldugu anlasilir. Vazih bir si’ire misal:

Yasadikca
Evet, bu daglar1 agdikca boyle tirmanarak

Evet, bu dalgalarin sath-1 bi-kararinda,

% [Metinde bu sozciik “araladigini” seklindedir. Ciimlenin biitiinliigii i¢inde “alindigint” anlami ¢ikmaktadir ki

bu sozciik muhtemelen dizgi hatasidir.]
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Sikeste, glim-siide, avare, har ve miistagrak,
Yuvarlanub zedelendikce... Isterim kosmak.
Oniimde bir gice, bir gavr-1 laciverd-i zalam,
Derinlesir beni pliyan goriip kenarinda,
Derinlesir ve giiler... Ben, ‘alil ve bi-aram,
Ucan bu golgeyi teshire eylerim ikdam.

O zill-1 miibhem-i s&’ir, 0 mevceler, o cibal
Birer misél-i emeldir ki reh-giizarinda
GOrur bulend U mutarrd, edersin isti’cal...
Biitiin ta’ab, yine kabil degil fakat ihmal:

Sever hayati beger, ta ser-i mezarinda!

Tevfik Fikret

Iste su mazimeyi okudigimiz zaman goriyoruz ki bizim igiin bunda derhal
anlasilamayacak higbir cihet yoktur, bind'en ‘aleyh vazihdir. Vuzthun derece-i ehemmiyetini
anladikdan sonra bunun ne gibi esbab u ‘avamil tahtinda ihlal idildigini de tedkik etmek 1azim
gelir. Vuzihun ziddma “ta’kid” dirler, “ta’kid” liigatde ¢ok diigiimlemek ma’nésina gelir ki

mecazen lisan-1 edebide ma’nanin anlagilamamasi makaminda kullanilmistir.

Ta’kid — Vuzihun ziddi oldugundan bi’t-tabi’ “bir fikrin vazihen anlagilamamasi”
demek olur. Vuzihu ihlal edilmis olan s6ze de “mu’akkad” nami verilir. Bir ifade ne siretle
mu’akkad olur? Burasini anlamak igiin evvel emirde surasini sdyleyelim ki ta’kid iki diirlii
olur: Ta’kid ya ne yazacagimizi kendimiz de ta’yin itmedigimizden ya’ni efkarimiz
dimagimizda temamen kesb-i vuziih i sardhat etmediginden, yahid da vazih bir fikri yazarken
isti’mal ettigimiz elfaz ve ta’biratin dogru olmamasi ve tertib-i kelamda dikkatsizlik neticesi
olarak bir tesevviis viiciida getirilmesinden nes'et eder. Bu hale gore ta’kid ya ma’nevi yahad
lafzi olur.

Ta’kid-i ma’nevinin en blylk sebebi fikir dimagimizda temamen kesb-i vuz(h
itmeden heman ifadesine tesebbiis olunmasindan ‘ibaretdir. Bu takdirde ne yazacagimizi
tamamen ta’yin itmedigimiz i¢lin ekseriya hem yazdiklarimiz diigiindiiklerimizden bagska olur,

hem de efkar ile elfaz arasindaki bu ihtilaf climlelerden ma’na ¢ikmasi ihtimalini nez’ eder.
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Iste ta’kid-i ma’neviyeyi tevlid iden biitiin esbab1 bu sdyledigimiz stretle hiilasa etmek

AAAAA

Hazir ol bizim miikafata eya mest-i gurr

Rahne-yi seng-i siyeh penbe-i minadandir.

Ta’kid-i lafzi ise birkag sretle olur: Evvel emirde ctimlelerin pek ziyade uzun olarak
tertib idilmesi fehmi isgél eder. Su manziimede oldugu gibi, ki biitiin okuyacaginiz misra’larin

hepsi birden bir cimle halindedir.

Sa’dabad

Ister biraz bahar1 yakindan seldmlamak,
Ister hayal ii hissimi miisfik tabi’atin
Kuhvare-i sukdn ve stikitunda sallamak,
Ister tenezziih eylemek, ister bu milletin
Bir devr-i hdy u hliyina ‘a"id vekai’i
Kasane-yi kemal ve zevaline, yahld en
PUr nes e bir sahife-yi si’ir ve bedayi’i
Heyhat, o simdi hiizn ile tehziz-i samt iden
Mehd-i tahassiisiinde diisiinmek ve dinlemek,
Yahad biitiin mevaki’ ve esyanin, evet,
Ah onlarin da belki seza-vart merhamet,
Sayan-1 hiizn olan bu hayat ve mematina
Bakmak ve bir te'sir-i sefkatle inlemek,
Yahtd kadinligin safak-1 sdnihatina,

— Oh ey mii ekkilat-1 behistin tebessiimi
Ey hilkatin tebessiim-u eshar-1 evveli —
Deyclr-1 ihtisdsimi, deycir-1 ‘Omriimii
‘Arz eyleyiip dagitmak iciin, boyle hasili
Herhangi ve her ne emel, her ne fikir ile
Bir z&"ir-i mefahir olsam bu mevki’in,
Yalniz Nedim o ¢ehre-i handan-1 si’ir ile

Hep hatirat-1 maziyenin, hep bedayi’nin
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Fevkinde his ve yadimi1 tezyin eder durur.

Fa'ik ‘Al

Evliya Celebi Seyahatndmesinde te'min-i maksad icun iki kicuk tahrif ile nakl

ettigimiz atideki parcada iyi bir misal olur:

“Dd‘imd dervisan-1 dil-risan ile hiisn-ii iilfet idiip seref-i sohbetleriyle miiserref olup
ekalim-i seb’anin ve ¢ar kiise riiy-i zeminin evsdfini istimad’ itdikde can ve goniilden seydhata
talib ve ragib olup aya ‘dlemi temdsa idiip arz-1 mukaddeseye ve Misir ve Sama ve Mekke ve
Medineye varip evvel Mefhar-iMevcidat Hazretlerinin Ravza-i Mutahharasina yiiz siirmek
miiyesser ola mi diyii zdr i giryan ve serseri ve nalan olur iken hikmet-i hiida sebeb-i seyahat
ve gest Ui glizdr vildyet olan muhlis-i hakir U fakir ve da’ima kesirl’t-taksir seyyah-1 ‘dlem bir
nedim adem evliya-y: bi-riya Mehmet ed’iye-i rabbani ve hidayet-i yezdani sdre-i kerim-i
furkaniye ve ayat-i ‘azime-i kuraniye berekatiyle dil G cism-i ‘alil cenab-: hazret-i celil
tarafindan imdad taleb idiip Maskat-1 re'simiz olan Islaimbolda kiinc-i mihnethanemizde
girde-bdlis-i ndlis iizre cevab-1 merdma yaslanub bin muharremin leyle-i ‘dstirast idi Ki bu
hakir beyne’n-nevm ve’l-yakazada iken gérdiim ki Yemis Iskelesi kurbiinde Ahi Celebi Cami’i
ndam cami’ ki heldl mal ile ingsa olinmis bir miistecabii’d-da’ve cami’-i ‘atikdir mendanumda
kendimi evvel cami’de goriib derhdl cami’in kapus: kiisdde olub piir sildh *asker ile cami’-i
munevverin icini nlr-1 mestir-1 cemda’at-i kesire ile mal-a-mal olub salat-: fecrin siinnetini

eda edup salavat-: serifeye mesgiil oldular.”

8 Elfaz-1 gayr-i me'ndse isti’mali de ta’kidi da’irdir:

Zemine bad-1 hevadan ¢ok akga diisdi yine
Piir itdi damen sahrayi, dold1 ceyb-i cebel
- Baki—

Misrd’larindaki “akg¢a” kelimesi gayr-i me'nlisedir. Bu kelimenin ma’nasin1 “kar”
demek olacak ki “ak¢a” bildigimiz sikke ma’nasina kullanildigi zaman “bad-1 hevadan
gelmesi” ve “ceyb-i cebelin dolmasi” keyfiyetiyle karsilasarak bir cinas-1 ma’nevi viiciida

getirmesi Baki gibi bir sa’iri bile aldatarak bu garib ta’kid sevke kafi gelmistir.
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Su misaldeki Iran kadim takvimindeki “mart” ayinin ismi olan “ferverdin” kelimesi de

gayr-i me ndsedir:

Baga resk itse ne var, ravza-y1 Firdevs-i berin

Su kadar zinet i fer virdi meh-i ferverdin

8 Tertib-i nahviyi fehmi isgal edecek derecelerde ihlal etmek de ta’kidi calibdir:

Ben 6lmek isterim senin ugrunda, ey hilal,
Genglikde diismanindan alup bir biyk cidal,

Bir sanli kar i zar ile parlak bir intikam!

M. A. Tevfik

Misréa’larinda (almak) fi’ili ile mef*Glii arasindali uzaklik ve bi’l-hassa “blyik cidal”in
mef’0l yerine k&'im olacak bir mevki’-i iltibasda bulunmasi ta’kidi mtcib bir miisevvesiyet
husdle getirmistir. Bu tarzdaki ta’kidlere “za’f-1 te'1if” nami dahi verilir. Fi’l-hakika bu siretle
ekseriya kelamin tertib-i nahviyesindeki kusdrdan miutevellid ta’kid fikri kat’t bir
anlasilmazliga mahkGm itmez. Fakat za’f-1 te'lif diye ayrica bir bahs teskiline miisa’id
olmayan bu gibi kustrlar1 esas ‘itibariyle vuzitha mani’ olduklari igiin ta’kid nadm-1 “‘umtmisi

altinda zikr etmek daha muvafik goriilmiisdiir.

Ibham — Vuzih mutlak midir, mukayyed midir? Vuzih ve ta’kid bahsi tedkik idildigi
esnada kendi kendimize boyle bir su'al irad etmek fa'ideden hali degildir: ‘Acaba vuzihun bir
derecesi yok mudur, vuz(h hig bir kayd-1 edebi ile mukayyed degil midir?

Daha dogrisi fikrimizi iyice anlatmak iciin su'ali su sekle ifrdg edelim: ‘Acaba ta’kidin
hic de iyi olan bir derecesi yok mudur? Bu suale cevab virmek i¢lin evvel emirde ta’kidin kac
nev’ oldugunu diistinelim. Ta’kid, ma’nevi ve lafzi olmak iizere iki nev’dir. Lafzil olursa ya
climlelerin pek ¢ok uzunlugundan, ya elfazin ‘adem-i me’'nsiyetinden, yahiid da keldmin
tertib-i nahvisine ‘adem-i ri’ayetden husdle gelir. Fi’l-hakika &sar-1 manzimede vezn ve
kafiye gibi birtakim kuyldun tevlid ettigi zartretler neticesinde kelamin tertib-i nahvisi ihlal
edilirse de bunun derecesi vardir; hi¢ bir zaman bu ihlal keyfiyeti fahmi isgal derecesine vasil

olamaz. Asér-1 mensirede ise tertib-i nahvinin gelisigiizel ihlaline karsi hi¢ bir ka’ide-yi
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lisaniye cevaz virmez. Elfazin gayr-i me'nlis olmas1 bahsinde ise bu ta’kidi gostermek igiin
bagka dirlii bir miildhaza varid-i hatir olur: ‘Acaba gayr-i me'nds elfaz isti’méalindeki
memni’iyet bizi da'imi stiretde baskalarinin ¢izdigi da'ire dahilinde dolagmaya mecbir itmez,
ta’bir-i aherle yeni yeni fikirler ifidesinden mahriim birakmaz mi? Fi’l-hakika zevk ve zaman
tebeddiil itdikce diislinceler, tarz-1 hissiyat da tahavviil ve tebeddiil ideceginden bunlarin
tebeddiilatin1 kelimeler, elfaz da bi’z-zar(re ta’kib edecektir. Diin mevcid olmiyan bir fikir
bugiin dimagimizda bir hayat bulursa, diin his itmedigimiz bir hissi bugiin duyarsak bunlari
ifide i¢iin kullanilmasi lazim gelen kelimeyi, gayr-i me'nds kelimelerin ta’kid huslle
getirecegi korkusu ile, isti’mal idemiyecek miyiz?

Bu miilahazat pek haklidir. Efkar ve hissiyat-1 beseriye da'ima tebeddiil eder; yeni
yeni ihtird’at, hissiyat-1 beseriyede her giin meshad olan tahavviilat bizde de o zamana kadar
isidilmedik ve duyulmadik fikirler ve hisler viiciida getirir. Bina'en ‘aleyh bunlar1 ifade etmek
iclin o zamana kadar bizce ma’lim ve me'nls olmiyan birtakim elfaz kullanilmaya mecbir
olmak tab’idir. Fakat surasi unutmamaliyiz ki bu yeni kullandigimiz kelimeler hakiki bir
ihtiyac ve lizim neticesi olsun. Yoksa ‘alemin bildigi “kar” kelimesi varken sirf “ceyb-i
cebeli doldirmak™ gibi bir cinds-1 ma’nevi yapmak iciin “kar” yerine “ak¢a” kelimesini
kullanmak, yeni yeni fikirleri ifade etmek husOsunda his idilen bir mecbdriyet neticesi
degildir. Bind'en ‘aleyh bu ‘adem-i me 'nlsiyet meselesinde deriz ki kat’i bir ihtiyac ve
zarlret neticesi olarak simdiye kadar me'niis olmadigimiz birtakim kelimeler icdd etmek
ta’kidi micib olmaz; yalniz bu gibi kelimenin zardret ve ihtiyac neticesi olarak isti’mal
idildigini anlamak i¢iin bunlarin zevk-i ma’rif-1 tidebaca karin-i makbiliyet olmas1 ve bi’l-
hasssa lisaniyyln tarafindan isti’mal idilmesi lazimdir. Yoksa me'nls elfaz arasinda
mukabilleri bulunan elfaz ve kelimat isti’mali —yukardaki misalde oldugu gibi— highir zaman
nazar-1 lakaydi ve ihmal ile goriilemez.

Cimlelerin pek ziyade uzun olmasi mes'elesi ise ehemmiyetle tedkike bile sdyan
degildir. Uzun ciimleler da'ima ta’kidi da’vet eder: Kari'in dimagi, ciimlelenin miitemadiyen
te’dkub ve tevali iden eczasim siir’atle hifz idiip bunlarn terkibe muvéafik olmak iciin
mitemadiyen vakfelere, tevakkuflara ‘arz-1 iftikar eder. Cok uzayan bir ciimle dimag pek
cabuk yorar ve bu yorgunluk nisbetinde fehmi isgal eder.

Suraya kadar virdigimiz izahatdan anlasiliyor ki ta’kid-i lafzinin iyi olan bir derecesi
yoktur. Fi’l-héakika ta’kidi husile getiren ba’z1 esbabin ba’zi sera'it tahtinda bu neticeyi tevlid
itmedigi bu izdhatden miisteban olmakda ise de bunun hi¢bir zaman ta’kid-i lafzinin iyi tarafi

da bulunabilecegi demek olmadig1 asikardir.
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‘Acaba ta’kidin iyi olan hicbir derecesi yok mudur? Bunun ictn bir kere de ta’kid-i
ma’neviye bakmak lazimdir. Evvel emirde surasi bedihidir ki efkarin dimagda karisik bir
halde bulunmasi ve yazilacak sey'in hakkiyla anlagilamamasinin bir netice-yi tabi’iyesi olan
ta’kid-i ma’nevi ta’kid-i lafziden daha ziyade mihimdir. Lafzi ta’kid yapsa yapsa nihayet
fehmi isgal eder; fakat ma’nevi ta’kid sade isgal degil, belki de biisbiitiin tas’ib eder. Burada
dikkat idilmesi lazim gelen bir nokta vardir: “En biliylik sozler insant en ¢ok
diisiindiirenlerdir.” nazariyesinin isdbetini biiyilkk sozler ve derin fikirler karsisinda
duydugumuz vakfe-yi tefekkiir ve ihtirdam ile bi’t-tecribe biliriz; ba’zen fikirlerin bdtin
vuzihiyle pis-i ihtisdsimizda ‘arz-1 endam itmesi bizi o kadar mitelezziz itmez; biz arada
sirada ba’z1 sozler karsisinda durmak ve diistinmek isteriz. Bu da s6z de ta’kid degil, hafif bir
miibhemiyet bulunmasiyla kabil olur.

Bu mibhemiyet iki sdretle tevelllid eder.

1. Ba’zen sa@’ir yiliksek bir te'sir-i ilham ile dyle derin seyler diisiiniir ve his eder Ki
bunlari ifade i¢iin lisanda kafi derecede vuziih ve sarahati ha'iz kelimeler bulamaz.

Tahsisat ve tahayyllat-1 beseriyenin viis’at ve tahavviilati karsisinda lisin ba’zen
hakikaten izhar-1 ‘acz eder; iste boyle lisanin izhar-1 ‘acz ettigi bir zamanda edib dimagmnin
biitiin fa’aliyetiyle meydana atdig1 birkag ciimleden bi’z-zat kendisi de memnin olmaz, bu
climlelerin kendisini heyecana getiren rlhimmi ‘agk ve thtiras ile sarsan derinlikleri tasvir
idemediginden emindir; fakat, hicbir lisdn bundan fazlasina kadir degildir. Sozleri bi’l-
mecbiriye bir zill-1 ibhdm altinda kalmistir. Bu ibham ta’kid demek olamaz. Miibhem
climleler arasinda da'ima mubharririn rith-1 piir heyecanim fark etmek pek kolay oldugu gibi
orada $d’irin arttk dimagini1 doldiran heyecani ifade iciin elindeki alet-i tebligin kifayet
kudretinden kat’-1 timid ettigi de butlin vuzahiyle goralir.

‘Abdiilhak Hamid Bey, “Makber” ‘unvanl eser-i meshiirinin mukaddemesinde si’irin
nerede oldugunu soyledigi sirada biiyiik s@’irlerin bu halet-i heyecanlarin1 anlatmak igiin
“Insan ba’zen diisiiniir, diisiiniir, dimAg catlayincaya kadar diisiiniir, duyduklarini,
diistindiiklerini ifade iciin elfdzin ‘adem-i Kifayetini gorerek nihayet son bir savlet-i heyecani
elindeki kalemi ayaklarinin altinda kirmaya mecbir olur. Iste bu da bir si’irdir!” Tarzinda

beyan-1 miitala’a etmistir. Fi’l-hakika bu, biyuk ediblerde pek ¢ok kereler vaki’ olmustur.

2. Ba’zen bir fikri gayet vazih bir tarzda ifade etmek te'min-i muvaffakiyete kéafi
gelmez; Oyle giizellikler olur ki bunlar hakkinda ya kari'in nazar-1 dikkatini celb etmekveya

fikr-i kari'i birdz fazla diisiindiirmek i¢iin muharrir disiincesini hafif bir nikab-1 ibham altinda
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saklar; esdsen bdyle gizlenmis, saklanmis olan her sey fazla nazar-1 dikkati celb idecegi gibi
ba’zen hafif bir tiil altinda saklanmig bir giizellik bir hiisn-i ‘liryandan daha mii essir olur; iste
bunun i¢lin muharrir kendince miinasib ‘addetdigi ba’zi noktalar1 kat’1 bir vuzih ile ifade
etmekden cekinir; fakat bunun igiin de dikkat itmeli ki fikir kesif bir karanlik i¢ine alinmis

degil, hafif bir golge ile siislenmis olsun.

Ba’z1 Miilahazat — VVuz(h bitun eserler icuin mutlaki’l-ri’aye en mihim bir k&’ide-yi
tahrirdir. Yalniz bu kd’ide asar-1 edebiye ve ‘ddiyede ‘aymi derecede ha'iz-i ehemmiyet
degildir. Yukarda virdigimiz izahat ile anlasilir ki asar-1 edebiyede siret-i mutlakada kat’1 bir
vuzlha ri’ayet lazim gelir. Halbuki asar-1 ‘adiye ve bu meyanda bi’l-hassa is mektublari,
muhéaberat-1 resmiye, muhaberat-1 ‘askeriye, evamir, nizamat ve kavanin, mekteb kitablari,
mebahis-i fenniye vesa'irede de her seyden ziyade vuzitha ehemmiyet virilmek 1azim gelir.
Ciinki bunlarda maksad-1 yegane fikrin kolayca ve siir’atle anlasilmasindan ‘ibaretdir. Asar-1
‘adiye ictun vuzdh kat’i0’l-ri’aye oldugu halde asar-1 edebiye igiin miibhemiyetin de te'min
eyledigi bir fa'ide vardir. Yukarida gosterdigimiz hustisatda ibhdm, vuziha miireccahdir.
Bind'en ‘aleyh bu muléhazat: hiilasa ederek vuzdhun bitiin muharriratdaki mevki’ini ta’yin
icin diyebiliriz ki vuzlha ri’dyet asar-1 ‘adiyede mutlak, asar-1 edebiyede mukayyeddir.
Fakat, miibhemiyetin fena bir ifrati olan ta’kid, edebi ve ‘adi ve bi’l-hassa “adi biittin eserlerde

fenadir.

§ Bir de su noktayr nazar-1 dikkatden dar tutmayalim: Ba’zi1 heveskaran-1 edeb
mubhemiyetin de bir f&'ide, bir glzellik te'min ettigi ka’idesini pek ziyade suisti’mal
idiyorlar. Yazdiklar1 yazilarin biisbiitiin ma’nasiz oldugunu kendilerine sdyleyecek olsaniz
size kars1 istihzakarane giilerek “En bliyiikk sozler insam1 en ziyade diisiindiirenlerdir.”
cevabini viriyorlar. Fi’l-hakika bu dogru bir sozdiir; lakin bundan maksad séziin biisbiitiin
ma’nasiz olmasi degil, ma’nanin biraz miibhem olmasi demektir. Miibhemiyet ta’kid demek
olamaz; ta’kid her zaman ve her yerde fenadir. Su neticeyi ¢ikarabiliriz ki miibhemiyet ba’zen

pek faideli bir susdur. Fakat isti’malinde son derecede dikkat edilmek lazimdir.

§ Son bir noktanin da nazar-1 dikkate vaz’ina lizim goriyoruz: “Hitabet”in de
edebiyatin bir su’besi oldugu ma’limdur. ‘Acaba asar-1 edebiyede oldugu gibi hitdbetde de
mubhemiyet ba’zen fa'ideli midir? Bu suale virilecek cevap bi’t-tabi’ “Hayir!” olacakdir;
clinkii hatib soézlerini soyleyecek, efkarini anlatacak ve bi’t-tabi’ bilatavakkuf gecib

gidecektir. Eger sozlerinin bir noktasi miibhem olursa o noktayr anlamak igiin i’mal-i fikir
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ederken onun silsile-yi efkar ve beyanatimi gayb itmis olacagiz; biz miibhem bir noktay1
anlamaya calisirken ‘acaba kendisine “Lafzen biraz durunuz da su sozlerinizi iyice
anlayalim!” m1 diyecegiz? Siiphesiz bu kabil olamaz ve kabil olamayacag: igiin de ka’ide-yi
‘umlmiyeye olarak diyebiliriz ki hatib efkarin1 teblig ederken her seyden ziyade vuziha

chemmiyet virecek, degil ta’kide, hatta miibhemiyete bile diismekden ihtiraz edecektir.

Fuzah

Fuzlli, bir sa’irden ziyade bir hakim olan Sinan Pasadan sonra ilk ‘Osmanli sa’irleri
arasinda en yliksek bir mevki’ ihraz itmis bir dahidir. Kendinden evvel ‘Osmanli edebiyatinin
hakiki m{essislerinden olan Sindn Pasa dokuzuncu ‘asr-1 hicri nihdyetinde vefat itmis idi.
Fuzdli — yahud hakiki ismiyle “Suleyman” Efendi — onuncu ‘asrin bidayetinde Kerbelada
dogmus ve orada yetismistir. FuzalT ndm-1 miiste’ariyle ma’rif olan bu sa’ir stiphesiz Sarkin
en blyuk ve zi-kudret dahilerindendir. Denilebilir ki ‘Osmanli edebiyatinda Fuzali kadar si’iri
anlamuis, si’irin en bilylik miinebbihlerinden olan ‘aski Fuzili kadar biitiin rithiyle his itmis bir
sa’ir yoktur. Fuzili si’ir ve ‘askin kiiglikden beri bir perestiskar1 olmusdu, Hoca Rahmetu'l-lah
Efendi ndminda bir zatdan ders aldigi zamanlar bu zatin kizina ‘asik olmis ve ilk si’irine bu
‘ask-1 masumu terenniimle baslamistir. Fuz{ili zamaninda o kadar ¢ok takdir idilememis, fakat
sonralart onun nasil hassas, mariz, ‘asik ve asabi bir rih-1 miiterennime malik oldugu yavas
yavas anlagilmistir. Bi’l-h&ssa hayat-1 ‘Osmaniyedeki inhitatin son dereceyi buldugu
zamanlar, Fuzllinin kiymeti tamamiyle takdir idilmeye baslamistir. Fuzdli Kerbelada
dogmus, orada biiyiimiis, orada yetismis oldugu iciin lisininda, Istanbul sivesine nazaran bir
garabet vardi. Buna cetrefil demek dogru olur. Meseld su birkag misra’ bunu pek guzel

gosterir:

Ne old1 sana boyle mest olub sen
Gam damina pay-1 best olub sen
Kan ile dolub durur kenarin

Ne gilden ola bu lalezarin

§ Dirilikde atan1 itmedin sad

Bari kil an1 6lende bir yad
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Halbuki Fuzdli sade bu getrefil lisan i¢inde kalmis degildir. Bi’l-‘akis onun eserleri
arasinda hatta buglinkii sive-yi beyani ile takdir idilecek parcalar1 vardir. Ve bunlar da pek
cokdur. Mesela:

Ben ana fitne, ol bana afet,
Muteneffir ben ondan, ol benden!
Ben ona gussa ol bana mihnet,

Mitekeddir ben ondan, ol benden!

Beyitleri buglnki ifade-yi si’irden o kadar da uzak midir? Fakat ne olursa olsun
Fuzili ‘Irakda yetismis ve bi’t-tabi’ biitiin ‘Osmanli tidebasindan ziyaden Farisinin taht-1
te'sirinden kalmistir. Bu hal Fuzili iglin ‘ayn1 zamanda hem iyi, hem de kotii olmustur; fi’l-

hakika bir tarafdan o cetrefil lisan ile:

Dost bi-perv4, felek bi-rahm, devran bi-stkadn,

Dert ¢ok, hem-dert yok, diisman kavi, tali’ zebtin

gibi hakiki feryadlar koparabilmis olan Fuzili diger tarafdan ‘Osmanli s&’irleri
arasinda Farisi si’ir yazan en biiyiik bir tistdd olmis, bu siretle Fuzili ‘Osmanlilar arasinda
oldugu kadar Iraniler ‘indinde de kesb-i ma’rifiyet etmistir. Hiildsa, Fuzdli biitiin ma’nasiyle
Sarkin en hassas, en ‘asik, en hakiki bir $a’iri olmustur. ‘Ask ve hicran ile yanan biiyiik bir
divant vardir ki bunun i¢inde Olmez parga bugiin hala takdir ve hayretle okunan
“Sikayetname-yi FuzOli”dir. Fuzdli Sarkin en biiyiik efsanesini, Leyld ile Mecniin1 nazmen
hikaye itmis ve bunda da o zaman kimsenin kurtulmadig1 nakisalardan sarf-1 nazar pek ziyade

muvaffak olmustur. “Hadikatii’s-sii’eda’’s1 da meshardur.

Minakkahiyet

Tcaz — iksér ve husi — Itnab-1 Hiisn

Miunakkahiyet, uslbun zeva'idden berd'etidir. Uslibun zeva&'iden berd’eti demek,

izahma liizim olmadig vech ile, ifade idilecek fikirle hi¢bir miinasebeti olmayan, mevzii’a

hi¢bir sey ‘ilave itmeyen birtakim kelimatdan kurtulmus olmasi demektir. Biraz diistinecek
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olursak anlariz ki miinakkahiyetin te'mini i¢iin iki sey’ lazimdir: Evveld yazacagimiz sey'i
zihnimizde tamamen ta’yin etmek, nelerden bahs idecegimizi, nelerin bahsimizden haric
kalacagini kararlagdirmak, saniyen de diislindiiklerimizi yazdikdan sonra bir kere yazilan sey'i
kamilen okuyup eger miinakkahiyete miinafi ba’z1 sey'ler, ya’ni liiziimsuz, za'id kelimeler
varsa bunlar tayy etmek bunlardan birinci ‘ameliyeye “ta’mik” ikinci ‘ameliyeye “tenkih”
namlari verilir.

Su izahat ile anlagilir ki bir yazinin miinakkah olmasi igiin her sey'den evvel yazilacak
sey in iyice, biitiin etrafi ile diisliniilmiis olmasi1 1azim gelir. Eger mevzi’ gilizelce diisiinilerek
hudidi ta’yin idilmeyecek olursa bi’t-tabi’ yazi da miisevves olur. Bu miisevvetiyetden
kurtulmak, ifadeyi mumkin mertebe zeva'id ile doldurmamak en ziyade dikkat idilecek cihet
iyi diisiinmekdir. Bina'en’aleyh ta’mik, tenkihden evvel ve ondan miihimdir. Bir mevzi’
hakkiyle ta’mik itmis olam bir muharrir yazi yazmak husGisunda malik oldugu meleke
sayesinde derhal efkarini yazar ve yazdigi yazida hatta tenkih ‘ameliyesine muhtac olmayacak
derecelerde minakkah olur.

Vuzlhun yukarda tafsil ettigimiz ehemmiyetini bir daha géstermek ve miinakkahiyetin
vuzih ile beraber yiiridigini isbat etmek i¢iin surada séyleyelim ki minakkah olmayan bir eser
az ¢ok mu’akkad olur. Mevz@i’a bir sey" ‘ilave itmeyen bi-lizGm, z&'id kelimeler zihnimizi
bir¢ok isgal eder. Oni yorar, o derece ki bu zeva'id arasinda bogulup kalan dimagimiz asil
makstd olan ma’nay1 gayb eder. Miinakkah yazilar i¢clin en parlak misalleri Namik Kemal
Beyin asarinda bulabiliriz. Kemal Bey biiyiik kafasiyle yazacagini pek giizel bilenlerden ve
lisanina hakikaten icra-y1 hilkkm iden ediblerden oldugu cihetle biitlin yazilari heman hi¢bir
lizimsuzlug ihtiva itmemek iizere miinakkahdir. Mesela “vatan” ‘unvaniyle yazmis oldugu
bir makalesini atideki pargasi en iyi bir misal olabilir:

“Sir-Rorlar besigini, ¢ocuklar eglendigi yeri, gengler ma’yisetgahini, ihtiyarlar kise-yi
feragii, evlat validesini, peder ‘a’ilesini, ne diirli hissiyat ile severse insan da vatanini o
durld hissiyat ile sever.

Bu hissiyat ise, sirf sebebsiz bir meyl-tabi’iden ‘ibaret degildir. Insan vatanini sever,
clinki mevahib-i kudretin en ‘azizi olan hayat, heva-y1 vatani teneffiisle baslar. Insan vatanim
sever, clnki ‘atdya-y1 tabi’atin en revnaklisi olan nazar lemha-y1 iftitdhinda hak-i vatana
ta’alluk eder. Insan vatanini sever, ciinki maddeten viictid1 vatanin bir ciiz'idir. Insan vatanin
sever, ¢iinki etrafina bakdikca her kosesinde ‘Omr-i gilizestesinin bir yad-1 hazinini tahacciir
itmis gibi goriir.

Insan vataninmi sever, ¢iinki hiirriyeti, rahati, hakki, menfa’ati, vatan sayesinde

ka'imdir. Insan vatanini sever, ciinki sebeb-i viictidi olan ecdadinin makber-i siikiit1 ve netice-
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yi hayat1 olacak evladinin cilvegih-1 zuhiin vatandir. . Insan vatanini sever, ¢iinki ebna-y1
vatan arasinda istirak-i lisdn ve ittihad-1 menfa’at ve kesret-1 mivaneset cihetiyle bir karabet-i
kalb ve uhuvvet-i efkar hasil olmustur. O sdyede bir ademe diinyaya nisbet vatan, otirdigi
sehre nisbet kendi hanesi hiikmiinde goriniir. . Insan vatanim sever, ¢iinki vataninda mevcid
olan hakimiyetin bir cliz'ine tasarruf-1 hakiki ile mutasarrifdir. insan vatanini sever, ¢iinki
vatan Oyle bir galibin simsiri veya bir katibin kalemiyle ¢izilen mevhim hatlardan ‘ibaret
degil, millet, hiirriyet, menfa’at, uhuvvet, tasarruf, hakimiyet, ecdidda hiirmet, ‘d’ileye
muhabbet, yad-1 sebabet, gibi bir¢ok hissiyat-1 ‘ulviyenin icma’indan hasil olmus bir fikr-i
mukaddesdir. Bundan dolayidir ki tarth-i inséniyenin hangi sahifesine atf-1 nigah olursa her
zamanda, her milletde zuh(r iden efkér-1 ‘ilmiye ve ahlak-1 has ashabinin ciimlesi vatan
muhabbetini um{r-1 diinyeviyenin kaffesine miireccah tutmus ve pek ¢ogu vatan yoluna feda-
y1 can itmig gorliniiyor.

Minakkahiyet-i keldmin zeva'idden bera'eti olduguna gére bunun bir nokta-y1 i’tidal
olmasi liziimu tabi’i bir keyfiyetdir. T abir-i &herle munakk&h olmayan bir ifade ya zeva'idle
dolu, yahad hadd-1 tabi’iden pek ziyade kisa olur. Bi’t-tabi’ z&'id ve lizumsuz sdzler ne kadar
iyi degilse lizumundan ziyade kisa olan sozler de miinakkah degildir. Yalniz surasi vardir ki
bi-lizim zeva'id iksar namin1 alarak miinakkahiyeti muhal oldugu hélde ta’kid derecelerine
diismeksizin pek ziyade kisaltilmis olan sozler gayr-1 miinakkah ‘addedilir. Belki de ayrica bir

kiymet-i mahstsaya malik olur. Bu tarz-1 beyana da “icaz” nam verilir.

“Tecaz” ile “iksar’1 tedkik edelim:

Tcaz — Bir lizdm ve f&'ide-yi edebiyeye mebni soziin pek ziyade kisaltilmis olmasidr.
Fi’l-hakika ba’z1 sozler vardir ki birgok noktalar1 hazf edilmis olmakla beraber yine tam bir
ma’né ifade ederler. Ve ifade itdikleri ma’nanin siddeti bu kisalik nisbetinde ziyade olur.

Mesela:

Vakit nakiddir.

sOzii pek ziyade kisalmis uzun bir ma’na ihtiva eder. Bu sdzde ta’kid ve miphemiyet
oldugunu iddi’a idemeyiz. Zahiren bu sdzde bir ma’na olmadig1 zannedilebilirse de hakikatde
biliriz ki “vakit” pek kiymetdardir; calisup kazanmak iciin bir vakit sarfi 1dzimdir. Insan
vaktini bosuna gayb ederse ‘ayniyle para gayb itmis olur. Ciinki gayb idilen bu miiddet

zarfinda calisup para kazanmak pek miimkiin iken bunu yapmamastir.
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Bina'en ‘aleyh “vakit nakiddir” pek dogru bir sey olur.

Iste vakdin derece-i kiymetini géteren su sdz “vakit nakiddir” ciimlesinin yerine ka'im
olabilecek uzun bir ciimledir. Halbuki bu uzun ciimlede “vakit nakiddir” cltimlesindeki siddet
ve te'sir mevcld degildir; bunu soyle bir misal ile izah edebiliriz: “Vakit nakiddir” sdzl uzun
climlenin ‘adeta bir cevheri, bir ‘usaresidir. Nasil bir demet karanfilin kokusu bir damla
karanfil lavantasinin yaninda hafif kalirsa iste i¢cinde cevher-i fikre ta’alluk itmeyen bircok
sozler bulunan uzun cumle de (¢ kelimeden ‘ibaret “vakit nakiddir” ctimlesinin yaninda
siddet ve te'sir ‘itibariyle ‘ayni mertebede degildir.

fcaza ri’ayet idilerek yazilmis bir séze miciz dirler.

fcaz1 herkes her zaman kullanabilir mi? Siiphesiz ki hayir. Ciinki icAzin mii'essir
olmasi i¢iin her seyden evvel giizel bir fikri ifade itmesi lazimdir. Bina'en ‘aleyh her fikir,
bilhassa ‘adi fikirler seklen ne kadar kisaltilmis olursa olsun hi¢bir zaman mii‘esir olamazlar.
Su halde icaz asar-1 ‘adiyeden ziyade asar-1 edebiyeye yakisan bir meziyetdir. Fakat icazin
mevki’ini ta’yin iciin haric ez edebiyat-1 taharriyatda bulunmaya liizim yoktur; ¢ilinki icaz
akval-i hikemiye, durQb-1 emsal; kava’id-i kiilliye gibi ba’zi huslsi mevzi’lara mahsdstur.

Birkac misal:

Kava’id-i kulliye igin:

Zarar kadim olmaz.

§ Mesakkat teysiri celb eder.

Dur(b-: emsal iciin:

Keskin sirke kabina zarar.

§ Cam sakizi coban armagana.

Akval-i hakimane icin:

Mar-1 semd-dideye rabbim giines gostermestin.

8 Murlvvet-mend olan na-kami-i diismenle kam almaz.
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Iksar — Bila-lizim ve fi'ide sozii uzatmakdir. Biraz da icAz bahsinde soylemis
oldugumuz vechle degil, efkar ve hissiyat-1 ‘adiyeyi, hatta en bedi’ diisiinceleri bile uzun
ciimlelerin bitmez tilkkenmez kelimeleri arasinda bogmak giizelligi ihlal eder. Dimag
mitemadi bir fa’aliyetle ‘ayn1 zamanda hem fikr-i esasilyi arasdirmak hem de ‘ibarenin bi-
lizim noktalarin1 zihnen tayy i hazf etmek gibi ma’kls iki ‘ameliye icrasi mecbiriyetinde
kalacagindan bi’t-tabi’ ducar-1 kelal ii ta’b olur. Meshtrdur: Ke¢iboynuzunu sevmeyenler “Bir
dirhem bal i¢iin bir ¢eki odun ¢igneyemem.” dirler. Bu dogru s6z iksar u icaz bahsinde de
tamamen kabil-i tatbikdir. Bir fikri uzun uzun cimlelerle ifade etmek ‘ayniyle karilere bir
zerre fikir icun bir cuval kelime okutmak demektir!

Bakiniz “Gteden beri edebiyata heveskar idim” demek iciin seci’-perdazlik illeti ile

neler sdyleniyor:

“Ba’de-za fakir-i bi-neva, ya’ni miisir-i zabtiye hala, hisn-i seyda isbu vechle kelama
agaz ve ibtida eyler ki sd'ika-i kader U kaza ile hin-i sabavetimden beri tetebbu’-1 es’ar-1
eslafa miibtela olup kah ‘Asik ‘Omer ve Gevheri hazretlerinin asar-1 bi-nihalarina hayretle
tahsin gliya ve kéh dahi min-gayri hadd tarikat-1 ‘aliye-yi Rufd’iyeye intisab-1 acizanem
cihetiyle canip-i hakikate tevcih-i veche-i sevk ve heva ederek Emrem Ydnus Kaygusuz

hazretlerinin guftar-1 hakikat-nisarlariyla fiiytizat bahs-i dil bi-neva olurum”

Boyle iksara dislilmiis ciimleler arasindaki bi-liiziim kelimat ve fikarat-1 za'ideye
“hasv” nami verilir. Eslaf arasinda Nef’i bile bu nakisaya diismekden kendisini men’

edememistir:

Ta cilve ki rayetini hisrev-i enciim
Ki memleket havertine bahter eyler
Mansar ide her yerde huda rayet-i bahtin

Ta Husrev seyyare-i felekde sefer eyler.

Birinci beytin ihtiva eyledigi ma’na hattd kelimelerine varincaya kadar ikinci beytin
ikinci misra’inda tekrar edilmis oldugu iciin Nef’i su dort misrd’ i¢linde kotii bir hagv ile

nakisa-y1 iksara diigmiistiir.

Atideki su iki misra’da canlanmus iki biiyiik hasv vardir.
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Devleti hiisn-i idare ise maks(d u murad,

Ana pek méani’ imis kesret-i emsar u bilad!

Bu misalde de goriildiigii vechle lisdnimizda kelimat-1 miiteradifenin yan yana
isti’'mali gibi kotl bir ‘adet ile, edebl ve ‘adi, biitiin eserlerde en kotii hasv misalleri viiciida

getirilmistir.

Bizde her giin yapilan hasivlerin en miihim sebeplerinden olan bu gibi meshiir elfaz-1

miiteradifeyi “i1stilahat-1 edebiye” bir vech ati toplamistir:

Etraf u cevanip — I'tiraf u ikrar — Elhah u ibrdm — evkat u zaman — bedihi u asikar —
Bey’ u furuhat — Cenk u harb — Cehl u nadani — Hirs u arzu — Havf u haras — Zib u ziynet —
Sehl u asan — Sad u hurrem — Sulh u asti — ‘Ahd u peyméan — Katl u i’ddm — Hadd u fakit —
Layik u cedir — Mahv u na-bud — Mahfi u nihdn — Medh u sitdyis — Mesken u me’va —
Ma’mar u abaden — Néale u feryat — Nush u Pend — Vakt u zaman — Ye’s u nevmidi — Gasb u

garet —

Bunlara fend bir i’tiyad sevkiyle pek ¢ok tesaduf edilen atideki muteradifleri de “ilave

edebiliriz:

Emsér u bilad — Arzu u Emel — Bed’ u miibaseret — Tefrik u ifraz — Cenk U vega —
Hadd u gaye — Hiisn U beha — Hal 0 hasm — Hile U hadi’a — Dest ii sahra — Kahr u tedmir — La-

yu’add vela yuhsa — Maksld u murad — Kasd u meram — Nehb 0 géret.

Bu husiisda bir iki misal:

Gosterir serkeste-i hal vadi-yi vahset heniiz
Gerd-ibad dest i sahra rith-1 mecniini bana
8’Ukde-i resk ii hased yok dil bi ba kemde
Olmasa nazm-1 selisimde ‘aceb mi ta’kid
8Harfgir olma zarafet satma

Soziine kizb i diirGgu katma.

8Kasr-1 riih efza degil hiisn i beha me'vasidir
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Cennet-i a’1a bunun fers-i cihan arasidir

Bazen biitiin bir misra’ bir hagv-i sarih olur.

Hengdm-1 heremde séylemistir
Pir oldugu demde sdylemistir
Seyh Galib

Tak-1 kesri, kasr-1 sirinden sirindir peder, mader ana
Bu ikisinin dahi bir tifl-1 nev-peydasidir

Nedim

Birinci misalde iki misra’in ma’nast birdir; ikincide ise ilk misrada peder, mader

dedikden sonra ikinci misra’a higcbir liizim kalmamustir.

Itn&b-1 hiisn — bazen bir f&'ideyi edebiyeye bind’en minakkahiyet ihlal idilerek s6z
uzadilabilir. Buna 1tnab-1 hiisn dirler. Bahs ettigimiz fa'ideyi edebiye birkac sdretle tezahir

eder:

Evvelen, izah-1 ba’dii’l-ibham - bazen mensar veya manzdm, herhangi bir climlede
fikiri iki parcada ifade edilir; birinci par¢a miibhem, ikinci parga vazih s6ylendigi igiin nesirde
ikinci climle birincinin, nazimda ikinci misra’ birinci misrd’in ma’nasini itmam eder. Bu tarz
ifade, evvel emirde bir sozle kar'inin nazar-1 dikkatini celb itdikden sonra asil fikri sdylemek

ve bu sdretle fikrin kuvvetini tezyid eylemek igiin ihtiyar edilir. Iki misal:

Iyi yasamak isteyenler iki bilyiik sermayeye malik olmalidirlar: sebat ve gayret.

§ Ferman senin husali benden

Can virme benim kabull senden
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Saniyen, irad-1 mesel — Eger izdh-1 ba’dU’l-ibhdm nesirde ikinci cimle birinci
climleyi, nazimda da ikinci misra’ birinci misra’1 tefsiren getirilmis bir darb-1 mesel seklinde
vuk(@’ bulursa buna Trad-1 mesel denir:

IstikAmet bir haslet-i cemiledir, minare gibi degil, dere kenarlarinda biten sazlar gibi:

Riizgarin 6niine diismeyen adam yorulur!

§ Saadet-i ezeli kabil-i zeval olmaz,
Giines yer Ustiine diismekle pay-i mal olmaz.
§ Hod fiirGsane hiiner-maye-yi ikbal olmaz

Came-yi zer sebeb-i “izzet-i delal olmaz

Salisen, tasvirler - Bazen de bir fikri 1zah, herhangi bir sey tasvir ederken, tasvire

kuvvet vermek iciin tesbihler, isti’areler, miibalagalarla bir¢cok evsaf zikr edilir. Seyh Galibin

su parcast hakikaten pek rengin bir tasvir ve pek yerinde bir 1tnab-1 hiisn misali olur:

Der vasf-1 esb
Stigliin gibi bir semend-i gulgdn,
Gulzér-1 behist, kulzum-1 hiin;
Mevc-aver-i ab la’l yakdt,
Refref gibi rah-var-1 1ahit,
Ser-ta-be-kadem behar gul-ps,
Sahba gibi la’l reng i piir cls;
Sim-ab, velik su’le peyker.
Hursid-ves ates-i musavver;
Endami hamire-i nezaket,
Her clinbisi cilve-i kiyamet;
TUba-y1 cinan, diraht-1 su’le
Kasane-i ‘adn u taht-1 su’le;
Tavas-1 behist i sir-i garra,
Al camesi bir “ar(s-1 ziba;
Tiz eylese sive-i hirdmin,

Virir ezele ebed peymanin.
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Baki

Stleymén-1 Kaniini devresinde en yiiksek bir sohret-i edebiyeye na'il olmus bir
sa’irdir. 903 tarihinde dogmus 1008°de vefat etmistir. Baki, rih ve fikriyle dahi dinecek bir
s&’ir olmustur. O esasdan ziyade sekle onem virmis, diizglin bir nazm lisdn1 yapmaya ¢alismis
ve bu arada bi’t-tabi’ o0 devrin mahsGsatindan oldugu iizere sanayi’-i lafziye denilen kelime
oyuncaklarmma diismekden kendini kurtaramamistir. Fakat Baki lisan islerinde biraz da
oyuncaga inhimak gostermis olmakla beraber kendisini iyi bir lisan ile si’ir yazmus ilk biiyiik
‘Osmanl sd’iri olarak tanimak lazim gelir. Fuz(linin rGhu Bakide yoktur; fakat zamaninin
ihtisam ve saltanati, yeni yeni kendisini gosteren ‘isret meclisleri onu bir tarafdan miistakbel
rakibi Nef’1ye, diger tarafdan da mazinin hassas sa’iri Fuzlliye benzetmistir. Denilebilir ki
Bakinin rhu, biiylik bir Baki olmaya namzed degildi; onu ancak o mertebeye yiikselten

Sultan Siileyman devri olmustur.

Muvafakat

Mugayyeret-i sive; icad ve tervic

Muvafakat — Elfazin ma’ani-yi maksldaya tamam-1 delaletine muvafakat dirler. Bir
fikri ifade i¢iin yekdigerinden pek kiiclik farklarla birtakim kelimeler bulabiliriz. Mesela
vuku’ veya ‘adem-i vuku’unda tereddiit idilen bir sey ifade i¢iin birkag kelime bulabiliriz. O
seyin vuku’unu ya zan ederiz yahad Umid ederiz, yahid bunda siibhemiz vardir. Bu
kelimelerden hangisini kullansak vuku’ veya ‘adem-i vuku’da herhalde tereddiit beyan itmis
oluruz. Fakat dikkat edersek bunlarin arasinda birtakim farklar vardir. “Zan” ile vuku’un hem
ma ' mil, hem de meskik oldugunu, “iimid” ile vuku’ ihtimalinin daha kuvvetli oldugunu ve
nihayet “sek” ile bu ihtimalin daha za’if bulundugunu ifade itmis oluruz. Bina'en ‘aleyh bir

seyin vuku’u:

Ya mazn(ndur,
Ya ma’mil,
Yahitd da meskikdur.

Dikkat ediniz: Bu (g tarz-1 ifide arasinda yukarda gosterdigimiz gibi birtakim farklar

vardir; su halde eger vuku’ veya ‘adem-i vuku’undaki ihtimaller yekdigerine kars1 fa'ik
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olmadigi zaman “falan seyin vuku’unu timid ederim” dersek yanlis s6ylemis oluruz. Ciinki
bu takdirde vuku’ ihtimali daha kuvvetli olmus olur.

Iste bu izahat ile anlagilir ki tamamen miiteradif gibi goriinen ba’z elfiz arasinda
birtakim ince farklar vardir; muvafakat, bu farklari bulup kelimeyi ona gore intihab etmekten

‘ibaretdir. Mesela su ii¢ misra’a bakalim:

Sevda, kadin, ¢igek... Bana bunlar degil meram,
§EImas benizli giillere, astide ormanin

Altun kanadl1 tayrina yok bende ibtila,

Su li¢ misra’da iki dane gayr-i muvafik kelime vardir. Evveld birinci misrd’da
“meram” kelimesi “arzu” mukabilinde bile olmayup sadece “maksid” demekden ‘ibaretdir.
Halbuki burada makstid olan fikir tamamen “meclibiyet” ve “istiyak”’dir. Hi¢ olmazsa
“meram” yerine bir kolaymi bulup “lazim” denseydi daha iyi olurdu. Saniyen ikinci
misra’daki “ibtila” kelimesi de gayr-i mavafikdir. Ciinkii “ibtila” esasen fena olan bir seye
kars1 gosterilen “meclibiyet” ve “inhimak” ma’nasina gelir ki ““igrete, tiitline ibtila” tarzinda
miista’meldir. Burada giillere, kuslara kars1 ibtilam yok deniyor ki giillere, kusa mecliib olmak
fena bir sey degildir. Bind'en ‘aleyh manzimenin asagidaki misra’lart miisa’id olup da bu
misra’da “ibtild” yerine “incizab” demis olsayd: ‘adem-i muvafakatdan kurtulunmus olurdu.
Uciincii misra’da diger bir sivesizlik daha vardir: “Tayr” kelimesi “kus” mukabilinde mufred

olarak kullanilmistir. Halbuki lisdnimizda “tayr”in ancak cem’i olan “tuylr” miista’meldir.

Bunu icad veya tervic add itsek bile kelimenin okunusunu Tiirkge ile iilfet edemeyeceginden
bu da kabil degildir.

Mugayyeret-i sive, ‘adem-i muvéafakatden pek az farklidir ki iki sekilde tezahiir eder.

1 — Elfaz-1 gayr-i me'nisa isti’mali, ki ta’kid bahsinde zikretdigimiz atideki misra’daki

“akce” kelimesi buna iyi bir misal olur:

Zemine bad-1 hevadan ¢ok akge diisdii yine

Diger bir misal:

Ulfet demidir — didem — eman ba
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Giilgest edelim, giil ey peri ri!

2 — Sebk-i ma’rlf-u lisanin herhangi bir stretle ihlal edilmesi:

‘Arsa-1 medh {i senanin bulamaz payanin
Peyk-i endise eger bin y1l olursa pliyan
- Baki -

Beytinde sebk-i ma’r0f, ya’ni lisaniyylnun sdret-i isti’mali “olursa” degil, “olmus

olsa” veya sadece “olsa” tarzindadir. Fuzili de sdyle fena bir sivesizlik yapmistir:

Her goren ‘ayb etdi ab-1 dide-i giryanimi

Eyledim tahkik gormiis kimse yok cananimi

Burada “’ayb etdi” “ta’yib etdi” makaminda kullanilmistir, ki biiyiik bir yanliglikdir.

Baki de atideki beytinde “cevr i cefasini kabul ederdim” diyecek yerde yanlis bir yola

sapmistir:

Cevr ii cefa ki kabul olurdum, veli, seha,

Mahsiis olaydi evvelde cihdnda heman bana

Tcad ve Tervic — Bir liizim ve & 1de-yi edebiyeye mebni ya lisana biisbiitiin yeni bir
kelime idhal itmeye [icad], yahid evvelce isti'mal olundugu halde bi’l-ahere terk edilmis
bulunan bir kelimeyi tekrar kullanmaya [tervic] dirler. Icad ve tervic elfazin birtakim mihim

sebepleri vardir; bu sebepleri ikiye ayirabiliriz:

Evvelen, ihtiyac-1 lisini — Ma’limdur ki beseriyet da'imi bir tekemmiil ve terakki
icindedir. Nazarlarimiz1 ilk insanlara gevirirsek onlarin lisanlarin1 pek mahdit ihtiyacat-1
mibremeyi ifade iden hemen hemen birkag yiz kelimeden ‘ibaret bir halde goérurtz. Halbuki
insanlar boyle kalamazlar. Giin gectik¢e yeni bir ihtiyac karsisinda kalmiglar, yeni birtakim
ma’limat elde etmislerdir. Iste insanlarm ihtiyAcatin sevk-i tabi’isi taht-1 te'sirinde kalarak
yeni yeni ma’limat elde etmeleri, kendilerini bu yeni ma’liimati ifade iciin birtakim yeni

kelimeler icad eylemeye sevk etmistir. Bu yolda da'imi stiretde terakki insanlarin lisani
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nihayet buginki derece-yi siimial ve viis’ate vasil olmus olmagla beraber her giin yeni bir
ihtiyac karsisinda bulunmalar1 ve bind’en ‘aleyh umman-1 mechilatdan yeni bir ma’lim
¢ikarmalar1 gayet tabi’idir. Iste bugiin de icAd-1 elfiz mes’elesi diinkii kadar miihimdir. Bu
nazariyati bir misal ile izah edelim:

Memleketimizde “Mesrutiyet” ve “Kandn-i esasi” kimi kelimler ma’raf degildi, otuz
kirk sene evvel mevcld olmayan bu kelimeler bir ihtiyac-1 siyasi neticesinde lisana dahil
olmustur. Fransizlarin biiyiik ihtilallerle viiciida getirdikleri bu mii’essesat-1 siyasiye bizde de
ihtiyac his edilmis o zaman “Constitution” kelimesinin iki durll tarz-1 isti’malinden su iki
kelime ¢ikarilmigtir. Fakat, bu ihtiyac-1 siyasiyenin tevlid ettigi kelimeler bunlardan ‘ibéaret
degildir. “Meclis-i meb’0san”, “meclis-i a’yan” , “sira-y1 mii'essis” gibi kelimler de bu
kabildendir. Dikkat edilirse goriiliir ki bu kelimelerden bir kism1 Fransizcadan ‘aynen terctime
edilmis, bir kismi1 da bizde sekl-i tatbikisine gore tercime edilmistir. Meseld “meclis-i
meb’0san” kelimesi Ghambre des deputés’den terclimedir ki Ghambre kelimesinin medlGl-1
hakikisine nazaran ‘aynen terciimesi degildir. Meclis-i a’yan dahi bu kabildendir. Halbuki
“slird-y1 mii'essis” ‘aynen terciime edilmistir: Constituante assamblée. Hal-1 hazirda her giin
kullanilan bir kelime hiikmiine girmis olan “tayyare” kelimesi de bu kabildendir.

Iste bu ta’birler bundan kirk sene evvel mevcid degilken, hatta on bes sene evvel
yapilan liigat kitablarinda bile mevclid bulunmazken bugiin artik herkesin ma’limudur.
Terakkiyat-1 beseriye ile beraber yiiriiyen terakkiyat-1 lisdniye bu ihtiyaci tevlid etmistir.

Bir kelimeyi kim icad eder? Siibhesiz ki her rast gelen lisdna yeni bir kelime ihda
idemez. Liséna yeni bir kelime sokmak iclin meclis-i meb’0sanda kandn yapmak, meclis-i
vikelada karar ittihaz etmek, sonra da bir sire-i mecbdriyede herkesi bu kandn ve karara
ri’ayete icbar etmek, kabil degildir. Lisana yeni bir kelime girebilmek i¢lin bu kelimenin bir
ihtiyac-1 hakiki mahsiilii olmasi ve lisim1 hakikaten tamyanlar tarafindan icad edilmis
olmasi lazimdir. Oyle kelimeler icad edilmistir ki bunlar gerek bir ihtiyac neticesinde viictd
bulmadiklarindan, gerek medlile kars1 tamami-i delalete malik olmadiklarindan dolay1 icad
idildiklerinin ertesi giini gayb olmustur. Bunu yine son zamanlarin bir hadiseyi icadiyesiyle
izah edelim: Mesritiyet i’lan idildikden sonra herkesi bir korku almigdi. Herkes ya diger
milletlerde birkag kere vaki’ oldugu gibi bizde de istibdad ‘avdet ederse? diye diistiniiyordu.
Fi’l-hakika herhangi bir inkildb siyasetinin bizde geriye ‘avdet hareketiyle karsilanmasi
‘umimi bir kdndn hikminde idi. Buna elsine-i mutemeddinede az ¢ok farklarla “Réaction”
ismi viriliyordu. Bina'en ‘aleyh bizde de bu kelimeyi terciime etmek lazim gelirdi. Fi’l-hakika
herkes bu kelimeyi bir durlii tercime itdi. Sahd'if-i matbt’at karigdirilirsa bunun giina giin

tercimeleri goralur; “aks-i la’mel, geriye ric’at, maziye “avdet gibi terciimeler bu kabildendir.
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Halbuki bunlar tamamen medlile delalet itmedigi gibi miirekkeb olduklarindan dolayr da

A%

kabul-1 ‘ammeye mazhar olamiyorlardi. Nihayet birisi “irtica’” kelimesini icad itdi. Ve bu

A%

kelime derhal kabul idilerek digerleri unuduldu. Simdi herkesin “irtica’” kullanmasiyla
anliyoruz ki artik bu kelime lisdnda yerlesmistir. Kezalik irticd’ tarafdari ma’nasinda olan
“Réactionnaire” kelimesi de “miirteci’” seklinde kullanilmakdadir.

Iste su 1zahat gosteriyor ki icad-1 elfdz mutlaka bir ihtiyAc-1 medeni neticesinde hasil
olan bir ihtiyac-1 lisani ile vukd’ bulur.

Herkes kelime icad idemez. Bu miitehassislarin isidir. Ve bir kelimenin lisdna yeniden

dahil olmasi i¢iin de kabul-1 ‘4mmeye mazhar olmasi lazim gelir.

§ Sursin1 da sdyleyelim ki fa’aliyet-i beseriyenin su’abati muhtelifesinin birinde yeni
bir ihtird” vukd’ buldugu zaman buna virilen ilk isim — ki ekseriya Latinceden ve Yunancadan
mistak olur — diger milletler tarafindan derhal kabul edilir. Fotograf, gramofon, posta,
elektrik, vapur, telgraf kelimeleri bu kabildendir; bunlara “beyne’l-milel — International”
kelimeler dirler.

Saniyen, bir fa'ide-yi edebiye — Tcad-1 elfaz, mutlaka hakiki bir ihtiyac- hayatl ve
lisani neticesi degildir; ba’zen sirf edebi bir fa'ide i¢lin de yeni yeni kelimeler icad edilir.

Lisan da’imi bir tahvvile ma’rlzdur: Hissiyat ve ‘adat-1 beser ta’akub-1 i’sér ile nasil
da'imi bir tahavviil gosterirse lisanlar da bu tahavviilati ta’kib eder. Dikkat idiniz, dunun
si’irleri sade “mey, meykede, cam, sarab” vesa'ire gibi miinhasiran ‘1ys i nis kelimeleriyle
Zevk degisdikce kelimeler hakkindaki tarz-1 telakki de degisir. Bind'en ‘aleyh, bugiin Oyle
kelimeler vardir ki kesret ve bi’il-h&ssa sO'-i isti’mal onlar1 kuvvetden diistirmiis, ‘adeta bi-
ma’na bir basma kalib haline getirmistir. Bugiin bizim zevkimiz onlarin tebdilini emr eder ve
yine degisdiririz. Bugiinkii diistir-1 edebiyat, miimtaziyetden ‘ibaretdir. Herkesin sdyledigini
‘ayn1 kelimelerle tekrar etmek bugiin hudiid-1 edebiyat dahiline giremez. Hatta lisan-1 ‘adi bile
artik bu basma kalib climlelere kars1 1’1an-1 istikrah etmistir. Su halde biitlin bu tebeddiilat ve
tahavvilat icad-1 elfaz sayesinde vukd’ tabi’i degil midir? Diine kadar ‘Osmanlicanin en
mihim servetini vasf-1 terkibiler teskil idiyordu. Halbuki hadd-1 zatinda pek mibhem ve
miisevves birtakim ma’nalar ifade iden vasf-1 terkibiler lisandan atmak i¢iin bugiin biiyiik bir
gayret mesh(d oluyor. Bunlar1 yavas yavas atarken yerlerine birtakim sabit ve vazih ma’nali
yeni kelimeler ikAmesi 14zim gelmez mi? Iste dogrudan dogruya hakiki bir ihtiyac neticesi
olmayarak sirf boyle fa‘ide-yi edebiye miilahazati ile lisana birtakim yeni kelimeler idhal

edilmistir. Te'bid, miicennah, miisemmes, mukammer, iftirs gibi eski lisdnda gérilmeyen
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pek ¢ok kelimeler vardir ki diinkii edebiyatda en muhim vesa'it-i muvaffakiyetden ma’dad
olduklart halde son zamanlarda daha Tiirk¢e kelimelere terk-i mevki’ ederek bunlarin birer

birer tekrar ortadan gayb olduklar1 goriiliiyor.

Ba’z1 miilahazat — Muvéafakat, vuz(h ile beraber yiriyen bir meziyet-i beyandir.
Esésen ta’kib ettigimiz sira simdiye kadar hep vuzih ile samimi bir siretde ‘aldkadar olan
miizayat: ihtiva etmekdedir. Gayr-1 muvafik kelimeler, fikre uygun olmayan ta’birler derhal
vuzihu ihlal ve fehmi ciddi bir siretde isgal eder. Mugayyeret-i sive bi’il-hdssa nazar-1
dikkate alinmaya sezadir. Bu hustisda gostermis oldugumuz misaller ‘adem-i muvafakatin ne
derecelerde muhill-i vuzih oldugunu kafi derecede isbat idebilir.

Velev ‘adi bir mektlib olsun, yazi yazarken her seyden evvel en ziyade dikkat
edecegimiz noktalar bunlardir. Bunlar ihmal edilmis oldugu takdirde eebiyatin en biiyiik

san’atlar1 bile yapilmis olsa te’siri olamaz. Ciinkii kelamin kelam olmas1 bunlarla ka imdir.

Tcad ve tervic-i elfaz bi’l-hassa
sayan-1 nazardir. icad ve tervic edebiyatta te’min-i miimtaziyet i¢in en mithim vasitalardan
birini teskil eder fakat dikkat ve i’tidal ile kullanmak 1azimdir, bir ihtiyac-1 hakiki veya ciddi
bir fa'ide-yi edebiye miilahazasi olmaksizin icdd ve tervic ihtiyar ve bi’l-hassa baska
lisdnlarin tarz-1 beyani harfiyen terciime edilirse muvaffakiyet yerine ‘aksi zuhlr eder. “Kar”
kelimesi mevcid iken sirf cinas yapmak illetine diisen Bakinin “akg¢e” kelimesini kullanmasi
ve “hilal” gibi giizel br kelime varken yine ayni $d’irin “mahg¢e” veya “mehge” kelimesini
1cad etmesi kendisi icin calib-i takdir olmamistir. Bir de bakiniz, genglerden birisi Fransizlarin

“Murmurer” kelimesini Tiirk¢e nasil kullantyor:

Lakin kamerin ‘aks-1 ziya faimina mu’akis

Olduk¢a mirildar gibidir giryeli bir ses

Burada mirildar “Murmurer”den alinarak kullanilmistir ki lisan1 tanimamak bu yanlisa
ba’is olmustur. Mirildamak, mirildanmak na-hosnudu beyan etmek ma’nasina geldigi gibi
kedilerin mir murlar1 hakkinda da mista’meldir, halbuki Fransizcasindakinden maksat
“zemzeme”dir. Iste icAdperestlikte gayr-i tabi’i ifratlara diismek boyle ‘aksi neticeler husile
getirir: Hiildsa muvafakata dikkat ediniz. Fikri giizelce taniyiniz, buna uygun kelime hangisi
onu bulunuz, siveyi nazar-1 dikkate alimz ve icdd ve tervic-i elfazda i’tidali elden

birakmayiniz. Diisiliniiniiz ki m{icid ve muhteri’ olmak o kadar kolay bir sey degildir.
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Nef’?

Nef’i Erzurumludur. 990 tarihinde Erzurum vilayetinde dogarak bi’l-ahere Istanbula
gelmistir. Nef’i sdde ‘Osmanli edebiyatinda degil, biitiin milletlerin edebiyatinda bir dahi
olarak kabul edilecek sa’irlerdendir. KanGni Sultdn Siileyman devrinin viicida getirdigi
saltanat-1 ‘Osmaniyenin revnak ve ihtisamini, biitiin sevket ve sanini Nef’inin si’irlerinde
‘aynen gorilriz. Onun tantana-y1 beyani, hasmet-i elfaz ve hayalat-1 bimisldir. Nef’iyi
anlatmak i¢in muhtesem bir saltdnatin muhtesem bir sultan-1 si’iri demek kafidir. Nef’T sade
lisdm1 kullanmak, onu elinde en mii‘essir bir vasita-y1 ahenk olarak isti’'mal edebilmek
meziyetine malik degildir; Nef’i ayn1 zamandan hem biiyiik bir ndzim hem de biiyiik bir
sd’irdir. Onun i¢in si’irlerinde da‘ima yiiksek ve taklid edilemez bir &henk, yuksek ve
yetisilemez bir hayal goriiliir. Ve bu iki mevhibe Nef’1yi biitiin sa’irlerin fevkine is’ad eder.

Nef’i sade gazelleri, kasideleri, methiyeleri ve fahriyeleriyle melhir degildir; aym
zamanda o miithis bir hicviyeci idi. Denebilir ki keskin istihzalari, bi-aman tenkidati ile Nef’1
biitlin heccavlarin fevkine ¢ikmis ve bu hali tevecciihkar1 oldugu zevattan baska biitiin alemin
hiddet ve gazabini celbe sebep olmustur. “Siham-1 Kaza”s1 pek meshirdur. Murad-1 Rabi’
Nef’inin bu hdyundan pek ziyade miisteki idi, biitiin asdika-y1 viizerasinin Nef’inin kalemiyle
musahhire edildigini gordiik¢e hiddetlenir, ona da'ima bu halden vazge¢mesini tenbih ederdi.
Fakat gurur ve ‘azamet-i siyasiye devrinin en ma’rdr ve mite’azim bir dahisi olan Nef’ye bu
sOzler te sir etmemis nihayet Bayram Pasaya hiicim eden bir eseri iizerine ferman-1 padisahi
ile katl edilmis, daha dogrusu bogdurulmusdur. Bu ‘akibet pek ¢cok diigmanlarini sevindirmis,
meydani serbest bulan diigmanlar katl i¢ilin tarihler viicida getirmislerdir. Nef’1 gibi bir sa’iri
boyle bir hatddan dolay1 katl etmek hatalarin da en fahisidir. Nef’inin rihunda hicv ve
istihzanin ne kadar derin bir kok salmis oldugunu gostermek igiin sdyle bir efsane de vardir.
Nef’inin katlinden pek az zaman evvel harem agalarindan birisi kendisine fermén-1 padisahiyi
teblige me 'mar olmus. Nef’1 bunu lakaydi ile telakki itmis. O kadar ki o esnada harem agasi
bir sey yazarken kagidin iizerine bir damla miirekkeb damlamasi iizerine Nef’1 kendini zabt
idemeyerek giilmiis, harem 4gasi hayretle sebebini sorunca: “Efendimizin mubarek terleri

damlad1!” demistir.
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Sihhat

Sthhat — Sihhati “Usliibun nekayis-i sekliyeden berat1” diye ta’rif etmek dogru olmasa
gerekdir. Sihhat, yazilan yazida sarf ve nahiv kava’idine ri’ayetsizlik gostermek demektir.
Fi’l-hakika sarf ve nahiv kava’idine ri’ayet diizgiin bir eserde aranacak ilk sera'itden oldugu
iclin bu huslsa bi’l-hassa asar-1 edebide pek ziydde ehemmiyet virmek lazimdir. Bu hatélar
birkag durli olur:

Ve ba’zen bir kadin, bir kizin ben

Nigah-1 su’ledar ‘ismetinde

Ne “ulviyet bulur, - rGhen ve hissen —

Ne sevdalar dogar bir lahza bende.

Parcasinda “bulur” ve “dogar” fi’illerinin fa’illeri birinde miitekellim, birinde ga'ib

olduguna nazaran ayr1 ayr1 olmak lazim gelirdi.
Bakinin su beyti de nakise-dardir:

Cuylar kim dolasur damen-i sahralarda

Jaleler kim goriindr 1&le-i nu’man Gzre

“Démen-i sahralar” terkibi yanligdir. “Ler” edatiyla cem’lenen bir kelime Tiirk
lisdninin tabi’iyyetini kabul itmis demek oldugundan Farsi ka’idesi ile terkib yapilamazdi.

Tevfik Fikret Beyin de parlak bir manziimesinde sdyle bir hata nazar-1 dikkate ¢arpar:

Bir yagiz ¢ehre, catilmis iki hanger kaglar

Yine hancer gibi keskin iki ma’nali nazar.

“Iki kaslar” demek dogru olamaz. Tiirkcede a’dad-1 asliyenin mevsiflart miifred
olmak lazim gelir. ‘Aym1 zamanda bu beytin ikinci misrd’inda da kiigiik bir za’af-1 te'lif
vardir. Ma’nali iki nazar demek iciin iki ma’nal1 olan nazar iltibasina mahal virecek bir ihmal

vaki’ olmustur.

Su beytde de bir yanlis vardir:
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Sende bu vahset ve bende var iken bu tali’

GoOremem ben seni ey meh gice rii'yada bile

Burada vahset ile ben kelimeleri arasinda bulunan “ve” vezin icabinca mutlak hazf
idilerek ve vahsetin ahirini mazmim okumak lazimdir. Halbuki vavin arasinda bulundugu

kelimelerin ikisi de ‘Arabi veya Farsi olmadigindan bu siiret ca'iz degildir.
Tabi"yyet

Tabi’1yyet — Efkar ve sanihat1 zihinde dogduklari gibi kiilfetsiz ve tasannu’suz olarak
ifade etmek ve Dbi’l-hdssa mecazatda mecazi ma’nalarda hakiki ma’nélar arasindaki
miindsebeti samimi ve tabi’i olmasina dikkat eylemekden ‘ibaretdir. Tabi’iyyeti anlamak iciin

bir misal alalim:

Rdhsérda hatt-1 ‘anber efsan
‘Abd-i Habesidir, ad1 reyhan
Ol hal siyeh Bilal, lebler
Yakut biri, birisi mercan
Iriip serefe sa’id olurdu,

Kul olsa eger o maha Keyvan
Baki

Su birka¢ misra’daki gayr-i tabi’ilik her nazara carpacak bir haldedir. “Hatt-1 ‘anber
efsan” “abd-i habesi’ye benzetdikden sonra buna bir de “reyhan” diye isim takmakda “hal-i
siyeh”e “bilal” namin1 virmekde higbir giizellik yoktur; digerleri de boyledir. Higbir zevk bu
tesbihlerden miitelezziz olmaz. Asikardir ki bu misra’lar biiyiik bir cebr-i tabi’at mahsaludir.

Bakiniz bir de Nabi ne diyor:

Degil hale, tutup harmanina ¢arh iizere girbal

Hub(bat-1 niicmu seb be-seb ta’sir eder mehtab

Bu beyitde de tabi’atdan eser yoktur. Haleyi bir kalblra benzetip mehtabin hubiibat-1

niicimu kalbirdan ge¢digini s6ylemek belki deli sagmalari arasinda bir mevki’-i mistesna
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tutabilirse de hicbir zaman si’ir namin1 alamaz. Mehtabin giizelligini géstermek igiin boyle bir
tesbih yapmak kadar gayr-i tabi’1 higbir sey yoktur.

Su halde tabi’iyyeti ihlal iden seyler nelerden ‘ibaretdir? Iste bu noktay: tedkik
ederken su misallerde goriiyoruz ki tabi’iyyeti ihlal iden seyler en ziyade mecazi ma’nalarla
hakiki ma’nalar arasinda samimi bir miinasebet bulunmamasi gibi maksadla vasita beytindeki

tebaylindiir. Bu miibayenet nereden gelir? Bunun birkag tiirlii sebebi vardir.

1 — Mecazata® fazla ehemmiyet vermek, her seyi hakiki ¢ehresiyle degil, mecazi bir
timsal ile anlatmak ibtilasindan nes'et eder.

Baki rdhsardaki benlere giizel deyip gecmeyi kendi zu’'munca san’atkarligina
yakigdirmamig, mutlaka bunu bir sey'e benzetmek istemis ve arayup bir sey bulamayinca
nihayet en gayr-i tabi’i bir tesbihe, kimsenin hatir ve hayalinden gegmeyen ve hakikatde

higbir gilizelligi havi olmayan bir tesbihe miiraca’atda muztar kalmistir.

2 — Sa’sa’a-y1 elfaza karsi his idilen inhimakde en esasli bir gayr-i tabi’1yyet sebebidir.
Fi’l-hakika sa’sa’a-y1 elfaz denilen sey'in de bir kiymet-i mahstsasi vardir. Fakat elfazin
me’ani ile olan minasebeti hakkinda mukaddimede serd eyledigimiz miitala’at nazar-1 dikkate
alinirsa her soziin mutlaka miisa’sa’a ile sOylenemiyecegi anlasilir. ‘Adi fikirleri parlak
kelimelerle siislemek kabil olur mu? Bir bakkal defteri en parlak ta’birle, glina giin tesbihlere
tahammiil eder mi? Iste ba’z1 1st1lah-perdazlik meraklilar1 ce’li bir sa’sa’a-y1 beyanla te’ min-i
muvaffakiyet hayaline kapildiklari i¢lin en ‘adi fikirleri en mutantan ¢lfaz ile ifide ederler;

bakiniz Nergisi “kalem yazmaya basladig1 zaman” demek i¢iin neler soyliiyor:

“Her ne zaman ki hame-yi hamame-i mevzdln terane-yi dil-kes avaz ma’rifet perdaz
saha-i melsa-y1 sahayif letayif-nima-i firGz-fame bad-1 giisa-y1 pervaz ve miiharrik-i cenahi

hakikat U mecaz ola”

Hiilasas1 ne kadar ‘adi bir fikir oldugu disiintiliirse tumturak-1 elfazin ne derecelerde
s0’-i isti’mal idilebilecegi ve bununla ne derecede gayr-i tabi’i eserler viicida getirilecegi pek

giizel anlagilir.

% Mecazat bahsinde mecézi ve hakiki ma’nélar anlatilacak ise de o zamana kadar arada sirada goriilecek talebece
megchil ba’zi ta’birat-1 edebiyyenin mu’allim efendiler tarafindan kisaca anlatilmasi 1azim gelir.
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3 — Efkar ve hissiyatimizi teblig ve meshidatimizi tasvir eder gibi diisiindiigiimiizden,
gordiigimiizden ve bi’l-hassa anladigimizdan ayrilmamaliyiz. Nasil goriiyor ve nasil
anliyorsak kalemimizi kemal-i samimiyetle dimaga rabt itmeliyiz. Kalemin vazifesi da'ima
dimagda hissedilen ihtizazati en uygun, en miinasib elfaz ile ‘aynen resm etmekten ‘ibaret
olmalidir. Insanlar ba’zen biiyiilk gériinmek, kendisini oldugundan birka¢ defa yiiksek
gostermek illetine diiserler. Surasini unutmayalim ki bdyle samimiyetden ayrildigimiz
dakikada viiclida gelecek eser biitlin ma’nasiyla gayr-i tabi’T olur. Ve bu gayr-i tabi’ilik
herkesi bize karsi giildiiriir. Ba’zen kafalar1 bos olanlar, kalbinde bir hareket ve heyecan
hissetmeyenler bu boslugu birtakim yaldizli kelimelerle o6rtmek isterler; bunlar emin
olmalidirlar ki bu hustsda sarf eyledikleri gayret mikdarinda mutlaka gayr-i tabi’ilige
diisecekler ve o mertebe aleme kars1 giiliing olacaklardir.

Iste su verdigimiz 1zahat ile gayr-i tabi’i eserlerin ne kadar fena oldugunu, tabi’lyyetin

ne derecelerde ha'iz-i chemmiyet bulundugunu anladik; simdi de tabi’i bir si’ir ezberliyelim:

Gayya-y1 Viicad

Ba’zi1 kirlarda gezerken goriiniir nefretle
Bir ¢ukur yerde birikmis miitekeddir bir su,

Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu.

Adaciklar gibi sathinda ugan ebr-i hevam
Sazlarin zill-i kesifinde o bi-hadd, bi-nam

Kaynagsan mahger-i miintin, ac1 bir hasyetle

Titretir kalbi, fakat kurtulamaz go6zleriniz
Nazar itmeden o mir’at-1 sem-allde yine,

Sizi bir cazibe almis gibidir pengesine.

Rdhunuzdan ne kadar gelse nida-y1 nefret
Oradan ayrilamaz dikkatiniz bir middet,

Oradan donmeye kuvvet bulamaz gozleriniz.

Iste bu gayya-y1 viicid, iste o zulmet, o batak

Beserin iste piir timid U heves, miistagrak
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Ka’r-1 tarinda sinah ettigi girdab-1 tfal!

Rah-1 safi seb-1 a’makina etdikce niizil
Cirpinir gayz U teneffirle, fakat bi-aram!

Edecekdir bu nizdliinde ebedlerle devam!

- Tevfik Fikret -

Nedim

Fuzlli ne kadar biitiin beseriyetin $a’iri olmussa Nedim de o kadar zamaninin $a’iri
olmustur. Fuzilinin asarinda hasta ve ‘aciz beseriyetin hasta ve ‘aciz kalbi carpar. Nedimin
eserlerinde ise yalniz, munhasiran sefih ve miisrif, sth ve satir bir devrin israf ve sefahati,
sevk ve setareti okunur. Nedimin rithu — ta’bir cd'iz ise — pek hassas bir fonografdir: Ona
mubhiti, bulundugu devir ne virmigse o yalniz bunu terenniim etmistir.

Nedim ‘Osmanli hayatinin en calib-i dikkat devresinde yetismistir. FUt(hat devrinin
ferda-y1 mestisinde Istanbulda zevk ve safadan baska bir sey diisiiniilmezken mevki’-i ikbal
Crragan Sarayinin ilk banisi olan sefih Ibrahim Pasaya tevecciih itmis ve Nedim de Ibrahim
Pasanin bir “gdlgesi” olmusdu; Ibrahim Pasanin “lalezarinda geraglar dolasan” yalis1 Nedimin
tarab-gah-1 da'imisi olmusdu. Burada 6yle giinler ve hatta haftalar, aylar gegmistir ki Nedim
stth ve sefih, miitemadiyen terane-saz olmus ve her sey, biitiin diinya unutularak yalniz i¢ilmis

ve sevilmistir!

Asil ismi Ahmed olup bir ndm-1 miiste’ar tastyan Nedim 1100 tarfhinde Istanbulda
tevelliid etmistir. ‘Omrii uzun olmamustir. 1144 ihtilali esndsinda vefat etmistir. Nedim,
dedigimiz gibi, zamanini en ¢ok yasatmis olan dahilerden biridir . fakat, Nedim, bu
memleketin zevk ve safasinin ,  hodgamligin, sefahatin, ahlaksizigin en biiyiik
propagandacilarindan olmustur. Bundan dolayr Nedimi bir dahi-i edeb sifatiyla selamlarken
sthlugu, capkinligi ve bu yiizden memlekete ettigi fenaliklar1 da hatira getirmemek kabil

degildir.

Asalet

Edeb-i kelam — Mimtaziyet-i beyan
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Asalet — Ifadenin elfaz-1 ‘adiye ve hasiseden, bi’l-hissa bayagi ve istikrah-engiz efkar
ve hayalatdan azade olmasina “asalet-i beyan” nami verilir. Zamanimizda “nezahet-i fikir”,
“nezahet-i beyan” gibi ndmlarla yad idilen bu k&’ideye iyice ri’ayet edilmekdedir. Eski
s@’irler yeni ve calib-i dikkat ta’birler bulmak hevesine kapildikca en giizideleri bile arada
sirada en ‘adi tesbihlere diismekden, istikrah-engiz fikirlere kapilmakdan kendilerini

kurtaramamislardir. Asaletin zidd1 “hasaset”dir. Birka¢ misal:

Dil-i ahen sifat: ates ‘aska bedel it

Alagor, lazim olur, eski demirle kibrit.

§ O sehla cesm-i mest oldukca sirin habdan bidar
Seker altde badem di-magz oldu hayalimde.

§ Degil hale tutup harmanina ¢arh iizere girbal
Hub(bat-1 niicmu seb be-seb ta’sir eder mehtab.
§ Nabi kadehde zahir olan ca-be-ca hebab
Giilglin badenin ayaginda serracedir.

8 Diin zilf-i siyehgarin o ruhsare-i ala

Semmurini kaplat bu sene kirmizi sala

Iste su misaller de goriildiigii {izere bi’l-hassa eski sd’irler ba’zen o kadar bayag1 efkar
ve elfaz isti’mal itmislerdir ki bunlara “si’ir” demek hatta si’irin ma’nas1 vezn ve kafiyeden
‘ibaret zann idilen o zamanlar da bile, kébil olamamistir. Hasaset neden hasil oluyor? Evvel
emirde bunu anlayalim. Surasini sdyleyelim ki hasésetin elfdzdan ziyade efkarda bulunmasi
pek tabi’1 bir seydir. Suver-i murtesime-i efkar olduguna nazaran efkarin ‘adi ve hasis olmasi
demek elfazin da hasis ve ‘adi olmasi demektir. Yukarida zikr ettigimiz misallerin hangisinde
olursa olsun elfazin, da’vet-i hasasetde hicbir mes tliyyeti yoktur. $&’irin dimaginda bayagi
ve miistekreh ba’z1 tesbihler hasil olmus, sonra bunlari yazmistir. Elfazin birer bicare vasita
olmakdan baska ne kabahatleri vardir?

Hasasetin elfazdan ziyadde efkarda oldugunu anlamak igiin virdigimiz bu izahat kafi
olmakla beraber bu noktay1 biraz daha tavzih etmek isteriz; ba’zen dyle hasis kelimeler vardir
ki muharrir ve edib onu blylk bir maharetle dyle giizel bir mevki’de, dyle bir mahéaret-i
mahsUsa ile isti’mél eder ki kelimede mevcid olan hasaset artik kendisini gosteremez. Hatta
bi’l-‘akis te'min-i muvaffakiyete vésita olur. Mesela “kopek” kelimesi kadar bayagi bir

kelime yoktur. ‘Avam agzinda her giin dolasan bu kelimeyi Kemal Bey
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Mu’ini zalimin dinyada erbab-1 dena'etdir,

Kopekdir zevk alan sayyad-1 bi-inséfa hidmetden

Beytinde o kadar maharetle kullanmistir ki buradaki kopek ‘adi olmakdan ziyade
fikrin buyiik bir kuvvet ve siddet kesb itmesine hizmet etmistir. Halbuki Fuzili gibi bir sa’irde
‘ayn1 ma’nadaki kelimeyi dyle bir yerde kullanmistir ki nefis bir si’ir istiyak: pek ‘adi bir hale

getirmistir:

Pare pare dil-i mecrih ve perisanimdan

Ser kllyunda gezen her ite bir pare feda!

Ba’zilar1 buradaki “it” kelimesinin “kdpek” kelimesinden daha ‘adi oldugunu
sOyleyerek bu miitala’ay1 kabul itmiyorlarsa da mes'ele burada degildir; her iki kelimenin

kullanildigi mevki’dedir. Bunu isbat i¢iin su izahati virmek kafidir:

Almis yiikiinii soyle ki seyrinde halelsiz

Bir zerre dahi kaldiramaz merkeb-i ‘alem!

Beyti siibhesiz ki hasisdir; bir de ‘ayn1 $a’irin su meshiir misra’ina bakalim:

Zer-diz palan ursan esek yine esekdir;

Birincide kullanilan merkeb kelimesinin “esek” kelimesine nazaran daha az hasis
olmasi ‘adilige mani’ olamamustir. Ikincide esek kelimesi iki def’a tekerriir ettigine ve bunun
yanina bir de “palan” kelimesi geldigi halde bile ifade bi’l-*akis daha tabi’l, daha kuvvetli

olmus, hasasete dlismemistir.

Su hilde hasasetin sebeb-i husGli nedir? Bu izahati verdikten sonra hasasetin
sebeb-i husiliinii anlamak pek kolaydir; hasaset miinhasiran diisiincededir. lyi bir fikir ifade
idildigi, ince hislerden giizel seylerden bahs olindig1 esnada efkar ve hayalatin te'yidi igiin
‘adi dustincelere dusiiliirse hasaset hazirdir. Bi’l-‘akis kaba mevz{’lara ba’zen bisbutin
kuvvet virmek igiin bu kelimelerin de ‘adiliginden istifade edilirse, bi’l-hassa bunlar zem

ictindiir, hicv ve tezyif i¢lin kullanilirsa pek ziyade te'min-i muvaffakiyet eder.
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Bu fikri daha ‘umiimi olarak hiilasa edelim: Si’irler arasinda ‘adi diisiinceler, bayagi
hayaller ve bi’t-tabi’ bunlarin vasita-i tebligi olan kelimeler da"ima hasaset getirir; mehtabdan
bahs ederken héleye kalbur demek, nicimu arpaya, bugdaya, benzetmek, kakiiliin risare-i al
tizerine saliverilmesini “al kapli samir kiirke” benzetmek altide-i hasasetdir. Clnki insan
cananmin kakiiliinii diisiindiigii zaman hatirina samir kiirk gelmez ve hi¢ kimse mehtaba
bakip da “Ah, su kalbura benzeyen hale ne kadar giizel!” dimez fakat erbab-1 dena'eti kopege
benzetmek kadar kuvvetli bir ta’bir nadir olarak bulunur; ¢iinki orada mevzii’ bahs olan sey
“nezahet”-i fikriye, veya “rikkat”-i hayaliye degil, tel’in idilmesi lazim gelen “dena’et’-i

ahlakiyedir.

Edeb-i kelam — Bu izahat ile anliyoruz ki kelimelerin asélet ve hasasetleri isti’mal
idildikleri mevki’e gore ta’ayyin eder; halbuki eski edebiyat fikirlerinde boyle ‘adi, bayagi
olarak taninmis kelimelere karsi pek biiyiikk bir kayd-1 ihtiyad ve ihtirdz perverde edilirdi.
Hatta Fransiz edebiyatinda mendil gibi kelimelerin bile kullanilmasi tecviz idilmedigi uzun
zamanlar olmusdu.

Fransada bu gibi kuylidu temamen kaldiranlarin basinda Viktor Ugo bulunmusdur ki
buna da'ir yazmis oldugu menziimede kendisinin her sey'i ismiyle yad idecegini sdylemis ve
esege esek diyecegini, hattd icab ederse daha mdistehcen kelimeler bile kullanmakdan
cekinmeyecegini i’lan etmistir. Iste bizde de bir vakitler bu ‘Adete pek ziyade ri’ayet edilmis,
mubhil-i nezahet taninan kelimeleri kullanmamak igiin birtakim dolasik yollardan girilmis,
mecazatin lutf-1 mu’avenetine arz-1 iftikar edilmistir. Iste buna “edeb-i kelam” dirler. Halbuki
edeb-i kelam iciin bircok edebiyat kitablarinda oteden beri en iyi misal olmak iizere

gosterilen:

Kat kat diisiip ol peri hicaba
Gark old1 giilab 1ztiraba

Beyt-i ma’rifunda sa’ir cananimin terledigini sdylemek iciin — sirf “ter” kelimesini
kullanmamak, ya’ni edeb-i kelama ri’ayet etmek maksadiyla hicdbdan “giilab 1ztirdba gark”
oldugu tarzinda idare-i keldm itmesi biiyiik bir zahmetden ‘ibaretdir. Esasen hicabin derece-yi
siddetini anlatmak iclin 6l¢ii olarak “ter”i kabul etmek ‘avdma mahsls bir seydir. Asil
miimtaz eserler viicida getirmek isteyenler onu daha san’atkarane, hi¢ miibalagaya muhtac
olmaksizin, harekat ve tahavvilat-1 vechiyyeyi ta’rif siretiyle pek giizel anlatabilirdi.

Binad'en-‘aleyh ter yerine giil suyunu kullanmis olmagla beraber sd’ir yine fikrinde ‘adilikden
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kurtulamamustir. Bu ‘adilik yalniz “ter” fikrinden gelmedigi i¢iin onu saklamakda beyhtide bir
zahmetden bagka bir sey te'min itmemistir. Halbuki nezéhet-i beyaniyle ma’rdf olan Tevfik
Fikret Bey beseriyetin rithundaki ¢irkinlikleri anlatmak igiin “Adem Evladina” ne isimler

viriyor:

Canli bir cife, bir yiriir pihtt

Diyor ve sonra ‘ayni fikri su misrd’ ile te yid idiyor:

Salya, yahtd yalan kusan bir ag1z!

29 ¢¢ 29 ¢

Su iki misra’daki “cife” “piht1” “salya” “kusan” kelimeleri biitiin ma’nasiyla ‘adi ve
hattd mustekren olmakla beraber burada manzimeye blylUk bir kudret-i beyan ve tasvir
virmis, onun kiymetini zerre kadar ihlal etmemistir; ter kelimesi nerede, “salya”, “kusan” gibi
kelimeler nerede! Ter iciin gulab-1 1ztirdb demek beyhudedir, ¢iinki ‘adilik bu kelimede degil,
“hicabdan terledi” soziiniin ‘avam agzinda pek ziyade diigar-1 ibtizal olmasinda, bind'en
‘aleyh fikre bir sey °‘ilave idememesindedir. Diger tarafdan cife, pihti, salya, kusan
kelimelerini degisdirmekle Fikretin manzimesini kiymetden diistirmek pek miimkiindiir.
Ciinki bu kelimeler nezaheti, asaleti bir mikdar ihlal itmis olsalar bile beseriyetin rihundaki
levsiyatit dyle biiyiik bir kudretle tasvir itmislerdir ki $a’irin maharet-i mahstsas1 sdyesinde

artik onlarin hasis olmalar1 ihtimalini insan diistinmege bile vakit bulamiyor.

8 Edeb-i kelam i¢iin simdiye kadar edebiyat kitablarimizin ekseriyeti baska bir sretde
daha bahs itmislerdir. Onlarin kavlince ba’zen fikri dogridan dogriya sdylemiyerek diirlii
diirlii tesbihat ve mecazat ile birtakim evsafini ta’dad etmekde “edeb-i kelam”dan ma’diddur.
Halbuki bu dogru olamaz. Bu mes’ele sirf bir tasvir ve tezyin me’elesi oldugu iciin “edeb”
me'elesiyle ‘alakasi olmamak lazimdir. Bind'en ‘aleyh biz burada edeb-i kelamin bu

tarzindan bahse liizim gérmedik.

Mimtaziyet — Asalet, islibun en mithim meziyetlerinden biridir. Yalniz, asélet
hasasetin ‘aksi oldugu ve ta’kib eyledigi gaye sirf hasasete miimana’at bulundigi i¢lin ‘adi ve
edebi biitiin tsliplarda bulunmak lazimdir. Halbuki asaletin bir de yiiksek derecesi vardir; bu
derecede Usllp-1 beyan sade gayr-i hasis olmakla kalmaz; ‘ayn1 zamanda ‘ale’l-‘ade herkes

tarafindan kabul edilen bir tarz-1 beyana nazaran pek miistesna bir mevki’ ihraz eder. Iste
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gerek kelimelerin hisn-i intihdbi ve isti’malinden, gerek efkar ve hayalatin rikkat ve
nezaketinden, sa’sa’a ve ihtisgmindan hasil olan bu mertebeye “miimtaziyet” nami verilir Ki
bi’t-tabi’ bu, asalet gibi, ‘adi eserlere de samil olmaz, miinhasiran asar-1 mithimme-yi
edebiyede bulunur. Fi’l-hakika asér-1 edebiye ig¢lin “miimtaziyet-i beyan” pek mihim bir
meziyetdir; biylk mubharrirler ancak bu sayede iktisdb-1 temeyyiiz ederler. kitabimizin
mukaddimesinde asar-1 ‘adiye ile asar-1 edebiyenin hudidini ayirdigimiz zaman kullandigimiz
misali burada da tatbik edebiliriz: “Hakikat miindkasa ile anlasilir” s6zini heman heman biraz
eli kalem tutan herkes yazabilir; fakat ‘aym fikri “Barika-i hakikat misademe-yi efkardan
cikar.” ifade etmek herkesin iktidar-1 san’at1 dahilinde degildir: Dikkat edersek miimtaziyet ve
asalet arasindaki farki bu iki ciimlede pek giizel goriiriiz: Evvelki, herkesce ma’lim olan bir
hakikati ‘ale’l-‘ade kelimeler ile ifade ettigi halde ikinci cumle yine herkesce ma’lim olan bu
s0zli birtakim hayalat ve tagbihat ile siislemis ve bunlar yazilirken en bedi’, en miinasib, en
ahenkdar kelimeler bulunmusdur. Iste “miimtaziyet” budur.

“Mimtaziyet” de bltun sandyi’-i edebiyenin tabi’ oldugu kava’ide tabi’dir: Mimtaz
yazmak istiyenler hichir zaman i’tidalden, muhafaza-y1 tabi’iyetden ayrilmamalidir. ‘Aksi
takdirde viiciida gelen eser miimtaz degil, garib ve ekseriya da hasis olur. Yukarda hasaset
iclin gosterdigimiz misallere dikkat idecek olursak bunlarda k&'illeri bir fikri ifade ederken
simdiye kadar herkesin sodyledigi tarzdan ayrilmak miimtaz ve miistesnd bir tarz-1 beyan
viiciida getirmek istemislerdir. Halbuki bunu yaparken i’tidali, tabi’iyeti diistinmedikleri i¢lin
mumtaz olsun dirken “ibtizal”e*® diismiislerdir.

Bu bahsi hulésa iciin deriz ki: Asélet, Gslibun ‘umdmi meziyetlerinden biri olmakla
beraber asaletin yiksek bir derece-i istisnasi olan miimtaziyet miinhasiran asar-1 edebiyeye
‘a’id husdsi bir meziyetdir.

Galib Dede

Galib Dedenin asil ismi Mehmed Es’ad olup 1170 senesinde Istanbulda tevelliid
etmistir. Kendisinin s6hret-i edebiyesi tanindikdan sonra “Galib” ndm-1 miiste’arin1 takinmis
ve tarih-i edebiyatda “Galib Dede” ‘unvaniyla kesb-i ma’rifiyet etmistir. Kendisi tarikat-1
Mevleviyyeye mensib ve Galata Mevlevihanesi post-nisini idi. Seyh Galib, kirk sene evveline
kadar gelen biitlin bliyiik sad’irler arasinda az ¢ok bugiiniin zevkiyle miitenasib si’ir yazan
yegane sa’irdir. Onun i¢lin Galib Dede, Sinan Pasa ve Fuzilli ile baglayan Baki, Nef’1 ve

Nedim mekteb-i edebinin baska bir sima-y1 miimtazi olmakla beraber Edebiyat-1 Cedidenin

100 Mutaziyetin ziddina “ibtizal” dimek icab eder.
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ilk mii‘essisi olmak lizere telakki idilse sezadir. Galib Dede kelimeleri bagka diirlii tanimus,
sanayi’-i lafziyeyi bagka tarzda anlamis ve teblig-i hissiyat i¢iin baska vasitalara miirdca’at
etmistir.

Bi’l-hassa teblig-i hissiyatda eslafindan biisbiitiin ayrilmistir. Mesela onlar bir sey'i
tasvir i¢iin o sey'1 zikr itdikden sonra da’'ima birtakim fevka’t-tabi’e miibalagata girisdikleri
halde Galib Dede bu tarzi pek nadir olarak isti’'mal itmis, tasvir ettigi sey'in evsaf-1
mimeyyizesini ince bir zevk-i hagmetkarane ile uzun uzadiya ta’rif etmistir.

Iste, Galib Dedenin en biiyiik sihr-i muvaffakiyeti de buradadir. Seyh Galibin
eslafindan ayrildigina en kuvvetli bir delil de onun gazeliyatda, kasa'idde hi¢c de muvaffak
olmamasidir. Fakat, biisbiitiin baska bir tarzda yazilmis olan “Hsiin i ‘Ask™ bugiin sade eski
bir eser-i ma’rGf olmak i’tibariyle degil, en nefis bir mecmi’a-i san’at olarak da okunabilir.

Seyh Galib, pek genc, 45 caglarinda vefat itmis oldugu ic¢lin kendisinden pek cok
istifadeler beklenecegi bir sirada irtihdli mdcib-i te'essiifdiir. Fikrimizce Seyh Galib ‘Osmanli
edebiyatinin en eski bir miiceddididir. Sade su beyti onun nasil biiyiik bir kudret-i tasviriyeye,

nasil ince bir zevk-i san’ata malik oldugunu gostermeye kafidir:

Bir nes’e bu kim beyana sigmaz,

Bir handesi asumana sigmaz

Galib, Mevlevi olmak miinasebetiyle tasavvufa ve bi’l-hadssa mesnevi-i serife pek

ziyade diismiisdiir muvaffakiyetini kismen bu iki sebebe medytindur.

Ihtar — Buraya kadar mizeyyat-1 ‘umimiye-i iislibdan yalmz ma’naya ‘4’id olanlart

zikr itdik; simdi de miinhasiran elfaza ‘a'id olanlar1 zikr edecegiz.

Ahenk

Tenafiir — Selaset — Ahenk — insicam

Kava’id-i edebiyeyi taksim ederken “ahenk”in mevki’ini ta’yin etmek miskildir. Bu

da bir noktadan tevelllid ediyor: Tenéafir dinilen nakisa-yi tahrir ahenk ile tamamen *aléakadar
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oldugu halde bu nakisay1r méani’ olan ‘adem-i tenafir — ki biz burada buna selaset namini
virecegiz — Uslibun mizeyyat-1 ‘umdmiyesinden ve selasetin ylksek bir derecesi olan
“dhenk” de muizeyyat-1 husGsiyesindendir. Istildhat-1 kadime-i edebiyede “ahenk” nami
yoktur. Esasen eski edebiyat kitablari, o zamanlar edebiyatin hudiidi mu’ayyen olmadigi igiin,
kavad’id-i lisaniye ve edebiyeyi “fasdhat” ve ‘“belagat” namlariyla ikiye taksim itmisler,
“fasahat” nami altinda lafza ‘a'id giizellikleri, “belagat” nadmi altinda da ma’naya ‘a'id
giizellikleri toplamiglardi. Halbuki edebiyatin hudiidi tamamen ta’ayyiin itdikden sonra artik
daha tabi’1 goriilmiig, bind'en ‘aleyh belagat ve fasahatin tarz-1 taksimi terk olunmusdur. Su
halde, eger eski tarz taksim kabul idilseydi bu bahisde de “adhenk” yerine “fasdhat” ta’birini
kullanmak ve ma’naya sumil virmek lazim gelirdi.

Biz ahenk bahsini iki nokta-i nazardan tedkik edecegiz: Biri tenaflr dinilen nakiseden
ihtirdz ma’nasma olan selaset —ya’ni ‘adem-i tenafir — digeri asar-1 edebiyede iislibun
mevz(’la mutenasib bir slretde ha'iz olmasi lazim gelen letafet-i tasavvutdan ‘ibaret olan
“ahenk”dir. Su halde “adhenk”in birinci derecesi olan selaset bir meziyet-i ‘umdmiye, masiki-i
elfazdan bagka bir sey’ olmayan hakiki “dhenk™ de bir meziyet-i hustsidir. Fakat bunlari
birbirinden ayirip ayri bahisler arasinda miitila’a etmek kabil olmadig1 iglin her ikisini de

miizeyyat-1 husisiyede ve bir fasl-1 mahsisda tedkiki muvafik add eyledik.

Tenaflr — Elfaz ve terdkibde, yahad cimlelerde his olunan ‘usret ve siklet-i telaffuza

“tenafur” nam verilir.

En tab1’i tenafiir de “kelime”de bulunanidir ki sliphesiz bunun izalesi kabil olamaz.
“Sardirmak, kirdirtmak” gibi kelimeler biinyece miitenafir oldugu cihetle bunlardan ihtiraz
iclin bu kelimeleri kullanmakdan baska care yoktur. Tenafiiriin diger sekilleri nisbi oldugu
iclin onlardan ihtirdz daha kolaydir. Ba’zen bizatihi kat’iyen miitendfir olmayan birtakim

kelimat bir araya geldigi zaman selaset-i beyan tamamen ihlal edilmis olur:

Evvel sehsiivar-1 memleket ‘adl i dad, kim

At1 6niince olsa reva Hiisrevan revan.

Beytinde ikinci misrd’in ihtiva ettigi “reva, Hiisrevan, revan” kelimleri yalniz baslarina pek

giizel kelimelerden olduklar1 hdlde yan yana, bir araya gelmis olmalari sakil bir tenafiir hustle
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getirmistir. Iste muharrirlerin ve ediblerin en ziyade dikkat itmeleri 14zim gelen tenafiir bu

yoldaki tenéfurlerdir.

Bu tenafiirlerin enva’in gosterelim:

1 — Sadalan birbirlerine pek yakin kelimelerin, ta’bir-i dherle mahrecleri yekdigerine
pek karib bir¢ok harflerin bir cimlede toplanmalari. Buna evvelki beyt bir misal olacag: gibi

su da bir misal olabilir:

Nedir bu pic U pi¢ ve ¢in G ham beham kakdil,
Nedir bu turralar, bu halka halka ziilf mesk asa?
§ Sah-1 ¢cemsid-1 hism, husrev hirsid-1 ‘alem

Ser U serdar ve ser-efraz selatin-i cihan

2 — ‘Ale’l-tlak edatlarin, rabt-1 sigalarinin ve bir fi’lin muhtelif sekillerinin kesret-i

isti’mali de tenaftr husdle getirir:

Bu seb-i ferhunde de mahiyyeden sehzadede
Seyr idenler resm-i tig-1 zi’1-fikar-1 Hayderi

Bu musrd’daki tenafiiriin siddetine ferhunde, sehzade kelimelerinde zaten birer “de”
harflerinin bulunmasi sebeb olmustur.

Buna bi’l-hassa mensir climlelerde pek ¢ok tesaduf edilir:

“Zaman-1 saltanatlarinda, hicret-i nebeviyenin 1041 tarihinde piyadece belde-i tayyibe,
ya’ni mahmiye-i kostantiniye etrafinda olan kurd ve kasabati ve nice bin hadika ve giil
giilistanl1 bag-1 Iremleri seyr {i temAsa ederek hatira seyahat-i kiibra arzulari hutQr idip aya
peder i mader ve iistad i birader kahirlarindan nice halas olup cihankes olurum diyii her an

cenab-1 bariden diinyada sithhat-1 beden i seyahat-i tam ve ahiretde iman recasinda idim.”

Su birkag satir i¢iinde on dokuzdan fazla edat bulundig1 nazar-1 dikkate alinirsa bdyle

bir yazida tenafiir bulunmamasi nasil kabil olur?
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3 — “Tetabu’-i izafat” de mubhill-i selasetdir. Turkcede ikiden ziyade mizafiin’n-ileyh
izafeti tervic idilemez. Farsi ka’ideleriyle yapilan terkiblerde ii¢ izafetin bir araya gelmesi
tendfiir nokta-i nazarindan tervic idilebilirse de bu da vuzih ve zamanimizda kesb-i
ehemmiyet iden “sadelik” ve bi’l-hassa lisanin istiklali i’tibariyle merdiddur. Zaten ‘Arabi ve

Farsi kd’ide ile terkib yapilmasi bugiin ender dinecek hale gelmistir.

4 — “Kesret-i tekrar” da muhil-i &henkdir. Kesret-i tekrér herhangi bir kelimenin

birbirine pek yakin olarak, bilaliizum-1 edebi birkac def’a tekrar itmesidir.

‘Alem glisade, bag miiferrih, heva latif,
Diller giisade, nagme-i bad-1 saba latif
Bin gonceyi giisade eder bir nefesde bad

Olmaz mi1 hi¢ boyle dem-i dil-giisa latif?

Nesre misal olmak uzere de bitun nekayis-i tahrir iclin “‘adeta bir misal hazinesi olan

Evliya Celebi seyahatnamesinden su satirlar1 aliyoruz:

“Ol dem Murad Hanin gozlerinden ¢ekide ¢ekide demler cereyan idiip esk-i1 h(nabdan
hazine pir olup derhal hazine icre iki rek’at namaz-1 hacet kilup ba’de’d-du’a [ Insaallah bu
hazineyi yagma idenlerin mallariyla leb-be-leb yine dolduririm ve illd hazine daha cem’

ederim ] diyl hazineden hurlc buyurdilar.”

§ Surasmmi da soyleyelim ki: Tekrar ta’rif ederken “Bila-lGzum-1 edebi” kaydini
koymusduk. Fi’l-hakika ba’zen bir 1izdm-1 edebiye istindden, ta’bir-i dherle ifadeye kuvvet ve
siddet virmek maksadiyla bir kelime hatta bir climle veya bir misra’ birkag kere tekerrir eder.
O zaman bu tekerririn ismi “kesret-i tekrar” degil, meziyet-i “tekrir” olur. Bir nakise olan
“kesret-i tekrar” ile bir meziyet olan “tekrir” arasindaki farki muharririn zevki ta’yin ederse de
bu bahsi miziyyat-1 husisiye arasinda ayrica tedkik idecegimizden burada yalmiz tekririn

ifadeye nasil bir kuvvet virdigini gostermek i¢iin kii¢iik ve ma’rGf bir misal irad edecegiz:

Iste levh, iste kalem, iste kiitiib, iste fuhdl!

Selaset — Virdigimiz izahat ile anlasilir ki selaset-i ‘adem tenafiir demektir; saydigimiz

shretlerle mutenafir olmayan eserler “selis” olur. Seléset-i beyan iciin fazla izahat vermeye ve
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emsal fradina liizim yoktur. Burada yalniz sdylemek isteriz ki selaset demek “ahenk” demek
degildir. Miitenafir olmamak “menfi bir meziyet”dir. Ya’ni tsllba bir giizellik virmekle ‘ilave
etmeyerek sddece onu fena olmakdan kurtarir. Fend olmamak ise giizel olmak demek degildir.
Usl(ba mevz(’ ile miitenasib olarak fazla bir kuvvet, bir giizellik virmek ictin sade tenafiirden
ihtiraz etmek kafi gelmez, bi’l-‘akis tarz-1 beyana, elfizin kabiliyet-i tasavvutiyesinde,
medlerinden, kasrlarindan istifide ederek, bir “adhenk-i mdsiki” ‘ilave etmek de icéb eyler.

Bina'en ‘aleyh ahenk ehemmiyetli tedkike sezadur.

Ahenk — Ahengin en kisa ta’rifi “masiki-yi beyan”dir. Siilleyman Fehmi Bey kitabinda
bir “letafet-i sAmi’a-niivaz”dir diyor. Ahenk ciimleleri o siretle terkib etmekdir ki elfaz ve
kelimatin tasavvut-u miiselseli, mevz’ ile miitenasiben, simi’amizi oksasin. Iste ahenk
budur.

Ahengin ne fa‘idesi vardir? Bu si'alin cevabim vezin ve kafiye bahsinde zaten
virmigdik; giizel bir fikre giizel bir libas ister. Giizel bir s6z isettigimiz zaman rihumuzda bir
haz ve telezziiz his ederiz: Eger ‘ayn1 zamanda sami’amizda ahenkdar bir te'sir-i esvat altinda
kalirsa elbet hustile gelen te'sir muza’af olur. Bir fikr teblig ederken da’ima ahengi o fikrin
tabi’atina uygun olan climleler tegkiline ¢alismak icilin bizde bir sevk-i tabi’i vardir; mesela
stir’at icrasi lazim gelen bir emr verilirken “kos, git, onu gor, de ki ben gelmeden bir sey
yapmasin!” deriz; dikkat idiniz, bu ciimlenin biitiin kelimeleri siir’atle telaffuz idilen az ve
makslr hecali kelimelerden mirekkebdir; hey'et-i mecmii’as1 sOylendigi vakt ma’na-yi
isti’cal ve siir’at sade kelimelerin medlilleriyle degil, belki elfazin ¢ikardiklari seslerle de
ithdm edilmis olur. Bizdeki bu sevk-i tabi’l sdde climlelerin teskiline miinhasir degil, belki
‘ale’l-infirad kelimelere de samildir: “top” kelimesine bakiniz insanin dudaklarinin arasinda
top gibi toplayarak ¢ikiyor; sonra enin kelimesini tedkik idiniz, ‘adeta bir inilti gibi cansiz,
kuru ve hastadir.

Iste gerek kelimelerin bu hassalarindan, gerek ciimlelerin tarz-1 terkibinden istifade
sUretiyle viiclda getirilen eserin sami’a-niivaz olmas1 “ahenk”den ‘ibaretdir. Bir de asar-1
manz(imede ahengi te'min icin vezn ve kéfiyeden istifade idilmesine mukabil &sar-1
menslrede climlelerin uzunlugundan, kisaligindan ve intihab-1 kelimat husisunda malik
oldugumuz serbestiden istifade ederiz. Herhalde asar-1 edebiye igiin dhenk pek miihim bir
mes eledir. MevzQ0’unu, silsile-i efkarin1 ahenk-i masiki ile ta’kib itmeyen eserler hicbir
zaman mikemmel olamaz.

Ahengi sdret-i hustl ‘itibariyle ikiye ayiracagiz: ahenk-i tasviri, taklidi.
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Ahenk-i Tasviri

Bir takim elfazin muhtelif tarz-1 tasavvutu ile ciimlelerin tarz-1 terkibi, nesirde bunlarin
uzunlugu, kisaligl, nazimda ise veznin siret-i intihabi, kelimatin mukatta’at-i vezne siret-i
tevzi’i vesa'ire gibi bir takim vesa'itle efkari ta’kiben viicda getirilen &henge “ahenk-i
tasviri” dirler. Ahenk-i tasviri, “ahenk-i taklidi” kadar mutantan olmamakla beraber gayet ince
bir zevk-i san’atin mahsalidiir.

Zaten ahenk-i taklidiye her vakt miirdca’at idilmiyecegi igiin ahenk-i tasviri herhalde
tasvir-i hissiyat ve hayalat hustisunda pek miimtaz bir mevki’ isgal eyler. Tevfik Fikret Beyin

su manzimesini okuyalim:

‘Asker Gecerken

Nekkare o6nde, bir muteharrik cebel gibi,
Gecmekde, zi-vakar 0 tarab, mevkib-i zafer;
Sancak, o renk-i al ile fecr-i ezel gibi,
Fark-1 mehabetinde sagar mevce mevce fer.
Herkes, biiyiik kiigiik, birikir rehgiizarina
Bir incizab-1 rah ile piir sevk i ihtiram,
Gozler dalar giizaris-i satvet-medarina,
Tsar eder kudtimiine her nazra bir selam.
Durmaz yurur ketibe-i rahsan-1 mefharet,
Her lahza bir niimayis-i handan-1 mefharet,
Yiizlerde, siingiilerde, kiliclarda, berk urur
Kalmaz guniide gecdigi yerlerde hiss-i san,
Ba’zen durur selamina bir kigla, nagehan,

Bir seyf-i amirane parildar: Selam dur!
Simdi su manzimeyi biitin kabiliyet-i ahengi virerek okudugumuz zaman

kulaklarimizin bir tabur ‘asker gecerken hiss idilen ahenk-i mesy ve hareketle doldugunu ve

hele son climlede *“seldm dur!” terkib-i nida isinin ahengi tetvic eyledigini hiss idiyoruz.
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Bir de yine ‘ayn1 san’atkarin atideki manziimesine bakiniz ki mahir bir kalemin ahenk-
i tasviri ile en sedid hissiyat ve ihtirasata nasil bir hareket ve kuvvet virdigine en parlak bir

misaldir:

Heykel-i sa’y

Sevahikden kopan bir hande-i sarikla zulmetler
Perisan bir bulut halinde titrerken bevadide;

Derin, gurrende “aks-1 savletiyle ra’d-1 hevl-aver
Kimuldar bir siyah ejder gibi aglis-1 vadide.

Biitiin afaki isti’ab iden boslukda nalis-zen

Hayaletler gezer hep birbirinden hér i miisteskal;

Bu mihis, miifteris hengame-i zulmetde bir heykel
Bakar lakayt ve “ulvi, bir stitln-1 ahen tistiinden.
Sukan — ey ra’d U berk ey sarsar-1 hirs i emel, ey san!
Butlin ebna-y1 hilkat en mutantan bir mezelletle
Bulurken her kucuk nefhanda bir matem veya bir sar
Su ‘ulvi sa’y-i bi-hab ii rahat iste, gayz-efsan,

Durur karsinda her seyden uzak, her nes'eden mehcir

Egilmek bilmeyen bir cebhe-1 magrir san’atla!

Ahenk-i tasviri ile her diirlii hissiyat: terenniim idebilirsiniz. Iste biitiin ma’nastyla

rakkas ve raks-aver bir manzdme:

Cal ben de olup &hengine peyrev

Dillerdeki sevdalari clisan edelim, cal;
Caldikca dogar gonliime is’ar-1 nev-a-nev,
Her nagmene bir si’irimi kurban edelim, cal!

Cal sevdicegim, ¢al melegim, cal giizelim, cal!

Ahenk-i tasviri en ince hissiyati, en rakik hayalat1 da terenniim eder:
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Golge, hep golge, her taraf golge.
Golgelerle batin zemin mustdr,
Asuman yalnizca nim-manz(r,
Gorilen baghiyor gérmemeye.

Bir dumandan kefenle cism-i cihan
Kaliyor ka’r-1 leyl i¢inde nihan.
Simdi her kiise ebkem ii camid,
Ne agaclarda zemzemat-1 riyah,
Ne hada’ikde ihtizaz-1 cenah.

Her taraf hufte, her taraf rakid;
Sanki engiist-ber-dehan melekat
Biitiin esyaya dir: siikat, siikt. ..
Bu hiyaban-1 tar i na’'imde
Camlar usttinde resm eder ancak.
Dest-i seb-i su’leden birer zanbak
Sevdigim, golge, her taraf golge,
Sana da diisdii renk-i ye’si sebin,
Golgelendi senin de renk-i lebin,

Sen bile basladin goriilmemege.

Ahenk-i tasviri asar-1 menstrede de ‘ayni vazifeyi ifa idebilir; en sedid ihtirdsat, en
ince hisler hep climlelerin imtiz&c-1 dhengiyle terenniim idilebilir. Meseld “Ma’i ve Siyah”
kahramani “Ahmed Cemil”in Taksim Bagcesinde ve ziyafetden sonra arkadaslarinin yanindan
ayrilarak tenha bir kosede tahayytilata daldigin1 Halid Ziya Bey su satirlarla tasvir idiyor:

“Ahmed Cemilin siklet-i mesti altinda bi-tab kalarak stzilen gdzlerinin éninde bu
kebld-1 leyalisi iizerine avug avug sari pullar serpilmis sema sallaniyor , sallantyor, simdi
karsisinda tepelerin kenar-1 habidesine dokiilecek; yahad denize dogru akan bu seb-renk levha
yavas yavas yiiksele yiiksele zir {i bala birlesecek, hak ii sema gicenin bu sukdn-1 ‘ask-perveri
icinde ‘azim, medid, cén-slz, takat-perandaz bir blse ile 4gs-ba—aghs visal olacak zan
idiyordu.

Ah! Bu baran-1 elmas... Baggenin hava-y1 rakidi iginde bir nefha-i ‘ask, bir nefes-i
har-1 nalan gibi sanki aktab-1 ‘aliyinden dokilen bu nagamat... Ga&h kalbin en derin

noktalarindan geliyormuscasina dertini, pest, sanki sakit; gah bir feveran-1 te'sirandan in’ikas
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imiscesine tarraka-perddz, feryad-amiz; ba’zen bir nale-yi sikdyet, ba’zen bir enin-i
makhdriyyet...

Simdi Ahmed Cemil altindan yer kagiyor, basindan sema ucuyor, viicidu bir bosluk
icinde yuvarlanmaga basliyor zanninda idi: baran-1 elmas!

Iste, iste; sanki semalardan dokiilen, karsusinda su bayirin eteginde ca-be-ci
parildiyan, denizin siydhliklar ig¢inde surada isildayan bu ziyalar; iste iste raks idiyor;
yagiyor, onlar da bir baran —1 elmas, fakat meftin-1 mu’alliyat olmus gozler gibi asagidan
yukartya yagiyor. Ta o semalara, o telatum-gah handa hand envara dogru yagiyor.

Bir rii'ya icinde yahdd bir ‘alem-i sihr karsisinda idi; kemanlarin miihtezz eninleri
flavtanin kahkahalari, sanki bu aletlerden biitiin bu kirislerle tahta ve bakir parcalarindan
sihr-amiz bir nefesle canlanarak, kanadlanarak ugusan kiigiik kiigiik nagmeler birbirine
atiliyor, birinden bir sada-y1 hirman, 6tekinden bir enin-i istirdb, sundan bir nale-i tahassur;
diger birinden bir cevab-1 iimid ¢ikarak, biitiin o kalb-1 besere mahsis aciliklarla tatliliklarin
hazinesi tasiyor, ma'i siyah kelebekler gibi ucusarak, birbirleriyle leb-be-leb visél olarak
dagiliyorlar, yiikseliyorlar; sonra bunlar o parlak semanin ma'iliklerine, su muzlim denizin
siyahliklarina serpiliyor; iste iste su asagiya siiziilen envar-1 sema, su yukariya ugusan
siyahlara biiriinmiis soniik ziyalar, baran-1 elmas...

Son bir tGfén-1 nagamat ile nagehant bir karar-1 biitiin bu silsile-i hayalata bir hatme-yi
gayr-1 muntazira ¢ekdi. Ahmed Cemil sanki bir rii'yadan uyandi, etrafina bakdi. Simdi her sey

hakikate ric’at itmis idi, basini ¢evirdi, burada ne i¢iin bulundugunu diisiindii.”

“Tarik bin Ziyad”in Endiiliis hazineleri i¢indeki su sozleri de ihtirasat-1 ‘azimeyi pek

guzel tasvir eder:

“Endiiliis hiikiimdaraninin hazineleri igindesin, Tarik! Sen nereden gelip nerede
durmussun? ‘Azimetin ne tarafa? Sen ta Striyeden gelip Talyatlada durmussun, yarin sana bir
fatih diyecekler, bununla beraber sen kuliibeden ¢ikdin, bir sardy hazinesindesin, bir mezara
gireceksin! Su goOziiniin Oniinde paril paril yanan seyler nedir? Birtakim hiikiimdaran-1
mazinin sernigiin olmus efserleri! Bu sehir bir taht-gah-1 saltanat olmasa bile bu oda bir tac-
gah-1 miisahhardir! O krallar1 teshis iden taclar senin pengende, iktidarinin kemaline yirmi bes
biirhdn yirmi bes sahid! Bununla beraber, ey serdar-1 galib, sen yalniz bir tiirbedarsin, bu
tahtlarin ashabi olan hiikkiimdaranla imtisal itme. Onlar gafil ve magrir imisler. Zii’l-celalin
kudretini, begerin ‘aczini, zamanin inkilabim1 diigiinmemisler, hep birbirlerinden intikdm

alarak gelip gitmisler, sen onlarin saray-1 saltanatina girdin, hazine-i servetine malik oldun,
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define-i esrarim kesf itdin. Rodrik sana onlarmin istikbalini gosterdi, sen de ‘d4leme Rodrikin
atisini tasvir idiyorsun. Iste koca bir milletin istikbali ayagmin altinda yuvarlanup duruyor,
iste sardy dahilinde cereyan iden nehr-i ikbale bir bagka mecra agildi, bu da mahza senin
getirdigin inkilab ile oldu... Bununla beraber sen hig bir sey degilsin, bin Ziyad sen miicerred
hicsin!

“tebdil-i tavr ile”

Ne olur, Rabbim! Bana da biraz gurur gelse! Gurur ile ¢iksam, ¢iksam da sonra
birdenbire diisiib ne kadar iktidarsiz bir mahlik oldugumi bir kere daha 6grensem... Oku, Ibn
Ziyad, oku, su efserlerin her biri bir hiikiimdar-1 bedbahtin sergiizestidir. Oku, Ibn Nasirin
kolesi!..

Ahenk-i tasviri herhalde bizzat mdsiki-yi beyan demektir. Bunun iclin bitiin vesa'it-i
ahenkden istifade eder. Halid Ziya Beyin “Osmanin Gazas1” ‘unvanli hikayesinden aldigimiz
atideki fikrada da ahenk-i taklididen pek guzel istifade edilmistir:

“Etrafdan bir barut sehab-paresi kalkarak tepelerin fevkinde, su havza-y1 cebele
sigimmis vadinin etrafinda dalgalana, dalgalana bir beyaz kusak gibi duruyor, nagehan bir
tepeden bir giillenin pervaziyla kalkan tabaka-i hava'iye icinde sarsilarak ¢alkalaniyor. Bu
nitdk-1 sehab-1 raks altinda bayirlara tirmanan ‘askerler, ugurumlardan bir girdibad-1 zi hayat
seklinde ugan siivariler, vadiden, siyah kayalarin dehin-1 mahifundan dokiilen tifan-1 atese
kars1 gogiislerini kabartarak ilerleyen taburlar, bir remad-1 heva'i gibi 1slik ¢alarak hevalari
kamg¢ilayan kursunlar, ara sira cibal-i muhitenin enin-i 1ztirabiyla karsilasan aci boru sesleri,
daha sonra butlin bu havza-y1 mizikadan bir mevce-i tifan-niima ile kabara kabara tepelere
mustevli bir seylab-1 dehhas ‘azametiyle siserek yiikselen gulgule-i tekbir arasinda siyah bir
kiitle-i zZi-hayat heybetiyle ileriye, da'ima ileriye giden taburlarin ayak sesleri: rab! rab! rab!”

Iste Ahenk-i tasviri hakkinda virecegimiz izahat bundan ‘ibaret. Bu tarz-1 ahenkde
muvaffakiyet iclin bir kd’ide koymak icab ederse sunu diyebiliriz ki efkar i hissiyatimizi,
harekat i sekenatimizi tasvir ederken dikkat idecegimiz sey, esasen mefkiremiz {izerinde
hustle getirdigi te’sir ile seklin sdmi’amizda husile getirecegi te'sirin hem-ahenk olmasindan
‘ibaretdir.

Ferdd manzimesinden aldigimiz su iki misrd’ o kadar iyi tanzim edilmistir Ki fikrin

siddeti kelimelerin siddetiyle tamamen hem-ahenk olmustur:

Ugras, didin, diisiin, ara, bul, kos, atil, bagir;

Durmak zamani gec¢di ¢calismak zamanidir!
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* K *

Ahenk-i Taklidi

Her lisdnda birtakim “elfaz-1 taklidiye” vardir. Bu elfaz ile biz bir fikir, bir sey ifade
etmekten ziyade bir sadd, bir hareket, taklid ederiz. Ve ekseriyd bu kelimelerin blnye-yi
savtiyesi medlillerinin ¢ikardiklar1 sadayr taklid eder; mesela “Sirak! Diye bir tokat atdi.”
Didigimiz zaman buradaki sirak kelimesinin bir medlal-i fikrisi yoktur, vazifesi yalniz atilan
tokatin ¢ikardig: saday: taklid etmek ve bu siretle ifadeyi kuvvetlendirmekdir. ‘Ale’l-‘ade
“Tokat atd1” diseydik bu kadar kuvvetli omazdi; hattd tokatin dahad kuvvetli atildigini ifade
etmek istersek o zaman “sirak” kelimesi daha kuvvetli bir sekle ifrag eder, “sirrak” deriz ki bu
kelimenin vazifesi burada tokat atildig1 zaman ¢ikar sesi taklid etmekten ‘ibaretdir. Iste
bilhassa bu gibi elfaz-1 savtiyeden istifide ederek birtakim esvat ve harekati takliden viiciida
getirilen ahenk-i beyana “ahenk-i taklidi” nam verilir. Ahenk-i tasviri misalleri arasinda zikr
ettigimiz “’ Asker Gegerken” manziimesinin son pargasindaki “selam dur!” dur sozii parlak bir
ahenk-i talididen baska bir sey degildir; yukarida bi’l-minasebe zikr ettigimiz atideki misélde

“sirak sirak” kelimeleri en iyi ahenk-i taklidi misali olur:

Safak sokerken o yalniz bir eski teknecigin
Diigiimlii, enli, ¢liriik ipleriyle ugrasarak
llerliyordu; deniz, ‘ayni siddetiyle, sirak —
Sirak dogiip eziyor kdhne teknenin, siskin,
Siyah kaburgasini... Ah aglik, 4h timid!

Tevfik Fikret Beyin “Nef’1” hakkinda yazmig oldugu bir manziime de “Nef’i’nin
hagmet-i beyanint dhenk-i nazmini takliden viiclida getirdigi misra’alar1 da nakl idiyoruz ki

bunlarda Tevfik Fikret Bey “Nef’i”den blylk bir kudret-i san’atkarane gosteriyor:

Bagkadir hiiner kilk-i fiistin-sazinda,
Canlanir, vecde gelir s6z leb-i ‘icazinda
Duyulur ka’r-1 beyaninda sada-yi1 ahen:
Darb-1 simsirle ¢ikan ka’kaa migferlerinden.

‘Aks-1 avaze-i heyca gibi eyler izhar
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Bir derin gulgule nazminda huris- efkar.

Sanki bir ma’reke, bir ma’reke-i clisa cis:
Siyt-1 velval-1 vega, velvele-i cenk-i ciiyts.
Ser-be-ser ra’d-1 hayaha-y1 velehza-y1 sufif,
Sa-be-s0 berk-i ¢ceka cak-1 serer-nak-i suydf.
Hamle-i saf-siken-i can-fiken-i pil-i deman,
Savlet-i giirz-i giran, darbet-i simsir {i sinan.
Ks U nekkare hem ahenk-i giriv-i hecemat,
Kopiiriir her kiiseden demdeme-i div-i memat.
Na’ralar miigt-zen-i tabl-1 simah-1 gerdiin,
Sadmeler, zelzeleler, hadse-res-i kalb-i mendn.
Atilir her yana bin rahs-1 sava’ik peyrev,
Gerd-i hasyetle dolar kiinbet-i varQne-i cev...
Surasini sdyleyelim ki “dhenk-i taklidi” yalniz bdyle “elfaz-1 talidiye”den isti’mal
idilerek vicOda gelmez. Vezin ile, cimlelerin sQret-i terkibi ile de harekat ve sekenéat taklid
idilebilir; hattda “ahenk-i tasviri” de ba’zen az cok bir ahenk-i taklidi halindedir. Bind'en
‘aleyh ahengi ya tasviri ve taklidi olarak ikiye ayirmamak, yahtd ahenk-i taklidiyi ahenk-i
tasviriden tamamen ayirmak igiin sirf elfaz-1 taklidiyeden isti’ane stretiyle viicida gelen tarz-1
ahenge hasr etmek 1azim gelir ki biz bu ciheti tercih itdik.

Yalniz surasimi bilmek lazim gelir ki biiylik dhenkler her vakit dogrudan dogruya
kelimelerin yardimiyla viicida gelmez. Belki kelimeleri hiisn-i isti'mal de lazimdir. lyi
kullanilmis ‘ale’l-‘ade bir kelime nasil ifadeye kuvvet ve ahenk virirse yerinde kullanilmamis
en ahenkdar kelime de bunun ‘aksi bir netice hustile getirir. Mesela yukarida Tevfik Fikret
Beyden nakl ettigimiz misra’lardaki o derin dhenk sirf kelimelerin ve bi’l-hadssa elfaz-1
taklidiyenin mahsulii degildir; sa’ir bu elfaz1 o kadar muvaffakiyetle kullanmistir ki bu saretle
elde ettigi netice ‘ayni kelimelerle ‘ale’l-‘ade bir san’atkarin istihsal idecegi muvaffakiyetden

daha parlak olmustur. Ezctimle:

Ser-be-ser ra’d-1 hayaha-y1 velehzé-y1 sufif,

Sa-be-s0 berk-i ¢ceka cak-1 serer-nak-i suydf.
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Misra’larin1 nazar-1 dikkate alirsak bu iki misrd’in kelimat-1 miitendziras1 arasinda
ahenkce, tarz-1 telaffuzca, biinyece samimi bir miisdbehet, bir karabet oldugunu goriiriiz ki
bunlar1 bu tarzda toplamak herhéalde herkesin gdsterebilecegi bir hiiner degildir.

Ahenk-i taklidi bahsine nihdyet virmek igiin surada elfaz-1 taklidiyenin ba’zilarm zikr
edelim: tantana, debdebe, dendene, sersere, velvele, giiriiltii glimbiirtii, sikir sikir, fikir fikar,

zemzeme, demdeme, ka’kaha, kahkaha, laklaka, ¢eké ¢ék, hayahay, hayhly ves&'ire...

Kani

Kani, ‘Osmanli edebiyatinin iftihar idecegi biiyiikk sad’irlerden degildir; fakat onun
boyle e’azim arasindan zikr idilmesine biiylik bir sebeb vardir: Kani tarih-i edebityat-1
‘Osmaniyede “yeganelik” kazanmis bir edibdir. Edebiyatin mithim bir su’besi de hezl ve
mizahdir, resmin miithim bir su’besi de karikatiir oldugu gibi. Halbuki ‘Osmanli edebiyatinda
yakin zamanlara kadar mizah pek ziyade ihmal edilmis heman hemén bununla istigal iden
olmamisdi. Iste Kani iideba-y1 ‘Osmaniye arasinda mizah ile istigal itmis ve bunda, bi’t-tabi’
zamanin zevkine gore, oldukca ibraz-1 hiiner eylemis bir edibdir. Bundan dolay1 Kani biiyiik
bir sa’ir ve edib olmamakla beraber ‘Osmanl tarih ve edebiyatinda ihmal idilebilir bir ¢ehre
olmakdan kurtulmusdur.

Kani Tokatda 1124 tarthinde tevelliid etmistir. Hekim oglu ‘Ali Pasd iiglincii
sadaretinde Kaniyi Istanbula getirmis, divan-1 hiimay(n kalemine yerlesdirmistir. Kan? burada
bir miiddet kaldikdan sonra sirf tabi’atinin hezl ve mizdha olan meclibiyeti sa'ikasiyle
duramanis, birbirini miite’akib resmi ve husiisi birtakim me 'miriyetlerde dolagmistir.

Kani de Galib Dede gibi, tarikat-1 Mevleviyeye menstibdu. Her ne kadar Kani si’ir de
yazmissa da hic muvaffak olamamis, daha dogrusu kat’iyen ciddiyetini muhafazaya muktedir
olamamistir. O da‘'ima hezl ve mizdhi sevmis, onun igiin yasamistir. Kemal-i ciddiyetle
yazdig1 bir si’irde ba’zen goriirsiiniiz ki birdenbire mizaha dokiilmisdiir. Iste bundan dolay1
es’armin kiymet-i si’iriyesi yoktur.

Kani ibtila-y1 mizah ile biiyiik bir tehlike de atlatmigdi: Bir aralik Yegen Mehmed
Pasay1 kizdirmis oldugu igiin i’dama bile mahkim olmus, fakat re'isii’l-kittab Hayri Efendi
sayesinde Limni adasina siiriilmek siretiyle yakasini 6liimden kurtarmistir. Kani bu cihetden
Nef’1ye benzer, fakat aralarindaki fark biiyiik ve asikardir: Nef’1 hicve ma'il biiytik bir sa’irdi,

Kant ise hicivden ziyade ‘ale’l-‘umiim mizaha miitemayil bir miitesa’ir olmustur.
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Kani 1206 tarihinde vefat itmis olmasina nazaran, eski sd’irler arasinda en ¢ok yasamis
olanlardandir. “Kirk yillik Kéani olur mu yani?” ve ben Fatiha dilencisi degilim, 61diigim vakit

mezar tagima fatiha yazilmasin!” sdzleri Kaninindir.

Ikinci Kisim
UslGbun Meziyyat-1 Husisiyesi

Her nev’ mecézlar — Sanayi’-i Lafziye

Usllbun meziyyat-1 ‘umimiyesini tedkik itdik. Bu kisimda da miinhasiran asar-1
edebiyede bulunmasi lazim gelen meziyetlerden bahs edecegiz. Bu meziyetler, evvelce de
sOyledigimiz gibi, san’at-1 kelamin sirf nakis ve zinet kismini teskil eder.

Evvel emirde surasini sdyleyelim ki miizeyyinatin esasi bir fikri dogrudan dogruya
ifade itmeytip birtakim dolasik yollara miirdca’at etmek hustisundan ‘ibaretdir.

UslGbun bu ves&'it-i tezyiniyesini esas ‘itibariyle {i¢ kisma ayirabiliriz:

Evveld, mecazlar — Bir fikri dogrudan dogruya kendine mahsiis kelimat ile ifade
etmeyerek birtakim miinasebat-1 muhtelifeden istifade ile bunu bagka sekillerde gostermekdir.
Bu kisim sirf ma’nevidir.

Saniyen, str-1 beyan — Bir fikri ifade iclin duz ve tab?’T bir tarz-1 teblig ihtiyar
etmeyerek bu husiisu da miinasib bir sekl-i beyan intihdb etmekdir. Bu kisim miizeyyenata
“mecaz-1 tebligi” namu verilir.

Su iki kisim miizeyyenati ‘ale’l-‘umiim mecazat nami altinda toplamak ve ikinciye
“mecaz-1 tebligi” dinildigi gibi birinciye de “mecaz-1 tahayyiili” nami virmek kabildir. Esasen
bu tabi’1 bir taksim olur. Ciinki birinci kistm ma’naya, ikinci kisim da tarz-1 beyana ‘a’id bir
mecazdan bagka bir sey degildir.

Sélisen, sand’i-i lafziye — Sand’i-i lafziye, eskiden pek mu’teber ve mergib oldugu
hélde zamanimizda kiymetden diismiisdiir. Bunlar kelimelerin ma’naca, telaffuzca
miisabehatlarindan, muhtelif ma’naya gelen ‘aymi sekilde birtakim kelimat bulunmasindan
vesda'ir birtakim miinasebatdan istifade ile yapilan san’atlardir ki bunlara zamanimizda

“kelime oyuncaklar’” nami viriyor ve pek ziyade tabi’i, dzade-i tekellif olanlari miistesna,

cok da iltifat gostermiyoruz.
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Miitercim ‘Asim

Miitecim ‘Asim ismini duydugumuz zaman ‘Osmanli hayat-1 fikriyesinin devr-i
teceddudind hiss ederiz. “Selim —i Salis” ismi nasil bize hayat-1 siyasiyemizde bir inkilab ve
teceddud devresinin mukaddime-i viirGdin1 ihtar ederse onun, zamaninda yetismis olan
Miitercim ‘Asim Efendi de hayat-1 fikriyemizin ilk miibessir-i teceddiidii olmustur.

Fakat, sarkda teceddiid ne kadar gii¢ ve miiceddid olmak ne kadar hatarnakdir! ‘Asim
da biitiin hayatinda bu “miiceddid olmak belasinin™ her diirlii mesakkat ve mihnetine ma’riiz
kalmis bedbaht bir miitefekkirdir.

‘Asim, 1165 tarihlerinde ‘Ayintdbda dogmus, otuz bes yaslarinda iken Istanbula
gelmistir. O zaman Selim-i Salis devri idi. ‘Asim ‘Arapca ve ‘Acemcedeki kuvveti siyesinde
lisanimizda bu iki lisandan bir liigat kitabi viictida getirmek istemis, ‘Arabca bir kamisu,
‘Acemce de Buhan-1 Kat’ ‘unvanli liigati terciime etmistir. ‘Asim gibi bir miitefekkirin
Selim-i Salis devrinde teceddiidat-1 garbiyeye karsi da lakayd kalmiyacag: igiin istanbula
geldikden sonra Fransizca 6grenmege de ¢alismis ve muvaffak olmusdu. Kemal-i emniyetle
iddi’a idilebilir ki ‘Asim, Tirkler arasinda ilk Fransizca bilenlerden biri ve belki de
birincisidir.

‘Asim zamanina kadar ‘Osmanli hayat-1 fikriyesi, ii¢ dort ‘asirlik tarfhini hep gazeliyat
ve kasa'id ile doldurmusdu; artik dereke-i iflasa gelmis olan bu tarzda edebiyatla
ugragsmakdansa ona baska bir mecra virecek olan seylerle istigdli dahd muvafik bulmus,
dogrudan dogruya lisdnin biinyesi ile mesgl olmustur. ‘Asim bir sa'ir, bir edib olmakdan
ziyade bir miitefekkir, hem de miiteceddid bir miitefekkirdi. Fakat ne kadar yazikdir ki,
‘Asim1 Selim-i Salis bile takdir idememis bu nadire-i zeka ve teceddiid o zamanin pek mebzil
olan entrikalar1 arasinda nekbetden nekbete, felaketden felakete ugramistir. Bu her durld
felakete karsi gogiis gererek sa’yinde sebat iden ‘Asim yine hep nekbet ve bedbahti iginde

1235 senesinde vefat etmistir.
1 — Mecéazlar
Tesbih, Isti’Are, mecdz-1 miirsel, Kiniye ve ta’riz, teshis ve intak
Mecaz nedir? — Kelimeleri iki dirlt isti’mal ederiz: Bir kelime ya ma’na-y1 mevza’-

lehde isti’mal edilmistir, yahld ma’na-y1 mevzi’-lehin gayrinde... Birinci ma’na o kelimenin

ma’na-y1 hakikisi, ikincisi de ma’na-y1 mecazisidir. Mesela: “Asilmak” kelimesini alalim: Bu
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kelime ya yiiksek bir yere rabt idilen bir sey'in yer ile temasi1 kesilmek, yahtid da herhangi bir
cisme yapisarak bunu biitlin kuvvetiyle cekmek ma’nalarina gelir. Bu kelime bu iki ma’nay1
ifade i¢iin mevzl’ oldugundan ma’na-y1 mevzi’-lehi, ya’ni hakiki ma’nas1 bu iki ma’nadan
‘ibaretdir. Fakat, bir de “Ahmede epeyce asildim™ deriz, buradaki ma’nd ne birinci, ne de
ikinci ma’na ile ‘alakadar degildir. Burada “asilmak”dan maksadimiz “israr etmek™ olup
kelime bu def’a ma’né-y1 mevza’-lehin gayrinde isti’mal edilmistir.

Su halde “asilmak” kelimesinin {i¢ ma’nédsi vardir: Bunlardan ikisi hakiki, biri

mecazi... Iste ma’na-y1 mevza-lehin gayrinde isti’mal edilmek demek bundan ‘ibaretdir.

Karine-i mani’a — Ma’na-y1 mecaziyi ma’na-y1 hakikiden nasil tefrik edecegiz?
Bunun iclin kelimenin nasil isti’mal idildigine dikkat etmek ldzimdir: “Ahmede epeyce
asildim” didigimiz zaman bi’t-tabi’ buradaki ma’nanin “ta’lik” ile ‘aldkasi yoktur; Ahmedin
kolundan tutup c¢ekmek ma’nasinda olamaz. Bu ma’nalara mani’ olan nedir? Siiphesiz
“Ahmed”in bulunmasidir. Bu kelime ile “asilma”nin yalniz mecdzi ma’nésini isti’mal
idiyoruz, diger ma’nilar1 anlamakdan o bizi men’ idiyor. Iste buna “karine-i mani’a” nami
viriliyor. Mesela: “Genis bir yol” didigimiz zaman burada “genis”in ma’nas1 “vis’at”dir ve
esasen “genis” bu ma’nayr ifade i¢iin vaz’ edilmistir. Halbuki “genis bir kalb” didigimiz
zaman ise buradaki “genis” artik viis’at-1 maddiyeyi ifade idemez. Kalb kelimesi bunu men’
eder. Bu bir “karine-i mani’a” olur ve bu siretle “genis”’in ma’na-y1 mecazisi olan “lakaydi”yi

anlariz.

Mecazlarin fa'idesi — Boyle kelimeleri ma’né-y1 hakikilerinde kullanmayup birtakim
baska baska ma’nalarda isti’mal etmekde ne fa'ide vardir? Mecazi ma’nalar1 karine-i

mani’alardan ¢ikarmak fehmi isgal itmez mi? Biraz da bu st allere cevab virelim:

§ Efkar ve hissiyatin namiitenahi derecede tenevvu’lari, bi’l-hassa her durlt hiss ve
hayalin ifadesi demek olan &sér-1 edebiyede kelimeleri pek pek ziyade dlgér-1 ‘akamet eder.
Hissiyat ve ihtirasatda ba’zen o kadar ince tenevvu’lar derin ve sedid tahavviiler olur ki
bunlar ifade etmek i¢iin kelimelerin sadece hakiki ma’nalariyla iktifd etmek kabil degildir.
Boyle her sekl-i hiss, her durli hayal ictin husdsi bir kelime kullanmak icab itseydi bunun
lisdnin mecm®’a-y1 elfazin1 pek ziyade tezyid itmesinden ve bind'en ‘aleyh lisanlar
ogrenilmesi pek miigkil bir hale koymasindan sarf-1 nazar, herkes hakk-1 ibda’dan mahriim
edilirdi. Fi’l-hakika farz-1 muhal olarak &nat-1 hissiyeyi, biitiin elvan ve televviinat-1

hayaliyeyi ifade iciin birtakim husisi kelimeler oldugunu kabul itsek ve bunlar1 hep ma’na-y1
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hakikilerinde kullanmis bulunsak o zaman herkes duydugu ‘ayni hissi ‘ayni kelimelerle ifade
etmek zarQretinde kalirdi. Halbuki edebiyatda en biiyiik vasita-y1 muvaffakiyet, asar-1
edebiyede en buyik ‘amil-i kiymet “ibda’’dir. Bir eserin en kiymetli sifati “miimtaziyet”dir.
Mimtaziyet ise da'ima ibda’ ile ka'imdir. Halbuki herhangi bir edibi, pek cok elfaz ve
kelimat ile teciime edilmis mahdid bir cihan-1 tefekkiir ve tahayyiil i¢cinde birakmak kendisine
“hak-1 ibda™ virmemek demektir. iste bundan dolayidir ki bir hakiki ma’nilarinda, bir de
mecazi ma’nalarinda kullanmak zardri bir hal olur. Bu sdyede edib kendisini derin
heyecanlarla titreten efkar ve tahassiisatin1 ba’zen maddi timsallerle ifide eder. Ba’zen de
‘alem-i maddiyi en rakik bir gaze-i hayal ortmege muvaffak olur. Mesela: Kalbimizde
duydugumuz sedid bir elemi ifade iciin elem, 1ztirdb gibi hakiki ma’nalarinda kullanilan
kelimeler ba’zen pek kuvvetsiz olur. Bizim duydugumuz elem ve ‘azabi ifdde idemez. O
zaman ‘alem-i hariciye gelir, oradan intihab ve isti’are ettigimiz bir tarz-1 tasvir ile “ kalbimi
kuvvetli bir pence tazyik idiyor” deriz; hakikatde kalbimizi sikan bir penge var midir? Hayir.
Iste burada elem ve 1ztirdb1 vahsi bir hayvana benzeterek [karine-i mani’a “pence”dir] bir
timsal-i harici ile ifade itmis oluyoruz.

Mecazét lisan-1 beserin en hassas terctimanidir. Mecazat olmasaydi edebiyat olamazdi.
Séde edebiyat degil en ‘adi hisler, en ‘adi hayaller bile ifade idilemezdi.

Insanda bir “muhayyile” oldukca mecazat kadar tabi’ bir terciiman tasavvur idilemez.

Muhayyile da’ima ibda’ vazifesiyle mikellefdir, ibda’ ise ancak mecéazat ile kabildir.

§ Karlne-i mani’a fehmi isgal itmez mi? Fi’l-hakika bu bir mes’eledir. Ma’na-y1
mecaziyi ma’na-y1 hakikiden ayiran sey karine-i mani’a oldugu igiin bir karine-i mani’anin
mithim bir mevki’i vardir. Karine-i mani’alar o stretle olmalidir ki bu sayede fikir derhal
ma’nad-y1 mecaziyi ma’na-y1 hakikiden ayirmaya muvaffak olsun. Boyle oldugu takdirde
karine-i mani’anin fehmi isgal itmesi ihtimali yoktur. ‘Aksi takdirde ise “ta’kid” hazirdir.
Onun iglin mecazata miraca’at ederken dikkat idecegimiz en biiyiik sey, “karine-i mani’a”dir.
Bunu dikkatle intihdb itmeyecek olursak fikrimizi gizel ifade edelim dirken bisbutin
anlatamamak tehlikesine ma’riiz kalmis oluruz. Meselad ta’kid-i ma’nevi bahsinde zikr

ettigimiz:

Hazir ol bem-i mukafata eya mest-i gurur

Rehne-i seng-i siyeh penbe-i minadandir!
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Beyti iyi bir misal olur. Burada ta’kidi miicib olan sey ma’na-y1 mecaziyi bulmak i¢iin
lazim gelen karine-i mani’anin pek gizli, ‘adetd gayr-i mevcid olmasindan bagka bir sey

degildir.

Mecazatin siiret-i isti'mali — Mecazat her vakit, her sey'in ifaddesi igiin isti’mal
idilebilir.

Sade dikkat idecegimiz nokta, biitiin sandyi’-i edebiyede oldugu gibi bunda da ifrata
diismemek, tabi’ilikden uzaklasmamakdir. Gayr-i tabi’i mecazatda higbir glizellik olmadig
gibi her kelimesi bir ma’na-y1 mecazi ifade iden bir silsile-i beyan da makbil degildir. Her

zamanki tavsiyeyi burada da tekrér ederiz: I°tidal, vuzih, tabi’iyyet.

‘Akif Pasa

Hem devre-i teceddiidiin ilk iidebasindan, hem de ilk rical-i siyasiyedendir. *Akif
Pasaya kadar ‘Osmanli edebiyatinda “nesir” dinilen sekl-i beyan mergib degildi. Miitercim
‘Asmmin ilk eserlerini gosterdigi “nesir” ‘Akif Pasanin himmeti siyesinde bir devre-i inkisafa
vasil olmustur. ‘Akif Pasayi bir tahsil ve terbiye ve o zamanlarda kabil oldugu kadar ‘uldim-1
garbiye ile de istigdl itmis oldugu igiin memleketin sdde konak konak dolasir bi-mekan
tidebasindan olmamuis, bi’l-‘akis iktidar ve dirayetiyle devletin umdr-1 idaresinde de miimtaz
bir mevki’ ihrdz eylemistir. Ihtimal kendisini gazeliyat ve kasiid ile istigdlden men’ iden
esbabdan biri de budur. ‘Akif Pasdnin teceddiid devrinin ilk mithim ricalinden oldugunu
sOylemigdik. Kendisi 1251 senesinde ilk def’a olarak Saltanat-1 ‘Osmaniye Hariciye naziri
olmustur. O zamanlar memleketde ihtirdsat-1 sahsiye ma’t-te’essiif simdikinden daha az
olmadigi cihetle ‘Akif Pasa ile Pertev Pasd arasinda pek c¢ok miicadele olmustur. ‘Akif
Pasanin bu miicadelat miinasebatiyle Pertev Pasa ‘aleyhinde yazdigi “Tabsira” ilk nesrimizin
en giizel eserlerindendir. Bugiin kullandigimiz sive-i nesr Miitercim ‘Asim, ve ‘Akif Pasa
nesrinin daha ziydde Avrupalilagmis daha ziyade tekemmiil itmis bir seklidir.

‘Akif Pasa Pertev ile olan miicadelatinda galib olmus, Pertev Pasd yerine dahiliye
nazirt da olmusdu. Sultin Mahmidun irtihdlinden sonra Resid Pasa ile gecinemedigi igiin
dahiliye nezaretinden ayrilmistir. Bu ihtilaf nihayet ‘Akif Pasanin Birdsaya nefi olunmasiyla
neticelenmistir.

‘Akif Pasa bilahare ‘afv edilmis ve hacdan ‘avdetinde Iskenderiyede vefat etmistir.

Kendisi 1200 tarthinde Yozgatda tevellid itmisdi.
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Tesbih

Tesbih — bir, yahtd birka¢ vasifda biri digerinden etemm olmak {izere istiraki olan iki
sey'in, yahtd, iki sey hiikkmiinde olan iki hey'etin “bir maksadi te'min igiin”
karsilasdirilmasidir. '™

Tesbihi en iyi bir stretde hiildsa iden ta’rifi izah edelim: Her ne olursa olsun iki sey
var ki bunlar bir veya birka¢ vasifda yekdigeriyle istirdk idiyorlar: Fakat her ikisi de ‘ayni
derecede degil, birinin bu vasifda derece-i istiraki digerinden daha ziyade. Iste “bir fikri daha
glzel ifade maksadiyla” ba’zen bu iki sey karsilasdirilarak aralarindaki miisabehet mukayese
edilir. Buna tesbih dirler. Meseld secd’at arslanda da vardir, insanda da. Su halde iki sey
(arslan ve insan) “secd’at” vasfinda istirak idiyor. Fakat arslandaki seca’atin insandakinden
“etemm” oldugu da ma’limdur. Simdi biz pek seci’ bir insandan bahs etmek i¢iin mesela
“Hasan seca’atde arslan gibidir.” dir ve bu siretle bir tesbih yapmis oluruz. Goériiliiyor ki bir
mecm(’a-y1 tesbih birkag¢ ciliz'den miirekkebdir: Hasan ve arslan tarafeyn-i tesbih, “seca’at”
vech-i sebeh, “gibi” edat-1 tesbih, tarafeyn-i tesbihden vech-i sebehde istirdki fazla olan
miisebbeh-i bih, digeri de miisebbeh. Tarafeyn-i tesbihin ba’zen iki sey yerine ka'im olan iki

hey etden de miirekkeb olacagi ta’rifde sdylenmisdi; mesela:

Bir kizin hin-i irtihalinde
Dolasan hande-yi cemalinde
Andirir halet-i zevalinde

Ah, ben son bahar1 pek severim!

Su misalde halet-i zevalinde bulunan sonbahar bir kizin hin-i irtihalinde c¢ehresinde

dolasan handeye benzedilmis oldugu i¢lin tarafeyn-i tesbih miirekkebbdir.

Enva’-1 tesbih— Tesbih, eczasi i’tibariyle “mufassal, miicmel, miirsel, mii‘ekked”
namlariyla dort nev’e ayrilir:
‘Anasir-1 tesbihin kaffesi de mezkar olursa tesbih mufassaldir: Hasan seca’atde arslan

gibidir.
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Vech-i sebeh mezkir degilse tesbih miicmel olur: Hasan arslan gibidir.

Vech-i sebeh mezkir, edat-1 tesbih mahzaf ise miirsel olur: Hasan seca’atde arslandir.

Hem vech-i sebeh, hem de edat-1 tesblh mahzif olursa mii‘ekked olur: Hasan

arslandir.

En kuvvetli tegsbih bu nev’-i tesbihdir ki buna ‘ayn1 zamanda “tesbih-i belig” dahi

dirler.

Tesbih, tarafeyn-i tesbihin hissi, ‘akli, hayali olduguna gore de bir takim aksama
ayrilir; “hissi” havass-1 hamse ile hiss idilen ya’ni maddi, ‘’akli” de gayr-i mahsds olan, ya’ni
ma’nevi demektir.

8Tarafeyn-i tesbih hissi olur:

Bir leb-i gonca, yiizli giilzar dirsek iste sen

Har-1 gamd ‘andelib zar dirsek iste ben

Beytinde “leb” goncaya, yuz de “gilzar’a benzedilmistir ki her iki tesbihde tarafeyn

hissidir:

Bazl-y1 latifi sah-1 simin,

Guya ki hamiri berk-i nesrin.

Beytinde de bazl ve sah tarafeyni hissidir.

Doner avare ser tehziz-i bad-1 piir tehevviirle

Miisabihdir birer pervane-i sekrane yapraklar.
8 Tarafeyn-i tesbih ‘akli olur:
Hab-1 piir 1ztirAbdir bu hayat

Dogmusuz ‘6lmek tizere va-hayfal
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Beytinde hab ve hayat ‘aklidir.

§ Miisebbeh ‘akli, miisebbeh-i bih hisst olur:

Hig itme fevt-i firsat, nds sarab-1 nab it

‘Alem-i bahar fani, ‘omr ise cl-y1 céri!

§ Mayis bir koyli kiz diirr-i saf ve dilber, sih ve sevdakar!

Misallerinde ‘Omr ve mayis ‘akli, cli-y1 cari ve koyli kiz hissidir.

§ Miisebbeh hissi, miisebbeh-i bih “akli olur:

Kiiciik bir ¢ay gibi astide, seffaf

Gulerdi ‘omr-i asiidem akarken

8 Cicekler handesinden serpilen elvan-1 revnakdir,

Tuydr &vaz-1 sevkinden ugan ervah-1 piir ahenk

Miséllerinde cay ve tuydr hisst; ‘Omr, ervah “aklidir.

8 Ba’zen tarafeyn-i tesbihden biri hayali olur:

Camlar ustlinde resm eder ancak

Dest-i seb su’leden birer zanbak

Cenab Beyin bu misra’larina bakilacak olursa buradaki “su’leden zanbak” hakikaten
mevcld degildir. Su halde sa’ir bunu hayalinde icad etmistir. S&’ir ba’zen ince bir hiss, ince
bir hayal ifade i¢iin intihab idecegi timsali cihan-1 hakikatde bulamaz, mutlak hayalinin lutf-1
ibda’ina muhtac kalir; iste bu zamanlarda hayali hakikatde mevcid olmiyan bir sey icad eder
ve bu, bir timsal-i hayali olur.

Iste buradaki zanbak da bdylece hayalidir. Yine Cenab Beyin:
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Sisler Ustiinde afitab hazin

Bir buyik dere, dere-i hinin

Tesbihi hakikaten hayali tesbihat arasinda pek bedi’ bir mevki’ isgal eder. Burada
“blyilk dere-i hiinin” dinilen sey hakikatde mevcid degildir. Sirf hayalidir.

‘Abdi’l-hak Hamid Bey “Duhter-i HindG” ‘unvanli manzimesinde ¢imenler arasindan
gelen bir “Hind guzelini” tasvir ederken onun evvela yesil giymis oldugunu sdyleyor, sonra

bunlardan rucQ’ ederek:

O bir simaya benzer saf bir hisn,
Yesil giymis degil, seffaf bir hiisn,

Cimenlerden peziray-1 hazaret!

Diyor ve bu siiretle elbisenin yesil degil, viichdunun seffaf oldugunu ve bu yesil rengin
¢imenlerden ‘aks iden hazaretden nes’et ettigini soyluyor ki Duhter-i Hindinin seffaf bir hiisn
stiretinde telakkisi tamamiyla bir tesbih-i hayali teskil eder.

Hayat-1 Hakikiye Sahnelerinden aldigimiz su parcada da miisebbeh-i bih hayalidir:

“Birer mahllk-1 giilanenin enfas-1 siyahi gibi nereden ¢ikdigi bilinmeyen zulmetler bir
hirs-1 istila ile en taze, en yesil koselerden baglayarak en miinevver bulutlara kadar yayilmak
icln temevviic eder.”

Su tesbih de nasinide bir tesbih-i hayalidir:

Birer imid-i micennah letafetiyle ucar

Teranekar iki nermin-i keb(ter-i magrar.

Tesbih edatlar1 — Te'sis-i tesbih ig¢lin muhtelif edatlar vardir. O halde sdyledigimiz
cihetle bir tesbih hey'eti dort ciiz’den miirekkeb olmakla beraber ba’zen bu ciiz'lerden bir
veya ikisi hafz idilebilir ki edat-1 tesbih de bu meyanda dahildir. Mezkir olmak icab ettigi
zaman ne gibi edatlar edat-1 tesbih olabilir? Bu vazifeyi ifa idecek birgok edatlar mevcid
oldugu gibi — miinhasiran edatlara da mahsts degildir. “Sanki, gliyd, manend, asa, ves”
tarzinda miinhasiran “gibi” ma’nasina olan edatlar tesbih edatlarindan oldugu halde “seklinde,
tarzinda, stretinde, yolunda” gibi kelimeler de ‘ayni vazifeyi ifa eder. Ekseriya, “sanmak, zan

etmek” gibi fi’iller de edat-1 tegbih yerinde kullanilir.
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Meseld Nedim:

Ey ‘alem-i misélin siyah-1 hisyari
Hic kasr “shretinde” gordinmu nev-bahar1?
Gel gormedinse seyr it, Amma sakin galatdan

Ta bende-i gurre “sanma” ol ¢ift zer-nigar1!

Demistir ki bu misal miidde’amizi isbata kafidir.

Ba’z1 miilahazat — Tesbih mecizin en ibtida'i bir seklidir. insanlar diisiindiiklerini
ifade i¢iin birtakim timsaller isti’maline liizm gordiikleri zaman her seyden evvel tesbihe
miirdca’at itmislerdir. Fi’l-hakika tesbih mukayesenin sekl-i ibtida’isidir. Bundan
dolayr bugiiniin edebiyati tesbihita pek o kadar ehemmiyet vermeyerek ince mecazata
muraca’at idiyor. Edebiyatin eskal-i ibtida'iyesi demek olan &séar-1 kadimede ise tesbih pek
ziyade mergib idi. Mesela Seyh Galibin Hiisn i ‘Askindan aldigimiz su parga tesbihat ile

mala-maldir:

Bir lale ruh u siyah-1 kakiil
Sunballer iclinde gonca-i gul
Ayine-i sine bahr-1 simab
‘Akd-1 Giiher olmus anda girdab
Dendan-1 dehani idi, 1a-reyb,
Leb-i tesne-i hayrete zenahdan
Peymane-i sim &b-1 hayvan
Asup cihan o ¢cesm-i sehbaz
Ah(-y1 fiistin, kebiter-naz
Baz(-y1 latifi sah-1 simin
Guya ki hamir1 berk-i nesrin
Engiist-i sefidi sem’-i kafr
Gulberk-i hannas1 gonge-i nar
Bala-y1 biilendi hasr-1 icad
Kaddiyle bel&-y1 4sman sad

Ciinbiisleri fitne-1 kiyamet
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Gistis1 ol fitneye ‘alamet
Leb-i tesne-i harfi 1a’l G incQ
Yakut gibi, veli stihangd
Zulfe ¢ekip ebr-van simsir
Iki tarafa bolundl zencir
Bimar1 nigahi diismen-i can
GisU-y1 siyaht hasm-1 iman
Gerden-leb-i clda serv-i simab
Gliya ki Bogaz icinde mehtab
Ruhsar sabah-1 ‘id-i umid
Gul-glinesi ¢iin gesm-i hirsid
Bazilart Kevser-i muhalled
Engiisteri cevher-i micerred
Gisilar1 genc-i “anber-i ham
Hal-i ruh1 ana hindd-y1 tdm
La’l-i lebi gevher-i seker-riz

Sem’-i ruh1 mahitab-1 giil-biz

Goriliyor ki bu manziime yukaridan asagiya biitiin tesbihden ‘ibaret. Bunun i¢inde son

iki misra’daki tesbihler gibi hakikaten pek bedi’leri de bulunmakla beraber mesela:

Glya ki Bogaz i¢inde mehtab!

Misra’t gibi her diirlii giizellikden mahrim olanlar1 da vardir. Seyh Galib kudema
arasinda revnak-1 hayalat 1’tibariyle en ziyade sOhret kazanmis ve lisan1 edebiyat-1 cedideye
yaklagmig bir $d’ir olmakla berdber yine tesbihdta pek ziydde ehemmiyet virmekden
kurtulamamus, tesbihlerin belig kismini, isti’areye yaklagmis olanlarin1 kullanmakla beraber
yine her halde biraz s0'-i isti’malata diismiisdiir.

Halbiki tesbih sa'ir biitiin sandyi-i edebiyede oldugu gibi mutlaka i’tidal ile
kullanimalidir. ‘Aksi takdirde fa'ide yerine mazarrat hasil olur. Udeba-y1 cedide arasinda
tesbihe pek ¢ok inhimak gosteren “Kemal”’dir. Kemal Beyin herhangi bir sahifesi okunsa
mutlak birkag tesbihe tesadiif edilir. ‘Ayni1 zamanda bu tesbihlerin ekserisini edatlart ile

birlikde kullanmistir. “Gaya”, “gibi” edat-1 tesbihleri Kemal Beyin sahifelerinde pek ¢okdur.

Kemal Beyden sonra ise artik mecazat evvelce isgal ettigi mevki’-i mithimden diigsmiisdiir.
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§ Bugiin en ziyade kullanilan ve san’atda liziimu asikar olan tesbihler miisebbihleri
‘akli, miisebbeh-i bihleri hissi olan tesbihlerdir. Ciinki insan dimaginda tasavvur ettigi bir fikri
ifide iglin da'ima birtakim maddi timsaller aramak mecbiriyetinde bulunur. Miisebbeh-i
bihleri hayali olan tesbihler dikkat ve maharetle kullanildigi takdirde en miihim vesa'it-i

muvaffakiyetdir.

La’l-i lebi gevher-i seker-riz

Sem’-1 ruh1 mahitab-1 giil-biz

Misrd’larinda Seyh Galib bu tarz tesbihe miirdca’at sayesinde biiyiik bir maharet-i

san’atkarane gostermistir.

Tesbih-i temsili — Namiyle diger bir tarz-1 tesbih vardir ki bu nev’ tesbih herhangi bir
sey'in evsaf-1 mahsiisa-i miiselsilesini diger bir silsile ile karsilagdirmakdan i’baretdir.

Tabi’iyet bahsinde ezberlediginiz atideki manzdme bunun en iyi bir misalidir:

Gayya-y1 Viicad

Ba’zi1 kirlarda gezerken goriiniir nefretle
Bir ¢ukur yerde birikmis miitekeddir bir su,

Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu.

Adaciklar gibi sathinda ugan ebr-i hevam
Sazlarin zill-i kesifinde o bi-hadd, bi-ndm

Kaynagsan mahger-i miintin, ac1 bir hasyetle

Titretir kalbi, fakat kurtulamaz go6zleriniz
Nazar itmeden o mir’at-1 sem-al(de yine,

Sizi bir cazibe almig gibidir pencgesine.

R@hunuzdan ne kadar gelse nida-y1 nefret
Oradan ayrilamaz dikkatiniz bir middet,

Oradan donmeye kuvvet bulamaz gozleriniz.
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Iste bu gayya-y1 viiciid, iste o zulmet, o batak
Beserin iste piir imid i heves, miistagrak

Ka’r-1 tarinda sinah ettigi girdab-1 tfal!

Rah-1 safi seb-1 a’makina etdikce niizil
Crirpinir gayz i teneffiirle, fakat bi-aram!

Edecekdir bu nizdlinde ebedlerle devam!

- Tevfik Fikret -

Iste bu manziimede hayat-1 beser igin ¢irkab dolu olan bir kuyuya benzetilmistir ki
manzimenin ilk dort par¢asi miisebbeh-i bihin evsaf-1 miiselsilesini ta’dad itdikden sonra son
iki parcast da miisebbehi gosteriyor. Ist’dre bahsinde de gdsterecegimiz vechle eger
miisebbeh mezkiir olmazsa o vakit bu bir “tesbih-i temsili” degil “ist’are-i temsili” olurdu; bir

de yine ‘ayni $4’irin su manziimesine bakalim:

Hayal-i Hod-bin

Edali bir kelebek pis-i igbirarimda

Ucar, ucar mitenevvir, zarif, mest-i sebab;
Cocuklugumdaki avare hirs u sevk ile ben
Peyinde cism-i giranimla eylerim pertab.
Konar, yakinlagirim; simdi tutmak {izere iken
Kacup geder; bakarim, dest-i ra’sedarimda
Durur kanadlarinin bir gubar-1 zerrini. ..

Gegen zamanlarimn ey hayal-i hod-bini,

Su ihtizara yakin hal-i inkisarimda
Garik-i nes'e, melalimle eglenirsin sen,
Acup nigahima dilber, safali bir mehtab
Biitiin gurur ve mesarinla pis-i ye simden
Giiler, gecer, birakirsin bir istiyak-1 harab,

Bir istiyak-1 muharrib dil-i nizarimda!
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- Tevfik Fikret -

Tesbihlerde sera’it-i muvaffakiyet — Tesbihatin giizelligini te'min i¢iin en esash
ka’ide tabi’iyetdir. Her seyden ziyade tesbihlerde lazim olan bu tabi’iyet, yekdigeriyle
karsilagan tarafeyn arasinda miinasebetin sarih ve tabi’ olmasiyla, ta’bir-i &herle tarafeynin
“vech-i sebeh”deki stret-i istirdki samimi olmasiyla te'min edilir. Tabi’lyet bahsinde

gosterdigimiz misaller burasi i¢iin de kabil-1 iraddir. Mesela:

Bezm-i gamda di-gesm-i pir-hdnum

Iki sise sarabdir glya!

Didigimizde hi¢ giizellik yoktur. Dii-gesm-i plr-hini iki sise sardba benzetmekdeki
ma’ndy1 bugiin bizim i¢lin anlamak kabil olmadig1 gibi kiidema i¢iin de su beyt mazhar-1
takdir olmus degildir. Dii-cesm-i pir-hiin1 iki sise sardba benzetmek hi¢ bir fa'ide-i bedi’iye
te'min idemez; ¢iinki aralarindaki “vech-i sebeh” gayet gayr-i tabi’i ve samimiyetden uzakdir.
Yalniz sarabin renginin kirmizi olmasi gesm-i plr-hin1 sarab dolu siseye benzetmek stretiyle
bir giizellik te’'minine kafi degildir. Iste herhalde surasini unutmamaliyiz ki tesbihde te ' min-i
muvaffakiyet evvela vech-i sebehlerin samimi ve tabi’il olmasi ve saniyen de kat’iyen
1’tidalden ayrilmamak ile ka'imdir.

Eski sa’irlerimizdeki tesbih yapmak ‘illetinin ne derecelerde sii-i isti’'mal idildigini

~99

gostermek iclin “Baki” gibi bir $a’irin su beytlerini gérmek kafidir:

Bir leb-i gonce, yiizii giilzar dirsen iste sen
Har-1 gamda ‘andelib-i zar dirsen iste ben
Lebleri miil, saglar siinbiil, yanagi berg-i gl
Bir semen-ber serv-i hos reftar dirsen iste sen
Payine yizleri sirer her serv-i dil-cOyun revan
Su gibi bir ‘asik-1 didar dirsen iste ben

Zilfi sahir turrasi tarrar, sih u sive-kar

Cesmi cadi, gamzesi mekkar dirsen iste sen

Baki bu beyitlerinde cananin heman biitlin a’zasini bir sey e tesbih etmistir ki eger siz

hayalinizde hep bu a’zdnin yerine miisebbeh-i bihleri koyacak olursaniz viiclda gelecek
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“canan” giizel olmak s0yle dursun herhalde korkunc bir sey olur! Diisiiniiniiz bir kere: Lebi
gonge, ylizii giilzar, lebleri miil, saclar1 slinbiil, yanagi berg-i gul, kdmeti “serv-i hos-reftar”
olan bir canan hi¢ insana benzer mi? Su tesbihati tahlil edersek pek garib seyler goriiriiz:
Birinci beyitde lebi gonce dedigi halde ikinci beyitde lebleri miil diyor; miil ile gonge
arasindaki fark-1 ‘azim insan1 dlgar-1 hayret eder. Esasen tesbihlerin giizel olmasi i¢iin pek
ziyade hd'iz-i mimtaziyet olmalar1 1azim gelir; halbuki B&kinin bu silsile-i tesbihatinda
miimtaziyetden hicbir eser yoktur. Kiidemanin hangi si’irini alsaniz mutlaka lebi gongeye,
yiizii giilzara, kadd ve kameti serve, turreyi de siinbiile benzetmislerdir ki bunlar artik pek
ziyade d{icar-1 ibtizal olmustur. Iste “miimtaziyet” diye anlatdigimiz sey de bundan ‘ibaretdir.
Da'ima hayalat ve tesbihatda yeni, bedi’, miimtaz seyleri intihab itmeliyiz. Eski sa’irler
arasinda bu hus@isda en ziyade muvaffak olan Seyh Galibdir. Bakiniz o ‘ayni tesbihi nasil bir

sekilde ifade etmistir:

La’l-i lebi su’le-i seker nis
Gul-ruhlar1 nev-bahar gil-pas

Tesbihati da yukaridaki tesbihlerden pek farkli olmamakla beraber her halde Galib
bunlara miimtaz bir sekl-i bedi’ vermistir. Fakat bunda muvaffak olmak herkesin kar1 degildir;
bir digeri de gliya kendince ibtizalden kurtulmak, eslafinin kas, kakiil tesbihlerini birakarak

te'min-i mimtaziyet etmek icin:

Kagin bir filikedir, ey mah, devrilmis mevc-i hiisniinden

Cebinin llccesinde kékilinden bad-ban agmus!

Demistir ki bu, gayr-1 tabi’i tesbihler arasinda hakikaten bir mevki’-i mimtaz ihraz
eyler!

Silsile-i tesbihat ba’zen pek ziyade te'min-i muvaffakiyet eder; fakat, bdyle ‘adi
herkes tarafindan kullanila kullanila tekerleme héline gelen miibtezel tesbihler degil, ince bir
hayalin ince bir zevk-i san’atkarane ile pek tabi’? bir sOretde buldugu guzel ve zarif
tesbihlerdir.

Yukarida sdyledigimiz gibi vech-i sebeh sarih ve vazih olmadigi takdirde bi’t-tabi’
“tesbih™ sakat olur. Fi’l-hakika bu gayet asikar bir hakikatdir. Fakat, ba’zen aralarinda bir
‘alaka-i miisabehet bulunmayan iki sey arasinda herhangi bir maksadla tesbih yapilabilir;

mesela: “Insan siite benzer” demis olsak bundan hicbir ma’na ¢ikmaz: Insan ile siit arasinda
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hi¢ bir vech-i miisabehet mevcid degildir. Halbuki bu tesbihi “insanin hiiviyet-i ahlakiyesi
muhitinden miite essir olur” fikrini daha giizel ifide etmek iciin: “Insan siite benzer: iginde
bulundig1 kab temiz olmazsa pek ¢abuk bozulur!”

Sekline korsak o vakit vech-i sebeh kesb-1 vuzih itmis, tesbih de pek giizel bir sekil

almis olur.

§ Burada ihtara liizim yoktur ki tesbih her seyden evvel iislibun ma’naya ‘a'id olan
miizeyat-1 ‘umiimiyesini cdmi’ olmak zartretindedir. Tesbihlerde muvaffakiyet igiin vuzih ne
kadar lazimsa tabi’iyet, nezahet, miimtaziyet de o kadar ha'iz-i ehemmiyetdir. Fakat, vuzhun

echemmiyeti da'ima her seyden ziyade oldugu iciin bi’l-hassa bunu zikr etmek gayet tabi’idir.

§ Tesbihata miir’aca’at siretiyle her diirlii his ve hayale, ‘adi ve ‘ali, her diirlii fikre 1yi

bir tarz-1 ifade vermek kabildir.
Tesbih sayesinde en zarif hayaller bile tasvir idilebilir:
Hilyali bir sabah-1 bahariye riih olan
Nazik siiktifeler gibi lerzan-1 renk i nir,
Cesminde bir tezevviic-i ntsin ile durur
Bir hande-i meza ile bir bse-i nihan.
- O. Nacf -
A. Nadir Beyin bir gencligi tasvir ederken ona ne kadar zarif bir sekil veriyor:
O uzun sak-1 nazik tistiinden
Hepsi ndr-1 safak gibi giilerek
Sallanir, ...

Cenab Sahabe’d-din Bey de zarif tesbihler yapmistir:

Pervane-i zerrin gibi her Zihre-i zerrin

Titrerdi zimdrrud-geh-i lerzan-1 gesminde;
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§ Diismiisdii siyeh-renk-i sebe sebnem-i simin

Sebnem gibi titrerdi kamer leyl iizerinde

Hiiseyin Su’ad Bey de bir kadin eline ne kadar bedi’ ve hayali bir sekl-i zarlf vermeye

muvaffak olmustur:

Sanirim ah o zaman bir kebdter-i ‘askin

Piir miinevveri tarzinda penbe bir kii¢iik el

Tesbihler da'ima ‘ulvi, zarif, hayali olmaz; ba’zen sarih bir vech-i sebeh ile sirf tasvir

ve izéh iciin de kullanilabilir:

“Giines, ince bir divar gibi uzaklardan denizi ihata iden daglarin arkasinda bir kagid

fenar manzarasiyla sallanir.”

Tesbih tezyif ve istihza i¢iin de muvaffakiyetle kullanilabilir:

Batd1 vech-i siyah1 gézyasina,

Dondii bir terlemis kaya tasina!

Misalinde oldugu gibi. Bu tesbihlerde nezahet bulunmamakla berdber muhill-i asalet
de degildir. Ciinki maksad zarafet ve giizellik degil, tezyif ve istihzadir.

Bu misalde higbir kiilfet ve tasannu’ bulunmaksizin vech-i sebehin vazih ve tabi’i
olmasi ne derecelerde te'min-i muvaffakiyet itmigse Cenab Sahabe’d-din Beyin atideki
misrda’larinda tasannu’ ve tekelliifle esir olan bir tesbih-i hayali o dercelerde ‘adem-i

muvaffakiyete ugramistir:
Ter-i zllfunde her ham-1 sahir
Sanki bir halka-i muziyesidir

‘Ask rihumda bagli zincirin.

Bir de su misale bakiniz ki Baki ¢enber i¢inden atlayan bir canbaz tavriyla i’lan-1 ‘ask

idiyor:
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Gecgemez ¢enber-i gisU-y1 girih-girinden
Gerg¢i kim za’fla bir kilca kalubdur dil-i zar

Iste tasbih hakkinda verecegimiz 1zahat bundan ‘ibaretdir.

Sinasi

Sinasi Edebiyat-1 Cedide namu altinda agilan hakiki devre-i teceddidiin ilk miessis-i
cli'etkaridir. Sinasi ne biiyiikk bir sair, ne biliylik bir miitefekkir, ne de bazilarinin iddi’a
etdikleri gibi bir miiceddid-i edibdir; Sinasi bunlardan bagka bir seydir. Bizde kendi tuttugu
meslekte ilk yetismis bir geng, bizde ilk muharrir ve ilk gazetecidir. Bunun igiin edebiyat-1
‘Osmaniyede bir miiceddid, bir san’atkar olmakla beraber bizde miinakasat-1 fikriyyeyi,
muharrirlik, gazetecilik dinilen iki biliyilk ve miihim meslegi te'sis iden, daha dogrusu
Osmanli hayat-1 edebiye ve fikriyyesini “garblilasdiran” ilk edibdir; lisanimizi ve hatta
dimagimmiz1 kat’1 stiretde degisdirmis olmasini, bunlarin kendinden evvelce gelmis bir¢ok
zevat tarafindan ihzar idildigini sdyleyerek, bir tarafa birakmis olsak bile herhalde Sark ile
Garb arasinda -ta’bir-i c&'iz ise- saglam bir fikir tizerinde ilk koprii kurmus olmasi namini
hiirmet ve ta’zim ile selamlamak igilin kafi bir sebeb teskil eder. Sinasi bizde ilk def’a olarak
“makale” tarzinda yazi yazmis olan bir zatdir. Vaki’d makaleleri o zamanki Avrupa
gazetelerinin makalelerine nisbet kabul itmez derecelerde kiymetsizdir; fakat herhalde bugiin
mikdarn yiizlere balig olan muharrirlerimiz hep Sinasinin a¢dig1 yoldan gitmislerdir. Bina en-
‘aleyh Sinasi’ye dogrudan dogruya miiceddid demek kabil olmamakla beraber kendisini
oteden beri hazirlanmakda olan teceddiidat-1 edebiyyeye bir sekl-i mu’ayyen ve kat’1 veren ilk
Osmanl1 miitefekkiri olarak tanimak pek hakli bir seydir.

Sinasi 1242 tarihinde tevelliid etmistir. Babas1 ‘askerdi. Babasi Simni Muharebesinde
sehid oldugu igiin pek kiiciikken yetim kalan Sinasi mahalle mektebinde tahsilini bitirdikden
sonra Tophane Da'iresine “cerag buyurulmusdu.” Orada bir miiddet bulundukdan sonra ve
‘ulim-1 Sarkiye ile Fransizcayi tahsil itdikden sonra hiikimetin o siralarda ba’z1 gengleri
Avrupaya gonderecegini isederek buna talib olmus, bu arzusundan Tophane nazir1 Miinif Pasa
vasitasiyle haberdar olan padisah kendisini huzlruna kabul ile Avrupaya gitmesini emr
eylemistir.

Parisde efkar-1 Garbiyyeyi tedkik itdikden sonra Istanbula gelerek ma’arif nezaretinde

tekrar hidmet-1 hiikimete dahil olmustur; Sinasi bi’t-tabi’ karanlik ve cahil muhitlere diisen
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biitlin biiyiik adamlar gibi arada sirada birtakim menkibiyetlere ugrayarak Avrupaya
cekilmisdi.

Fu'ad Pasa kendisini izmir valiligine ta’yin itdirmek iizere bulundign sirada vefat
etmistir. Sinasi de bir zaman sonra Istanbula ‘avdet itmeden kirk alt1 yaslarinda Nisde vefat

etmistir.

isti’are

Isti’are — Tarafeynden biri mahzuf olan bir “tesbih”den ‘ibaretdir. Baska bir ta’bir ile
diyebiliriz ki isti’are daha muhtasar bir “tesbih-i belig”dir.

Daha toplu bir suretde ta’rif etmek lazim gelirse deriz ki isti’are karine-i mani’a ve
miisabehet-i ‘aldkasi ile bir kelimenin ma’né-y1 mevzu'lehin gayrinde isti’malidir.

Su halde bu ta’rif ile tamamen mecazatin ta’rifine temas itmis olduk. Fi’l-hakika
isti’are biitlin ma’nasiyle bir mecazdir: Herhangi bir kelimeyi mevzu'lehin gayrinde isti’mal
etmek... Bunun i¢ciin mecdz mukaddimesinde sdyledigimiz gibi bir “karine-i mani’a” lazimdir
ki 0 kelimenin ma’na-y1 mevzu'lehin degil, bunun gayri bir ma’na makstd oldugu anlasilsin.
Isti’Are mecdzin ‘umimi ta’rifinden bir noktada ayriliyor: ‘aldka-i miisabehet. Fi’l-hakika
ma’nd-y1 mevzu'lenin gayrinde isti’mél idilen herhangi kelimenin bir isti’are vicida
getirdigini anlamak i¢iin bu ma’na ile ma’na-y1 mevzile arasinda bir ‘aldka-i miisdbehet olub
olmadigina dikkat edecegiz. Eger bu varsa orada da mutlaka bir isti’are vardir. Eger ma’na-y1

mecazi ile ma’na-y1 hakiki arasinda bir miisabehet mevcid degilse o zaman isti’are de yok

demektir.

Isti’are-i mekniyye ve musarraha — Isti’arenin tarafeyn-i tesbihden birinin hazfi ile
viicuda gelecegini soylemisdik. Izah edelim: mesela “kayikda arslan gibi bir insan gordim.”
dirseniz burada bir tesbih vardir. Simdi ciimledeki miisebbeh-i bihi hazf ederek “kayikda bir
arslan gordiim” sekline sokarsaniz tesbih kalmaz. Kayikda hakikaten arslan mi gordiiniiz?
Hayir. Arslan degil, arslan gibi gii¢lii, kuvvetli, cestir ve seci’ bakisli ve metin tavirli bir
insandir. Su halde buradaki “arslan” kelimesi mevzu'lehinde kullanilmamistir. Bir kelimenin
mevzu'lehin gayri olan ma’nas1 ise namiitenahi olabilir. Burada hangisi matlib? “Kayikda”
kaydindan ve tarz-1 ifddeden anliyoruz ki matlib olan insandir. Ciinki kayikda goriilen sey
da'imad insandir. Ma’na-y1 mecazi ile ma’na-y1 hakiki arasinda bir ‘alaka-yi miigdbehet
bulunub bulunmadigia gelince, siiphesiz ki arslan ile insan arasinda seca’at i’tibariyle bir

miisabehet vardir. Mademki arslan kelimesi de ma’na-y1 mevzu'lehinde isti’mal edilmemistir;
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bind'en ‘aleyh burada bir isti’are yapilmustir. Isti’Arede “miisebbeh” “miiste’arii’n-leh” ve
“miisebbeh-1 bih”de “mdiste’ari’n-minh” nammi alir. Fakat surasini unutmamaliyiz ki
tarafeyn-i tesbihden biri hazf idilmedikce isti’are viicida gelmeyeceginden bir isti’arede
da’ima ya “miuste’ari’n-leh” veya “muste’arii’n-minh” mahfaz olur.

Isti’arelerde miiste’ar (miisebbeh) hazf olunarak yirine “miiste’arii’n-minh”

(miisebbeh-i bih) ikdme edilirse bu nev’ isti’arelere isti’are-i musarraha nami verilir; mesela:

Cis eyledi gesme-yi zimrud

‘Aks eyledi tarem-i zeberced

Misra’larinda ¢gesme-yi zumrid bahar ve tarem-i zeberced de sema yerine ka'im olmus
iki miste’arii’n-minh (miisebbeh-i bih)dir. Bunlarin miisebbehleri burada mezkdr olmayub
bulunduklart manziimenin hey'et-i mecmii’as1 her iki misra’ ic¢lin de karine-1 mani’a teskil
ettigi gibi zaten burada “ziimriid”, “’aks etmek”, “zeberced” kayidlar1 da te'min-i maksada

kafi kard inedendir.

§ “Kayikda bir arslan gordim” misalindeki isti’are de isti’are-i musarrahadir.

Su misalde de bir isti’are-i musarraha vardir.

Kamer bulutlarin altindan eyledikce zuhtir

Yazardi satha-i emvaca bir kaside-i n{r.

Kamerin safha-i emvaca yazdig1 karine-i mani’asiyle anliyoruz ki buradaki kasideden
maksad ‘aks-1 nirdur. Miisebbeh hazf idilerek yerine miisebbeh-iin bih ka'im olmustur.

Yine Tevfik Fikret beyin su par¢asinda da birkag isti’are vardir.

Yillarca taharri der-i mesddd-1 necati
Yillarca miitd’ible, mesa'ible dogiismek
Gezmek bu dikenlikde giranbér-1 sefélet
Mesmiin, ac1 bir zehr ile mesmin... Nihayet

Bir giil koparub koklamadan topraga diigmek.

Uciincii musra’daki dikenlik ile son musra’daki “giil”de birer isti’are-i musarraha

vardir.

144



8 bir de isti’are-i mekniyye vardir ki “miiste’arii’n-minh”i hazf ederek onun yerine
miilayimlerinden, mahslisatindan birini ikame ile yapilir. O zaman karine-i mani’a bu

“milayim”den ‘ibaret olur. Yukardaki misalin:

Yillarca taharri der-i mesd(id-1 necati

Misra’indaki der-i mesd(d-1 necat1 bunun igun bir misal olur.

Burada necat “miuste’art’n-leh”dir; miste’ari’n-minh”de saray veya kasane olmak
lazim gelir; ¢linki “der” ya’ni kap1 onun miildyimlerindendir. Fi’l-hakika kap1 ‘adi bir oda, bir
kulGbede de bulunabilirse de “necat” gibi herkes tarafindan istenilen bir gaye-yi ‘adi seylere
tesbih etmek varid-i hatir olamayacagindan evveld “der” miilayim-i, sonra da “necat”

karinesiyle anlariz ki burada mahzif olan “miiste’arii’n-minh” kasanedir.

Damenin eyledi plr-sim 0 zer U dirr-i semin

Demidir lale yaka bezm-i bahara mes’al.

Beyitinde damen ve sim vezir ve dirr-i semin miildyimlerinden anliyoruz ki lale giizel

bir kiza tesbih edilmistir.

Isti’Are-i Temsiliye- Isti’Are ya miifred, yah(id miirekkeb olur. Yukarida
gOsterdigimiz misallerdeki isti’areler miifreddir. “isti’are-i murekkebe” yahdd “isti’are-i
temsiliye”, “tesbih-i temsili”’den baska bir sey degildir. Yalmz tesbih-i temsili bahsinde
sOyledigimiz gibi isti’drede da'ima miisebbeh (miiste’arii’n-leh) veya miisebbehii’n-bih
(maste’ari’n-minh) mahzif olmak lazimdir ki bu husiisda ma’rGf olan shret ekseriya
“muste’ari’n-leh”in mahzif olmasidir. Bu stretle isti’a-i temsiliye murekkeb bir isti’are-i
musarrahadan ‘ibaret olur.

Isti’are-i temsiliye iclin edebiyat-1 ‘atikada misal aramak beyh(dedir. Edebiyat-1
cedide ise en iyi, en vazih, biitiin ma’nasiyle bir istiare-yi temsiliye Hiseyin Cahid beyin
“yaprak” ‘unvanli menstresidir ki nakl idiyoruz: “Cirkin, dikenli, na-miitenahi bir agacda
birgok emsali gibi gafil ve magrir bir kiiciik yaprak vardi. Bu yaprak tesekkiil eder itmez
giizel sesli kuslar onun basinda neseli kasideler, rengin safaklar ona seffaf jaleler ihda itdiler;

parlak mahtablar onun kudimiinii tes’id eylediler. O kii¢iik yaprak bunlardan ¢ok hoslandi;
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etrafinda ugusan rengéarenk kelebekler gibi bu minevver, bu plr-b0 k&'inat icinde serbest,
kendi basina ugmak, gezmek istedi. Fakat onu bir¢ok rabita o ¢irkin, o dikenli, o na-mutenahi
agaca bagl tutuyordu; nesim-i subh onu koparamiyordu. O bu tahassiirle muztarib oluyordu.
Sonra aksam oldu, yine sabah geldi, bu miinavebe devam itdi; yagmurlar yagdi, giinesler ac¢d,
her sey degisdi; kiiciik yapragin bile taraveti, saffeti gecdi; fakat o giizel renkli kelebekleri
ta’kibi imidi bitmemisdi. Nihayet bir karanlik aksam soguk bir riizgdr onu bUtun
rabitalarindan ayirdi. Fakat kiigiik yaprak o giizel renkli kelebekler gibi giizel kokulu ¢igekler
arasinda dolagamadi; bir biliylik yi1gina, hep kendisi gibi kii¢lik kuru soluk yapraklar arasina
diisdii.”

Bu satirlart okurken bir yapragin hayatini degil, asil kendi hayatimizi okudugumuzu
his idiyoruz. Muharrir hayat-1 beseri birkag¢ satirda hiilasa etmek istemis; bunu hem bizim
nazar-1 dikkatimizi celb etmek, hem fikrini daha ziyade soyleyebilmek, hem de insanin hayat
arasinda ne kadar gafil oldugunu daha kuvvetli gostermek igiin bir yapragin hayatini tasvir
itmis. Ortada “miisebbeh” olan “miiste’arii’n-leh”den hi¢bir eser ve nisdne yok. Tamamen
mahzif; fakat karineler o kadar vazih ve tabi’1 ki kari® derhal neden bahs idildigini pek giizel
anliyor. Manzimeler arasinda bu derece vazih ve iyi bir misal bulmak pek giic olmustur.
Cenab beyin “Sa’adet” manziimesi vardir ki bunda ¢6lde bir seraba dogru giden bir kafilenin
hayat1 tasvir olunur ve bununla biitiin beseriyetin hayati anlasilir. Fakat ilk misrd’inda
kéfileden bahse baglarken “kavafil-i beseriyet” diye “miisebbeh”[miiste’arii’n-leh]i tasrih
itmis oldugu igiin bir isti’are-i temsiliye degil, bir “tesbih-i temsili”dir. Sileyman Fehmi bey
yine Cenabin “Tesne-i Teb” manzimesini misal olarak gostermisse de ¢olde giden bir

seyyahin ¢ektigi renci tasvir iden bu manziime eger diger manziimede oldugu gibi sonunda:

Hayatdir ol seyahat, beserdir ol seyyah!

Misra’t ile miisebbeh-i matliib1 zikr itmemis olsaydi bir isti’are-i temsiliye olabilirdi.
Fakat ma’t-te'essiif bu da bir “tesbih-i temsili”den baska bir sey degildir.

Fikretin ba’z1 manzimeleri sirf bir isti’are-i temsiliyeden “ibaret olmakla beraber yine
ma’t-te’essif onlarda da kafi derecede vuzlh ve sardhat yoktur; bir isti’arenin en biylk
kusuru ise “miisebbeh”in yirtilmasi gii¢ bir perde arkasinda saklanmis olmasidir. Ma’ma-fih

burada ‘agk ve hiisrani temsil igiin firsat yolunda manziimesi bir misal olmak {izere zikr

idilebilir:

Mesher-i mizehher bir etek ta’kib ederdim: Gegdigim yerler
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Sakayiklarla, zambaklarla, stimbiillerle siislenmis
Birer giilsendi; her sey, her ¢icek bir nazenin clisis
Verir, her netha mest eylerdi sevdamu;

Butln safiyyet-i mescer
Opiib, mes’(d o daman-1 dil-aramu

Benim oksard1 hlilyami

Cocuklardan ¢ocuk, ben pir-tehaluk bir meserredle
Kosardim hep o pisimden kagan reftare miistagrak
Olurdu pay-malim gah bir gul, gah bir zambak...
Gederken boyle, “Uryan bir cocuk na-gah

Nasil bilmem, ne ciir'etle
Elimden tutdu; bakdim: Bir kii¢iik giim-réh
Cocuk dargin tebesstimlerle ayrilmisdi pisimden;
O dem bir serdi-i muhrik butiin eshar soldirds;
Ciceklerden ucan reng-i ‘adem enzari soldirdi
Go6zUm gayb itdi daman dil-arama...

O hir¢in tifl-1 ‘uryan-ten

Alip kagmigdi rithumdan da sevdamu, biitiin timid G htlyama.

Ba’zi Miilahazat — Isti’re edebiyAtin en zengin, en kesirii’l-isti’mal bir vasita-i
zinetidir. Isti’Are olmasayd: bu kadar ince hislerimiz, bu kadar derin hayallerimiz ifadesiz
kalirdi.isti’Are mecazatin en miitekemmil bir seklidir ve bi’t-tabi’ insanlarca isti’mali
tesbthden sonradir.

Tesbih hakkindaki vesdyamiz isti’are hakkinda da variddir. VuzQh bi’l-hassa isti’arede
mithimdir; tesbihde vech-i sebehe inhisar iden vuziihi isti’arede hem vech-i sebehe, hem de
karine-i mani’aya samildir. Tabi’iyyet, asalet, miimtaziyet de isti’arenin en esash
serd'itindendir. Bizden evvel gelen biitiin sd’irler heman kamilen “la’l” didikleri zaman
dudagi, “ok” didikleri zaman kirpigi veya kasi, “mah” didikleri vakit de cehreyi kast
itmislerdir. Eger biz bugiin hala isti’arelerimizi bunlardan intihab edersek mimtaziyeti
unutmus ve ibtizale diismiis oluruz. isti’arat her yerde kullanilabilir; fakat i’tidal liizimunu da

unutmamaliyiz.
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Ziya Pasa

Ziya Pasa efkdr ve meslegi hayat- serseriyanesi, zeka-y1 hariki ile tarth-i
edebiyatimizda mithim bir mevki’ tutan sa’irlerimizden biridir. Kendisi de kafile-i
miiceddidan arasinda saymak pek hakli olur. Onda piir-terenniim bir sa’ir ruhu yokdi; fakat
efkar-1 edebiyyemize verdigi cereyan ile tarz-1 nazmda gosterdigi teceddiidat kendisine karsi
minnetdar olmaya kéafidir. Terci” ve terkib-i bendi bugiin ve hatta yarin seve seve okunacak
eserlerdendir. Nazminda ekseriya bir sadelik, efkarinda -biraz zamanenin dedikoduciligina
fazla kapilmis olmak nisanesi mevcid bulunmakla beraber- bir yenilik gorilirdd. Bu cihetden
kendisini sayan-1 tebrik ve tesekkiir bulmak lazim gelir. Ziya Pasa bir tahsil-i muntazamin
yetistirdigi erbab-1 iktidardan degildir. Cevval zekasiyle bizde ekseriyd oldugu gibi kendi
kendine, hida -y1 nabit bir halde yetismistir. Riisdiye tahsilinden sonra bab-1 ‘aliye girmis,
fakat zamanini istigalat-1 resmiyyeye hasr idecek yerde kalemdeki “kéhneler” arasinda az sa’y
ile ¢ok is cikararak hayatin1 oOtede beride dolagsmaga hasr etmistir. Da'ima edebiyat
mabhfillerinde gezmis, da'ima okumus, calismis ve yazmustir.

Bu devre onun “beylik” zdmanidir. Sonra Resid Pasa zamaninda mabeyn kitabetiyle
baslayan bir devre-i hayat1 vardir ki bunda terkib-1 bent nazmimi pek caligkan olarak tanir ve
Fransizca Ogrendigini goriiriz. Bu devrede artik pasaliga c¢ikmis, bircok biiyiik
me 'miriyetlerde bulunmus, memleketine hem fi’ilen, hem de fikren bir¢ok hizmetler etmistir.

Ziya Pasa ‘Abdii’l-hamid devrine de yitismisdi. Bu devrede, bir vakitler:

Milyonla galan mesned-i ‘izzette ser-efraz

Birka¢ gurtisun miirtekibi ca-y1 kiirekdir.

demis olanlarin pek de mes’id olamayacagi tabi’l bulundigindan Pasa, ‘akib-i cullsda
pasaliga na'il olarak Suriyeye vali gonderilmistir. Edebiyat-1 cedidenin ilk miimtaz

simalarindan olan Ziya Pasa elli alt1 ¢aglarinda vefat etmistir.

Mecaz-1 Miirsel

Mecaz-1 Miirsel — Bir nev’-i isti’aredir; bu iki tarz mecéaz arasinda ise su fark vardir:
Isti’arede ma’na-y1 hakiki ile ma’na-y1 mecazi arasinda bir ‘alaka-i miisabehet vardir; mecaz-1

miirselde ise sart bu ‘aldka-i miisabehetin bulunmamasidir. Misal:
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Ba’zen durur selamina bir kisla; nagehan

Bir seyf-i amirane parildar: selam dur!

beytinde ma’né-y1 hakikide kullanilmayan bir kelime var: kisla. Siiphesiz ki selama
duran kisla degil, i¢indeki askerdir. Su halde burada kisla ile mecazi bir ma’na kasd idiliyor.
Dikkat edelim: Bu mecazi ma’na ile hakiki ma’na arasinda hi¢ bir miisabehet ‘aldkast mevcad
degildir. Ne kisla askere benzer, ne de asker kislaya. Su halde buradaki mecaz ne tesbih, ne de
isti’are seklinde tezahiir etmistir. Bina'en-‘aleyh buna “mecaz-1 miirserl” namin1 veririz.

Bir de su misale bakalim:

Mizehher bir etek ta’kib ederdim: Gegdigim yerler

Sakayiklarla, zambaklarla, stimbiillerle siislenmis

Misra’larinda tesadif ettigimiz “etek” kelimesi ma’na-y1 hakikide miista’mel degildir;
ta’kib karinesiyle anliyoruz ki maksad etek degil, etegin sahibesidir. Etek ile sdhibesi arasinda
hichir ‘aldka-i miisabehet mevcid olmadigi igiin bi’t-tabi’ buradaki mecéaz da bir “mecaz-1
mursel”dir.

Bu didigimiz izah ile mecadz-1 miirsel ve isti’dre arasindaki farkin neden ‘ibaret
oldugunu anladik: Mecaz-1 miirselde ma’na-y1 hakiki ile ma’na-y1 mecazi arasindaki ‘alaka
bir ‘aldka-i miisabehet olmayacakdir. Su halde nasil bir ‘aldka mevcid olmali? Bunun ig¢ln
edebiyat kitdblarinda birgok stretler zikredilir. Fakat bunlar ciddi bir tasnif ile yek-
digerinden tamamen farkli olarak ayirmak kabil degildir: nasil olursa olsun mecaz-1 miirsel
yapmak kolay bir seydir; yalmiz dikkat itmeli ki ma’nad-y1 hakiki ile ma’nd-y1 mecazi
arasindaki ‘alaka-i miisabehet olmasin. Bu sart1 ha'iz olan biitiin mecazat “mecaz-1 miirsel”

‘adadina dahildir. Misal:

Ah, sen, sen ne kalbsizsin!

Misrd’inda “kalbsiz” demek, hakikaten kalbi yok demek degildir; kalbindeki hiisn-U

insaf ve te'sir pek ‘atil bir halde demektir. Su halde “kalbsiz” kelimesini bizce maksid olan

ma’nasi mecazi olan ma’nasidir.
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A ¢

Sonra yine mesela “silah1 atmak” deriz. Bundan maksadimizda silahi firlatub atmak
degil, icindeki kursunu atmakdir. Su halde buradaki ma’na da bir ma’na-i mecazidir. Ve silahi
atmak ile kursun atmak arasindaki ‘alaka da bir ‘aladka-i miisabehet degildir.

Baska bir misal daha: “Bicagi ¢ekmek™ soziinden de makstid olan ma’na-y1 mecazidir.
Ve bigak ile ta’arruz etmek demektir. “Cekdi” kelimesiyle ihtiyar-1 mecaz eylemekden
maksadimiz ta’arruzu sdylerken fikre bir kuvvet vermek ve ta’arruzu daha kuvvetli bir stretde
tasvir etmek iciin hareket esnasindaki vazi’yeti gosterir bir tarz-1 ifade intihab etmekdir. Fi’l-
hakika her iki tarz-1 beyan arasindaki fark da asikardir.

Simdi biitiin bu misallerdeki ‘alakalar1 tedkik idiniz; hepsi de birbirine benzemez;
fakat hepsinin de ittihad itdikleri bir nokta vardir: Mecazi ve hakiki ma’nélar arasinda
miisabehet bulunmamak. Eger bdyle olmasaydi mutlakd isti’are olmak icab ederdi. Bu
‘alakalara mesela “zikr-i ciz'i, irdde-i kull” veya “zikr-i kill, irdde-i cliz'i” gibi birtakim

namlar verilir:

Tenvire sitab itdi, glines baska cihani

Er gec bu taraflarda battin gézler uyuklar.

beytindeki gozlerden maksad, insanlardir. Su halde insan dinecek yerde insanin bir
parcast olan goz zikr edilmis, hey et-i mecm(’as1 kasd olunmusdur.

Iste boyle her ‘alakaya kendisine gore bir isim verilmistir ki biz burada bunlar1 birer
birer ta’dada liizim gérmiiyoruz. Yalniz mecaz-1 miirsel hakkinda surasini bilmeli ki ma’na-y1

hakiki ile ma’na-y1 mecazi arasindaki ‘alaka bir ‘aldka-yi miigahebet olacak degildir.

Sa’adullah Pasa

Sa’adullah Pasa Ziya Pasanin daha ciddi, daha miitefekkir bir niisha-i saniyesi gibidir.
Sa’adullah Pasay:1 efkar ve meslek-i edebiye nokta-i nazarindan ‘aym olarak goriiriiz; yalniz
Sa’adullah Pasa eseri i’tibariyle Ziya Pasa kadar veltid olmamistir. Eger mutlak ikisi arasinda
bir fark aramak lazim gelirse bunu esas mesleklerde, iisliblarda degil, Sa’adullah Pasanin
daha cok agir basli, daha ¢ok miitefekkir olmasina mukabil Ziya Pasanin ba’zen hafif eserler
de viiciida getirmesinde aramalidir.

Sa’adullah Pasa siibhesiz ilk miiceddidlerimiz arasindaki miimtaz simalardan biridir.
Asar okunursa Sa’adullah Pasanin niifiiz-1 nazar sahibi bir miinevver oldugu anlasilir ki bizde

bunun ilk def’a olarak goriildiigiinii iddi’A etmek pek de yanlis degildir. Uslibu vaki’a
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bugiinkii hafif ve calak, sdde ve basit lsluplara nisbetle biraz agirdir. Fakat tasvirlerde
gosterdigi dikkat, niifliz-1 nazar ihmal edilecek bir derecede olmadig1 gibi kendisini bu tarzda
yaz1 yazanlar arasinda birinciligi ihraz itmis oldugunu da unutmamak lazim gelir.

Sa’adullah Pasa 1250 tarihlerinde tevelliid itmis, 1309°da vefat etmistir. Muhlis
Pasanin oglu olub Divan-u Himayln kitibetinde, Ma’arif Miistesarliginda, Mabeyn-i

Hiimayln kitabetinde bulunmusdur.

Kinaye ve Ta’riz

Kinaye ve ta’riz, birbirlerine pek yakin birer ifade-i mecazidir.

Kinaye, bir 10zim-1 edebiyyeye bina'en tasrihi arzu idilmeyen bir fikrin ifddesini
kelamin siyak ve sibakina terk etmekdir.

Mesela “agikdan agiga sOylenmesi pek gilic olan birtakim vesad'itle kazanilmis bir
muvaffakiyet” soziiniin siyak ve sibakindan anliyoruz ki burada maksid olan, vesa'it-i
kava’id-i ahlakiye hilafinda olan seyler, bi’l-farz sahtekarlik, yalancilik, hirsizlik gibi hasa'is-i
zemimedir. Burada “siyak ve sibak”,”karine-i mu’ayyine” namini alir. Bu cihetle Kinayeyi
isti’are ve mecaz-1 miirselden, ta’bir-i aherle hakiki mecazlardan tefrik pek kolaydir. Ciinki
kindyede ma’nd-y1 mecézide kullanilmis bir kelime veya climle olmayub hep hakiki
ma’nalarinda kullanilmis olan birtakim kelimelerin tazammun idildikleri ma’na-yi

mubhemden istifade edilmistir.

Bir misal daha:

Ey ‘alemi serteser basdan goren zat,

Yetmez mi bu ¢ekdigin miicazat.

Bu sekl-i beyanin fa'idesi ise asikardir: Edebiyatda ba’zen bir halet-i rihiyeyi ismiyle
zikr itmeyiib stmada hustle getirdigi te'sirati, evza’, ve etvar ve harekatdaki eserlerini tahrif
etmek nasil bir muvaffakiyet-i tasviriye te'min idiyorsa ba’zen de herhangi bir fikri dogrudan
dogruya zikr etmeyerek ona ‘a'it evsafi sdylemek ‘ayni stretle bir fa'ide te'min eder.

Tasrihinde bir mahzir goriilen ve agikdan agiga sdylenmesi zemin ve zamana miinasib
diismeyen seyleri dolasik bir stiretde, kindye tarikiyle sdylemek de elbet miireccahdir: fakat
kinayenin bu sekli bir san’at-1 edebiye olacak derecede ha'iz-i ehemmiyet degildir. Bu tarz

kinaye ekseriya sdylenmesi mahll-1 edeb ve terbiye olan seylerde miista’meldir. Fakat bu sekl-
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i kindyenin bir mahiyet-i edebiyesi olmayacagi da asikardir. Esasen kindye az ¢ok ta'riz
demektir. Clinki anlatmak istenilen bir maksadin ifadesi siyak ve sibaka en ziyade ta’riz igiin
terk edilir. Su halde ta’riz kuvvetli bir kindye demektir.

Kinaye bu haliyle sanayi’-i edebiye arasinda sdyan-1 ehemmiyet bir mevki’e sahib
olmakla beréber -esasen siddetli bir kindyeden baska bir sey olmayan- ta’riz seklinde

bulunursa istihza ve istihfaf i¢iin en kuvvetli bir mecaz halini alir.

Ta’riz ise maksid olan bir ma’nay1 kari' ve muhataba istihzac itdirmek iciin *aksini

sOylemek, ta’bir-i aherle bir ciheti gosteriib diger ciheti kasd etmekdir. Su ta’rife gore mesela:

Biz hezaran mest-i magrirun humarin gérmiisiiz!

Soziinl yalniz olarak aldigimiz zaman bunda celb-i dikkat olan nokta ihtiva ettigi kindyeden
baska bir sey degildir. Fakat mesela bu misrd’1 bi-sid ve bi-ma'na bir gurira kapilarak
karsimizda hep hasmet ve ‘azamet satmakda olan birisine hitdben sOylemis olsak
muhatabimiza kars1 bir ta’riz yapmis oluruz. Ciinki sozlimiin siyak ve sibaki gosterir ki bunu
sOylemekden maksadimiz o zatin géstermekde oldugu bi-sld ve bi-ma'na bir gurtirun higligini
anlatmakdir: bu misra’a yalniz basma bdyle bir mana’a-y1r mecdzi ifdde itmezken
muhatabimiza karsi bir maksad-1 mahs@s ile sdylendigi vakit ona “senin bu bi-ma'na
‘azametlerinin ve tefahiirlerinin bizim ‘indimizde hi¢gbir ehemmiyeti yoktur” demis oluruz.
Ta’riz, heman heman miinhasiran tezyif ve istihza ifade iden bir ifide-i mecazidir.
Fakat ta’riz ihtiva iden sozun kendisinde hicbir “karine-i mani’a” yoktur. Ma’na-y1 makstdu
isaret iden sey sevk-i kelam, siyak ve sibak ifdde denilen seydir ki buna edebiyat istilahinda
karine-i mani’a degil, karine-i mu’ayyine namu verilir. Kindye i¢iin de karine ‘ayni seydir.
Bizim &zar-1 edebiyyemizde en iyi ta’riz miséali biitiin edebiyat kitablarinda zikr
edilmis olan atideki misaldir. ‘Abdii’l-hak Hamid beyin “Egber” unvanh faci’a-i
meshiiresinden alman bu misalde pek iyi, pek siddetli ta’rizler vardir. iskender-i Kebir
“Pengab kit’asini feth ederken Pencab emiri “Esber”in hemsiresiyle mu’asakada bulunuyor,
bunu 6grenen Esber de Iskenderin sehri feth idecegi giin hemsiresi Sumruyu sehrin
medhalinde daragacinda asiyor. Iskender sanli bir mukavemetten sonra sehre giriib yiizlerce

maktiil arasinda “Sumru”nun maslib oldugunu goriince hiddet ve siddetle soruyor:
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Iskender

Kimdir bu kadin ki bunda maslib?

Esber

Iste o kadind1 sizce matliib!

Iskender

Sumru ne cehennemf nezaret!

Esber (Zehir hande ile)
Ma’z0r ola ettigi cesaret,

Ma’stiku igiin selama durmus.

Iskender

Eyvah, melek de mahv olurmus!

Esber
Bir mevki’-i murtefi’de murdar,
Itmis ise bdyle ‘arz-1 didar,
Sa'ik buna siddet-1 garami
Ancak sizi gormedir merami!
‘Illet size gdrmesinde hata,

Sakin duruyorsa ‘ayni mevta

“Siddetle miistehziyane”

Diin kan akarak cerihasindan,
Emr eyledi kim karihasindan,
Pengaba gelince sah-1 diismen,
Merd U zen ve ‘asker U birehmen,
Hep birlik olup da karsu gitsiin,
Pisinde bu yolda secde eylesiin!
“Mahser emvati ird'e eder”

Diismen hele sehre vasil oldi,
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Emr ettigi seyde hasil old1

Kim varsa huzdrumuzda zi-rdh!
Bak nisf-1 sehit, nisf-1 mecriih!
Nisfinda enin ki talebe k& im!
Zabitalar1 hiin i¢inde galtan,
Zincir ile bagl bir de sultan!
Cekdirdi teberriiken o ancak
Sehrin kapusinda bir de sancak!
“Darda olan Sumruyu goésterir”
Toprakda yatan hey et,
Degmez mi gekerse boyle rayet?
Elvanina oldinizsa mecliib
Bahs eyler an1 bu sah1 maglib!
“Kahkahalar eder”

Iskender
Tali’ine seza bu fi’ilin, Esber,
Ah de, ben de buna mugber
Ger ve boyun dis ber dis,
Ta’bir-i digerle hiis ber his
Kalbimde bu rezmgaha fi’l-hal
Baki nazarlar Tsal!

Yer, gok sana simdi bed-du’adal

Esber
Bir isimi o bi-kesi i’ade,
Kim her ne kadar olursa diigvar
Her bir ise iktidariniz var,
Ma’stikanizi cihanda madan,
Bir “aciz iken ben itdim i’dam.
Siz ki yedinizde dest-i kudret
Hukm itmede niif(iz-1 fitrat,
Magrir ve miiskil ve bahadir,

Bir sehsiniz, emr {i nehye kadir,
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Hemsiremi eylemekde ihya,
‘Aciz kalacak degilsiniz ya?
“Gllerek”

Ihya kilin oldinizsa mugber!

Iste bu musra’larda Esberin sdyledigi sozlerin heman her biri keskin bir ta’rizi ifade
eder. Asar-1 edebiyede en makbil ta’rizler bu tarzda olanlardir.

Esberden nakl ettigimiz bu satirlardan sonra Iskender yegine ma’siikasini ‘akibet-i
feci’esinden dolay1 kalbinde duydigi te’essiir-ii atesin iginde Aristo ile konusurken biiyiik
fatihin en derin bir an heyecaninda Ersatu tarafindan sdylenilen “Ey sah-1 cihan muzaffer

oldun!” misrd’1 ne kadar parlak bir ta’riz az bulunur.

Iskender
Atesler iginde sehr-i Pencab

Gtliya idiyor semaya rihlet!

Aristo

Mahv olmus aninla bir de millet!

Iskender

Ey nefs-i hariz, “aceb ne buldun?

Aristo

Ey sah-1 cihan muzaffer oldun!

En kuvvetli ta’rizler “telmih” dinilen san’at-1 edebiye -bir vak’aya, bir sahsa, bir
mes ele-i tarihiyeye vesd'ireye ima demektir- sekline girmis olan ta’rizlerdir. Mesela yine
‘Abdi’l-hak Hamid beyin “Tezer” ismindeki faci’asinda Endiiliis hiikimdar ‘Abdii’r-
rahman-1 salisin Tezeri i’ddmindan sonra Tezerin ‘dsiki olan Risar tarafindan hiikiimdéarin

te"elliimatina kars1 soylenen s6z 102 e sedid bir ta’rizi ihtiva eder.

102 . . A ALA . . . A .
Vak’a hakkinda muallim efendilerin izahat virmeleri miinasibdir.
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Melik ‘Abdu’r-rahman
Giiliiyor.. Ah, aman bakin bu giiliis,
Bu kiyafet, bu hiin-1 hiig-cereyén
Mulkd’l-mevtide eder meftin!
Risar (gazlib)

Bahs iden bari bir kise altun!

Risarin verdigi bu cevabla ‘ayn1 zamanda Melik tarafindan ve vaktiyle Tezere verilmis

olan altin dolu kiselere telmih edilmistir.

Ba’zi Miitala’at — Ta’riz ve kindye bahsinde bu iki san’atin mevki’-i hakikilerini
ta’yin etmek lazim gelir. Herhdlde kindyenin isti’are ve mecaz-1 miirselde oldugu gibi
dogrudan dogruya kelime ile ‘alakasi yoktur. Ba’zilar1 mesela “kalin kafa” ta’birini bir kindye
‘addediyorlar. Halbuki kalin kelimesi tamdmen mecazi ma’nas1 maksiid olan bir kelimedir,
“kafa” bir karine-i ma’niadir ki bununla “kalin”in mecézi olan ma’nasi maksaddur. “Kalin”
ile “kafa” arasinda bir ‘aléka-i miisabehet de mevcid olmadigi cihetle burada tamamen bir
mecaz-1 miirsel vardir. Bunun i¢iin kindyenin mevki’ini hakkiyla ta’yin etmek igiin diyebiliriz
ki bu san’at miinhasiran “tasrih idilmemesinde bir fa'ide-i edebiye gorulen bir fikrin ifadesini
siyak ve sibaka birakmak”dan ‘ibaret.

Kalin kafali, agik g6z gibi mecaz-i mirseli ihtiva iden ta’birat-1 mecaziyenin kinaye
‘add idilemeyecegine bir delil de “ta’lim-i edebiyat”da kindyenin “mefhim-1 muhalifi kasd
ederek soz soylemek, ta’bir-i aherle makstdi, hilafimm miifid olan ta’birat ve elfaz ile
anlatmakdir.” tarzinda ta’rif edilmis olmasidir. Halbuki bu ta’rif ile ta’lim-1 edebiyatin ta’riz
ta’rifi arasinda hicbir fark yoktur. Bu gosterir ki bizde kava’id-i edebiye icin en ma’rGf
kitablar bile kindyeyi mecaz-1 miirsele kadar takrib etmekten ziyade onu ‘adeta ta’riz ile mezc
itmiglerdir.

Ma’mafih ta’riz ile kindye arasinda bir nokta-i istirdk metk(id degildir. Fakat bu,
ma’na-y1 maksid ile ma’na-y1 gayr-i maksdd nokta-i nazarindan degil, fikr-i maksddun tasrih
idilmeyerek kari'ye istihrac itdirilmesi itibariyledir. Kindyede yalniz bu yapilir, ta’rizde ise
‘ayn1 zamanda s6z miibhem olur, ya’ni kindyedar, hem de mefhiim-1 muhalifi zikr eder.

§ Ta’riz de iki diirlii olur. Ya dogrudan dogruya, methtim-1 muhalifi kasd slretiyle

olan bir mubhemiyete miiraca’at etmeksizin ta’riz edilir ki buna i’tiréz - deriz; mesela:

Bu yaptigin sey fena olmus!
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didigimiz zaman burada methiim-1 muhalifi kasd stiretiyle ta’riz idilmedigi igiin, i’tirdz vardir.
Fakat misal ile de anlasildig1 vechle bunda hicbir giizellik yoktur. Edebiyat nokta-i nazarindan
bir san’at 1tldkina sayan degildir. Asil kiymetli olan ta’riz ise yukarida izah ettigimiz sdretde
olanlardir. Birinci stretde maksid olan ma’nd da'ima ‘itdb ve tekdir oldugu halde ikinci
siretle olan ta’riz tezyif ve istihzd kasd eder. Bin&'en-‘aleyh ta’rizin miinakagat-1

kalemiyedeki mevki’-i mihimi de gayet tabi’7 olur.

Kemal Bey

Kemal bey namimi artik bugiin isitmeyen kimse yok gibidir. Kemal Bey devre-i
teceddiidiimiiziin biitiin sdhalarinda, biitiin su’abatinda pek biiylik bir te'sir gostermis, biiyiik
bir kuvvetdir. Kemal Bey hakkinda mevcid olan efkdr ma’t-te’essuf ifrat ve tefridden
kurtulamamistir. Kemal Beyi bilakayd i sart bir dahi-i edeb olmak {izere kabul idenler oni
‘adetd hatemi’l-ldebd ‘add ederler. Ba’zilar1 da Kemal Beyin romandaki tiyatroda
manzimelerde muvaffak olamadigin1 gorerek derece-i mutavassitada kalmis bir Sima-y1 edebi
olarak tanirlar. Halbuki yanlis olan sey Kemal Beyin miinhasiran edebiyat nokta-i nazarindan
diistinmekdir. Kemal Bey bir edib olmazdan evvel bir dahi-i teceddd, bir dahi-i inkilabdir. O
kendinden evvel baslamis olan teceddiid ve inkilab hazirliklarini memleketin biitiin saha-i
hayat ve mevcidiyetinde itmam icln sahne-i cidal ve cihdda atilmis mu’azzam bir
inkilabeidir. Evet, Kemal Bey biitiin milletin sade bugiin degil, belki uzak bir yarin iciin de
hatira-i tevkir ve ihtiraminda yasayacak olan bir dahidir; fakat miinhasiran edebiyat sdhasinda
degil, biitliin bu milletin tarih-i teceddiid ve inkilabinda!

Kemal Bey oyle bir ‘asrin oyle biiylik bir evladidir ki ‘ask-1 vatan, ‘agk-1 hiirriyet,
‘agk-1 insaniyet, ‘ask-1 terakki, ‘ask-1 inkilab ile yanan rihu kendisini miidhis diismanlarla,
kohnelik ve cehalet diismanlariyla dolu olan bir sdha-i miicahedeye atdig1 zaman orada her
sey'in kendisine intizar ettigini, her diirlii vasita-i cidalin kendisi tarafindan ihzar idilecegini
gorerek milletini uyandirmak i¢tin hem s&’ir, hem tiyatrocu, hem ‘alim, hem gazeteci, hem
diplomat, hem idare adami olmustur. Hayat-1 fikriyenin ihata ettigi higbir su’be-i fa’aliyet
yoktur ki Kemal bunda bitin gayret ve fa’aliyetiyle ibrdz-1 himmet itmis olmasin. Mesela
milletin k&biliyet-i te siriyesini tezhid etmek i¢iin atesin bir tislab ile vatan ve hiirriyet si’irleri
yazmis, ba’zen daha cahil siniflara hitab igiin bunu bir tiyatro haline koymus, ecdadimizin
fedakarliklarini, tarithimizin mefahirini gostermek i¢lin roman yazmis; sonra milletini biraz da

‘ilmi bahislere aligdirmak i¢iin ictima’i, iktisadi, tarihi, felsefi makaleler yazmis, memleketde
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hayat-1 siyasiye uyandirmak igiin gazetelerde dahili ve harici politikalardan bahs itmis, ve’l-
hasil kendisi gibi her sey'i yapmaya mecbir bir dahi-i inkildb iciin ne yapmak lazimsa
hicbirisini ithmal etmemistir. Bundan dolay1r eger Kemal yazdigi seylerin ekserinde bizim
istedigimiz derecelerde muvaffak olmamigsa bu onun biiyiikliigiinden bir sey eksiltmez; o, o
kadar buyiikdiir ki kendisi kadar biiyliik dahilere baska milletlerin tarithlerinde de pek az
tesadif edilir. Bugilin siyasetden, yarin idareden, ertesi gun iktisdddan, ictima’iyatdan bahs
mecbulriyetinde bulunmus, milletin kaniin-1 esasisine kadar karismis olan bir inkilabcidan
san’at-1 tahkiyenin biitiin kava’id ve nazariyatimi istemek kadar kisa nazarlilik olamayacagi
iclin Kemal Beye “bliyiik bir dahi”den bagka bir sifat vermek miimkiin olamaz. Kemal sade
edebiyat nokta-i nazarindan da diisiinecek olsak onun derecesi yine Yylksektir. Siibhesiz
Kemal lisanin en biiylik miiceddidlerinden biridir. Bugline kadar Kemal kadar diizgun bir
nesir yazmis, edib heman heman yoktur. Vaki’a bugiin daha ince bir nesr yaziliyor, fakat onun
diizglin nesri olmasaydi bugiinkii zarif lisan viiclida gelemezdi. Sonra Kemalin kafas1 dyle
blylk bir dahi kafasi tasiyordu ki bu lisandaki giizellik o dahinin su’lelerini ‘aks itdirdikce
Kemal miitemadiyen etrafinda bir cihan-1 nlr ve hayal, bir cihan-1 piir-heyecan agiyor, herkesi
titretiyor, uyandiriyor, canlandirtyordu.

Iste hayat Kemalin hudd-1 esdsiyesi bundan ‘ibaret, viicGda getirdigi eserlerin
okunmasi herhalde 1azimdir. 1256 tarihinde Tekfir Daginda tevelliid etmistir. Topal ‘Osman
Pasa ahfidindandir. Mekteb tahsili riisdiye derecesindedir. 1274 senesinde Istanbula gelmis,
az zaman i¢inde kendisini tanetmistir. Kemal Bey Istanbulda birkac gazete te'sis itmis, heman
biitlin gazetelere yaz1 yazmistir. Zulme ve istibdada kars1 duydig1 gayz ve nefret onu hiikiimet
mahafilinde korkunc bir hale getirmistir. Kemal ¢ok def’alar nefy idildi, bircok def’alar
mashar-1 ‘afv oldi. Bir aralik Parise firar ederek orada ilk def’a olarak “Hiirriyet” ‘unvanl bir
gazete cikarmistir. Kemal hayat-1 idareye de karismis, bir¢ok yerlerde mutasarrifliklar
etmistir. Bi’t-tabi’ on1 Istanbuldan uzak bulundurmak igiin bu en iyi bir vasita idi. 1306

tarthinde vefat etmistir. Geliboluda medfiindur.
Teshis ve Intak
“Teshis” ve “Intak” yekdigeriyle samimi bir ‘alakalar1 bulunan iki san’at-1 mecazdir.

Bu iki san’at1 ba’z1 kitablar “siir-1 beyan-1 mecaz-1 teblig” arasinda zikr itmislerse de bunlar

hakikatde isti’areye pek yakin birer mecazdan baska bir sey degildir.
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Teshis, gayr-1 zi-riih olan bir sey'e bir rih-1 i’are eder; intak ise kendilerine bir rih-1

muste’ar verilen cemadata soz soyletir.

Sunbadlt bir hava ki mest-i rikdd ki,
Duruyorken muhit G nad-mahdd,
Birden

Act bir hisle sanki ra’selenir.

Hasta bir nagme, bi-mecél-i su’ld,
Dokiiliir katre katre, esk alad,

Bu sonen
Nefes-i va-pesin mevsimdir...
Bu soluk namedir ki: “Ey bi-std
‘Omr-ii nalende gecdi fasl-1 siiriid;
Sen kudiim u bahar1 beklerken
Yaz u dag hayat idiip gidiyor,

Seni dest-i hazéna terk idiyor.”

Bu misélde, “ac1 bir his”, “hasta bir nagme” ve “esk alid” kayidlarindan anliyoruz ki,
siinbiili bir havayr sa'ir hasta bir genc kadina benzetmis ve sonra da ona mecaz-1 miirsel
tarikiyle asagidaki sozleri sOyletmistir. Surasin1 séylemek za'iddir ki teshis intdkdan evveldir.
Teshis bulunan yerde intdk olmayabilir, fakat intdk bulunan yerde teshis mutlaka bulunur.

Mesela:

Merkiz idi leylin nazari- hadse-nisar1
Afak-1 suhide;
Olmusdu biitlin lem’alarin ma’kes-i tar1

Emvéac-1 gunide.
misrd’larinda gice teshis idilerek ona korkunc bir sahsiyet verildigi gibi dalgalar da teshis

edilmistir. Halbuki burada intdk yoktur. Evvelki misélde ise intdk bulundigi i¢lin bi’t-tabi’

teshisin de bulunmasi zarGri olmustur.
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Teshis ve intdkin da'ima cemadati birtakim sahsiyetlere tesbih itmesine ve bunun da
hep karine-i mani’a ve tesbih tarikiyle yapilmakda olmasina goére teshis ve intak esyayi
canlandiran bir isti’areden baska bir sey degildir. Edebiyat nokta-i nazarindan had'iz oldugu
ehemmiyet ise asikardir: Bu sdyede insan cemadati, biitiin kd'inat1 canlandirarak, hissiyat ve
ihtirasatina, hayalat ve efkarina istedigi siddeti verebilir. Fikret beyin hayati tasvir iden su

beyiti ne kadar canlidir:

Cal1 disler, tas agritir, yirtar
Cirpinir her dikende bir pargan!

Abdir’l-hak Hamid

Abdl’l-hak Hamid, Kemalin kiymetli bir refiki idi. Fakat o bir inkildbci degil, biitiin
ma’nastyla bir dahi olmustur. Vaki’a Abdii’l-hak Hamid Beyin gecikmis bir romantik oldugu
iddi’a edilirse de belki edebiyat-1 garbiyeye nisbeten gecikmis olabilir. Bizim edebiyatimiz
icn ise tamam vaktinde gelmistir. Abdu’l-hak Hamid sarkin en biiyiikk bir romantigidir;
garbda Victor Ugo, Lamartin ne olmussa sarkta da Abdii’l-hak Hamid o olmustur. O Kemal
bey gibi inkilabc1 olmak tizere degil, hakiki bir $a’ir, biiyiik bir $&’ir olmak tizere dogmusdu.
Az zamanda iginde Kemal Beyle berdber saha-i edebiyatda sarf itdikleri mesa’i neticesinde
edebiyat-1 cedide artik biitiin kemaliyle, biitiin hasmet ve saltanatiyla dogmusdu. Hakiki
edebiyat-1 cedidenin hakiki validi Abdii’l-hak Hamid olmustur. Hasmet-i beyani, dhenk ve
selaseti, yiiksek hayali, derin diisiinceleri ile Hamid yiiksek bir cihan, bir ‘alem-i pur-nardur.
Esber, Tezer, Tarik bin Ziyad, Bir Sefilenin Hasbihali, Makber, Olii, Finten gibi eserler
‘Osmanli edebiyatinin muhakkak en 6lmez eserlerindendir. Bu eserlerin séhibi, Kemél Bey
gibi bir inkilab gayesi i¢iin kosmus degildir; o yalniz edebiyat iclin yasamis, onun igiin
calismistir. Mesela Esberinden bir parca nakl idiyoruz. Iskendere ma’stikas1 olan Sumrunun

sOyledigi:

Itsem de bu ‘alemi misahhar,
Yz bin daha var cihan-1 aher,
Miiskil tizerinde vaz’-1 biinyan

Ancak sana ddrdan niimayan!

sozlerine kars1 Iskenderin verdigi cevab ne kadar yliksektir:
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Olseydi tab’atimda kudret,
Verseydi o iktidar fitrat

Ben ‘alemi alip gederdim,
Hursidi de feth 0 zabt ederdim!

Abdu’l-hak Hamid Bey , 1270 senesinde dogmusdur . Tarih-niiivis Hayru’l -lah
efendinin mahdimu, meshir Abdii’l-hak Monlanin hafididir. Kendisi meslek-i hariciyeye
intisab itmisdi. Abdii’l-hamid devri onu Istanbulda birakmak istemedi. Sehbenderliklerde,
kiglk sefaretlerde bulundurdukdan sonra Londra seféret-i miistesarligina ta’yin itdi. Bir

muddet Belgika sefaretinde bulundu. Hal-i hazirda a’yan a’zasindandir.

2 — SUr-1 Beyan

Tltifat, Nida, Istifham, Miibalaga, Terdid, Kat’, Riici’, Terdic, Tezad, Telmih,

Tecahil-i ‘Arifane, Hisn-0 Ta’lil, Tekrir

iltifat

Mltifat, bahs idilen sey veya sahisdan donerek birden bire baska bir sey'e veya sahsa
tevcih-i hitab etmekdir.

Bu tarz teblig ile riihun heyecanlarini ifade husiisuna biiyiik bir muvaffakiyet ihtisal
edilir. Hele iltifat, istifhdm ve nida san’atlar1 ile beraber bulunursa hustile getirecegi te’sir
daha biiyuk olur. Ahenk bahsinde zikr ettigimiz “heykel-i sa’y” manzimesi iyi bir iltifat

misali olabilir; su misal de parlak bir iltifat1 ihtiva eder.

Tesrik-i Melal

Rdhum ¢ocuk gibiydi ser-azade, bi-haber
Kasri besasetinde lika-y1 tabi’atin,

Bir menba’-1 latif-i teselli bulub guler,

Her yanda “aks-1 sevkini dinlerdi, mutma'in.

Bir giin bu tifl-1 bi-haberin kalb-i safina
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Bir nokta-i siyah-1 elem diisdii bagteten;

Bakdim o cebhe-i seherin inkisafina

Bir levha seyreder gibi la-kayd 0 hande-zen.

Lakin o devre gecdi, bugln her sa’adetin

Ben méatem-i siikitunu tutmakdayim, figan!

Hatté senin sa’adetinin, sevgilim, inan,

Hatta senin sa’adetinin; anliyor musun?

Ah, ey medar1 bende melal ii meserretin,

Etdin mi zahm-1 kalbimi hiss, agliyor musun?
-Tevfik Fikret-

Diger bir misal de yine Riibab-1 Sikesteden nakli diyoruz:
Ni¢iin? Ni¢iin? Buna bir¢ok sebeb diisiindiim ben:

Hayir, ne meskenetimden, ne ‘acz i ye simden;

Biitiin bu derdimin esbabi1 sende toplaniyor,

Sen 4h, ey sarisin tifl-1 na-tivan, hep sen!

Nida

Nida - Heman da’ima ihtirésat-1 rihiyenin ifade-i siddetidir:

Ey vis’at ihtiva-y1 makber
Buhrén-1 ‘adem, heva-y1 makber!
Ey sdret-i vapesin-i halat,
Sahra-y1 siikkiin, yemm-i hayalat!
Ey nehr-i bulend bahr-1 ‘ubba,
Serhad-i cuyfis-1 bi-muhabéa
Allide-i matem i musa’ib,
Aramaya ricél-i ga’ib!

Ey...... cehre-i semavat,
Pehné-y1 refi’ rih-1 emvat!

Ey climle mekdnata ispihr,

Ayine-i mah 0 perde-i mihr!
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Ey mescere-i ‘Uk0l- seyda!

Ey refref-i sdhbal-1 sevda!

Ey nefh-i ahir-i *0mr-0 z&'il

Ey zill-1 mehib-i mevt-i hdil!

Ey mesken-i ah U vah-1 vaveyl,

Ey la’net-i valideyn, ey leyl!

......... ani, sen eyleyliib ‘inayet,

Simsir-i kazadan it himayet!
-Esber-

Nidalar ekseriya edat-1 nida olan “ey”le beraber gelir. Fakat ba’zen bu edat hazf
idilebilir:

Gor, vélide-i merahim-amaz

Tebrid idiyor beni bu temmaz!

Bak, valid-i musfik-i dilaver,

Di-cdra tahavvil itdi haver!

§ Insaf, peder, bu héle insaf
Diusdiim reh-i irtihale insaf!

8 Sumru! Sumru! Harab olursan,

Bi’llahi bir avuc tlirab olursun!

-Esber-

Nidalar miikerrer olursa ekseriya iltifat ile birlesir. Iste su yukaridaki misallerde
oldugu gibi, ba’zen miiselsel nidalarin sonda siddetini tezyid iglin evvela fasilalar ziyade
birakilir. Sonra siklagdirilir; ilk misalde oldugu gibi.

§ “Ey” nidalar1 her zaman hissiyatin ifdde-i siddeti olmaz; ba’zen sirf celb-i dikkat

i¢lin kullanilabilir.

Ey dlem-i misalin seyyah1 his-yari,

Hic kasr sdretinde gordiin mi, nev-bahar1?
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misalinde oldugu gibi.

IstifhAm

Istifham, hiddet, ye's ve infi’al; beht i hayret gibi ihtirAsatin zebtin-1 te'siri kalan rih
ba’zen etrafina miitemadiyen birtakim miibhem st aller irad eder. Zi-r(h, gayr-i zi-rih, hazir
U ga’ib, mer’1 ve nd-meshid her sey'e ve her sahsa tevcih idilebilen bu su'allerde bir kasd-1
istitham yoktur. Misal olarak “Sefilenin Hasbihali”nden su parc¢ayi aliyoruz:

inler aglar, hayaller aglar, melekler, celladlar aglar, figan eder! Sen nasil oluyor da
cindyetin karsusinda susuyorsun? Sen nasil oluyor da giiliiyorsun! Nasil oluyor da viicidun
zerre kadar tarimar olub her zerresi vaveylalar ederek huz(r-1 rabb’il-‘aleminden ba’id bir
yer aramaya gitmiyorsun?...nasil oluyor da bu halimi, bu fi’ilini gérdiigiin vakt gozlerin 6niine

akmuyor, dislerin yerlere dokiilmiiyor da giiliiyorsun, bakiyorsun?

Ben ne yapdimdi bu ‘dlemde ‘aceb?
Neye oldim hedef kahr ii gazab?
Hangi ciirmiim buna old1 badi!
Kime oldim sebeb-i berbadi?
Kimlerin héaline itdim hande!

Bu kimin ah1 ki kalmis bende?

Buradaki istifhamlar ye’s ve infi’alin en sedid bir ifadesidir. Yakazat-1 Leyliyeden
aldigimiz atideki misrd’larda gicenin siiklin u siikuti arasinda inleyen bir misikinin rGhini

istiknah idiyor.

On1 kim dest-i ra’sedariyle
Caliyor, perde perde inletiyor?
Oni1 kim boyle gamla sOyletiyor?
Tellerin lahn-1 inkisariyle

Hangi metriike boyle egleniyor?

Hangi matem bu sesle séyleniyor?

Istifham, ihtirasat-1 rihiyenin en belig, en muhic bir terciimamdir.
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Miibalaga

Miibalaga, hakikati daha kat’1 ve rengin bir sekilde gostermek iciin bir dereceye kadar
oni tecaviiz etmekdir. Buradaki derecenin tezyidi zevke ‘a'id bir meseledir.

Miibalaga ile hakikat iki stretle ihlal idiliyor: Ya onun fevkine ¢ikilir, yahtid dinuna
inilir. Fakat bundan maksad hakikati tagyir degil, bi’l-‘akis on1 biitiin biiyiikligii ve tekmil
giizelligi ile gostermekdedir. ‘Osmanli edebiyati arasinda en rengin miibalagat Nef’i

tarafindan yapilmistir:

Minnet Allah’a bi-minnet-i baht u ikbal
Oldum &sér-1 saadetle yine ferruh-fal

Ne didimse s6ziimii tutd1 sipihr-i hod-ray,
Ne muréd itdim ise verdi Hld&-y1 mute’al.
Diisdii ebrii-y1 niyaza kiirre-i istigna,

Girdi dest-i hevese genc-i temenna-y1 muhal,
Gayiya ah-1 serir-nak dil-i nd-kamin

Eyledi terbiyet-i hikmet hak, ctl-celal,
D0din ebr-i gemen-aray: giilistan-1 tiirdb

Bir kan ates figen hirmen endh u melal;
Esdi bir lutf ile bad-1 dem-i subh-1 tevfik

Ki heman old1 giizar ettigi demde fi’l-hal
Cemen-i bahtimin eshari seraser bidar
Turra-i tali’imin her hami bir devlete dal.
Buld1 bu sevk ile bir gline nesat-1 endisem

Ki bu mikdar safa vermek olur mahz-1 hayal
Cehre-i dilbere feyz-i nazar ‘asik-1 pak,
Mesreb-i ‘asika keyfiyet-i sahba-i visal.

Old1 tab’1m o kadar hurrem ve asufte ki sevk
Fikr-i si’ir itmeye bir lahza komaz karig-i bal.
Fikr-i si’ir olsa da ya elemi deger tahrire

Ne kadar eylese endisem eger isti’cal?

Yere degmez ayagim sevk ile raks eylemeden
Felegi bari bu takrib ile etsem pamal

Ihtiyar elde degil olsam eger dest-i efsan,
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Bu nesat ile sema’ itmeye var m1 mecal?

-Nef’i-

Seyh Galibin miibalagalari icinde de pek giizelleri vardir:

Bir nes’e bu kim beyana sigmaz,
Bir handesi asuméana sigmaz!
§ Tiz eylese sive-1 hirama

Verir ezele ebed peyamin!

Fakat miibalaganin da zevke makriin olmasi igiin bir derece vardir. Mesela:

O denli tiz-reftar kim ser-mihf fesan itmez

Dokunsa sadme-i na’li eger giilberg-i ra’nayal

Miibalagasinda hicbir zevk yokdir. Miibalagada da en biiyiik muvaffakiyet caresi

tabi’iyetin ihlal idilmemesine dikkat etmekten ‘ibaretdir.

Ekrem Bey

Recéd’izade Ekrem Bey hassas bir sa’irdir. Kendisi edebiyat-1 cedidenin ilk mu’allimi
oldugu ve bu giiniin en biiyiik sa’irlerine bircok seneler edebiyat mu’allimligi ettigi igln

kendisi “Ostad” ‘unvaniyle yad edilir ve “lstad-1 Ekrem” lakabin tasir. Fi’l-hakika hakiki bir
san’atkar, Kemal ve Abd’ll-hak Hamid beyler gibi birer dahi ‘ad idilmeyen Ekrem bey hassas
bir sa’ir ve her sey den ziyade ‘Osmanli edebiyatinin mekteblerde ilk mu’allimidir; bind'en
‘aleyh iistdd Ekrem ‘unvani tamamen hakkidir. Ekrem Bey, Kemal ve Abd’il-hak Hamidin
acdig1 Edebiyat-1 Cedide yolunda, onlarin eserine ittiba’la teceddiid igiin pek ¢ok seneler
caligmis, edebiyat nokta-i nazarinda ‘adeta bir irticd’-perver ‘ad idilmesi lazim gelen
Mu’allim Naci efendi ile bir¢ok miindkasalarda bulunmusdur. Tehzil ve tezyif ma’t-te essuf
erbab-1 kalemimiz ve bi’l-hdssa eskilikden hala ayrilmayanlarimiz arasinda bir maraz-1

miizmin halinde oldugu cihetle Ekrem beyin pek tath si’irleri ihtiva iden “Zemzeme”sini bir

vakitler Mu’allim Nacinin Demdemesi karsilamisdi. Fakat Ekrem bey tevaz(i’dan ayrilmamas,
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yazmigs ve okutmus, nihdyet bir sa’y-i mahviyetkaranenin mikafat-1 ma’neviyesini

kazanmistir. Buglin EKrem bey, edebiyat-1 cedide nazarinda bir iistad, bir tistad-1 Erkemdir.
1263 tarihinde tevellid etmistir. Devr-i sabikda sira-y1 devlet a’zaliginda, bidayet-i

mesritiyetde ma’arif nezaretinde bulunmus ve bi’l-dhere a’yan a’zasi oldugu halde vefat

eylemistir.

Terdid

Terdid, sozi, nihdyetinde kari'in nazar-1 dikkatini celb idecek bir siretde tertib
etmekdir.

Terdid simdiye kadar str-1 beyan arasinda saydigimiz sandyi’ derecesinde ha'iz-i te’sir
ve kuvvet degilse de ba’zen bununla biiyiik bir muvaffakiyet te'min etmek kabildir; fakat hem
pek tabi’i, hem de pek sanatkarane olmalidir. Meseld Cenab Beyin “Mesgale-yi Rlzmere”

‘unvanlt manzimasi su yolda nihayet bulur:

Sa’at on bir buguk, aksam oluyor; iste glines
Batiyor, herkes eder hanesine dogru sitab;
Bekliyor herkesi bir pencere ardindan bir es.
Durmayin, onlar1 bekletmeyin, ey hasretler!
Durmayim ben de, beni ¢iinki odamda bekler
Bir soguk ‘uzlet ile bir de siyah kabli kitab!

Kat’

Kat’ — bir fikri 1zah ictn 1rad idilecek tafsilat birden bire terk idilerek cimle veya
silsile-yi tafsilat yarim birakilir. Iste buna kat’ dirler. Fi’l-hakika tasvir-i hissiyatda dyle yerler
olur ki orada devam maksiid olan siddete mani’dir; 0yle yerler de muhafaza-y1 siddet i¢iin en
1yl ¢are sozi birden bire kesmekdir. “Verin zavallilara” ‘unvanli manziimeden aldigimiz su

misal bunu pek giizel izéh eder:

Harab-1 zelzele bir kdy: Su yanda bir ¢atinin
Ciiriik direkleri dehsetle firlamisg, 6teden
Camur y1gintis1 halinde bir zemin katini

Yikik temelleri manziir; uzakda bir mesken
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Zemine dogru egilmis, heman siikit idecek,

Oniinde bir kadn... Oh, artik istemem gdérmek!

Bu manztimede Balikesir zelzelesinden hayalen bir levha-y1 fecad’at ¢izmek isteyen
sd’ir verecegi fazla tafsilat ile felaketin siddet-i te’sirini ihlal ideceginden korkarak birden bire
silsile-yi tasviri kat’ etmistir. Bunun ne derecelerde mii'essir oldugunu ise 1zaha bile hacet
yoktur.

Ricd’

Ric0’,dermeyan idilen bir fikir veya hayalin maksadi tamamen ifade itmedigi
goriilerek birakilub baska bir fikir veya hayal intihab idilmesidir. Fakat mutlak riicti’un sebebi
fikir ve hayalin maksada ‘adem-i kifayeti degildir. Sa’irler ifadeye kuvvet vermek i¢iin ba’zen
bunu bila-iltizdm yaparlar:

“Zuhre-yi Hindi” manzimesinde su riict’lar pek bedi’dir:

Yesil giymis Eminem ben gelenden,
Ya cennetden gelir, yah(d ¢cemenden;
Tamamiyle ¢ekilmisdi hararet.

O bir simaya benzer saf bir hisn,
Cemenlerden pezira-y1 hazaret.
Hayir payine baladan girizan
Sehbab-1 sebzdir, iiftan i hizan
Ziyas: tarh itmis sirdyet.

Bu hey etde ne mumkin bir sitare

O bir kizdir miivekkel nev-bahéra

Cemenler payine eyler dehélet.

‘ Akif Pasanin kaside-i mesharesinden aldigimiz atideki beyitlerde de riicti’ vardir.

Cesm-i im’an ile bakdikca viictid-1 ‘ademe
Sahn-1 cennet goriiniir ademe sahra-y1 ‘adem;
Galat itdim ne reva cennete tesbih etmek
Baskadir nimet-i asdyis me'va-y1 ‘adem;

Tutalim anda da olmus na’im gln-a-gdn
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Oyle muhtac tenavil midir ala-y1 ‘adem!

Bu miinésebetle iki guzel riicd’ ihtiva iden “Ferdd” manzimesini de ezberleyelim.

Ferda senin; senin bu teceddiid, bu inkilab...
Her sey senin degil mi ki zaten?.. Sen, ey sebab,
Ey ¢ehre-i behic-i imid, iste ma'kesin
Karsinda: Bir sema-yi seher; saf i bi-sehab,
Agus-i lerzedan agik, bekleyor. .. sitab!

Ey fecr-i hande-z&d-1 hayat, iste herkesin
Enzar sende; sen ki hayatin iimidisin,
Alninda bir sitare-yi nev, yok, bir afitab,
Afaka tig, 6niinde su mazi-yi pir-mihen
Sonstin ma ebbeden!

Sdénsun mi“ebbeden o cehennem; senin bugiin
Cennet kadar giizel vatanin var, su gordiigiin
Zumriid bakisl, inci setaretli kizcagiz
Kimdir bilir misin? Vatanin... Simdi saygisiz
Bir géz bu nazli ¢ehreye - Allah esirgesiin —
Kem bir nazarla baksa tahammil eder misin?
Ister misin, su ak sakalin pak ii muhtesem
Pisani-yi vakarina, bir kirli el dimem,

Hatta yabanc1 bir el uzansin; su makberi,
Raz1 olur musun, tasa tutsun su serseri?

Elbet hayir; o makber, o pisani-yi vakar
Kudsi birer misal-i vatandir... Vatan gayir
Insanlarin omuzlar iistiinde yiikselir.
Gengcler, btin dmmid-i vatan simdi sizdedir:
Her sey sizin, vatan da sizin, her seref sizin;
Lakin unutmayn ki zaman tind-U mutma’in
Bir hatve-yi samat ile ta'kib eder bizi.

Onden kosan, fakat yine dikkatle her izi
Ta'mika yol bulan bu yanilmaz mu’akibin

Sermende-yi ‘itab1 kalirsak, yazik!.. Demin
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"Ferda senin!" didim, beni alkisladin; hayr,
Bir sey senin degil, sana ferda vedi’adir;
Her sey vedi’adir sana, ey genc, unutma ki
Senden de bir hisab arar ati-yi miisteki!
Maziye simdi sen bakiyorsun piir-intibah,
Ati de senden eyleyecek boyle istibah.

Her ‘uzvu girdibad-1 havayicle sarsilan

Bir neslin oglusun; bunu yad it zaman zaman.
Her yi1ldirimda bir gece, bir golge devrilir,
Bir ufk-1 i'tila agilir, yiikselir hayat,
Yiikselmeyen diiser: ya terakki, ya inhitat!
Yiikselmeli, dokunmali alnin semalara;
Doymaz beser dedikleri kus i'tilalara...
Ugras, didin, diisiin ara bul, kos atil bagir;

Durmak zamani gecti, ¢alismak zamanidir!

Haltkun veda’indan aldigimiz su beyitlerde de bir riicii” vardir:

Ey cesiir yolcu, giin kisadir,
Gice ba’zen mahaf olur, lakin
Sen cesdr ol, gaydr ol, en sékin
Yolculuk uykudur; biiyiik kuslar
Yekecek dalga, yok kasirga arar!

TEDRIC

Tedric, efkarin vakayi’ ve hadisatin, hissiyat ve hayalatin derece-yi kuvvet veya

za’aflarina, mertebe-i letafetlerine gore ya asagidan yukari, yahid yukaridan asagiya dogru

tertibinden ‘ibaretdir.

Asagidan yukariya dogru tertib edilmisse “tedric-i sda’id”, yukaridan asagiya dogru

tertib edilmisse “tedric-i habit” namlarin alir.

Mesela:
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“Giinler gecer, haftalar geger, hatta aylar ve seneler geger, sark yine uyanmaz; hep o
derin uykuda, o mevt-alad uyku igindedir!”

cumlesinde evveld sa’id bir tertib-i ezmine vardir; sonra da onu uykunun siddeti
ta’kib idiyor. Su halde burada iki diirlii bir tedric-i sa’id vardir.

Es’ar arasinda en giizel tedric misalini Cenab Sahabe’d-din beyin “Yakazét-1
Leyliye”sinde buluruz; $a’ir gicenin derin siikitu i¢inde ta uzaklarda ¢alinan bir piyanonun

ufka yayilan ihtizazatini tasvir ederken evvela:

Gah onun ihtizaz-1 pestiyle
Miitevahhis, hazin, rakik i nizar

Dagilir cevve bir siirad-i hezar:

Gah onun irti’as-1 mestiyle
Dolasir ka'inat-1 nd'imeyi

Bir ‘umdmi sehik-i tenhayu...

Parcalartyla bir tedric-i habit yapiyor, sonra da musikinin arada sirada yiikseliib

alcalmasini takliden nagamatda bir tedric-i s&’id gosteriyor:

Géh olur ince, nazenin bir ses,
Leyl icinde suriklenir, inler;
Onun zulmet, stkdt ile, dinler:
Gah olur bir figan-1 tiz-heves;
Butlin a'sab-1 ka'inat1 gerer;
Kalb-i habide-yi cihan titrer:

Bu misra’larda “bir figan-1 tiz-heves” derecesine kadar yiikselmis olan nagamat yavas

yavas alcaliyor:

Sonra bir sehka-yi bika olarak
Diiser agls-i leyl-i tarike,
Caligir rh-1 samt1 tahrike...
Sonra tedricen algalip solarak

O kadar pest olur ki 0kstrerek
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Zannedersin tebab olup gidecek...
Sonra baygin, kesik siikiit eyler;
MUasiki-yi siikliti oksayacak

Bir enin-i hafl kalir ancak...

Néagehan perdeler tekrar yiikseliyor:

Gah mestane bir setaretle
Bad-i pur-gayu eyliyor tehziz,
Ucuyor cevve pur-hayal U tmid.

Sonra artik siikit etmek tizere hep alcaliyor:

Gah bir mugsiyane haletle
Inliyor muhtazir, zebln ii harab;

Oluyor can-be-leb tuydra cevab...

Surasini da soyleyelim ki bu manzimede vezn, kelimeler, ctimleler piyanonun
nagamatini muvaffakiyetle taklid etmistir. Sefilenin Hasbihalinden nakl ettigimiz atideki

musra’larda da bir tedric-i sa’id vardir:

Subh-1 ‘6mriin sonu leyl-i makber,
Leyl-i makber sonu rliz-1 mahser,
R{z-1 mahser sonu mevla-y1 kerim,

Ki seni penceme eyler teslim!

Mu’allim Naci

Mu’allim Naci Efendi, sohret-i edebiyesini edebiyat hakkinda nakis ve eski fikirlerden
baska fikirleri olmiyanlara medylndur; eger kendisini mutlak alkislamak lazim gelirse bu
sd’irliginden dolay1 degil; lisan mu’allimligi itmesinden dolay1 olmak 14zim gelir.

Her terakki bir hatt-1 miistakim degil, bir muharrik-i helezoni ta’kib eder, bu bir
k&’ide-yi ‘umtmidir. Iste bizdeki terakkiyat-1 edebiyede bdyle bir muharrik ta’kib etmistir.

Miitercim Asim, hattd Seyh Galib ile baslayan teceddiidat-1 edebiyemiz arada sirada bir takim
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mani’alara ugramig, bina'en’aleyh miistakim bir yol degil, helezoni bir muharrik ta’kib
etmistir. Iste Kemal ve ‘Abdii’l-hak Hamidin biiyiik gayretlerle agdiklar1 teceddiid yolu da
boyle bir inhindya ugramis ve miinhaninin re'sinde Mu’allim Naci efendi bulunmusdur. Eger
bu zatin riih-1 $&’iriyetini tetkik edersek onun *alem-i edebiyatda hakiki bir miirteci’ oldugunu
anlariz. Naci Efendiyi haris bir zat olmak iizere tamiyabiliriz. ‘Abdii’l-hamid zamaninda
kendisine iyi bir mevki’ idinmis oldugu gibi “su fani diinyada” hosca vakit gecirmenin de
kolayin1 bulmusdur: Biitiin eserlerinde ekseriyet miirteci’yi tenevviin etmek gayesini
unutmamis, bu sayede pek az bir zaman zarfinda kendisini hem ‘adleme tanitmis, hem de
edebiyati anlamayanlar, ‘ilm ve san’atla aldkddar olmayanlar arasinda biiylik bir sohret-i
edebiyeye malik olmustur. Oyle bir sohret-i edebiye ki kendisini pek ¢ok zamanlar en ciddf,
en hakiki tenkidata kars1 bile miidafa’a etmistir. Hakiki Mu’allim Naciyi ‘Osmanli kéri'lerine
tanitmak ictlin ilk def’a eline kalem alan Hiiseyin Cahid bey olmus ve bu tesebbiis zavalli i¢iin
pek cok tesni’at da’vet etmistir. Fakat, Naciyi tanimak i¢lin Cahid Beyin vuk(’ bulan nesriyati
te'sirsiz kalmadi, artik bugiin sdha-i edebiyati tamamen zir-i hikimlerinde bulunduran
miiceddidler Mu’allim Naciye edebiyat ve sa’ir olmak nokta-y1 nazarindan layik oldugu
mevki’i gostermekde tereddiit itmiyorlar: Mu’allim Naci efendinin ‘Osmanli edebiyatindaki
muvaffakiyeti, bu edebiyatdaki hidmeti lisan1 sddelestirmek, kava’idini hakkiyle zabt ve tahrir
etmek gibi sirf lisaniyat sahasinda kalir. Ma’ma-fih bu hidmet kiigiik bir sey degildir ve
Mu’allim Naci efendi bu hususta hakikaten biiylik hidmetler etmistir.

Mu’allim Nacinin asar-1 manziime ve mensiresinin herkes tarafindan sevildigini
soylemisdik; bunun sebebi bu si’irlerin lisinda gosterilen sadelik, temizlik hasebiyle herkes
tarafindan kolayca anlasilmasi olmustur.

Mesela bugiin bile hala “ne kadar guzel” diyenler bulunan “Kuzu” manzimesi
miidde’amiz1 ispata kafidir. Bagdan asagiya si’irle hicbir ‘alakasi olmayan bu manziimenin
kiymeti herkes tarafindan kolayca anlasilmasindan, lisinda temiz bir seldset bulunmasindan
‘ibaretdir.

Mu’allim Naci Rim ilinde dogmus, tahsilini Varnada, medresede yaparak doksan dort
harbinden sonra Istanbula gelmis, bir yandan gazetelerde yazi yazmis, bir yandan da nam-1
miiste’arla yazdiklarint medh etmistir. Naci efendi sdyledigimiz esbabdan dolay1 celb-i dikkat
itmis, muhtelif mekteblerde mu’allimlige ta’yin edilmis, nihdyet de “tarih-nuvis-i al-i
‘Osman” olmustur. Bu ‘Abdii’l-hamidin nisane-yi teveccuhi idi! Bin U¢ yuz on senesinde
fiic’eten vefat etmistir. Vefatinda kirk bes ¢aglarinda idi.

Mu’allim Naci efendi bir edib, bir sa’ir degil, hakiki bir lisain mu’allimidir. Ve bu

nokta-y1 nazardan pek iyi hidmetler etmistir. Mu’allim Naci zamaninda Nabizade Nazim,
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AN

Isma’il Safa beyler gibi iki sima-y1 edib daha vardir. Bu zatlardan evvelkisi s4’ir olmakdan
ziyade hikaye-nuvis, ikincisi de bi’l-ahere miiceddidlere karismis “mader zad” bir sa’irdir;
lakin kendilerinde sdyan-1 dikkat bir “hiiviyet-i ma’rifa” mevcid olmadig: cihetle bu silsile

arasinda kayidlarina liizim goriilmemistir.
Tezad
Tezad, birbirine z1dd olan iki fikri bir ‘ibarede cem’ etmekdir. En kuvvetli tezad yan
yana iki z1dd kelimenin getirilmesiyle olan tezaddir.
Cenab Bey bir muhtazari tasvir ederken:
Ne hidmet eyleyecekdir su zinde-yi bi-can,
Hayata son nefesiyle, memata na’siyle?

Hayat bitmemis amma memat gelmistir;

diyor “zinde-yi bi-can” hem pek kuvvetli bir tezad, hem de pek miiveccez bir tasvirdir.

Hayat, memat kelimelerindeki tezad-1 miitekabil de sayan-1 dikkatdir. Fa'ik 'Ali de:

Fakay ey asman-1 niirani,

Bu nasil sirr-1 mibhem ve muzlim?

diyor. Nirani, muzlim tezadi calib-i dikkatdir. *Abdi’l-hak Hamidin:

Tabut, o hatib-i sam u ebkem...

tezadi da tezadlarin parlak misallerinden biridir. F4'ik ‘Alinin diger bir tezadi:

Akacak simdi ci-berinin

Séha-y1 zulmetinde menba’-1 nr.

Sis manziimesinde de sOyle giizel bir tezada tesadiif idiyoruz:

Ey kdéhne Bizans, ey koca fert(t-1 musahbhir,

Ey bin kocadan arta kalan bive-yi bakir!
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Tezad, bir fikri anlatirken ona kuvvet vermek i¢iin bir de ziddin1 géstermek hikmetine
ibtind ettigi icun mihim bir san’at-1 edebiyedir. Bir beyazin beyazligin1 siyah bir seyin
yaninda bulundugu zaman daha siddetli anladigimiz gibi bir fakirin sefaletini de bir zengin
yaninda bulundigi zaman daha giizel goriiriiz. S&’irlerimizin i¢inde en ziyade tezdda meyl
idenler Kemal, ‘Abdii’l-hak Hamid, Fa'ik ‘Ali beylerdir. Bi’l-hassa bu iki zad buna pek
ehemmiyet vermislerdir. Fakat surasina dikkat itmeli ki tesadiifler cebr-i tabi’atla olmasin ve
hadd-i’tidali gegcmesin. Meseld “Melik ‘Abdu’r-rahman”mn Tezeri 6ldiirdiikden sonra halini

ta’rif icin “rukn-i sani” tarafindan sylenilen:

Sanki bir afitdb-1 zulmani!

misra’1 ne kadar parlak bir tezad: ihtiva idiyorsa yine ‘Abdii’l-hak Hamidin ba’z1 yle
tezadlar1 vardir ki bunlar sirf tezad yapilmis olmak igiin cebr-i tabi’atla viiclda gelmis seyler

oldugundan hicbir letafeti ha'iz degildir.

Telmih

Telmih, tasrih etmeksizin bir fikr-i tarthiye, bir sahs-1 meshiira, bir kavl-i ma’rifa, bir
hadise-yi meshiireye isaret etmekdir.

Telmih yapildig1 zaman fikr-i asli ile telmih idilen sey arasinda bir miinasebet vardir ki
bu miinasebet ba’z1 kere miisabehet seklinde tezahiir eder ve o vakit telmih bir tesbih-i zimni

seklini alir. Esberde Iskender Sumruya:

Sence emelim degil ya pinhan

Pek ¢ok geliyor cihana sahan!
diyor ki burada Yavuz Sultdn Selimin “bu diinya bir padisaha bile kafi gelmez!”
sozine telmih vardir.

‘[zzet Monla da:

Bin sivesi vardir bu zeliha-y1 cihanin

Ey Y0suf-1 hiisn eyleme zindani ferams!

175



beytiyle YUsuf ve Zeliha hikayesine telmih idiyor.

Genc sa’irlerimizden biri de Tevfik Fikret Beyin “Bir Yaz ‘Askina Da'ir” manzime-Yi

meshtresindeki “afacan kedi”ye telmih idiyor:

Benlik, yine benlik demek eyvah her isde,
Her seyde o hirgin kedi sima-y1 guriiru,

Hep tirmalamak, tirmalamak cehd i siirGru!

Tevfik Fikret bey guzel hitabelerinden birinde Geliboluya miirGr vaka’sina sdyle bir

telmih yapryor:

‘Osmanlilik, ufukda kizil bir bulut gibi
‘Ulv1 bir inkisaf ile etrafa ra’seler,
Endiseler nisar idiyor, sanlt mevkibi

Her yanda pay-i ‘azimini lerzan, sikeste ser
Bir inkiyada 6pdiiriiyor; bir kirik sali
Sahane bir donanmaya ancak nasib olan
Sahane bir zafer tasiyor en kiiciik dali
TOb&-y1 s1yt u satvetinin dehre fer salan

Bir sehber-i celal agiyorken;...

Yine Tevfik Fikret Beyin giizel bir si’irindeki su telmih de parlakdir:

Misirin o sivekarina benzer ki tiynetin

Oldiirmedikce vaslini itmezdi rayegan!

Butlin misalleri tetkik ederseniz telmfihin her nev’ini gorur ve gerisinde bir ‘aldka-y1

misabehet bulundugunu anlarsiniz.

Tevfik Fikret Bey

Mu’allim NAaci devre-yi edebiyesini tamamen yikan edebiyat, nazariyatca tamamen

Avrupalilagsmis bir ‘Osmanli edebiyati, teceddiid itmis bir milli edebiyat idi. Biz bu silsile
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arasinda bes sima-y1 miimtaz goérecegiz. Bu kat’i ve tam teceddiid ordusunun en bagindaki
kumandanlarindan ‘ibaret olan bes simadan birisi de Tevfik Fikret beydir. Tevfik Fikret ruhen
pek ‘asabi, ekseriya bed-bin, nadiren nik-bin bir beseriyet sd’iridir. Fakat, onun sohret-i
edebiyesini te'min iden sey ruhu degildir, kudret-i san’atkéaranesidir. Tevfik Fikret bi’l-hassa
en son si’irleriyle artik lisan1 tamamen degistirmis, ‘Osmanlicay1r tamamen taht-1 hiilkm ve
itd’atine almistir. Lisdn-1 nazmda onun kadar biiyiik bir kudret-i dahiyane gostermis $a’irimiz
yoktur. BUtun sandyi’-i edebiye ictin en giizel misalleri onun manzumelerinde buluruz. Onun
lisn-1 nazm1 ‘adetd nesre yakindir. O lisana istedigi vuzuhu, istedigi miiphemiyeti, hasmeti,
istedigi ahengi, istedigi rikkati, her sey'i verebilir. Manzumelerinde heman heman higbir leke,
higbir gdlge yoktur: hepsi de basdan asagiya kadar kusursuzdur. iste Tevfik Fikret beyin
kudret-i san’atkaranesi bundan ‘ibaretdir. Son on bes senelik devre-yi edebiyatimizdaki
mevki’ ise pek bilyiikdiir. Onceleri birgok mu’ariz tarafindan d-Gar-1 ta’n olurken simdi artik
onu alkislamak da herkes miittefikdir.

Ribab-1 Sikeste nazimi 1285 tarihinde tevelliid etmistir. Tahsilini Mekteb-i Sultanide,
ikmal ile bi’l-ahire orada bir miiddet mu’allimlik itmis, mesrutiyetten sonra da midirliginde
bulunmus, daha sonra Robert Kolej mu’allimliginde bulunarak inzivaya c¢ekilmis bu inziva

i¢inde, heniiz geng dinecek bir yasda iken vefat etmistir.

Tecahiil-i ‘Arifane

Tecahiil-i *‘Arifane, bir liizum-1 edebiyeye binden ma’lim olan bir sey'i bilmez gibi

gorunmekdir. Misal:

Hub(b eder gibi reftariniz, ne haletdir
‘Aceb nesim-i seherden mi aferidesiniz?
-‘Abdi’l-hak Hamid-

§Saclarindan m1 ordiler giceyi, ¢ehre-yi stihini hatirlatiyor?

-Celal Sahir-
§ Ey alem-i misalin seyyah-1 hogyari
Hic kasr suretinde gordun mi nev-bahar1!

-Nedim-
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Husn-a Ta’ll

Hisn-u Ta’lil, herhangi bir sey i¢lin ciddi ve hakiki olmayan bir sebeb gostermekdir.

“Verin Zavallilara” manziimesinden aldigimiz atideki misalde oldugu gibi.

....... Simdi siz bu timsali,

Bu levh-i matemi her diirlii dehsetiyle alin,
Su muhterem vatanin bir kenar-1 baridine;
Bltlin o manzara-y1 cansikafi bir de kalin
Rid&-y1 berf ile ortiin ki titresin de yine
Icinde saklayarak stzis-i felaketini

Yabanci gozlere gostermesin sefaletini

Gorultyor ki husn-i ta’lil ifadeye bir guzellik, fikre de bir kuvvet verir; fakat pek
ziyade 1’tidal ile kullanilmali ve sebeb ile miisebbeb arasindaki rabita samimi ve yakin

olmalidir. Mesela Bakinin:

Gahi hicab-1 ebre girer, hiisreva, felek

Yad eyledikce lutfunu terler hicabdan!

beytindeki husn-i ta’lil herhalde giizel degildir. Yagmuru felegin terine benzetmek iyi

bir sey olmadig1 gibi sebeb ile miisebbeb arasinda da samim1 bir miinasebet yoktur.

Tekrir

Tekrir, ifadeye kuvvet ve ahenk vermek icin bir kelimenin mite’addid def’a tekréar
idilmesidir. Kesret-i tekrar bahsinde de sdyledigimiz gibi tekrir ile kesret-i tekrar arasinda bir
fark yoktur. Her ikisi de bir kelimeyi birka¢ yerde tekrar etmekdir. Yalniz aralarindaki fark
husdle getirdikleri netice i’tibariyledir. Birinin te'siri mahall-i dhenk oldugu halde digeri
tekrir, ifadeye kuvvet, dhenge siddet verir. Mesela nida bahsinde tekerriir iden “Ey” edat-1

nidalar1 buna bir misal olabilir. Bu tekrirlerleifade biiyiik bir kuvvet kazanmstur.

Birlikde acilmis iki zambak gibi hem-ser
Birlikde; gecirdik butiin eyyam-1 sebabu;
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Birlikde ne yapdiksa su insanliga benzer,
Birlikde, ne gérdikse mukassi ve miinevver,
Bir hatira yoktur, o giizel giinlere sahid

Bir hatira yoktur ki bugilin mevc-i sehabi
‘Arz eylemesin rihuma her an miteba’id
Bir nes'e ki yalniz sana ‘a’iddi.

Birlikde olursak yine bir parca gultimser
‘Omriin, su gegen ‘dmriimiin ikbal-i harab;
TezKir ile maziyi -gul ey hem-dem-i dilber-
Birlikde okurduk yine birlikde, beraber
Hatm eylerdik gel su gam-altde kitabi!

Goriliiyor ki bu manziimede iisliba hafif bir kuvvet ve siddet vermek igiin “birlikde”
kelimesinin tekerririinden istifade edilmistir. Eger fikre kuvvetini daha ziyade tezyid etmek

arzu edilirse o zaman bu kadar tekrir az gelir. Daha sik tekrirler yapmak 1azim gelir:

Ol tayf-i miicessem-i harik
Ol cism-i muressem-i bevarik
Ol nazile-yi cihan-1 merih

Ol mihr-i mekrtnati tarth

Ol hérika-y1 ra’ved-i seyran
Ol valid-i hadisat-1 devran;
Ol nadire-yi latife-yi kahr

Ol cami’-i ‘akl i danis-i dehr
Ol dahiye-yi beser-i kiyafet
Bala-y1 misellah-1 letafet
Ya’ni o zebani-yi cinani

Kesret-i tekrar ile tekrir arasindaki farkin sirf zevk tarafindan takdir idilecegi
iddi’asinda bulunanlar aldantyorlar. Aralarinda tarz-1 tertibce de bir fark vardir: kesret-i tekrar
bir kelimenin rast gele birkag def’a tekerriir itmesiyle hasil olur; halbuki tekrirde kelimelerin
tekerriiri bir intizdm, bir tenaziir altinda bulunur. Su yukaridaki misaller tedkik edilirse bu

fikir taayid eder.
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§ Tekrir sade kelimelerin tekerriiriiyle hasil olmaz. Ba’zen bir climle, bir misrad’, bir

beyit, bir parca birka¢ def’a tekrar edilir:

Riyah-1 Leyal

Ey gizli keb(terlerin aheste strddu,

Ey mirvaha-yi lane-yi mirgan,

Ey bad-1 hiraman!

Afaka inince gecenin sitre-yi didu
Bagslarsin ufukda seyelana

Balin-i cihana...

Ol dem ki olur, ey tarab-amU(z-1 hayalat,
Bir ndy-1 ziimiirriid gibi nalan

Destinde nihalan...

Ol dem ki olur dest-i billdrunda semavat
Bir ¢ceng-i dil-aviz-i miizehheb,

Bir (d-1 miikevkeb,

Ol dem getir andan bana ey bad-1 peyem-resi,
Ondan bana sen gizlice bir ses,

Ey bad-1 peyem-res,

Ol dem getir andan bana sen gizlice bir ses
Ol dem gotr, ey bad-1 seban-gah,

Benden ona bir ah!

Bir ninni ile rdh-1 leyali uyutursun;
Ervaha eder da’vet o ninni

Bir hab-1 muganni;

Bir hab-1 muganni ile riihu avutursun;
Bir hab-1 mugannide goniiller
Rii‘yalar1 dinler!...

Ey bad-1 muganni, ki hada'ikde verirsin
Her nagmeye, her saza mu’adil

Yapraklara bir dil...
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Ey bad-1 mu’attar ki semadan getirirsin

Her ziihreye bir ndme-yi hos-bl

Bir bdse-yi dil-cQ,

Bir ses getir andan bana ey bad-1 peyem-res,
Andan bana bir ses!

Ey bad-1 peyem-res getir andan bana bir ses,
Yah(d gotur ey bad-1 seban-gah

Benden ana bir “ah”!

Ey daglarin en saf ii tabi’1 nakarati,

Tekrir-i siirddunla agaglar

Cllar gibi ¢aglar!

Daglarda akan ¢esmelerin hos nagamati
Eyler seni, ey béad-1 tabi’at,

Dagdan daga da’vet!

Ey zemzeme-ferma-yi1 ser-aheng-i sahari
Her sGdan edersin dil U cane

Tsal-i terane!

Senden alir elcanini ebhar i mecari;

Her sahile bir nes’e verirsin,

Bir ses getirirsin.

Bir ses getir andan bana ey bad-1 peyem-res,
Bir seb getir ey bad-1 peyem-res,

Andan bana bir ses!

Ey bad-1 peyem-res getir andan bana bir ses;
Yahad gotur, ey bad-1 seban-gah,

Benden ana bir ah!

Mizmar-1 seradan gelen astide nevalar,
Culardaki sdzende hayalat,
Daglardaki esvat,

Ebhar G sevahildeki bihlde sadalar

Vermez dil-i seb-hizime aram,
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Itmez beni hos-kam....
Ben neyleyim elhan-1 yek-&heng-i cihana,
Ey lane-yi seyyél-i mezahir,

Ey bad-1 mesacir;

Anlat bana bir dildeki elhan-i nihan;
Gonder bana bir zemzeme-yi saf,

Bir nagme-yi seffaf

Bir ses getir andan bana ey bad-1 peyem-res
Bir seb getir ey bad-1 peyem-res,

Andan bana bir ses

Ey bad-1 peyem-res, getir andan bana bir ses
Yahad gotur, ey bad-1 seban-gah,

Benden ona bir ah!...

Ihtar — Nesirde de tekrir san’atina miiraca’at edilir. Bunu en ziyade kullanan Kemal

beydir. Fakat bugiinkii nesirde tekrir yapmak artik fazla bir tekelliif ve tasannu’ ‘add
edilmekdedir.

3- Sanayi-yi Lafziye

Sanayi-yi Lafziye, pek ziyade dikkat ve i’tind ile kullanildigi takdirde tsliba bir
ziynet ve kiymet verebilen ve ma’na ile pek de biiylik bir ‘aldka-y1 ha'iz olmayan sirf elfaza
‘a'id birtakim oyuncaklardan ‘ibaretdir. Bu nam altinda bir¢ok eskal-i san’at mevcdd ise de
bunlarin bir kismi bugiin heman heman kamilen metruk oldugu gibi miista’mel olanlar1 da
hayliden hayliye ragbetden diismiis olduklari iclin bu bahisde uzun uzadiya tavakkuf

itmeyecegiz. Ve bu kelime oyunlarinin en meshurlarini birka¢ misal izéh idiib gececegiz.

Tenasub

Tenaslb, ma’nen aralarinda birtakim miunasebat mevcid olan birtakim kelimati bir

araya toplamakdir:

Cokmiisdii havaya reng-i sumbdal
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Her gonca verirdi nes'e-yi mal

Girmis idi cy-béra bulbul

Sandim ki eder tebesstim ol gul

Urmus yiiziine megerse mehtab!

Buna “mird’at-1 nazir” san’ati nami da verilir.

Tham-1 Tenasiib

Tham-1 Tenasiib, ma’na-y1 gayr-i maksidi i’tibariyle bir kelimenin diger bir kelime

ile miinasebeti olmasina dirler; mesela:

Zat-1 haydar-simi ‘azm ideli bu sefere

Bas keserler kilict namina ciimle kefere

beytinde “bas kesmek” kelimesinin burada makstd olmayan ma’nasi ile kili¢ arasinda

bir minasebet vardir.

Ser’a uymaz, nedelim, nale-yi viizar eylerse

Gerci kdnuna uyar zemzeme-yi masikar

Burada kdnunun ma’na-y1 gayr-i makstdu i’tibariyle “ser’” kelimesi miinasebetdardir.

Diger bir misal:

Zemine bad-1 havadan ¢ok akce diisdii yine

Per itdi damen-i sahrayi, doldu seyb-i cibal

Tham-1 Tezad

Tham-1 Tezad, ma’na-y1 gayr-i maksudu i’tibariyle bir kelimenin diger bir kelime ile

tezad teskil itmesidir. Mesela:

Dil-i viranemi yapsan da yikilsam gitsem!
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misra’inda “yikilmak” kelimesinin ma’na-y1 gayr-i maksddu ile “yapmak” kelimesi

arasinda bir tezad vardir. Mu’allim Nacinin:

Tek durur mu elinde ciftesi var,

Rahmi yoktur sizi goriirse kiyar!

beytinde de “gifte”nin gayr-1 maksid-1 ma’nasi “tek” durmak ile tezad teskil
etmekdedir.

Leff ii Nesr

Leff ii Nesr, birka¢ fikrin zikrinden sonra miite’akiben onlara miite’allik mevadi
zikretmekdir. Eger evvel zikredilen mevad ile sonra zikredilen mevad arasinda tertib
i’tibariyle bir tenaziir mevcld olursa buna “leff ii nesr-i muretteb” dirler; bu tendzur mevcid
degilse “leff i nesr-i gayr-i miiretteb” olur; fakat ikinci tarzdaki leff {i nesrin san’at nokta-y1
nazarindan higbir ehemmiyeti olamayacagi i¢iin biz yalniz sekl-i makbuliinii 6grenecegiz.

Mesela Tevfik Fikret Beyin:

Bunu si’irim de gosterir belki
Ben hakikatden ihtirdz ederim:
Asuman-1 fesahat kebtdiyle,
Deniz emvét-1 piir-strdadiyle,
Gice esrar-1 bi-hudadiyle

Beni terhib eder o fesahatden
Sikilir sanki riih-1 piir-hazerim,
Sanki her dalga bir lisdnla bana
Haykirir na-genide bir ma’na;
Sanki leylin zilal-1 hamisu

Canlanir pis-i irti’abimda. ..
manzumesine bakarsak evveld asumaén, sonra deniz, sonra da gice zikr idilib

miite’dkiben bunlara ‘4"id diger birtakim efkar evvelki siray1 ta’kiben asagida irad edilmistir.

Iste buna “leff ii nesr-i muretteb” dirler.
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Halid Ziya Bey

Halid Ziya Bey hakiki edebiyat-1 cedidenin en son mii'essisleri arasinda miimtaz bir
simadir. Halid Ziya bey ‘Osmanli nesrini artik biitiin eskiliginden kurtarub ona tamamen bir
Avrupa sekli vermistir. Bu i’tibar ile nesr-i cedidin en hakiki, en son miessisidir. Halid Ziya
bey ruhen pek fazla $a’ir olmakla beraber Tiirk edebiyatinda hikdye ve roman su’besini ilk
def’a olarak canlandiran biiyiik bir san’atkardir. Ondan evvel yazilmig hikayeler, romanlar
edebiyat kava’idinin hikayecilikle miinasebetdar ‘add itmedigi birtakim tarihgelerden
‘ibaretdi. Halid Ziya bey edebiyatin yeni nazariyatiyle bizde ilk def’a olarak hikaye yazmis
olmakla ma’riftur. Ik eserlerinde, Nemide, Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdst ‘unvanl
hikayelerinde Fransiz hikaye-nuvislerinden “Gonkur” biraderlere benzerken bi’l-ahire tabi’
tekemmiilatin1 ta’kib ederek ba’zen Alfons Dodeye, ba’zen Pol Borjeye benzemistir. Halid
Ziya nesri en kat’i seklini “Ma’i ve Siyah” ile ‘“° Ask-1 Memnu’” romanlarinda almistir. KUguk
hikayeleri pek ¢ok ve pek giizeldir. Halid Ziya bey Izmirin ‘Usakizade ‘a’ilesine menstibdur.
Tahsilini izmirde Mikyatarist mektebinde yapmis, muhtelif me miriyetlerde ve ez-ctimle reji

mektiibculugu ile mabeyn bagkitabetinde bulunmusdur.

‘Aks

‘Aks, evvelce mezkdr olan kelime ve ta’birleri bi’l-adhire sekl-i ma’klsda tekrar

etmekten ‘ibaretdir. Mesela:

Her lezzetimin ‘illeti sensin,

Her “illetimin lezzeti senden!

misrd’larinda ‘illet ve lezzet kelimeleri yekdigerini ta’kiben bir sekl-i ma’kdsda

tekerriis etmistir. ‘Aksin en giizel bir misali de sudur:

Ey bad-1 peyem-res,

Getir ondan bana bir ses,

Yahad gotur, ey bad-1 sebangah,
Benden ona bir ah!

Edhem Pertev Pasanin su ciimlesinde de bir ‘aks vardir:

185



“Vakr’a esvakin ‘adem-i tehareti musellem ise de bu “amelin sahibi biz miyiz? ‘Ale’l-

‘aks biz sokak siiptirgeligi itsek yoklugun ¢coklugu ve ¢oklugun yoklugu o zaman gorultrda.”

Cinas

Cinas, ma’nalar1 ‘ayni olmiyan iki lafzin telaffuz veya kitabetde miitesabih olmasidir.
Bu miisabehet gayr-1 tdm oldugu zamanda ona “cinds-1 gayr-i tdm” ismi veriliyorsa da
zamanimizda cinasimn nev’inin ehemmiyeti yoktur. Bu tarzdaki cinaslara artik bir san’at

nazariyle bakilamaz. Birka¢ misal:

Nakis mi1 ya bende san ile an,

Ben, bak, cekemem bu héli bir an!

§ Ziilflinlin biyunu bagli bendesi ¢ok,

Geg¢medik kimse kalmadi bende!

8 Sen heman kalma haric derde,
K&'ilim ben seninle her derde!

Bu tarzda olan cinéslarda bir giizellik bulunabilir; fakat:

Nagah kenarimda gordiim
Sayd eyler iken o mah mahu;
‘Aksi dahi yemde berk urunca

Gordiim o mehi bu seb kema-hiye.

misra’larindaki “mah”, “mah1”, “kema-hiye” cinaslar1 gibi gayr-i tdm, cebr-i tabi’atla
yapilan cinaslarda higbir giizellik yoktur.
Mecazi ve hakiki muhtelif mana’larda kullanilmis ‘aymi kelimelerde de cinds vardir.

Mu’allim Nacinin su misrd’larinda oldugu gibi:

O sefasiz, susuz bevadiden
Gergi gegmis idin misal-i sab4,
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Gegmeye tesne olsa da refika,

Gecemem ben kolay bu vadiden!

8 Cinasin bir de ma’nevi nev’i vardir ki bu da iki ma’ndya mahml olarak s6z

soylemekdir.

Zuvvar, gurdb itdi bu mah on yidisinde,

Diisdii kara topraklara eyvah bu sinde!

beytinde eger ikinci misra’in delélet-i sarihas1 olmasa birinci misra’da ‘ayni dereceye

yakin bir ihtimal ile iki diirlii mana’ ¢ikarmak pek kabildir. Buna tevriye dahi dirler.

Istikak ve Kalb

Istikak, bir asildan istikdk iden kelimeleri bir araya toplamakdir. Himidin:

Gorurdim hisn-i ‘aski yek-nesimen,
Ki layikdir disem bir ‘agk-1 ahsen,
Ki elyakdir disem bir hiisn-ii ‘asik!

misra’larinda oldugu gibi. Ahmed Hikmet bey “Yegenim” ‘unvanli hasb-i hali
ma’rafundaki:

“O dart’l-findnun butin fundnuyla matefennin oluncaya kadar bende dari’l-clintnun
bitun clndniyle mitecennin oldum.”

ctimlesindeki istikaklar da pek giizeldir.

§ Bir de sebeh-i istikak san’at1 vardir ki bu aralarinda hakikaten bir istikak miinasebeti
bulunmadigr halde sekildeki miisabehetleriyle bdyle zann idilebilen kelimelerin bir araya

gelmesi demektir. Fakat bu sayan-1 dikkat ‘add olunamaz.
Kalb, ise harfleri tebdil-i mahal itmis miitesabih kelimelerin bir araya gelmesine

dirler. En sayan-1 dikkat olarak buldugumuz misadl Sindn Pasadnin tazarru’hat-1

mutasavvifanesinden aldigimiz su climlede vardir:
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“[lahi! Tutalim seytin Ademe zerk itdi;
Y4 ol bugdayr Ademe kim rizk itdi!

iktibas ve Tazmin

iktibas, soze giizellik vermek iciin ayat-1 kerime ve ehadis-i serifeyi ‘ibare arasinda
nakl etmekdir.

Nevbahar irigdi ve gitdi sita
Keyfe Yuhyi'l-arza ba'de mevtiha

beytinde oldugu gibi. Bugiin bu san’at miista’mel degildir; ¢iinki si’ir ile hikemiyat

tamamen yekdigerinden ayrilmistir.

Tazmin, ise bir sa’irin bir misrd’ veya bir beytini alip buna diger bir misrd’, yahad

birkag¢ beyt ‘ilave etmekdir; Nef’1 Bakinin bir beytini su suretle tazmin etmistir:

Bu mahalde ‘aceb evsafina ¢esban goriiniir
N’ola bu beytini Bakinin edersem tazmin?
Def’-i ye'clh gama isigidir sed-i sedid,;

Men’-i ceys-i eleme dergehidir Hasan Hiiseyin

Zamanimizda suret-i tazmin tebeddiil etmistir. Evvelden pek meshir misra’lar alindigi

zaman arzu edilirse sa’irin ismi zikr olunmaz, ‘aksi takdirde mutlak zikr edilirdi. Mesela yine

Nef’T Sabri-yi Sakirin bir misra’ini:

Bihamdi’l-allah zamaninda, be-kavl-i Sabri-yi Sakir,

Giriban-1 felek mehcir-1 dest ah-1 sekvadir!

tarzinda tazmin itmisken Nedim meshir bir misrd’1 nakl ederken zikre 1Gz0m
gormemistir.

Gerdiisiin gordiikce saki-yi milayim mesrebin

Arzu serkeste-yi fikr-i miihal eyler beni
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Halbuki zamanimizda bu gibi tazminler i¢iin sdde nakl olunan misrd’ veya beyitin
birikme [ “] isareti i¢ine alinmasiyle iktifa edilmekdedir. Esasen gayr-1 meshir sézler nakl
idildigi gibi ka'ilinin zikri de bir kiilfet ‘add edilmekdedir.

Seci’ ve Tars!’

Seci’, nesre mahsas bir nev’-i kafiyedir: Kafiye bahsinde zikr ettigimiz sera'iti ha'iz
olan kelimatin nesirde, ciimlelerde, ya yekdigeriyle miitenazir mevki’lerde, yahiad
yekdigerleriyle yan yana bir arada bulunmasi “seci” demektir; atideki ciimlede kafiyedar
kelimeler mutenaziren gelmistir:

“Saret-i hali kesret-i keldam ve hacet-i zardriyesi siikiinu iltizim olub vaki’a bu hal ve
ihtiyic mense’i mama-ileyhin ddm-1 iilfet ve sohbetine tutulanlarin rehin-i suhtidu ve husQl-i
haceti climlesinin samimi makstdu olduguna nazaran...”

En kuvvetli seci'ler ahengin siddetini te’'min iciin elfaz-1 seci’esi arasindaki tendzura
gayet dikkat edilmis olanlardir:

“Bir kahharsin ki celdlin sadvetiyle her mevcid makhdr, bir rahmansin ki cemalin
tecellasiyle her zerre mesrlr. Semi’sin ki sem’ine alet yok, basirsin ki basrina afet yok.
Cevadsin ki bahsisine garaz yok, hayysin ki hayatina maraz yok. Kayylimsun ‘alem seninle

ka'im; feyyazsin cihan feyzinle da'im. Mevciidsun mekansiz, da'imsin zamansiz...”

Tarsi’, ise iki parcaya ayrilmig bir climlede kelimat-1 miitendziranin kafiyedar

olmasidir. En giizel misal Sikayetname-yi Fuzalinin:

Ol ayet-i mensah gibi memnd’ul-‘amel,

Ben Ummet-i memsah gibi maktd’ul-amel!

cimlesidir. Tarsi” manzimelerde de olur ki o zaman iki beytin ba’z1 kelimat-1

miitenazirasinin kafiyedar olmasi demektir. Buna “Zii’1-kavafi” dahi dirler.

Ecza-y1 beser calib-i te’cil fenadir,

Ibka-y1 eser miicib-i tahsil bekadir.

beytinde oldugu gibi. Fakat manzumelerde tarsi’ hem gayr-i tabi’i, hem de enderdir.
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Thtar- Seci’ler ne kadar tabi’i olursa olsun yine tekelliif ve tasannu’ nisanesini
ha'izdir. Halbuki bugiiniin san’at1 her seyden evvel tabi’iyyet demektir. Bina'en ‘aleyh
zamanimizda artik degil tarsi’lerin, hattd secilerin bile bir kiymet-i mahstsas1 kalmamaistir.
Yeni nesirde hicbir seci’e tesadif edilmez. Hattd iyi nasirlerimiz her darli kelime
oyuncaklarmi yapdiklar1 halde seci’e iltifat itmiyorlar, ¢iinki o da'ima ciimleye verdigi bir

parca ahenge mukabil buyik bir tekellif ve tasannu’ getirmis olur.
Tarih
Sanayi’-i lafziyeden bahsi dildigi esnada tarihi de unutmamak lazim gelir.
Tarih, bir vak’a-yitarihiyenin vuk’u senesini, herhangi bir misra’da ebced hesabiyle
birer ‘aded yerine ka'im olan harflerin delélet ettigi erkimin mecma’u ile ifide etmekten

‘ibaretdir.

Ebced hesabi bir vech-i atidir:

elif’) 1 Hacz 8 sin s 60 te & 400
be @ 2 Tik 9 ‘ayn & 70 peltek se & 500
cimgz 3 yag 10 fe< 80 Hiz 600
dal 2 4 kefd 20 Sad o= 90 zel 2 700
he o 5 lamJd 30 kafo 100 Dad o= 800
vav 6 mim, 40 rao 200 Z1h 900
ze ) 7 nun o 50 sk 300 gayn ¢ 1000

Iste ebced huriifu kudema tarafindan hizalarindaki erkdma dall ‘addedilmistir. Tarih
san’at1, bu harflerin delalet itdikleri erkdm mecm(’unun bir vak’a-y1 tarfhiye veya sa'irenin
vuk{’-u senesini gostermesinden ‘ibaretdir.

Tarthin enva’1 vardir. Eger bir misra’in biitiin harfleri cem’ idiliib makstd hasil olursa
bu “tarih-i tdm” ndmin1 alir.

Meseld Sultdn Ahmed-i Salisin Aya Sofya yanindaki c¢esmesi i¢lin Seyd Vehbi

tarafindan sOylenen su misra’, tarihi ¢cesmenin binasini tarihi olan “1141”1 gostermekdedir:
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Ac besmeleyle i¢ suyu han Ahmede eyle du’a!

Fakat her zaman butun harflerin delalet itdikleri erkdmin mecmd’iyle tarih yapmak
kabil olmaz; ba’zen de “ta’miye” denilen usil ile ba’z1 harfleri dahil-i hesab itmemek icab
eder. O zaman tarihi ihtiva idecek misrd’in delalet-i rakamiyesinde ne gibi ta’dilat icra
idilecegini tasrih eylemek lazimdir.

Bir de harfleri noktali ve noktasiz olarak ayirmak vardir. Eger noktali harfler hesab
idilerek tarih yapilmigsa “tarih-1 miicevher”, noktasiz harfler hesab idilerek yapilmigsa “tarih-
1 mithmel” namlar verilir. Eskiden tarih pek ziyade merbib idi. Hattd kudema arasinda biitiin
misrd’lar1 ‘ayni tarihi gostermek iizere kasideler yazmis olanlar da vardir; fakat bugilin gerek
nazima, gerek kari'e ateh getirtmekden baska bir te'siri olmayan bu bi-liiziim ve ma’nasiz

oyuncak tamamen metrikdur; biz de bundan fazla tafsilata 1uzam gérmedik.

Cenab Sahabe’d-din Bey

Cenab Sahabe’d-din bey edebiyat-1 cedidenin en son ve kat’i mii'essisleri arasinda
hussi bir meziyete malikdir; hem nesirde, hem de nazimda ‘ayni derecede biiyiik bir kudret-i
san’atkaréne gostermistir. Vaki’a Cenab Fikret kadar kuvvetli bir ndzim degildir; Fikretin
lisan {izerinde gosterdigi hiikkm-0 kudrete mukabil, Cenadb da cihén-1 hiisn-0 hayal icindeki
’tilalartyla goze carpar. Fakat Cendb bey iideba iginde en ince, en zengin, en murassa’ bir
lisdn sahibi olan yegane nasirimizdir. Rikkat-i hisn-0 hayal, &heng-u zarafet-i beyan hem
manzimelerinde hem de mensdrelerinde Kkari'i teshir eder. O en ‘adi mevzi’lan zarif ve
fiistinkar kalemiyle 6yle bedi’ bir sekle sokar ki bunun karsisinda miitehayyir olmamak kabil
degildir.

Cenab da Tevfik Fikret bey gibi Mu’allim Naci edebiyatinin enkdzi arasinda kalmstir.
Fakat pek az bir zaman sonra, bi’l-hassa 310 tarihinden i’tibaren edebiyat-1 cedide miidafi’leri
ile el ele vererek bir yandan makaleleriyle ‘Osmanli kari'lerine san’at ve edebiyat dersleri
verirken bir yandan da giizel si’irleriyle misaller hazirlamistir. Cenab ‘ayni zamanda bir
doktordur; bind’en ‘aleyh ‘ulim-u tabi’iye ve feslefe ile arkadaslarindan ¢ok, daha ciddi bir
stiretde istigdl etmistir. Yazilarindaki mimtaziyetin en muhim ‘amirlerinden birini de bu
teskil eder.

1287de tevelliid etmistir. Pederi Pilevnede sehid olan bir binbasidir. Biraderi ‘Ali

Nusret bey de edebiyaimizin ma’rGf simalarindan biri idi. Cenab tahsilini tibbiye-yi
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‘askeriyede yapdikdan sonra ikmal igiin Parise getmistir. Fakat hayat onu bir doktor

yapmakdan ziyade bir §d’ir, bir edib olmaya sevk etmistir.

Ihtar- Sanayi’-i lafziye bu saydiklarimizdan ‘ibaret degildir. Daha baska birtakim lafiz
oyuncaklar1 varsa da bunlarin hi¢cbir ehemmiyeti olmadigi i¢iin zikrine liizim goriilmemistir.
Mesela hep bir imlada yazilabilen misrd’lar, tamadmen noktasiz beyitler ve ciimleler, yahad
kamilen menk{d climleler ve misra’lar bu meyanda dahildir. Hattd ba’zen her misra’in ilk
harfleri sira ile toplandig1 vakit matltb olan bir isim, bir ciimle vesa'ire viicida gelmek Uzere

manzumeler tertib edilir. Herhalde bu gibi oyuncaklarin hi¢bir gilizelligi ve fa'idesi yoktur.

Hatime
Eskal-i Nazm
Eski Sekiller

Edebiyat hakkinda verdigimiz maliimati itmam itmis olmak iciin burada biraz da
nazmin eskalinden bahs edecegiz. Oteden beri sdyledigimiz gibi asar-1 edebiye evvelleri pek
ziyade kuyld altinda idi. Vaki’a bugiin bu kuyid her cihedce ref’ edilmis ise de eskal-i
kadime-yi nazm hakkinda muhtasarca biraz malimat vermek herhalde f&'iededen hali
degildir. Eski kuyld asar-1 manzumeyi mu’ayyen birtakim sekiller i¢inde haps itmisdi. Bu

sekilleri, basitden miirekkebe dogru, birer birer tedkik edelim:

Misra’ — Nazmin en basit sekli misra’dir. ‘Arlzi veya heca'yi bir vezne tevfiken tertib

edilmis olan s6ze misra’ namui verilir:

Giin dogmadan mesime-yi sebden neler dogar!

Seklen ma’nen matbi’ ve bedl’ olan misrd’lara “misrd-y1 berceste” nami verilir ki

Koca Ragib Pasanin su misra’1 da dyledir:

Eger maksad eserse misra’ berceste kafidir!

Beyit — Misra’dan sonra beyit gelir. Beyit miittehidii’l-vezn iki misra’dan terekkiib

eder:
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Seb-i yeldayr muvakkitle miineccim ne bilir,

Miibtela-y1 gama sor kim giceler kag sa’at?

Eger miittehidii’l-vezn olan misra’lar ‘ayni zamanda kafiyeli de olurlarsa “miifred”

namini alirlar:

Muzaffer-i vakt firsatda ‘adiidan intikAm almaz,

Mirivvetmend olan nakami-yi diismenle kam almaz!

gibi.

Eger boyle bir beyit mukaffa gazel ve kasidelerin ilk beyti olarak bulunursa o zamanda

299

“matla’ namiyle yad edilir. Nedimin bir kasidesinden aldigimiz:

Ey ‘alem-i misélin seyyah-1 his-yari

Hig kasr stiretinde gordiin mii nevbahari

beyti bir matla’dir.

Bir gazel veya bir kasidenin en giizel beytine “beyti’l-gazel” ve “beytl’l-kasid”
dinildigi gibi “seh-beyt” de dirler.

Rub&’1 - Misra’ ve beyitden sonra “ruba’i” gelir. Ruba’1 iki beyitden miirekkeb bir

kit’adir. Birinci, ikinci, dérdiincii misra’lar1 miittehidi’l-kafiye olur:

Bagim dogiiliir ah idicek dide-yi serden
Berk-i gul ve badan gibi bad-1 seherden;
Ki la’line seker eziliir, gah mey-i nab,

Feryad-1 mey i nabdan ve dad-1 sekerden!

Eger ti¢iincii misra’da da kafiye bulunursa buna ruba’i-yi misra’ namu verilir.

Murabba’- Her pargast dort misra’dan miirekkeb olan manziimedir. Bu misra’larin

tarz-1 kafiyesi miitenev’dir. Dordlii de mukaffa olur, ikiser ikiser mukaffa olur, ii¢ misrd’
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kafiyedar olur, dordiincii misrd’ da her parga tekrar eder, yahad yine dordiincii misrd’ diger

parcalarin dordiincii misra’lariyla kafiyedar olur. Birkag misal:

Bilsem su kuzu neden gam almis?
Her nélesi kalbe dazendir;
Feryad ederek kosar nedendir?

Sldsuz mu, refiksiz mi kalmig?

§ Ey siid kuzusu nedir bu nalis?
Kim avladi sebeb bu infi’ale,
Mader vererek sana nevale
Pehliisunu itmiyor mu balis?

Ih. ..

‘Abdi’l-hak Hamid beyin tirbe-yi Fatih vasfindan:

Her kosesinde dehrin
Nam-1 beka-nisarin
Sayestedir dinilse:

‘Alem senin mezarin!

Kaldin cihanda bir an;
Her anin oldu bir devr:
Mulk-i ezeldi glya

Tahtinla hem-civarin.

§ Sensin ki ol sehenseh
Bu immet-i necibe
Biildan bahsisindir,
Ebhar yadigarn.

Ihl...

Murabba’in bu sekline “musammat” dahi dirler. Isma’il Safa ve Ahmed Vefa

biraderler mesa’irelerinden:
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Vefa

Elimde sagar isterim,
Yanimda dilber isterim,
Ter&ne-perver isterim,

Yerimde giilsen olmali!

Safa

Humar var, mey istemem,

Uzun geder, ney istemem,

Hiilasa bir sey istemem,

Fakat gonil sen olmali!
Ilh...

Diger bir sd’irin bir beytini alarak ona bir beyit ‘ilavesi stretiyle viicida getirilen

A9
1

murabba’lara “terbi’”” nami verilir.

Muhames — Her parcasi beser misrd’dan miirekkeb olan manzimedir. Evvelki iig
misra’ mutlaka miittehidii’l-kafiye olmali. Ba’zen dordiincii ve besinci misra’lar her parga da
tekerrir eder; ba’zen de her parganin dordiincii ve besinci misra’lart miitenaziren yekdigeriyle
kafiyedar olurlar. Ba’z1 kere de her parcasinin dort misrd’t miittehidii’l-kafiye olur, yalniz

besinci misrd’lar1 ya miitekerrir olur, yahtd yekdigeriyle kafiyedar olur. Fuzilinin

Saye-yi diger gézetmem miistezill yar iken
Saye-yihah olsun mu fikrin béylece plr-ndr iken
Saye-yi tiibay1 anman nev-nihalim var iken

Var ise benden ciida diissiin ricalin sayesi

El verir bir sa’ire bir nev-nihalin sayesi.

pargasiyle baslayan muhammesinde son iki misrd’ da'ima tekerriir eder. Baska

misaller fradina liiziim goriilmemistir. Yalniz surasini sdylemeli ki edebiyat-1 ‘atikanin en son

195



zamanlarinda kafiye ‘itibariyle 6teden beri ma’rGf olan siaretler hilafinda da muhammes

yapilmistir; Fikret beyin “Sevda-y1 Si’ir” ‘unvanli manzimesi bu yolda bir muhammesdir:

Hazin, fakat ne giizel bir sada su, dinleyiniz:
Benim bu seb yine ulvi bir infi’alim var.
Guzel, fakat ne hazin pur-sukin olan su deniz,
Benim bu seb yine pek rikkat-i hayalim var;

Benim bu seb yine sa’irligim, o halim var!

8 Nazar-riiba mi disem dide-yi siyadhimdan
Aman ne tatli bakis var su necm-i ezherde!
Sir(d-1 biilbiil avare ka’r-1 mescerde
Kopub gelir sanirim rth-1 gam-penahindan

Kopub gelir sanirim rtith-1 sinegdhimdan!

Tahmis - Bir sd’irin bir beyitine ti¢ misrda’ daha ‘ilave etmek suretiyle viiciida
getirilir. Bu takdirde birinci parga (matla’) namini alir. Ve kamilen miittehidii’l-kafiye olur.
Ekseriya bir gazelin beyitlerini birer birer alip bunlara liger misra’ daha ‘ilave etmek siretiyle

yapilir.

Museddes — Her pargasi altigsar misra’dan miirekkeb olan manzumeye dinir:

Girdablar acar 6nume bir derin serab,
Rihum sehabelerden alir semme-yi tirab,
Tahris eder semahimi bin nevha-y1 gurab,
Benzer ‘azab-1 kabre nihani bir 1ztirab;
Gonlim haréb, cism-i nezarim kadar harab,

Miidhis, mematdan bile miidhis bu iktirab!

8 Bad-1 siimimu yakdi nihal-i sebatima,
Rig-i revani bogdu timid-i necatimi,
Dest-i cehime benzetirim ka'inatimi,

Hep garka-y1 bela goriiriim ben hayatima;

Girdablar acar 6nlime bir derin seréb...
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Miidhis, mematdan bile miidhis bu iktirab!

misalinde oldugu gibi. Son misrd’ veya beyit ba’zen miitekerrir oldugu gibi her

parganin son misra’ veya beyiti de miittehidii’l-kafiye olur.

Tesdis — Bir $&’irin bir beyitine iki beyit ‘ilave etmek stretiyle olur.

Ihtar — Bundan sonra miisebba’, miisemmen ve mu’asserler varsa da bunlar murabba’,

muhammes ve miiseddeslerden farkli olmadigi i¢lin ayrica zikrlerine lizim gorilmemistir.

Terci” ve Terkib-i Bend - “Terci’-i bend” muhtelifi’l-kavafi birka¢ kisimdan
miirekkeb olub her kisminin nihdyetinde yalniz bir beyit tekerrir eder.

Eger o kismin nihayetindeki beyit tekerriir itmeyilib hepsi i¢lin ayr1 ayr1 olursa ona
“terkib-i bend” dinir. Ziya Pasanin terkib-i ve terci’-i bendi pek meshlr oldugu i¢iin misal

iradina lizim goriilmemistir.

Sarki — Bestelenlb teganni edilmek {izere tertib idilen nazimdir; ba’zen murabba’,
ba’zen muhammes, ba’zen de miseddes iki parcadan ‘ibaret olur. Murabba’ olursa birinci
parcanin dordiincii misrd’1 ikinci pargada tekerriir eder. Muhammes olursa ya besinci veya
dordiincii ve besinci misrd’lar, miseddes olursa tgtncl beyit ikinci parcalarda tekerrir eder.

Tekerrilir iden misra’ veya beyite “nakarat” dirler.

Gazel — Muttehidd’l- kafiye bir matla’yla baslayarak her beyitin ikinci misra’t
mittehidi’l-kafiye bulunan ve heman minhasiran hissiyat-1 ‘dsikanenin terciimani olan
nazimdir. Seklen kasidenin ‘ayni1 olub ara yerdeki fark sundan ‘ibaretdir: Gazel nihayet on bes
misrda’dan fazla olmaz. Kasidede ise en az altmis beyit bulunmalidir. Bir de gazeller hissiyat-1
‘asikaneyi tasvir ettigi halde kasideler bunun haricindeki mevza’lar igiin kullanilur;

Bakiden bir gazel:

Gel ey saki bulunmaz boyle “ali, dil-kiisa meclis
Getir cdm-1 musaffay: kim olsun piir-safa meclis
Piyéle ‘aks-1 mir’at felekde afitab olsun

Flirtig-1 sdgar-1 sahbadan olsun piir-ziya meclis

Kadeh kan aglayub def sine doger, ney figan iyler
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Meger derd i gam-1 ‘aska olubdur miibtela meclis
Sarabi ab-1 hayvan, cadm-1 zerrin afitab olsa

Hayat icre gerekmez bana canan olsa meclis
Kadeh fiskiyye, mey su, halka-y1 rindan anin havzi

Sardy-1 ‘isrete sadirvandir, Bakiya, meclis!

Kaside iclinde Sultdén Ahmed-i evvel vasfinda Nef’inin meshiir bir kasidesini misal

aliyoruz.

Edrine sehri mi bu, ya giilsen-i me'va midir
Anda kasr-1 padisahi cennet-i a'la midir
Beyt-i ma'mar-1 felek mi ol fezéda ol saray
Ya zemin-i cennet olmus kabe-yi 'ulyad midir
Clylar m1 devr eder taraf-1 gemen-zarin, yahtd
Ma'i pervaz ile kat' olmus yesil hard midir
Da’ima boyle miferrih mi bu cay-1 dil-giisa
Her zaman ab u hevasi boyle rih-efza midir
Yoksa simdi eyleyen ab u hevasin terbiyet
Afitab-1 devlet-i sah-1 cihan-ara mudir
Mah-1 miilk ara-y1 devlet kim furigundan felek
Mihrini fark eylemez pinhan midir peyda midir
Atlas gerdinu peyveste nihal sedreye
Ya firdz-1 rayetinde sakk-1 vala midir
Subh-1 risen mi s1a' mihr-i ‘alem-tab ile
Da’ima mazman-1 fikri boyle bi-ma'na midir
Bahr eder mi ka'inat1 gark-1 emvac-1 kerem
Ab ise da’im cevahir-i pas ii gevher-za midir
Hem guher hem sim ...... ‘aleme bezl ettigi
Kimse bilmez kef-i desti kan midir, derya midir
........... re’y-i manirin sebt iden fark eylemez
Kendi kef-i desti mi yoksa yed-i beyza midir
Vasf-1 bly-1 halefi mi sadr-1 hat-1 §8'ir de, ya

Mevc -i derya-yi1 sithende anber-i sard midir
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Kaside, eski tarzda arasinda su’ara tarafindan en ziyade kullanilmis olan bir nazimdir.
Kiymetli bir defter-i kasa'ide malik olmayan sa’irler miitemeyyiz bir hiiviyet-i edebiyyeye
malik olamamislardir. Kudema arasinda kasa'idiyle ihraz-1 miimtaziyet itmis olan en biiyiik

sa’ir ise “Nef’1”dir.

Kasideler eski si’irlerimizin pek mahdad olan mevzi’larindan birkaginin birden sekl-i
mahsisidir. Bind'en ‘aleyh kasidelerin mevzi’lar1 ‘itibariyle birtakim aksdma ayirmak

kabildir: Miinacat, tevhid, na’at, medhiye, mersiye, fahriye, sakindme, hicviye.

Munacéat ve Tevhid, cenab-1 hakka kars1 kalbin tazarru’larini terenniim eder; yahad

vahdaniyet-i ilahiyenin senaliani olur.

Na’at, peygamberimizin evsaf ve mu’cizatini vasf eder.

Medhiyye, padisahanin, viizeranin, fiizelanin evsaf bir giizidesini ta’dad eder. Bu sekil
nazm eski sd’irler tarafindan bir “vasita-y1 cer” haline getirilmistir. Bir sd’ir yazdigi
medhiyelerle zamaninin pek ¢ok ricalini eline almis, bu stretle sa’irligi “tiiccarlik” haline
getirmistir. Medhiyyelerin almis oldugu bu cereyan ma’at-te essuf memleketde fesad-1 ahlak
namina pek fa’al bir ‘amil olmustur. Bu sdyede en degersiz “e’azim” bile goklere kadar medh
edilmis, artik hakikaten “iy1” olan biiyiiklere kars1 kullanacak kelime ve ta’bir kalmamustir.

Her halde memleketin esbab-1 inhitati arasinda medhiyyeye de bir hisse ayirmak
lazimdir.

Mersiye, vefat iden birisi hakkinda rGhun ishar-1 hissiyat eylemesini ifade eder.

Fahriye, biiyiik sa’irlerin kendi kendilerini medh i¢iin yazdiklar1 kasidelerdir. Bunlar
ahlak nokta-y1 nazarindan kabil-i miisimaha olmamakla berdber hak edilmis olanlari da

nadirdir. Bu fahriyeler i¢inde en meshiru “Nef’1”nin fahriye-yi meshtresidir.

Benim ol Nef’i-i rasen-dil U safi-gevher
Feyz alir cam-i safa mesreb-i bi-bakimden
Asman himmet umar kevkebe-i tab’imdan
Akl-1 kil ders okur endise-i derrakimden
Himmetim hice sayar genc-i temennayi, veli

Gami diinyaya degismem yine imsakimden
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Feyz-i Hak bark urur ayine-i endisemden
Cesm-i can rigen olur magrik-1 idrakimden
Devreder ses ciheti hem yine merkezde mukim
Cok degildir bu tecessiis dil-i calakimden
Alem-i ma’niyim azade kaza hiikkmiinde
Kimse rencide degil gerdis-i eflakimden
Ben bu aletle tenezziil mii ederdim si’re
Neyleyim kurtulamam tab’-i hevesnakimden
Bu heves boyle kalirsa dil-i tab’imda eger
Isitilmezse s6ziim sine-i sad ¢cakimden

Ben o6liirsem yine asiifte olur halk-i cihan
Huisn-i ta’bir-i zeban-i cemen-i hakimden

3

Sakindme, meyhanelerden ve ‘1ys ve nlis meclislerinden, bu meclislerde “’ussaka
bade sunan” séki ve sakiyelerden bahs eder. Bu sekil kaside gazellere ma’nen pek ziyade

yaklagsmistir. En meshtr sakinameler, Fuzili ve Nedime ‘a‘iddir. Bi’l-hassa Fuzalinin:

Beya, saki, an ab ates feza

diye feryad iden sakinamesi pek biliyiik muvaffakkiyetlerle yazilmis eserlerdendir. Bu
silsile arasinda bir de hicviyeleri zikr etmek lazimdir. Hicviye ma’at-te essif manzime
olmakla beraber si’ir ve edebiyatla ‘alakadar degildir. Otekini berikini tahkir ve tezyif i¢iin en
galiz ve miistehcen elfdz ve tegbihata kadar her diirlii vesa'it kadhiyyeden istifade idilerek
vlchda getirilen bu kotii vasita-y1 beyanda eski mu’allim Nef’i, yeni ve belki de son iistad

ahiren vefat iden “sa’ir Esref”dir.

8§ *Ale’l-‘umlm kasidelerin girizgahi olur ki bu asil kasidenin mevzi’u ile miitenasib

bir mukaddimesinden “ibaretdir.

8 Ekseriya kasidelerin sonunda birkag beyitlik de fahriye bulunur.

Mesnevi — Her beyitin kafiyesi ayr1 olan nazimdir. Mevlana Celale’d-din RUminin

mesnevi-yi serifi bu tarzdaki dsarin en mithimidir.
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Hulseyin Cahid Bey

Bugunki edebiyat-1 cedidenin mii‘essisleri arasinda Hiiseyin Cahid beyi de
unutmamak lazimdir. Cahid bey, pek atesin olan kalemiyle edebiyat-1 ‘atikaya karsi pek kat’i
bir harb i’lan ederek son miiceddidlerin ilk safina gegmis, sedid makaleleri, derin mantiki ile
miitemadiyen eskilige hiicim ve yeni fikirleri, yeni edebiyat nazariyelerini miidafa’a idiyordu.
Birka¢ sene siiren bu miicadelat arasinda Naci tarafdaraninca en ziyade dii¢ar-1 hiicim olan
zat Hiiseyin Cahid bey olmus, fakat neticede artik eskilik tarafdarlar1 bir daha gozilkmemek
iizere ortadan ga'ib olmuslardir.

Cahid bey, “Hayat-1 Muhayyel”i, bizde ilk realist roman olan “Hayal I¢inde”’si, hakiki
bir levha-y1 hayat olan, “Hayat-1 Hakikiye Sahneleri” ile hakikat-1 hayata en ziyade yaklagmis
bir nasirdir. Onu diger nasirlerden, mesela Halid Ziya ve Cenab Sehabe’d-din beylerden
ayiran noktalardan birisi bu olmakla beraber iislib ‘itibariyle biiyiik bir fark vardir: Bizde
Tiirk¢eye sadelige dogru kat’1 bir adim atmis olan ilk nasir yine Cahid beydir. Kisa climleleri,
‘ale’l-ekser Tiirkge terkibleri her diirli kiilfet ve tasannu’dan azade olan agik ve vazih
islibiyle bizde de sa'ir lisanlarda oldugu gibi giiriiltiisiiz bir iislib olabilecegini gostermistir.
Bugiin “Yeni Lisan” diye meydana ¢ikmis olan Tiirk¢enin en kuvvetli ‘@millerinden birisi de
odur. Cahid bey glzel hikayelerinden, ‘ilmi makéalelerinden sonra mucadelat-1 siyasiyeye

atilmig, asil biiyiik olan kudret-i tahririni gazetecelikde géstermistir.

Yeni Sekil

Gerek beyitlerinin suret-i teskili, gerek kafiyelerinin yekdigerine karsi olan mevki’i ve
ebyatin ‘adedi ‘itibariyle birtakim kuy(id altinda bulunan eski eskal-i nazm bugiin artik
tamamen metrikdur.

Bugiinkii manzumelerde mu’ayyen yalniz bir sekil vardir ki o da Fransizlarin “sone-
Sonnet” didikleri tarzdir. Yiiz yirmi dort ve yiiz yirmi besinci sahifelerdeki ‘“’Asker
Gecerken” ve “Heykel-i Sa’y” manzumeleri bu seklin misalleri oldugu igiin ayrica bir misal
iradina liizim goriilmemistir. Sonenin en makbil sekli birinci ve ikinci kit’ada kullanilan iki
durli kafiyenin her iki parcada da miitendzir mevki’lerde ‘ayni olamidir. Uger misra’dan
‘ibaret olan ii¢lincli ve dordiincii parcalarinda ise iki evvelki misrd’lar yekdigeriyle ve {igiincii
misrd’larda birbirleriyle kafiyedar olursa da bu nev’ manzumelerde de goriilecegi vechle
herhangi suretle kafiyelere tebdil-i mahal itdirilebilir; el verir ki on dort misra’dan ‘ibaret olan

sonenin biitiin misra’lar ikiser ikiser yekdigeriyle kafiyeli olsun.
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Asar-1 edebiyede en biiyiik vasita-y1 muvafakiyet tabi’iyet olduguna gére sa’irleri pek
ziyade tasannu’ ve tekelliif mecbiriyetinde birakan eskal-i kadime-yi nazma mukabil bugin
artik sive-yi tabi’1-yi lisana yaklagsmak ihtiyaci tamamen tezahiir itmisdi. Esasen bu gibi sekle
‘a’id olan kuy(d-1 san’atin ta’rifine de muvafik gelmezdi: san’at ne stretle olursa olsun zevk-i
bedi’iyi heyecana getirmek olduguna nazaran bir san’atkar1 harekatinda bu kadar kayd altinda
bulindirmak dogru olamaz. Bugiinkii edebiyat sarkin ‘alem-i tahassus ve tefekkurunde bir
inki1lab yapmistir. Bu ink1lab yapilirken bu ‘alem-i tahassiis ve tefekkiirii teksif iden eskal de
degismek 1azim gelirdi. Iste bu liizim anlasilmis ve basta Sindsi bulunmak iizere son gelen
miiceddidler sekl-i nazmi degisdirmeye calismislardir. Kat’i darbe-yi teceddidi vuran
‘Abdu’l-hak Hamid beydir. Bu dahi ba’zi eserleriyle kaside mesnevi etrafinda dolasan sekl-i
nazmi tamamen itmis, garbda mevcid emsalden istifide ederek her dirli kuy(ddan &zade ve
sirf san’attkarin dest-i zevkine mevdia’ bir sekl-i1 nazm istimal etmistir.

Esasen kudema-y1 su’aramiz manzumelerinde yukarida zikr ettigimiz birkag mevz{’
héricine ¢ikacak bir halet-i dimagiyede bulunmuyorlardi. Halbuki insanin cihan-1 hiss ve
tefekkiirli mesela bir medhiye, bir mersiye veya bir fahriye yahid hicviyeden ‘ibaret degildir.

Eger bugiinkii sa’irlerde mahdid bir kafa ile mahdid bir muhid i¢inde sikismis kalmis
olsalardi o pek mahdad olan eskal-i kadime-yi nazm onlar ictin de kafi gelebilirdi. Halbuki
bugun efkar-1 hissiyatin ve hissiyatin o kadar ince farklar1 ve televviinati vardir ki bunlar
mu’ayyen bir kafiye ile tekerleniip giden yiiz beyitli bir kasideye sikisdirmak kabil degildir.

Sekil ile esas arasinda ne kadar samimi bir miinasebet bulundugunu medhalde bir¢ok
kere soylemisdik. Iste esdsin bu namiitendhi televviinati seklinde namiitendhi strette
tebeddilunu Tcdb etmistir. Lisan sadelige dogru yiiriidiikkge diine kadar Tiirkgeyi yed-i
hakimiyetinde tutan ‘Arapca ve Acemceden kurtulmaya basladikca o eski agir kuytdun
kalmasi kabil olamazdi. Mevzi’u eski sekle miinhasir kalan bir edebiyat hi¢bir zaman
yasamis ve hissetmis bir milletin edebiyati olamazdi. Bunun i¢in manzum faci’alar, yazmak
manzum tiyatrolar, mmm...., hatta kii¢iikk hikdyeler yazmak icab eder. Bunlari bir kasideye,
bir mesneviye sigdirmak kabil olur mu? Eski sd’irler arasinda Leyla ve Mecnlinuyla biraz bu
tarza temas etmis olan Fuzili bile bu fici’a-y1 manzumesinde o vakit eskdl-1 nazmin
tahvvilat-1 miimkiinesinden istifide etmis olmakla beraber seklen tabiiyetten pek uzakta
kalmistir. Halbuki ‘Abdii’l-hak Hamid Beyin Esberleri, Tezerleri ne kadar giizeldir!

Iste butiin bu milahazat ‘Abdi’l-hak Hamid ve Ustdd Ekremin gayretiyle sekl-i
nazimda biiyiik bir tebeddiil vuk’unu istilzdm etmistir. Bugiin artik soneden baska bir sekl-i

mu’ayyen mevcit degildir; her sd’ir, her nazim, istedigi tarzda manzume viicida getirmekte
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muhtardir. Yalniz su kadar sdylemeli ki manzumelerde seklin matbii’iyeti de bir fa'ide te 'min
etmekten hali kalamayacagi i¢in bir sa’ir viiclida getirdigi nazimda bu matb@’iyete dikkat
etmelidir. Misrd’larin vezin ve kafiyesinde, kit’alarinin ‘adetlerinde bir tenastib bulunmayan
mazumeler herhdlde en milkemmel “nazim”lardan degildir. Bu cihete en ziyade dikkat eden

zat Tevfik Fikret Beydir.

Mehmed Emin Bey

Eebiyat-1 Cedidenin erkdn-1 mithimmesi arasinda Tiirk¢e Siirler nazimi Mehmed Emin
Beyi de unutmamak lazimdir. Bu $&’ir-i muhterem bize anlatti ki ‘Arapca kelimelere ¢ok
muhtac olmayarak, vezn-i hecayi ist’imal ederek bizde giizel si’irler viiciida getirmek kabildir.
Vaki’a Mehmed Emin Bey inkilab i¢in pek ¢ok ise yarayan bu si’irlerinde havastan ziyade
‘avama hitap etti; vaki’a bu si’irler bugiiniin incelmis ve yiikselmis olan edebiyatimizin zevk-i
san’atkaranesini hakkiyla tatmin edemez; fakat siiphesiz olan bir cihet vardir ki bu si’irlerle
sirf Tiirkgenin de bir lisdn-1 edebi olabilecegi anlagilmigtir. Mehmed Emin Bey Turkce
si’irleriyle memlekette yeni ve miifid bir cereyan uyandirmistir: Tiirkliik! Son senelere kadar
bu memlekette Tiirk olmak kabahat sayilirdi. ‘Osmanli saltanatinin banileri Tiirkler oldugu ve
her zaman iftihar ettigimiz ecdadimiz tiirk oladuklar1 halde hattd darb-1 mesellerimizde bile
Tiirkliige hakaret eder ve bi’l-hassa lisanimiz1 da Tiirk¢eden ve Tiirkliikten ziyade ‘Arapgaya,
Acemceye siiriikler gotiiriirdiik. Iste Mehmed Emin Bey si’irleriyle bu cereyanm o6niine
geemis, Tirklere Tirkliiklerini ihtar etmistir. Su halde Mehmed Emin Beyi yeni olmaktan
ziyade milll bir hadise kahramani olarak tanimak lazim gelir. Fakat, bu gibi mii'esseratin
te'sirleri yalniz si’ire miinhasir kalamaz; iste bugiin goriiyoruz ki lisan da ondan miite essir
olmus ve sade Tiirk¢eye dogru pek kuvvetli bir cereyan baslamistir. “Yeni Lisan” namiyla
ortaya ¢ikan geng propagandacilarin istihsal ettikleri muvaffakiyet goziimiiziin 6niinde oldugu
gibi hattd ‘an’anatina pek sadik olan deva'ir-i resmiyeye kadar bile niflz eden sadelik
cereyani pek biiylik bir kuvvetle akip gidiyor. Vaki’a heniiz bu cereyan bulanik olmaktan
kurtulmus degildir; fakat ¢ok stirmeyecek hakiki safak rengini alacaktir.

Iste Mehmed Emin Beyi bu sadelik ce Tiirkliilk cereyAninin basinda buluruz. Hem
edebi ve hem milli bir hadise-yi mes’udenin kahramani olan Mehmed Emin Bey el-yevm

Erzurum valisidir.
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SONUC

Tezde, Muhittin Birgen’in Yeni Edebiyat isimli eserinde eski Tirk edebiyatina

yonelttigi elestirler ele alinmistir.

Birgen, Eski Tiirk Edebiyati’n1 sadelik, samimiyet, taklit ve igerik bakimindan
elestirir. Ancak bu konularda kendinden oOnceki isimlerle (Namik Kemal, Ziya Pasa,
Semsettin Sami, Besir Fuad, Ferit Kam...) benzer sekilde diisiindiigii ortaya ¢ikmaktadir. S6z
konusu elestirinin temel noktasi sudur: Eskiler Arap ve Fars edebiyatim en iyi yonleriyle
taklit etmemis, dili neredeyse tamamen yabancillastrmuslar ve fikri ikinci plana
atmislardir. Ferit Kam’in bu diislinceyi Ozetler nitelikteki sozlerini bir kez daha

nakledebiliriz:

“..Arap, Acem lisanlari Tiirk¢e'nin iki onemli unsurudur. Arap¢a, Farsga
kelimelerinin lisanimiza alinmasi hi¢bir kaideye tabi tutulmamaus, bu iki lisandan kelime almak
hususu kalem erbabimin kendi anlayislarina daha dogrusu keyiflerine bwrakilmisti. Gegmis
edebiyatcilarin bu hususta orta yollu, uzak goriislii hareket etmeleri, boylece lisanimiza,
dilden beklenen amaca ciddiyletle guzel bir sekil vermeleri lazim gelirken, onlar bu incelikten
yoksun olarak yalmz hiiner gostermek gibi yanlis bir ise bagslamislar, kamislarin,
ferhenglerin icindekileri kayitsiz sartsiz, hattd gereksiz bir sekilde dilimize tasiyarak sahip

olduklart hiirriyeti kétiiye kullanmiglardi.”

Bunun sonucu olarak eski siirin samimiyetten uzak bulunmaktadir. Cok kere eski
siirde kelime oyunlarinin 6tesine gecilmedigi sonucuna varan 6nceki kusaklar gibi Birgen de
ayn1 kanaatini paylagmaktadir ve o bu durumu “istilah-perdazlik/seci-perdazlik” ifadeleriyle
dile getirmektedir. Birgen igin sekle asir1 diiskiin olan eski siirde fikir de ikinci plana
itilmistir. Hatta duygularin ifadesi ve heyecanlarin uyandirilmasi demek olan siirde,
duygularin sergilenisi de samimiyetten uzak bir hal almistir. Bu nedenle Birgen Osmanli’da

baska bir yol agmak niyetindeki her adima da eserinde yer vermeye c¢aligmis goriiniiyor.

Bunlara bagl olarak Birgen’in Osmanli fikir hayatinin gelisimini de vermek istedigi
anlasilmaktadir. Miitercim Asim’la baslattig1 eski edebiyatin yeni bir mecraya kaydirilmasi ve
fikrin nesirle ortaya ¢ikisi, Birgen i¢in 6nemli bir gelisimdir. Daha sonra bu ¢izgi Sadullah
Pasa, Sinasi, Ziya Pasa gibi isimler elinde ve giderek Huseyin Cahit ile en iyi bicimine

kavusacaktir.
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Diyebiliriz ki Mubhittin Birgen; yeni bir duyusla basglayan yeni edebiyati degisen sanat
ve edebiyat tanimina daha uygun, daha sade ve samimi, tuttugu yolda da daha basarili

bulmaktadir.

Birgen ic¢in edebiyat dar bir yolda tikanip kalmamali ve yeni sekillerle, nesirle de

genislemeli; sanat sahsi ve seckin olmalidir.

Tezimizde ortaya ¢ikan bagka bir nokta da XIX. yilizyilin ikinci yarisinda baslayan ve
siddetlenerek artan eski-yeni tartigmalart 1912 yilina gelindiginde de siirmekte, ders kitab1
niteligindeki Yeni Edebiyat’a kadar ulasmaktadir.
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