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ONSOZ

Ulkemizde her ne kadar Ravel ve eserleriyle ilgili ¢alismalar mevcutsa da yeterli
olmadigindan dolayi, bu ¢alismada ¢ogunlukla yabanci kaynaklardan faydalanilmistir.
Bu ¢alisma, konuyla ilgili arastirma yapacak 6grencilere ve akademisyenlere 151k tutmayi
hedeflemektedir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca degerli bilgilerini benimle paylasan, farkli kaynaklara
ulagmami saglayan, ¢aligmama yon veren ve performans programimda tim mdizikal

fikirlerini aktaran danismanim sayin Dog. Emre ELIVAR’a, sayin Prof. Giilay GOGUS’e
ve desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS

20. yiizyilin en énemli bestecilerinden biri olarak kabul edilen Fransiz besteci Maurice
Ravel, izlenimci miizigin en o6nemli temsilcilerindendir. Ozellikle orkestrasyon
konusunda biiyiik bir ustaliga sahip olan besteci, pek ¢ok piyano eserini de orkestra igin
yeniden diizenlemistir. Oyle ki Rus besteci Igor Stravinsky, Ravel’in orkestrasyonu igin
“Isvigreli saat ustasr” tammim yapmistir. Uzak Dogu ve Ispanyol kiiltiirlerinin, ayni
zamanda dogaya, hayvanlar alemine ve makinelerin isleyisine olan hayranliginin hayati

Uzerinde biyuk etkisi olan besteci, miizikal diinyasina da bunu aktarmistir.

Ravel’in en blytik 6zelliklerinden birisi, farkli armoniler, ritmik kaliplar ve Antik modlar
ile kendi miizik stilini olustururken, geleneksel miizik yapisindan kopmayisidir. Besteci
bu sebeple kendini hi¢bir zaman tam anlamiyla izlenimci olarak tanimlamamis,

izlenimlerini gergekligi bir kenara birakmayacak bigimde vermistir.

Bu c¢alismanin birinci boliimiinde Ravel’in  hayati, ilk piyano dersleri, Paris
konservatuvart yillari, ayrica genel olarak izlenimcilik akimi ve bu akimin miizikteki
yerinden bahsedilmis ve bestecinin miiziginin karakteristik 6zellikleri incelenmis, ikinci
boliimiinde piyano yazisi ve piyano eserleri hakkinda kronolojik siralamaya gore genel
bilgilere yer verilmis ve son bélumiinde Sol Maj6r Piyano Kongertosunun yazilig siireci
anlatildiktan sonra, eser yorum agisindan detayli bir sekilde incelenmistir. incelenen
kesitler, sekiller ile desteklenmistir. Ayrica eseri seslendirecek olan sanat¢1 veya sanatci
adaylarina yonelik olarak yorumlamaya dair onerilerde bulunulmustur. Ulkemizde
Ravel’in Sol Major Piyano Kongertosu ile ilgili yapilmis az arastirmadan biri olma
Ozelligini tasiyan bu c¢alismanin, konuya dair meraki olanlara ve arastirma yapacak

Ogrenci ve akademisyenlere kaynak olabilecegi umulmaktadir.



BOLUM 1
MAURICE RAVEL’IN YASAMI

1875 yilinda dogan ve 1937 yilinda 6len Maurice Ravel, izlenimci miizigin en 6nemli
temsilcilerinden olup, besteciliginin yani sira piyanist ve sef kimligiyle 6n plana
cikmustir. Ozellikle orkestrasyon konusunda biiyiik bir ustaliga sahip olan bestecinin

miiziginin sekillenmesindeki 6nemli etkenlerden biri Bask kiiltiirii ve egzotizmdir.

1.1. Cocukluk Yillar1 ve Miizikle Tanismasi

Maurice Ravel, 7 Mart 1875 tarihinde, Fransa’nin Bask bolgesinde bulunan Ciboure
kasabasinda dogdu. Annesi Marie Delouart (1840-1917), Bask kokenliydi ve Madrid’de
biiyiimiistii. Babas1 Pierre Joseph Ravel (1832-1908) ise Isvicre kokenliydi ve 1860l
yillarin sonunda buhar giiciiyle ¢alisan bir otomobil {iretmis olan, oldukca ileri goriislii
bir ingaat mithendisiydi. 1870-1871 yillar1 arasinda siiren Alman-Fransiz Savasi sirasinda
Ispanya’ya giden ve demiryolu hatt1 yaprminda gorev alan Pierre Joseph Ravel, Aranjuez
sehrinde Marie Delouart ile tanigti. 1873 yilinda evlenen ¢ift, ilk gocuklart Maurice’in
dogumundan (i¢ ay sonra Paris’e tagindi ve ikinci ogullar1 Edouard da (1878-1960) orada

dunyaya geldi.

Ogullarimi kendi mesleki diinyas1 konusunda bilgilendirmekten biiyiik zevk duyan Joseph
Ravel, onlar1 buldugu her firsatta farkli alanlarda faaliyet gosteren fabrikalara gotirardu.
Bu ziyaretlerde tanistiklar1 degisik makineler karsisinda biiyiilenen ¢ocuklardan Edouard,
tipk1 babasi gibi miihendis olmay1 secerken, Maurice de bu donemin izlerini ileriki
yillarda, “Eger bir miizisyen olmamis olsaydim, kesinlikle mekanik ile ilgilenirdim.”*

seklinde ifade etti.

Babasindan hayatin degisik yonlerine dair merak duygusunu gelistirmeyi Ggrenen
bestecinin annesiyle olan iliskisi ise tiim hayati boyunca kurdugu en derin duygusal bag
oldu. Kiigiikliigiinde kendisinden dinledigi Ispanyol halk sarkilari sadece hatirlayabildigi

en erken anilar olmakla kalmayip, ayn1 zamanda tiim hayati1 {izerinde ¢cok 6nemli ve

1 Madeleine Goss, Bolero: The Life of Maurice Ravel, New York: Henry Holt and Company, 1940, s. 22.



belirleyici bir rol kazandilar.? Ayrica annesinden miras kalan Bask kokenine ve Ispanyol
kiiltirine duydugu derin yakinlik, aralarinda bu c¢alismanin konusu olan Sol Major
Piyano Kongertosu’nun da bulundugu pek ¢ok eseri i¢in besteciye biiyiik bir esin kaynagi

olusturdu.®

Cocuklugunda miizige biiyuk bir ilgi duyan, hatta Cenevre Konservatuvarinda belirli bir
sure miizik egitimi de almis olan Joseph Ravel, bestecinin 1928 yilina ait olan
otobiyografik eskizinde bahsettigi iizere, miizik alaninda ¢ogu amatore kiyasla ¢ok daha
saglam bir temele sahipti.* Dolayisiyla babasi, Maurice’in miizige olan ilgisini her zaman
destekledi ve besteci, 1882 yilinda Henry Ghys’ten piyano, 1887 yilinda da Charles-
René’den® armoni, kontrpuan ve kompozisyon dersleri almaya basladi. Ravel’in bu
donemde ortaya ¢ikan ve kismen giliniimiize kadar ulasan ilk bestecilik denemeleri,
Schumann’in bir korali ve Grieg’in Peer Gynt temasi lizerine yazdigi varyasyon
serileridir. Bu eserler, hocasi Charles-René’nin kendisi hakkindaki “dogal bir miizik
kavrayisi oldugu ve bu 6zelliklerin diger birgok 6grencide oldugu gibi bir ¢aba sonucu
ortaya ¢ikmadig1” yorumunu dogrular niteliktedirler. Henry Ghys’in ardindan piyano
derslerini 0 dénemin en 6nemli pedagoglarindan ve Paris Konservatuvarinda profesér
olan Emile Descombes (1829-1912) ile siirdiiren Ravel, 1889 yilinda {inlii konser salonu
Salle FErard’da diizenledigi smif konserinde Ignaz Mocheles’in Ugiincii Piyano
Kongertosu’ndan bir boliim seslendirdi. Alfred Cortot ve Reynaldo Hahn gibi isimlerin
de icract olarak katildig1 bu etkinlik, ayn1 zamanda bestecinin ilk halka agik performansi

olarak kayitlara gegti.®

1889 yil1, Ravel i¢in 6nem tasiyan iki farkli olaya daha sahne oldu. Bunlarin ilki, Fransiz
Devrimi’nin yiiziincli yilin1 anma amagl kurulan ve iilkenin sanatsal gelisimini 6nemli
Olctde etkileyen Uluslararas1 Paris Fuari i¢in Alexandre Gustave Eiffel’in, Eyfel

Kulesi’'ni tamamlamasiydi. Elliye yakin iilkenin katildigi bu fuarda, Bali’ye 6zgi

Z Arbie Orenstein, Ravel: Man And Musician, New York: Dover Publications, 1991, s. 9.

3 Richard Henry Jeric, Portrait of a Life: Analysis of the Ravel Piano Concerto in G, (Yiksek Lisans Tezi),
Ohio: Kent State University, 2011, s. 8.

4 Roger Nichols, Ravel, New Haven: Yale University Press, 2011, s. 3.

5 Charles-René (tam adi1 Charles Olivier Reneé Bibard) (1863-1940): Fransiz miizik egitimcisi ve besteci.

® Orenstein, a.g.e., s. 11.



Gamelan’ miizigi topluluklarinin performanslari, Macar ¢ingene orkestralarinin
konserleri ve Rimsky Korsakov yonetiminde Rus bestecilerine ait az taninmus iki farkli
eserin seslendirilisi gergeklesti. O sirada on dort yasinda olan ve dinledigi performanslar
karsisinda biiyiilenen Ravel’in Rus ve Dogu miizigine olan ilgisi 6nemli derecede artarak
eserlerine ilham kaynagi oldu. Yilin diger 6nemli olayi ise, ailesinin tesvikiyle sinavina
girdigi Fransa’nmin en Onemli miizik kurumu olan Paris Konservatuvarina kabul

edilmesidir.

1.2. Paris Konservatuvari Yillar1 ve Roma Oduli

1889 yilinin kasim ayinda Paris Konservatuvaria kabul edilen Ravel, besteci ve piyanist
Eugéne Anthiome’un hazirlik sinifina kabul edildi. Kisa bir siire i¢inde, daimi dostu ve
bircok eserinin de ilk seslendirilisini yapan Ispanyol piyanist, Ricardo Viies (1875-1943)
ile tanisti. 1890 yilinin ocak ve haziran aylarinda gerceklesen sinavlarda bestecinin
gosterdigi lstiin performanslar karsisinda etkilenen Anthiome, Ravel i¢in “oldukca
yetenekli” yorumunda bulundu.® Akademik y1lin sonunda, okulun diizenledigi yarismada
ikincilik elde eden besteci, konservatuvardaki ilk senesini basari ile tamamlamis oldu. Bir
sonraki egitim yilin1 da sorunsuzca gegiren Ravel, temmuz 1891°de diizenlenen yil sonu
yarismasinda birincilik 6dilu alarak Charles-Wilfrid de Bériot’nun ileri diizey piyano
smifina gegis yapmaya hak kazandi ve aym zamanda Emile Pessard ile armoni
caligmalarina bagladi. Her ne kadar Pessard, “dogal kabiliyetli ve 6zel yetenekli” olarak
nitelendirse de, o siralarda dikkat daginiklig1 yasayan Ravel, 1893’den 1895 yilina kadar
okulun diizenledigi armoni ve piyano dallarinda gerceklesen yarigmalarin hi¢birinden
derece elde edemedi ve buna bagli olarak 1895 yilinin temmuz ayinda, konservatuvardan
ayrilmak zorunda kaldi. Bestecinin konservatuvardaki 6grencilik yillarindan eksiksiz bir
sekilde kalmis eserleri i¢inde en erken tarihli olanlari, 1893 yilinda bestelemis oldugu
piyano icin Sérénade grotesque (Grotesk Serenad) ile Pavane pour une Infante Defunde

(Ol Bir Prenses igin Pavan) baslikl1 eserlerdir.

" Gamelan: Endonezya’da agirlikli olarak vurmali ¢algilardan olusan Java ve Bali’nin geleneksel topluluk
miizigidir.
8 Orenstein, a.g.e., s. 14,



Okuldan ayriligindan kisa bir siire sonra Ispanyol piyanist Santiago Riéra ile yollari
kesisen Ravel, iki yil1 agkin siire boyunca ondan 6zel olarak piyano dersleri aldi ve bu
siirecte ¢ok sayida Ispanyol miizigini repertuvarma dahil etti.® 1895 yilinin kasim ayinda,
arkadas1 Vifies ile piyano basinda yaptigi denemelerle sekillenen, iki piyano igin
Habanera baslikl1 eserini besteledi. Heniiz yirmi yasinda olan Ravel, kullanmis oldugu
yenilik¢i armonilerin 15181nda, izlenimei piyano stiline yeni ufuklar acan'® bu eseri,
1897°de Sites Auriculaires adli iki piyano yapitinin birinci bolimi ve 1907 yilinda
orkestra icin Rapsodie Espagnole (Ispanyol Rapsodisi) adl1 yapitin {igiincii boliimii olarak

yeniden diizenledi.

Bestecinin 1897 yilinda tamamladigi iki eserden biri, keman ve piyano i¢in sonati, digeri
ise iki piyano i¢in basl basina bir eser olarak besteledigi, fakat sonrasinda Habanera ile
birlestirdigi Entre Cloches adli eserleridir. Bu iki bolumun bir araya gelmesiyle olusan
yapit ise Sites Auriculaires adin1 ald1.!* Ayni1 sene, Ravel’e Tunus’tan miizik 6gretmenligi
yapmast i¢in teklif gelse de besteci, kisisel ve miiziksel gelisimine katki saglayabilecek
bir firsat olan bu Oneriyi ailesi ve arkadaslarina yakin kalabilmek, ayn1 zamanda da
konservatuvara devam edebilmek icin reddetti.'? Ocak 1898’de Paris Konservatuvarina
tekrar giren Ravel, bu kez tamamen beste yapmayi tercih etmesi sebebiyle piyanistlik
kariyerinden vazgegerek kompozisyon okumayi secti ve Gabriel Fauré’den kompozisyon,
André Gedalge’den kontrpuan ve orkestrasyon dersleri aldi. Besteci, hocalariyla ilgili
“Teknigimin yapi tagini olusturan André Gedalge’a ¢ok sey bor¢luyum. Ayn1 zamanda
»13

Fauré’nin bir sanat¢i1 olarak vermis oldugu tavsiyeler de bana 6zgiiven kazandirmistir.

yorumunda bulundu.

1898 senesi, Ravel’in ilk kez besteci kimligiyle eserlerinin sahnelenmesi agisindan
oldukca dnemlidir. Mart ayinda, iki piyano i¢in yazdig: Sites Auriculaires baslikli eseri
Ricardo Vifies ve Marthe Duron tarafindan, nisan aymda da solo piyano icin yazdigi
Menuet Antique (Antik Menuet) isimli bestesi Ricardo Vifies tarafindan ilk kez

seslendirildi.

® Orenstein, a.g.e., s. 16.

0 Nichols, a.g.e., s. 21.

11 Orenstein, a.g.e, s. 19.

12 Benjamin Ivry, Maurice Ravel: a life, New York: Welcome Rain Publishers, 2000, s. 18.
13 Orenstein, a.g.e., s. 13.



Daha once Paris Fuari’nda eserlerini dinleme sansi yakaladigi Rus besteci Rimsky
Korsakov’un 1888 yilina ait Sehrazad adli senfonik siiitinden ilham alan besteci, 1898
yilinda, aymi bashigi kullandigr Sehrazad Uvertiiri’nii (Ouverture de Shéhérazade)
besteledi. Eserin ilk seslendirilisi 27 Mayis 1899 tarihinde bestecinin orkestra sefligi ile
gerceklesti ve bu konser kendi eserini yonettigi ilk konseri olarak kayitlara gecti.* Ne var
ki tipki Sites Auriculaires gibi bu yapiti da bestecinin hayati boyunca bir daha
seslendirilmedi.’® Aynm1 yilin temmuz ayinda konservatuvarm miifredati geregi
duzenlenen fiig yarismasina ilk kez katilan Ravel, belirsiz bir nedenden dolay1 eserini
gondermekten vazgecti.!®* 1900 yilmin temmuz aymndaki ikinci katihginda ise
konservatuvar direktdrii Théodore Dubois yazimindaki korkung hatalarindan dolay1
Ravel’e sifir verdigini belirtti.!” ki sene iist iiste gelen bu basarisizliklarin ardindan
Fauré’nin kompozisyon siifindan kaydi silinen besteci, bdylece konservatuvardaki asli

Ogrenci statiisiinii de kaybetti.

Ravel’in bu dénemdeki sanatsal bigimlenmesini etkileyen belki de en énemli kaynak,
dostu Ricardo Vifies ve miizik elestirmeni Michel-Dimitri Calvocoressi (1877-1944) ile
beraber bir anlamda kurucusu olduklari ve zaman i¢inde ressam Paul Sordes (1877-1937),
sairler Léon-Paul Fargue (1876-1947) ve Tristan Klingsor (1874-1966) ile besteciler
Florent Schmitt (1870-1958), Manuel de Falla (1876-1946) ve Igor Stravinski (1882-
1971) gibi donemin bir¢ok geng sanatg1 ve entelektiielinin de katildiklar1 Apagiler (Les
Apaches) adli grup oldu. Sadece diisiinsel ufkunu genisletmeyen, ayni zamanda hayati
boyunca siirecek dostluklar kurmasini da saglayan bu grubun Birinci Diinya Savasi’nin
baslangicina dek siiren bulusmalar1 sirasinda Ravel, bir¢ok piyano eserini de ilk kez
seslendirdi. Diizenli olarak katildig1 bu toplantilarin yani sira, zaman zaman Mercure de
France adl1 derginin davetlerinde de bulunan besteci, bu sayede edebiyat ¢evreleriyle de

yakin iliski kurma sans1 buldu.®

14 Orenstein, a.g.e., s. 23.
15 Orenstein, a.g.e., s. 26.
16 Nichols, a.g.e., s. 32.
7 lvry, a.g.e., s. 26-27.
18 Orenstein, a.g.e., s. 29.



1901 yilinda, konservatuvar kayitlarinda “eski 6grenci” statisinde goriindiigii igin,
Fauré’nin kompozisyon smifina bu kez dinleyici 6grenci olarak devam eden Ravel®,
okulun diizenledigi kompozisyon yarismasina tuglincii kez katildi, ama yine hilisrana
ugradi. 1902 yilinda bestecinin en dnemli piyano eserlerinden sayilan Jeux d’eau (Su
Oyunlart), Ricardo Vifies tarafindan ilk kez bir resitalde seslendirildi. Ayn1 yi1l modern
oda miizigi repertuarinin 6nemli eserlerinden biri olan ve erken dénem eserleri icinde
“miizikal yap1 anlayisi agisindan en titiz diizenlenmis 6rnek”?° olarak gordiigii Yayl:
DOortli’niin (Quatuor a cordes) iki bolumuni tamamlayan besteci, bu bolimlerden ilkini
1903 yilinin basinda konservatuvarin kompozisyon yarismasina gonderdi. Her ne kadar
bazi olumlu yorumlar almis olsa da, bir jiiri iiyesi tarafindan “akiciliktan uzak™ bulunan
bu boliim icin, yine jiri lyesi olan Théodore Dubois “basitlikten yoksun”
degerlendirmesini yapt1.?* Sonug olarak bir kez daha &diilden yoksun kalan Ravel’in Paris
Konservatuvari ile olan iligkisi, bu son akademik basarisizligin ardindan kesin olarak sona

erdi.

Akademi ve Les Apaches disinda Ravel’in yasamindaki doniim noktalarindan bir digeri
de, toplam bes kez basvurdugu ancak hi¢ kazanamadigi Roma Odiilii (Prix de Rome)
oldu. Daha onceki senelerde Hector Berlioz, Charles Gounod ve Georges Bizet gibi
onemli isimlerin de derece almis oldugu bu 6diile ilk kez 1900 yilinda bir flig ve Les
Bayadéres adli korali ile basvuran besteci, 6n elemeyi gecemedi. Bir sonraki sene
gerceklestirdigi ikinci bagvurusunda finale kalan Ravel, Myrrha adli kantatiyla tim
adaylik siireci boyunca kazanacag: tek basar1 olan tigiinciiliik derecesini elde edebildi.
1902 ve 1903 yillarinda sirasiyla, Alcyone ve Alyssa adli kantatlariyla finale kalan besteci,
istedigi sonucu elde edemedi. 1904 yilinda ise, bu basarisiz denemelerin ardindan tekrar
basvuru yapmak yerine, 6zellikle ses ve orkestra i¢in {i¢ par¢adan olusan ve Onemli
yaratilarindan biri sayilan Sehrazad isimli seriye odaklanmayi tercih etti. 1905 yilina
gelindiginde Ravel, hem basvuru i¢in yas sinirinin dolacak olmasi nedeniyle ve hem de
onceki yillarda seslendirilmis olan Jeux d’eau ve Quatuor a cordes gibi ¢cok dnemli
eserlerin verdigi olasi cesaretle Roma Odiilii igin bir kez daha sansmni denemeye karar

verdi. Ne var ki bu deneme, miizik tarihine “Ravel Olay1” adiyla gegen son derece garpici

19 Orenstein, a.g.e., s. 33.
20 Roland-Manuel, Maurice Ravel, New York: Dover Publications, 1972, s. 36.
21 Orenstein, a.g.e., s. 38.



bir skandala neden oldu. Jiiri, degerlendirmesinde besteciyi teknik yetersizlikleri
nedeniyle yarismanin finaline uygun gérmedigini belirtti. Bestecinin ilk turda elenmesi
sadece miizik c¢evrelerinde hararetli tartismalara yol a¢makla kalmayip, giinliik
gazetelerin On sayfalarinda yer alacak biiylikliikte bir etki yaratti. Yazar ve miizik
elestirmeni Romain Rolland, Gilizel Sanatlar Akademisinin direktorii Paul Léon’a yazdig:
mektubunda, aslinda bir¢ok tarafsiz gozlemcinin ortak goriisiinii su sozlerle 6zetledi:
Ravel’in dostu degilim. Hatta kendisinin fazlaca rafine sanatina hicbir kisisel sempati
beslemedigimi belirtmeliyim. Ancak adalet duygum, Ravel’in sadece gelecek vadeden bir
ogrenci degil, ayn1 zamanda akademimizde nadir bulunan ve yiiksek itibar sahibi geng
iistatlardan biri oldugunu sdylemeyi gerektiriyor. (...) Boyle bir miizisyen, yarismaya sadece
seref kazandirabilir. (...) Ravel bu 6diili kazanmak icin bir dgrenci olarak degil, kendini
halihazirda kanitlamig bir besteci olarak bagvurmustur. (...) Sadece bestecilik teknigi
acisindan verilmis olsa da, gergek adaleti ve gercek sanati zedeleyen bu karar1 protesto etmek,
herkesin gorevidir.??
Bu skandalin sonucunda, Ravel’e yillar boyunca bir¢ok idari sikint1 ¢ikartmis olan
konservatuvar direktorii Dubois ve diger bazi konservatuvar iiyeleri, okul ve 6diil
komisyonundaki gorevlerinden istifa etmek zorunda kaldilar. Direktorliik gorevini
devralan Fauré’nin yliriittiigli cesur reformlar sayesinde konservatuvardaki muhafazakar-

yenilik karsiti yaklasimin hakimiyeti sona erdi,?® miifredat biiyiik oranda degisti®* ve

bdylece Fransa’nin miizik egitimi standard1 da ciddi sekilde ytikseldi.?

1.3. Akademi Sonras1 Déonemi ve Birinci Dlnya Savasi

1905 yilinda Introduction et Allegro (Giris ve Allegro) adli eserini tamamlamasinin
ardindan besteci, haziran ayinda arkadaglar1 Alfred ve Misia Edwards’in Aimée adli 6zel
yatiyla alt1 haftalik bir tura ¢ikti. Yolculuk boyunca Avrupa’nin farkli lkelerine giden
Ravel, 6zellikle Almanya ve Belgika civarlarindaki tiretim bolgelerinde bulunan dumani
tiiten fabrikalarin goriintiilerinden, faaliyette olan fabrikalardan ¢ikan seslerden ve riizgar
gillerinden 6nemli derecede etkilendi ve piyanist arkadasi Maurice Delage’a

mektuplarda, hislerini su sozlerle ifade etti:

22 Orenstein, a.g.e., s. 42-43.

23 Orenstein, a.g.e., s. 48.

24 Stephen Zank, Maurice Ravel: A Guide to Research, Routledge Music Bibliographies, 2005, s. 8.
% Rollo H. Myers, Ravel: Life&Works, Westport: Greenwood Press Publishers, 1973, s. 27.



Etrafimi saran demirden Kalelerin, g6z kamastirici katedrallerin, tagima bantlarinin, didiik
ve kuvvetli ceki¢ seslerinden olusan harikulade senfoninin izlenimlerini sana nasil
aktarabilirim, bilmiyorum. Hava her yerde kirmizi, karanlik ve tirpertici. Tiim bunlar ne kadar
da miizik dolu ve hepsinden faydalanmak i¢in son derece istekliyim. (...) (Su anda) hichir
sey yapmiyorum, ancak bunlarm hepsini 6ziimsiiyorum ve inantyorum ki bu yolculugun
sonunda bir¢ok sey (igimden) fiskiracak.?8

Ravel, Temmuz 1905’de seyahatin sona ermesinin ardindan Paris’e geri dondii ve eserleri
lizerine yeniden yogunlasarak gelecek planlar1 yapmaya basladi. Bestecinin bundan
sonraki on yillik siireci liretkenliginin en fazla oldugu ve Paris sanat camiasindaki yerini

buldugu zaman dilimidir.?’

Besteci, 1905 yilinda Miroirs (Aynalar) ve Sonatine adli iki 6nemli esere imza att1.
Miroirs adl1 bes boliimden olusan siiitinin her bir boliimii Les Apaches grubu tyelerine

ithaf edildi. Bestecinin “armonik gelisiminin déniim noktas1”?®

olarak nitelendirdigi bu
eser, 6 Ocak 1906 tarihinde Ricardo Viiies tarafindan ilk defa seslendirildi. Ayn1 senenin
mart ayinda, Sonatine, Fransiz piyanist ve klavsenci Paule de Lestang tarafindan, Noel
des jouets adli eseri ise Jane Bathori solistliginde ilk kez seslendirildi. Ravel, 1906 nin
son aylarinda Jules Renard’in sanatsal metni iizerine dayali, bes sarkinin her bir
boliimiinde belli bir hayvani karakterize ettigi Histoires Naturelles (Dogadan Masallar)
isimli eserini tamamladi?® ve yapat, 12 Ocak 1907 tarihinde Jane Bathori solistliginde ilk
kez Salle Erard’da seslendirildi. Ayn1 y1l, Joseph Ravel’in saglik durumu kotiiye gitti ve
hafizasin1 yitirmeye basladi, en biiylik dilegi oglunun eserlerinin tiyatroda sergilendigine
tamklik etmekti.®° Babasimin bu istegini gergeklestirebilmek icin 1906 yilinda basladig
La Cloche Engloutie (Batik Can) operasinin yazimina ara vererek, L heure Espagnole
(Ispanyol Saati) adl1 kisa bir opera bestelemeye baslayan Ravel, bu yapit1 1907 yilinin
ekim ayinda tamamladi. Senenin devaminda basta dort el piyano eseri olarak yazdigi,

subat ayinda ise orkestra i¢in tekrar diizenledigi dort boliimli Rapsodie Espagnole adli

yapitin1 besteledi.

% Myers, a.g.e., s. 28.

2" Myers, a.g.e., s. 30.

2 Hans Heinz Stuckenschmidt, Maurice Ravel: Variations on His Life and Work, London: Calder and
Boyars, 1969, s. 82.
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Bestecinin piyano i¢in yazdigi Ma Mere L 'Oye (Kaz Ana), Gaspard de la Nuit (Gecenin
Gaspari), Menuet sur le nom d’Haydn (Haydn Ismi Uzerine Menuet) ve Valses Nobles et
Sentimentales (Asil ve Duygusal Valsler) san ve piyano eslikli eseri Quatre Chants
Populaires (Do6rt Popiiler Sarki) 1908-1911 yillar1 arasinda besteledigi  onemli
yapitlarindandir. 1910 yilinda, i¢lerinde Fauré’nin 6grencileri ve Ravel’in de bulundugu
bir grup besteci tarafindan, muhafazakar Société Nationale de Musique olusumuna tepki
amaci ile Société Musicale Indépendante (S.M.I) isimli, yenilik¢i miizigi destekleyen bir
kurulus olusturuldu. Ayn1 y1l Jeanne Leleu ve Geneviéve Durony tarafindan Ma Mere
L’Oye ve 1911 yilinda, Louis Aubert tarafindan Valses Nobles et Sentimentales eserleri

bu kurulusun sponsorlugunda ilk kez seslendirildi.®!

Besteci, 1909 yilinda Sergey Diyagilev’den aldigi Daphnis et Chloé adli bale siparisini
tic y1l stiren bir ¢aligmanin ardindan 1912 yilinda tamamladi. Paris’te yalnizca iki kere
sergilenen bale, yeterli basarty1 yakalayamadi. Yine de bu ve bir sonraki yil is birlikleri
devam etti ve Diyagilev, Ravel’e farkli opera diizenleme siparisleri verdi. 1913 yilinda
Diyagilev, Mussorgsky’nin yarim kalan Kovantchina operasinin orkestrasyonunu tekrar
diizenlemeleri i¢in Stravinsky ve Ravel’i gorevlendirdi. Bu sebeple sik sik bir araya
gelerek eser lizerinde calisan besteciler, birbirlerinden 6nemli derecede etkilendiler.
Besteci, Stravinsky’nin Trois Lyriques Japonaises (Ug Lirik Japon Parcasi) adl1 eserinin
ve Arnold Schonberg’in orkestrasyonunun etkileriyle, Trois poemes de Stephane
Mallarme (Stephane Mallarme’den Ug Siir) adli yapitim besteledi. Eserin
tamamlanmasinin ardindan Ravel, Bask temalarinin hakim oldugu Zaspiak Bat isimli bir
piyano kongertosu besteleme diisiincesine girse de, eserde kullanacagi halk temalarini
kendi miizik stili ve formuna nasil adapte edecegi konusunda kararsiz kaldig1 i¢in bu

fikrinden kisa siirede vazgecti.*?

Birinci Diinya Savasi’nin hemen 6ncesinde iki biiyiik projesi olan, La Cloche Engloutie
operas1 ve sonradan La Valse ismiyle ortaya ¢ikan Wien orkestral yapiti {izerine ¢aligan
Ravel, savas sirasinda Almanlarin diisman tarafinda olmalarindan sonra bu iki projesini

de erteledi. Kardesi ve arkadaslarinin yer aldig1 savasta bestecinin zayif yapisi ve bazi

31 Myers, a.g.e., s. 40.
32 Myers, a.g.e., s. 47.
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saglik sorunlarindan dolay1 kabul edilmemis olmasi, onu psikolojik anlamda olumsuz
etkiledi. Bu siralarda iizerinde ¢alismakta oldugu Trio’nun yazimini hizlandirdi ve orduya
katilmak icin tekrar girisimde bulundu. Ancak bu c¢abasi da sonugsuz kalinca, bu sefer
hava kuvvetlerine katilmak ve bir savas pilotu olmak i¢in atilim gosterdi. Fizyolojik
yapisinin bu alanda kendisine avantaj saglayacagini diisiinse de, doktorlarin koymus
oldugu kalp rahatsizlig1 teshisi nedeniyle yine reddedildi. 1916 yilinda uzun ugraslar

sonunda orduda yarali asker ve savas malzemeleri tasiyiciligi yapmaya basladi.

Zorlu savas yillar1 ve annesinin 1917’nin ocak ayindaki 6liimiiyle birlikte zihinsel ve
fiziksel olarak gii¢siizlesen Ravel, ordudan ayrilip Saint-Cloude isimli ufak bir kasabaya
yerlesti. Bestecinin kederli ve yash halinden ¢ikip tekrar calismaya ve eser Uretmeye
baslayabilmesi igin aradan ti¢ y1l gegmesi gerekti. Ravel’in savas yillarina ait az sayidaki
yapitinin iginde en énemlisi, piyano i¢in yazdigi Le tombeau de Couperin (Couperin’in
Mezar1) adli eseridir. Besteci, 1914 yilinda baslayip 1917 yilinda bitirdigi, alt1 bolimlii

siiitin her bir boliimiinii savasta kaybettigi arkadaslarina ithaf etmistir.

1.4. Olgunluk Dénemi ve Son Yillari

1919 yila gelindiginde, uyku problemi ve depresyonla miicadele i¢inde olan Ravel,
doktorunun tavsiyesiyle bir siireligine Fransa’nin bir dag kasabasi olan Mégeve’ye
yerlesti. Ayn1 yil LeTombeau de Couperin, Marguerite Long tarafindan Salle Gaveau’da
ilk kez seslendirildi. Daha onceki yillarda Diyagilev’in siparisi lizerine baglayip yarim
biraktig1 La Valse adli eserini 1920 yilinda tamamladi. Diyagilev’in “Bu bir bale degil,
basyapit. Fakat yine de bir bale degil.” ** elestirisinde bulundugu bu yapit, Kasim 1928°de
Paris Operasinda sergilense de, sonrasinda bir baleden ziyade konser pargasi olarak
seslendirilmeye devam edildi. 1920 yilinda Légion d’honneur (Onur Oduli) icin aday
gosterilen Ravel, 6diilii almay1 reddetti ve bunun iizerine Satie, “Ravel Onur Odiilii nii
reddetse de miizigi bunu kabul etmistir. Sanki bunu hak etmemis gibi reddetmesi
gerekmezdi.” agiklamasinda bulunarak tepkisini dile getirdi.*® Ravel, 1921 yilinda Paris’e

50 km uzakliktaki Montfort kasabasinda kiiclik, bahgeli bir eve tasindi ve yasaminin

33 Myers, a.g.e., s. 52.
34 Burnett James, Ravel, His Life and Times, New York: Midas Books, 1983, s. 96.
3 James, a.g.e., s. 96.
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sonuna kadar yasadig1 bu evde Bolero, Sol El I¢cin Piyano Kongertosu, Sol Major Piyano
Kongertosu, L ‘enfant et les sortiléges (Cocuk ve Buyuler) gibi eserlerini besteledi. Paris
Operasinda Daphne et Chloe ve L heure Espagnol eserlerinin prova hazirliklari ile
mesgul iken, bir taraftan yeni bestelerine ara vermek istemeyen Ravel, miiziginin doniim
noktasi olarak nitelendirdigi Keman ve Cello i¢in Sonat’t Subat 1922 yilina gelindiginde

tamamladi.3®

1922 ile 1924 yillar1 arasinda turneleri artan besteci, sik sik Ingiltere’de sef ve eslikgi
olarak konserler vermeye gitti. 1924 yilinda, Tzigane isimli eseri Londra’da ilk kez
seslendirildi. Ravel, Ronsard a son a son ame (Ronsard’in Ruhu) adli bestesini
tamamladiktan sonra, L ‘enfant et les sortiléges baslikl tek boliimlii operasina yogunlasti.
Yorucu bir yazim siirecinin ardindan tamamlanan ve Mart 1925’te Monte Carlo’da ilk
kez sahnelenen bu yapiti besteci, “Amerikan opereti ruhunda” besteledigini belirtti.>’
Ravel, 1926 yilma kadar Belcika, Almanya, Norveg, Isveg, Ingiltere, Iskogya ve
Danimarka’da ¢esitli konserler verdi. 1926’da Chansons madecasses (Madagaskar
Sarkilar1) adli eserin tamamlanmasinin lizerinden ¢ok zaman ge¢gmeden ilk seslendirilisi
gerceklesti ve besteci yilin sonunda kisa bir Isvigre turnesine ¢ikt1. Uzerinde bes yildir
calismakta oldugu Keman Sonat’m1 1927 yilina gelindiginde tamamlayan Ravel, 1928’de
ciktig1 dort aylik Amerika ve Kanada turnesi boyunca Rapsodie Espagnole ve La Valse
gibi eserlerini yonetti, Sonatine, Miroirs ve Tombeau de Couperin gibi eserlerini
seslendirdi. Bunlarin yani sira, Histoires Naturelles ve Chansons Madécasses adli
sarkilarmin solistligini yapan Amerikali soprano Greta Torpadie’e ve 20. yiizyilin en
biiyiik keman sanatcilarindan Joseph Szigeti’nin caldigi Keman Sonati’na eslik etti.®®
Turne sirasinda tanistigt George Gershwin, Ravel’den ders almak istese de besteci,
“Benden ders alirsan, miiziginde dogallikla ortaya ¢ikan kaliteyi kaybedersin. Sonu¢ta da

kétii bir Ravel yazimina sahip olursun.”® sozleriyle reddetti.

% Qrenstein, a.g.e., s. 84-85.
37 Goss, a.g.e., s. 196.
3 Goss, a.g.e., s. 224.
39 Myers, a.g.e., s. 79.
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22 Kasim 1928 tarihinde Bolero isimli tek boliimlii orkestra yapiti, dans¢i Ida Rubinstein
tarafindan Paris Operasinda ilk kez seslendirildi. Besteci eseri hakkinda su agiklamada

bulundu:

Kiigiikligiimden beri makinelerin muazzam igleyisine duydugum ilgi, Bolero’da da kendini

gostermistir. Fabrikalarin bana vermis oldugu ilham, eserimin olusumunu 6nemli derecede

etkilemistir. Bu yapiti, arka planda biiyiik bir fabrika ile seslendirmeyi ¢ok isterdim.*
Bolero’nun seslendirilisinin ardindan, Ingiltere’de Introduction et Allegro adli eserin
seslendirilisi gerceklesti. 1929 yilina gelindiginde saglik durumu elverisli olmasa da
konserler vermek igin Ingiltere, Isvigre ve Avusturya turnesine ¢ikan besteci, Birinci
Diinya Savagi sirasinda sag kolunu kaybeden Avusturyali piyanist arkadasi Paul
Wittgenstein’ a ithaf ettigi Sol EI I¢in Piyano Kongertosu’nu 1930 yilinda tamamlad: ve
Wittgenstein 1932°de eserin Viyana’da ilk seslendirilisini gerceklestirdi. Bu eserin
ardindan, 1931 yilinda iki el i¢in yazdig1 Sol Major Piyano Kongertosu 'nu tamamladi ve
4 Ocak 1932 yilinda eseri ithaf ettigi piyanist Marguerite Long tarafindan Paris’te ilk kez

seslendirildi.*

1932 yilindan itibaren bestecinin saglik sorunlari siddetini arttirmaya devam etti ve beste
yapmak giinden giine zorlast1. Ozellikle de ayn1 y1l gecirdigi trafik kazasi sonucunda en
basta ciddi belirtiler olmasa da, 1933 yilina gelindiginde ndrolojik problemlerinden
dolay1 temel bedensel hareketlerinde zorlanmalar meydana gelmeye basladi. Kasim
ayinda kendini biraz daha iy1 hisseden Ravel, Paris’te sef olarak bir konserde yer alsa da

kisa siire i¢inde giinliik kullandig1 kelimeleri ve isimleri bile unuttu.

1932 yilinin ortalarinda, aralarinda Ravel’in de bulundugu birka¢ besteciye, Don
Quichotte filminin miizigi i¢in teklif gelmesinin iizerine besteci, li¢ sarki bestelemeye
baslasa da bu film projesi hayata gecmedi. Yazmakta oldugu eseri saglik durumu el
vermedigi i¢in arkadaslarnin yardimlariyla tamamlayarak, Don Quichotte a Dulcinée
adin1 verdi. Bestecinin son eseri olarak kayda gecen seri, 1 Aralik 1934 tarihinde ilk kez

seslendirildi. 1924 yilina ait olan Ronsard a son ame adli yapitin 1935 yilinda

40 QOrenstein, A Ravel Reader: Correspondence, Articles, Interviews, Mineola, New York: Dover
Publications, 2003, s. 490.
41 James, a.g.e., s. 127.
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seslendirilen orkestra versiyonunu ise kendisi yazamadigl icin Manuel Rosenthal ve
Lucien Garban’a dikte ettirdi. Bestecinin katildigi son konserlerden birinde Daphnis et
Chloé adl1 eserinin performansindan sonra Ravel’in gozleri doldu ve ¢ok yakin dostu olan
keman virtliozu Hélene Jourdan-Morhange’a su sozleri sdyledi: “Cok giizeldi. Kafamda

hala ¢cok fazla miizik var ama artik benim igin bitti.”*

Ravel, 17 Aralik 1937 tarihinde gecirdigi beyin ameliyati sonucunda kisa siireligine
iyilesme belirtileri gosterse de on bir giin sonra yasamini yitirdi. Darius Milhaud, Francis
Poulenc, Igor Stravinski gibi bestecilerin katildigi cenaze téreninde herhangi bir dini

ritiiel olmadi.

42 Myers, a.g.e., s. 90.
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BOLUM 2
MAURICE RAVEL’IN MUZIKAL ANLAYISI VE
PIYANO ESERLERI

Kendi miizikal dilini olustururken, geleneksellikten tam olarak uzaklasmayan Ravel’in
egzotizm ve Bask kiiltiirlerine duymus oldugu ilgi, eserlerine de biiyiikk oOlgiide
yansimistir. Karsit tinilarin organizasyonu, incelikli ritim algisi, alisilmisin disindaki
armoniler ve caz efektleri eserlerinde en dikkat ceken unsurlardir. Izlenimeci bir besteci
olan Ravel’in miizikal diinyasinda, doga, hayvanlar ve oyun temalar1 dnemli bir yer

edinmektedir.

2.1. izlenimcilik Akimi ve Miizikte izlenimcilik

Izlenimcilik, Fransa’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda, 6nce resim sanatinda ortaya ¢ikan,
ardindan miizik sanatinda 6nemli bir karsilik bulan, edebiyatin yani sira film ve fotograf
sanatlarina da etki etmis olan bir akimdir. Koken itibariyle, izlenim ya da intiba anlamina
gelen Latince impressio kelimesine dayanmaktadir. ilk olarak elestirmen Louis Leroy
tarafindan ressam Claude Monet’nin 1874 yilinda Paris’te Paul Cézanne, Edgar Degas ve
Pierre Auguste Renoir gibi meslektaslariyla birlikte agtigi sergide sundugu Impression,
soleil levant (Izlenim, Giin Dogumu) adli tablo igin yazdig elestirel makalede alayci bir
kasitla yazilmis olan bu tanim, ilerleyen donemde yukarida ad1 gegen sanatgilara ek olarak
Edouard Manet, Camille Pissaro, Alfred Sisley, Paul Cézanne ve Berthe Morisot gibi
ressamlarin da eserlerini siniflandirmak i¢in kullanilan felsefi ve sanatsal bir kavram

haline gelmistir.*3

Oziinde, “ge¢ romantizmin miibalagali kisisel anlatimina’** tepki olarak dogmus olan bu
akimda sanatginin amaci, devinim ve degisim unsurlarin1 gézetmek ve dogayr ya da
nesneyi oldugu haliyle degil, kendi edindigi anlik izlenimler (izerinden sergilemektir.

Resim sanatinda doganin gozlemler araciligiyla kesfi ilk olarak realizm akiminda goriilen

43 Jann Passler, “Impressionism”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Stanley Sadie (Ed.),
London: Macmillan Publishers Limited, 2001, C. 12, s. 90.

4 Chenyu Wang, Ravel's Late Piano Works After 1914: Analysis And Historical Context, (Doktora Tezi),
West Hartford, CT, A.B.D.: The Hartt School, University of Hartford, 2021, s. 21.
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bir yaklasim oldugu i¢in, izlenimciligin bu akimin bir anlamda devamu niteligi tasidigini,
fakat “gercegin yalniz 1sikla ilgili olanini anlamak ve ifade etmek istedigini”*® soylemek
miimkiindiir. Izlenimci ressamlar, gecici ve tekrarlanamayacak olan1 vurgulayan
izlenimler yakalayabilmek i¢in atdlye ¢alismasini reddederek agik hava ¢aligmasini tercih
etmisler, renk degerlerini keskin ¢izgiler yerine 151k ve gdlge oyunlariyla vermisler ve bu

sekilde yarattiklar1 atmosferle de izlenimlerini aktarmiglardir.*®

Edebiyat alaninda izlenimcilik akiminin gerg¢evesini resim ya da miizikte oldugu gibi agik
bir sekilde ¢izmek pek miimkiin degildir. Bunun yerine, objelerin gercekligiyle ilgilenen
natiiralizm akimi i¢inde yeseren koklerinin, ilerleyen gelisim siireci i¢inde diigselligi esas
alan sembolizm akimiyla kaynastig1 soylenebilir.*” Basta Charles Baudelaire olmak {izere
Ozellikle Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud, Paul Verlaine ve Rainer Maria Rilke gibi

sairlerin eserleri, bu akimla yakindan iligkilendirilmektedir.

Izlenimcilik teriminin miizik tarihinde kayda deger ilk kullanimi, 1884 yilinda Roma
Odiilii’nii kazanan Claude Debussy’nin bu 6diiliin bir kosulu olarak besteledigi ve Paris’e
gonderdigi Printemps (Ilkbahar) adli eserine Paris’teki Giizel Sanatlar Akademisinin o
donemdeki sekreteri olan Henri Delaborde’un getirdigi yorumda goriilmektedir. Her ne
kadar bu yorumda ““sanattaki gercekligin en tehlikeli diismanlarindan biri” oldugu goriisii
belirtilmis olsa da izlenimcilik kavrami, kisa siire i¢inde 1870 sonrasinda yazilmis olan

avangart miizik i¢in genel tanim olarak kullanilmaya baslanmistir.*®

“Hassas, duyumsal ve dingin”*® bir yapiya sahip olan izlenimci miizik, tipki resim
sanatinda oldugu gibi sanat¢inin kisisel duygu diinyasinin disa vurumu yerine, i¢inde
bulunulan anin tasviri lizerinden yaratilan atmosferin aktarimini amaglamaktadir. Diger
sanatlarda oldugu gibi miizikteki izlenimciligin de en belirgin 6zelliklerinden biri,
kisitlama ve sadelestirmedir. Ornegin izlenimci resim sanatinda, bir tabloya uzaktan

bakildiginda fark edilen atlamalar, tasvir edilenin sadece gorme ile ilgili olanla

45 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 14. b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 2010, s. 564.

46 Ahmet Say, Muzik Tarihi, 8. b., Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, 2012, s. 455.

47 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, 1. b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984, s. 359.

8 passler, a.g.e., s. 90-91.

49 Bethanie Hansen, David Whitehouse, Cathy Silverman, Introduction to Music Appreciation, American
Public University System ePress, 2012, S. 160.
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sinirlandirilmalart ve goérme ile iliskilendirilemeyen her seyin resimden ¢ikartilmasidir.
Izlenimci ressamlar1 digerlerinden ayiran sey, bir konuyu diisiincelerinde yarattiklari
tonlar1 Oncelik alarak islemeleridir. Buna gore, resim sanatindaki “gorsel” kelimesinin
yerine “isitsel”, “tonlar” kelimesinin yerine de “tinilar” kullanildiginda, izlenimci
miizigin Ozelliklerine farkli bir bakis acis1 getirilmektedir. Resim sanatinda bazi
boliimlerin atlanarak yapilmasi, detaylardan ve asil Oykiiden bahsedilmemesi gibi
Ozellikler ise izlenimci miizik sanatinda orkestranin kiigiiltiilmesini, bakir iiflemeli
enstriimanlarin yerine daha ¢ok tahta iiflemelilerin tercih edilmesini, ¢ok kisa climleli
yatay cizgiler kullanilmasini ve tin1 dolgunlugu yerine berrak tinilara yer verilmesini
simgelemektedir. Resimde bazi ayrintilar1 atlamanin, izlenimci mizikteki karsilig
sessizlik olarak da kabul edilebilir. Sessizligin buradaki anlami sesin karsit1 bir 6ge olarak
degil, bir kontrast ile 6n plana ¢ikarilmasina olanak saglayan bir ses degeri olarak

diisiiniilmelidir.>

[zlenimcilik akiminin miizik alanindaki énemli temsilcileri Claude Debussy ve Maurice
Ravel olarak kabul edilse de kendi donemine kadar siiriip gelen armoni ve form kurallarin
yikarak 20. yiizy1l miiziginin kapisini agan Debussy’den bu akimin 6nciisii olarak ayr1 bir
sekilde bahsedilmelidir. Eserlerinde goriilen karmasik ve metrik olmayan ritimler,
¢oziimstizlik hissi veren kromatizm, ostinato® kullanimi, pentatonik diziler, arp
enstriimaninin yogun kullanimi, belirsiz armoni ve tonal merkez, bestecinin miizik
yazisinda one ¢ikan Ozelliklerdendir. Ayrica besteci, izlenimci ressamlar ve sembolist
sairlerden ilham almis ve bu etkileri harmanlayarak, kendi 6zgiin stilini yaratmistir.
Sembolist sair Stéphane Mallarmé’nin yazdigr ve ilk baskisindaki illiistrasyonlarini
ressam Edouard Manet’nin yaptig1, L ‘apres-midi d 'un Faune (Bir Kir Tanrismin Ogleden
Sonrasi) adli siiri kendi tin1 diinyasi i¢inde birlestirerek Preludé a L apres-midi d’'un
Faune (Bir Kir Tanrisinin Ogleden Sonrasi Uzerine Preliid) adiyla yeniden ortaya
cikartmistir. Geleneksel armoni ve ritim anlayisinin 6tesinde olan bu yapit sadece miizik
tarihinin en 6nemli senfonik siirlerinden biri olmakla kalmamis, aynt zamanda 20.
yiizyilda ortaya cikacak olan bir¢cok yenilik¢i akim i¢in de bir doniim noktasi

olusturmustur. Ayrica, bestecinin Pélleas et Mélisande adli eseriyle opera anlayisina yeni

0 Say, a.g.e., s. 456.
51 Ostinato: Italyanca inat¢1 anlamina gelir. Ayni miizikal ses iginde, genellikle ayn1 perdede siirekli olarak
tekrarlanan motif veya ifadedir.
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bir yon verdigi de belirtilmelidir. Bes perdelik bu eserde insan sesinin kullanimi, orkestral
doku ile dontlisiimli sekilde bir araya getirilen aryalar yerine, konugmay1 andiran bir
dogallik yoluyla ortaya konmaktadir ve sira dis1 bir zenginlik igeren orkestra kullanimi

sayesinde sihirli bir atmosfer olusmaktadir.®?

Debussy i¢in “gelenekleri reddeden” tanimini yapmak miimkiindiir. Ravel ise bunun tam
zitti bir tutum sergilemis, eserlerinde c¢oktandir var olan metodlar1 kendi fikirlerine
uyarlayarak gelistirmistir. Debussy’nin miizigi tam anlamiyla izlenimci olarak kabul
edilebilirken Ravel, izlenimlerini gergekligi bir kenara birakmayacak bi¢imde
vermektedir. Bu da onu Debussy’den ayiran belirleyici unsurlardandir. Ayrica Debussy
eserlerinde belirsizlik hissiyat1 ve anlik duygu durumlarma yer verirken, Ravel ise
miizigini kendinden Onceki Fransiz bestecilerin geleneklerine bagl kalarak, net ve titiz
bir bigimde kurgulamistir. Debussy’nin genel form anlayisinda goriilen serbestlige
karsilik, Ravel, miiziginde form ve ritim unsurlarint 6nemsemistir. Debussy eserlerini
kendi tislubu ile bestelerken, Ravel tek bir stili benimsememis, yine de istedigi renk ve
atmosferi formlarm disina ¢ikmadan olusturmustur.>® Melodiye yaklasimlarmi Ravel,
daha dolaysiz aktarmis, Debussy ise armonik temellere dayandirmistir.>* Bestecilerin
arasindaki bir diger 6nemli farklilik ise, Debussy’nin miiziginde tam ton dizisi goriiliirken
Ravel, eserlerinde basta Doryen modu olmak tizere, Hipodoryen ve Frigyen modlarini

siklikla kullanmustir.>®

Izlenimcilik genel olarak bir Fransiz akimi olarak goriilse de, farkli iilkelerde de
yansimalar1 vardir. Ottorino Respighi (1879-1936), Roma Cesmeleri (1917), Roma
Camlar: (1924) ve Roma Senlikleri (1927) adli orkestra eserleriyle miizikte izlenimci
akimu Italya’da devam ettirmistir. Amerika’li besteci Charles Tomlinson Griffes (1884-
1920), Roma Taslaklar: adli orkestra yapitint Debussy etkisiyle bestelemis, 6yle ki
eserinin bir boliimiine, Debussy’nin Noktiirnlerinin ilki olan Bulutlar’in adin1 vermistir.
Amerika’da izlenimci miizigin bir diger temsilcisi olan John Alden Carpenter (1876-

1951), bu akimi caz diliyle birlestirdigi yapitlarindan Skyscrapers (Gokdelenler) bale

52 Goss, a.g.e., s. 93.

53 Elizabeth Rose Jameson, A Stylistic Analysis of the Piano Works of Debussy and Ravel, (Yiksek Lisans
Tezi), Texas: North Texas State Teachers College, 1942, s. 151.

4 Norman Demuth, Musical Trends in the 20th Century, London: Rockliff Publishing, 1952, s. 53.

%5 Goss, a.g.e., s. 95.
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miizigiyle basar1 kazanmistir. Ingiliz besteci Vaughan Williams (1872-1958), Ravel’in
ogrencisi olarak izlenimci akimdan etkilenen isimlerden olmustur. ilk yapitlarinda
Debussy ve Mabhler etkileri goriilen Hollandali Willem Pijper (1894-1947), 1920°den
sonra ¢oktonluluga yonelmistir. Belgikali Joseph Jongen (1873-1953), Franck ve Fauré
cizgisinden baslayarak izlenimcilige yakin bir yazi kullanmistir. Bir diger izlenimci
Belgikal1 besteci Jean Absil (1893-1975) ise Ravel etkisiyle eserler iiretmistir. Isvicreli
Martin Frank’in (1890-1974) ilk yapitlarinda Ravel’in izleri goriilse de, 1931 sonrasi
eserlerinde Schonberg etkisiyle dizisel ¢alismaya yonelmistir. Fransa’da dogan fakat
hayatini Amerika’da siirdiirmiis olan Charles Martin Loeffler (1861-1935), mizikte

izlenimcilik akiminin bir diger 6ne ¢ikan temsilcilerindendir.®

2.2. Ravel’in Miiziginin Karakteristik Ozellikleri

Ravel, en Onemli biyografi sayilan Alexis Roland-Manuel (1891-1966) tarafindan
“miizikte ¢ok gii¢lii bir iz birakmis nadir Fransiz bestecilerden biri”®’ olarak nitelenmistir.
Aslinda Ravel’in yaraticiligin1 devrimci olarak sifatlandirmak pek miimkiin degildir, zira
eserlerinde klasik formlarin ve tonal sistemin temel olarak alindiklar1 goriilmektedir. Ne
var ki, bu temeli 6nemli dlciide genislettigi ve 6zellikle armonik yapiy1r hem orijinal hem

de oldukga ciiretkar bir sekilde zenginlestirdigi de agiktir. Dolayisiyla, Ravel’in gergekten

kisisel ve essiz bir miizik dili yarattig1 rahatlikla sdylenebilir.

1889 yilinda, Paris Diinya Fuari’nda gergeklesen konserlerde farkli kiiltiirlere ait
miiziklerle tanisan Ravel’in egzotizme duydugu ilgi artmis, Ozellikle de Gamelan
orkestralarinin metal levhalar, bronz kaseler ve tahta cubuklarla ortaya ¢ikarmis olduklari
miizikler karsisinda biiyiilenmistir. Ayrica yine bu fuarda dinledigi Mussorgsky, Borodin,
Korsakov gibi Rus bestecilerin eserlerindeki yenilik¢i diisiinceler, orkestral renkler ve
armonik ¢esitlilik de Ravel’in miizikal diinyasin1 zenginlestirmistir.>® Tim bu
etkilesimlerin izlerini, Ravel’in 1899 yilinda ilk seslendirilisini yonettigi Sehrazad

uverturunden itibaren birgok orkestra eserinde gormek miumkuindur.

% Say, a.g.e., s. 466.

57 Myers, a.g.e., s. 95.

5 Selen Aslihan Korkmaz, Ravel'in Piyano Miiziginin Stilistik Ozellikleri ve Sonatine Adli Eseri Uzerine
Bir Caligma, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2006, s. 12.
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Ravel’in kokeninde var olan Bask kiiltiirline duydugu biiyiik ilgi, eserlerinde de kendini
belli etmektedir. Debussy’e kiyasla ¢ok daha modal bir yapiya sahip olan Ravel’in
miizigindeki bir¢ok melodik katmanda, Bask boélgesinde siklikla duyulan Doryen
dizisinin “6zel tadin1”® hissetmek miimkiindiir. Bestecinin Endiiliis bolgesi miizigine
hakim olan Frigyen dizisini de Habanera ve Rapsodie Espagnol gibi eserlerinde
kullandig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, Ravel’in modal anlayisinda Dogu miiziginden

ziyade erken dénem Avrupa miiziginin renklerinin etkili oldugu soylenebilir.®°

Izlenimci bir besteci olan Ravel’in miizikal diinyasinda dogadan esinlenme konusu da
elbette 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu anlamda &zellikle 6ne ¢ikan unsurlar, su sesleri
ve hayvan tasvirleridir. Her boliimde farkli manzara betimlemelerinin yapildigi Miroirs
adli eserin Oiseaux tristes baslikli ikinci boliimii, bestecinin hayvanlari karakterize ettigi
ilk 6rnek niteligindedir. Bestecinin bir diger dnemli yapit1 olan Histoires Naturelles, sair
Jules Renard’in fabllar1 lizerine yazilmis olup, bes sarkidan olugmaktadir. Eserin ana
motifleri metinde bahsi gegen hayvanlar karakterize etmektedir ve boliimleri sirasiyla
sunlardir: Le Paon (Tavus kusu), Le Grillon (Circir bocegi), Le Cygne (Kugu), Le Martin-
Pecheur (Yaligapkini) ve La Pintade (Beg tavugu).

Jeux d’eau adl1 eserinde ise en temel ilham kaynagi su sesidir ve Ravel’in belirttigi tizere,
selalelerin, akarsularin yarattig1 miizikal tinilarin etkisiyle ortaya ¢ikmis bir yapttir.5!
Ayrica eserdeki yaniltict ritimler ve siirekli degisen armonik yapr dikkat cekici
unsurlardandir. Ne var ki klasik sonat formuna bagh kalarak yazdigi bu eseri onun tam

anlamiyla geleneklerden kopmadiginin da bir gostergesidir.

Ravel’in orkestrasyonu, bestecinin sahip oldugu “sasmaz duyus”® sayesinde
enstrimantal tiilarin dengelenmesi, ses renklerinin ayarlanmasi ve karsit tinilarin
organizasyonu konularinda istisnai bir ustalik sergilemektedir. Rapsodie Espagnole adli
yapitindaki kresendolarin nefes kesici yogunlugunun ardindan goriilen pianissimo

efektlerin bir fisilt1 gibi soniikliigi, ¢ilgin dans ritimlerinin ardi sira gelen rehavet hissi,

% Myers, a.g.e., s. 16.

0 Myers, a.g.e., s. 15.

61 Orenstein, A Ravel Reader: Correspondence, Articles, Interviews, s. 30.
62 Myers, a.g.e., s. 113.
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zitliklarin - harmanlanmasima giizel bir &rnektir.%

Ayrica bestecinin enstriimantal
veriminin de doruk noktasia ulastig1 eseri olarak nitelendirilmektedir.®* Orkestradaki
cesitli gruplar1 ve bunlarin kombinasyonlarini derinligine inceleyerek carpict denemeler
yapmis olan besteci, bu sayede orkestrayr “her agacinin iginde bir peri barman sihirli
orman1”®® andiran, alabildigine zengin bir renk paleti olarak kullanmistir. Stravinsky’nin
Ravel hakkinda sarf ettigi “Isvigreli saat ustas1”®® tanimlamasi da, bir anlamda bestecinin
karmasik bir makinenin isleyisi kadar organize, ama bir o kadar da hassas ve dengeli olan
orkestrasyonunu ve buradaki muazzam isciligi vurgular niteliktedir. Ravel, Miroirs,
Menuet Antique, Pavane pour une Infante Défunte, Le Tombeau de Couperin gibi
kendisine ait birgok piyano yapitini da orkestra i¢in diizenlemistir. Ancak bestecinin bu

tarz ¢aligmalar1 arasinda kuskusuz en taninmis olani, Mussorgsky’nin Bir Sergiden

Tablolar adli eseri i¢in yaptigi diizenlemedir.

Ravel, basta yedili olmak Uzere, dokuzlu, on ikili, on Ggli ve geleneksel armonide yasak
olan paralel akorlar ile eksik/artik akorlar1 eserlerinde siklikla kullanmistir. Bestecinin
1911°de zamanin armoni anlayisinin disinda besteledigi Valses Nobles et Sentimentales,
dokuzlu, on birli, ikili akorlar ve ¢oziilmeyen abantilar® ile bestecinin armonik
deneyimlerinin doruk noktasini olusturmaktadir. Oyle ki eser, gen¢ Fransiz besteciler

arasinda bir akima doniismiistiir.%

Ince diisiiniilmiis bir ritim algisina sahip olan besteci, eserlerindeki ritmik unsuru, melodi
ve eslik hattindan bagimsiz bir bicimde ele almistir. Senkop kullanimi, zayif zamana
gelen aksanlar, notalarin diizensiz bir sekilde gruplanmasi ve nota degerlerinin birden

kiigiilmesi, eser igindeki tartim1 bozarak belirsizlik hissi uyandirmaktadir.5®

8 Goss, a.g.e., s. 117.

8 Qleksii Ivanchenko, Characteristics of Maurice Ravel’s Compositional Language As Seen Through the
Texture of His Selected Piano Works and the Piano Suite Gaspard De La Nuit, (Doktora Tezi), Florida:
University Of Miami, 2015, s. 21.

% Goss, a.g.e., s. 110.

% Myers, a.g.e., s. 191.

67 Melodi iginde yer alan bir notay1 éne ¢ikarma amaciyla notanin hemen 6ncesine eklenen yabanci sese
denir.

® Roland-Manuel, a.g.e., s. 116.

8 Peter Kaminsky, Unmasking Ravel: New Perspectives on the Music, New York: University of Rochester
Press, 2011, s. 276.
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Ravel’in ozellikle ge¢ donem miizigini etkileyen Onemli unsurlardan biri ise caz
miizigidir. Birinci Diinya Savasit oncesi Paris’e gelen caz orkestralar1 sayesinde bu
miizikle tanisan besteci, Keman ve Piyano Sonatr’nm ikinci boliimiine Blues bashigini
vererek bu ilgisini dogrulamistir. Caz miizik konusunda Gershwin’den fazlasiyla
etkilenen Ravel, trombon gllisandi efektini ve senkoplu ritimleri eserlerinde siklikla
kullanmistir. Sol El Piyano Kongertosu ile Sol Majoér Piyano Kongertosu bestecinin caz

teknigine ornek gosterilebilecek son donem eserleridir.”

2.3. Ravel’in Piyano Yazisi

Ravel’in piyano yazisinin gelisimine Claude Debussy ve Romantik donemin etkili
bestecilerinden Franz Liszt onemli derecede katki saglamislardir. Kullandigi farkli
armonilerle ve geleneksel form anlayisinin disindaki yaklagimiyla 20. yiizy1l miiziginde
¢1gir agan Debussy, kendinden on ii¢ yas kiiciik olan Ravel’in stilinin olusumuna temel
olusturmustur. Liszt’in siirsel bir dille kurulmus romantik virtiidzite igeren piyano teknigi
ise Ravel’i 6nemli derecede etkilemis ve bunu Jeux d’eau, Miroirs ve Gaspard de la Nuit
gibi eserlerinde ustalikla uygulamigtir. Caglayan gibi akan pasajlarla dolu, hafif ve hizli
tekrar eden notalarin siklikla kullanildig1 bu eser 6rneklerindeki baslica amag, doganin

yansimasiyla veya mistik figiir tasvirleriyle gorsel efekt olusturmaktir.’

Ayrica
bestecinin bir diger ¢arpici piyano teknigi, bahsi gegen eserlerde de siklikla kullanilmis
olan siyah tuslardaki glissando efektleridir. Oldukga aktif birinci parmaklara sahip olan
Ravel, bu yapisal avantajini eserlerine de yansitmigtir. Scarbo ve Tzigane adli eserin

piyano esligi birinci parmagin hizli gegislerinin goriildiigii en belirgin drneklerdir.”?

Bestecinin piyano yazisinda goze ¢arpan bir diger 6nemli unsur ise, ara sesleri ortaya
cikarma veya asil melodiyi katlama amaciyla iki elin sik sik kenetlenir vaziyette

olmasidir. Ravel’in piyano miiziginde, zamanindaki Fransiz yapimi piyanolarda {iglincii

70 Stelio Dubbiosi,The Piano Music of Maurice Ravel: An Analysis of the Technical and Interpretative
Problems Inherent in the Pianistic Style of Maurice Ravel, (Doktora Tezi), New York: New York
University, 1967, s. 196.

L lvanchenko, a.g.e., s. 30-31.

2 Sadik Baris Yilmaz, Maurice Ravel’in Piyano Miizigine Genel Bir Bakis ve “Miroirs”

Albtimintin Teknik ve Muzikal Analizi, (Yiiksek Lisans Tezi), izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitlsi, 2021, s. 13-14.
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pedalin olmamasindan dolay1 sostenuto’® pedal kullanimma 6zellikle dikkat edilmesi
gerekmektedir. Oyle ki besteci diger pedallarin gerektigi yerleri nota iizerinde acikca
belirtmistir. Piyanist ve iyi bir Ravel yorumcusu olan Beveridge Webster, sostenuto
pedalinin c¢ok nadir olarak kullanilmasi, hatta miimkiinse ka¢inilmasi gerektigini
belirtirken, bunun yerine uzatma pedalini yarim degistirmenin daha iyi olacagi

goriisiindedir.”

Genel olarak Ravel’in piyano yazisinda eski ve yeni stilin ustalikla harmanlandigini
gormek miimkiindiir. Ornegin; Sonatine eserinde besteci, formal olarak tamamen klasik
semaya bagli iken, Miroirs adli eserinde 6zgir bir form ve ¢igir agcan armonileriyle
alisilmisin disinda bir yaklasim sergilemektedir. 1929-1931 yillar arasinda bestelenen
Sol EI Icin Piyano Kongertosu ile bu calismanin konusu olan Sol Major Piyano
Kongertosu da kontrastlar igermekte olup, en dikkat ¢eken fark, Sol Major Piyano
Kongertosu 'nun t¢ bolimli, digerinin ise tek boliimli olmasidir. Bunun yani sira Sol
Major Piyano Koncgertosu’nda piyano ile orkestranin biitiinlikk i¢indeki ilerleyisinin
aksine, Sol El I¢in Piyano Kongertosu’nda piyano, devaml olarak orkestrayla diyalog
halindedir.” Roland-Manuel, “Ravel’in ayni zamanin iiriinii olmalarna ragmen
birbirinden bdylesine farkli iki kongerto bestelemis olmasi, iist diizey piyano tekniginin

bir gostergesidir.” yorumunda bulunmustur.’®

2.4. Ravel’in Piyano Eserleri

Ravel’in 1893 yilinda yazdigi Sérénade Grotesque, bestecinin giiniimiize ulasan en erken
tarihli piyano eseri olma &zelligini tasimaktadir. Ispanyol kiiltiiriiniin kuvvetli etkisinin
duyuldugu bu eser, on iki yil sonra ortaya ¢ikacak olan Alborada del Gracioso icinde
kullanilmis bir miizikal fikir de barindirmaktadir.”” 1895 yilina ait olan Menuet Antique
ise Ravel’in yayimmlanmis ilk solo piyano yapitidir. Fransiz besteci Emmanuel

Chabrier’nin 1880 yilinda bestelemis oldugu Menuet Pompeux adli yaratisindan hem isim

73 Sostenuto Pedal: Giinlimiiz piyanosunda ortada bulunan pedaldir ve istenen tek bir sesin uzatilmasini
saglar.

4 Dubbiosi, a.g.e., s. 189-115.

5 John Carry Lewis, The Piano Concertos of Ravel, (Yuksek Lisans Tezi), Texas: North Texas State
University, 1965, s.16.

6 Roland-Manuel, a.g.e., s. 103.

" Roy Howat, “Ravel and the Piano”, The Cambridge Companion to Ravel, ed. Deborah Mawer, New
York: Cambridge University Press, 2000, s. 72.
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ve hem de igerik olarak gii¢lii bir esinlenme igeren bu eser, Ravel’in yakin dostu piyanist
Ricardo Viiies’e ithaf edilmis ve kendisi tarafindan 1901 yilinda ilk kez seslendirilmistir.
Ug bolmeli sarki formunun kullanildigi Menuet Antique, abantilar, sekvensler ve fiig
yazis1’® gibi Barok stili ozelliklerini yedili ve dokuzlu akorlarin yarattigi uyumsuz
tinilarla bir araya getirerek adeta “akademik katilik ile cesur denemeler arasindaki

979

catismanin izlerini duyurmaktadir. Eser, 1929 yilinda orkestra i¢in yeniden

diizenlenmistir.

Ravel’in iki piyano i¢in yazdig: Sites Auriculaires, aslinda 1895 yilina ait Habanera ile
1897 yilinda besteledigi Entre Cloches adli iki ayri yaratistnin  birlesiminden
olugmaktadir. 1898 yilinda Marthe Dron ile Ricardo Vifies tarafindan ilk seslendirilisi
gerceklestirilen eserin ilk bolimii olan Habanera’da, Ispanyol kiiltiiriiniin giiclii etkisi ve
uyumsuz akor kullanimlari ile alisiimadik armoni yazisi goriiliirken®, ikinci bélimde ise
Latin Amerika miiziginin kendine 6zgii havasi, Bask bolgesine 6zgii zortzico isimli dans
ritmiyle harmanlanmistir.8! Bestecinin 1899 yilinda yazdigi Pavane pour une Infante
Défunte, 1900 yilinda Eugéne Demets tarafindan yayimlanmis, ancak ilk kez 1902 yilinda
Viiies tarafindan bir konserde seslendirilmistir. Piyanistleri basliga gereginden fazla
anlam yiiklememek ve bir agitmis gibi dramatize etmemek konusunda uyarmis olan
Ravel, eseri “gecmis zamanlardaki kiigiik bir prensesin Ispanyol saraylarinda yapmis

olabilecegi bir pavanin®? cagrigimi”®

olarak yorumlamistir. Ravel’in Prenses Edmond de
Polignac’a ithaf ettigi bu yapitta, Debussy’nin Pour le Piano adli eserinin Sarabande
bolimiinde ve Chabrier’nin Le Roi malgré lui operasinin Fete Polonaise adli ikinci
perdesinde bulunan dokuzlu akor kullanimlarimin etkileri goriilmektedir.3* Eser, 6zellikle
bestecinin orkestra i¢in yaptig1 uyarlamanin 1911 yilindaki ilk seslendiriliginin ardindan

cok genis 6lcekli bir taninirlik kazanmastir.

78 Zehra Muige Hendekli, Ravel and His Extra-Musical Associations in Solo Piano Works, (Yiksek Lisans
Tezi), Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 135.

" Roland-Manuel, a.g.e., s. 22.

8 Stuckenschmidt, a.g.e., s. 31.

81 Howat, a.g.e., s 75.

82 Pavan: italya’da 16. yiizyilda ortaya ¢ikan agir tempolu, iki dortliik veya dort dértliik dlgiide bir saray
dansidir.

8 Gerald Larner, Maurice Ravel, London: Phaidon Press Limited, 1996, s. 59.

8 Howat, a.g.e., s. 72.
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Ravel’in 1901 yilinda besteledigi Jeux d’eau, yalnizca bestecinin miizikal kariyeri
acisindan degil, ayn1 zamanda piyano literatiirii i¢in de 6nemli bir doniim noktasi niteligi
tasimaktadir. Ravel’in “eserlerim iginde fark edilecek tiim piyanistik yeniliklerin
baslangi¢ noktasi”® degerlendirmesini yaptig1 ve ilk kez Les Apaches toplantilarinin
birinde kendisinin seslendirdigi yapitin halka agik bir konserdeki ilk icrasini ise 1902
yilinda Ricardo Vifies gergeklestirmistir. Eserde, tinlii Fransiz sembolist sair Henri de
Régnier’in La Cité des Eaux (Su Sehri) adli siir koleksiyonundan Féte d’eau (Su
Bayrami) adli boliimiin “Nehir Tanris1t onu gidiklayan suya giiliiyor” dizesine atifta
bulunan besteci, ayn1 zamanda Liszt’in 1870 yilina ait olan Jeux d’eau a la Villa d’Este
adl1 yapitin1 da model almistir.2® Bu etki yalnizca isim benzerligi ile kalmamus, arpejler
ve tiz ses bolgesi kullanimlariyla da yakinlik gostermistir. Geleneksel armonide yasak
olan paralelliklerin, yedili, dokuzlu, eksik/artik akorlarin, trillerin ve siyah tuslar
uzerindeki glissandolarin siklikla kullanildigi eserde Ravel’in yeni tin1 ve yazim teknigi
arayislart net bir sekilde goriilmektedir. Ayrica uyumsuz baslar, kromatik ilerleyis ve
bitonalite ile Igor Stravinsky ve Paul Dukas’nin bazi yapitlarina da bir 6n hazirlik
olusturmustur.®” Eserin baslangicinda besteci, diisen su damlalarmi canlandirabilmek
icin, tiz ses bolgesindeki notalar1 pp dinamiginde yazmis, suyun akisindaki diizensizlik
hissini ise ¢arpict ritmik degisimler ve metrik kaymalar yoluyla vermistir. Genellikle
piyanonun teknik olanaklarinin gelisimi agisindan yeni bir ¢agin baglangici olarak kabul
edilen® Jeux d’eau, her ne kadar Liszt romantizmini, Debussy izlenimciligini ve
Fauré’nin Ballade adli yapitinin bilyiisiinii icerse de, Ravel’in kendine 6zgii olan stilini
acikca siirdiirmektedir.®% Eserde, izlenimci piyano miizigine farkli bir bakis agist
getirilmesine ragmen, klasik geleneklere olan bagliligin bir devami olarak sonat-allegro

formu kullanilmustr.

1905 yilina ait Miroirs, bestecinin her birini Les Apaches grubunun farkli {iyelerine
adadip1 bes par¢adan olusmaktadir. Ik seslendirilisini 1906 yilinda Ricardo Vides’in
gerceklestirdigi eserin boliimleri, Noctuelles, Oiseaux Tristes, Une Barque sur [’océan,

Alborada del Gracioso ve La Valée des Cloches olarak siralanmaktadir. Besteciye gore

8 QOrenstein, A Ravel Reader: Correspondence, Articles, Interviews, s. 30.
8 Larner, a.g.e., s. 68.

87 Vladimir Jankélévitch, Ravel, New York: Grove Press, 1959, s. 21.

8 Myers, a.g.e., s. 24.

8 Jankélévitch, a.g.e., s. 21.
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Miroirs, miizigindeki armonik evrimin kayda deger degisimini isaret etmektedir. %
Ravel’in orijinal yazi stilinin tipik bir &rnegi olan Oiseaux Tristes ve Ispanyol kiiltiiriiniin
etkisinin agik¢a goriildiigii Alborada del Gracioso sonraki yillarda orkestra i¢in yeniden
diizenlenmislerdir. Bestecinin 6nceki yaratilarina kiyasla daha esnek bir yapiya sahip olan
eser, yine de geleneksel miizik formundan tam anlamiyla uzaklagsmamistir. Piyanist

Marguerite Long, eser basligindan ¢ikan anlami su sekilde tasvir etmistir;

Basligin kendisi, estetik bir dnermedir. izlenimcilerin 1srarla vurguladiklari sekilde, nesnenin
kendisinden yansiyan 1518, algilarimizin etkilenisi ve bir illiizyon olusturulmasi
noktalarindaki yiiksek Oneminin altin1 ¢izmektedir. Bu (albiimdeki) resimleri andiran
pargalar, (...) anlatimdaki tiim duygusalligi ortadan kaldirirken, dinleyiciye kendi hayal
giiciine gore degerlendirebilecegi bir dizi rafine duyusal ge sunmaktadirlar.®*

Ravel, 1903-1905 yillar1 arasinda yazdigi Sonatine adli eserini, Miroirs’dan sonra
tamamlamistir.%? Besteci, 18. yiizyil estetigi ve yeni miizigin ustalikli bir birlesimi olarak
goriilebilecek bu eserinin birinci bolimiini, miizik elestirmeni Michel-Dimitri
Calvocoressi’nin tesviki ile bir kompozisyon yarigsmasi i¢in yazmaya baslamistir. Ne var
ki yarigmaya sadece Ravel’in bagvurmus olmasi ve organizasyonun finansal sikintilarinin
ortaya ¢ikmasindan dolay1 yarisma iptal edilmistir.® Bestecinin yakin dostlar1 olan Ida
ve Cipa Godebski ciftine ithaf edilen bu yapit, 1906 yilinda Paule de Lestang tarafindan
Lyon’da ilk kez seslendirildikten birkag¢ hafta sonra Paris’te Gabriel Grovlez tarafindan
seslendirilmistir. Lyon’da gerceklesen konserin ardindan olumlu geri dontisler alan eser,
Paris’teki seslendirilisi sonrasinda ise bazi yorumcular tarafindan teknik olarak zorlayici
bulunmus, kimileri tarafindan da ustaca yazilmis ve ¢ekici, ancak duygudan gorece

yoksun olarak degerlendirilmistir.%

Besteci, 1908 yilina ait Gaspard de la Nuit adli siiitini, Aloysius Bertrand’n® Gaspard
de la Nuit - Fantaisies a la maniére de Rembrandt et de Callot adli koleksiyonunda
bulunan ii¢ siirin {izerine bestelemistir. Ondine, Le Gibet ve Scarbo olarak t¢ bolimden

olusan eser sirayla, Amerikali piyanist Harold Bauer, miizik elestirmeni Jean Marnold ve

% QOrenstein, A Ravel Reader: Correspondence, Articles, Interviews, s. 30.

% James, a.g.e., s. 44.

%2 Orenstein, A Ravel Reader: Correspondence, Articles, Interviews, s. 30.

% Laurel Dawn Nichol, A Study of the Sonatine by Maurice Ravel, (Yuksek Lisans Tezi), Alberta: The
University of Alberta, 1977, s. 18.

% QOrenstein, Ravel: Man and Musician, s. 49.

% Aloysius Bertrand (1807-1841): Fransiz sair, oyun yazari ve gazeteci.
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Isvigreli piyanist, besteci Rudolph Ganz’a ithaf edilmistir. Yunan mitolojisinde “su
perisi” olan Ondine, bestecinin su temasi i¢ceren Une Barque sur [’ocean ve Jeux d’eau
yaratilarinin bir devami niteligi tagimakla beraber, virtiiozite anlaminda her ikisinin de
Oniine gegmistir. Anlami “daragaci” olan Le Gibet, Ballade de la Reine morte d’aimer,
Entre Cloches ve La Valée des cloches adli yapitlarla benzerlik gostermekte olup, bolim
boyunca duyulan Si bemol notast 6liim ¢anini sembolize etmektedir. Kurnaz bir ciice
benzetmesinin yapildigi son boliim olan Scarbo ise, parmak ¢evikligi gerektiren pasajlari
ile Uist diizey bir teknik icermektedir.®® Ravel’e gore, Balakirev’in Islamey adli eserinden
bile daha zorlayic1®’ olan bu siiticin Fransiz piyanist ve sef Alfred Cortot, “enstriimantal
dehanin en garpici 6rneklerinden biri”®® degerlendirmesini yapmustir. i1k kez 1909 yilinda
Ricardo Vifies tarafindan seslendirilen eser, elestirmenler tarafindan olumlu yorumlar

almstir.

1908-1910 yillar1 arasinda Ravel, Godebski c¢iftinin ¢ocuklari Jean ve Mimi’'nin en
sevdikleri bes hikayeyi derleyerek Ma Mére [’Oye adl1 bir dort el yapit1 besteledi. Eserin
bolimler sirasiyla sunlardir; Pavane de la Belle au bois dormant (Uyuyan Giizel’in
Pavani), Petit Poucet (Parmak Cocuk), Laideronnette, Impératrice des Pagodes (Kiglk
Cirkin Kiz, Tapmaklar Imparatorigesi), Les entretiens de la belle et de la béte (Guizel ile
Cirkin’in Konusmasi), Le jardin féerique (Sihirli Bahce). Bestecinin, ¢ocuklara 6zel bir
siirselligi miizikal diizlemde yeniden canlandirma fikrinin, stilini de dogal olarak
sadelestirmeye yonlendirdigi® yorumunda bulundugu eser, 1910 yilinda Marguerite
Long’un 6grencileri Jeanne Leleu ve Geneviéve Durony tarafindan ilk kez seslendirilmis,
ayrica 1911 yilinda orkestra, 1912 yilinda ise bale eseri olarak yeniden diizenlenmistir.

Ravel, 1909 yilinda Menuet sur le nom d’Haydn adli kisa par¢asin1 Joseph Haydn’in
Oliimiiniin yiliziincli yilin1 anma amaciyla bestelemistir. Elli dort dl¢iiye ve iki boliimlii
forma sahip olan eserin temasi, bestecinin soyadindaki bes harfi temsil eden notalardan

olusmakta ve parca boyunca kendini farkli kombinasyonlarla gostermektedir.

% Qrenstein, Ravel: Man and Musician, s. 171.
" Roland-Manuel, a.g.e., s. 54.

% Myers, a.g.e., s. 163.

% Roland-Manuel, a.g.e., s. 52.
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1911 yilina ait olan Valses Nobles et Sentimentales, Ravel’in belirttigine gore,
Avusturyali besteci Franz Schubert’in stilinden ilham alarak yazdig: valsler serisidir'®
ve ismini bestecinin Valses Nobles ve Valses Sentimentales adl iki farkli albiimiinden
almaktadir. Yedi vals ve bir epilog igeren eser, virtiidzite agisindan bestecinin Gaspard
de la Nuit adli yapitin1 temel almis olsa da, daha sade bir yazima sahiptir. Eser, piyanist
Louis Aubert’e ithaf edilmis ve kendisi 1911 yilinda ilk seslendirilisini gergeklestirmistir.

Besteci, 1912 yilinda eseri Adélaide ou le Langage des Fleurs adli baleye uyarlamistir.

Ravel’in 1913 yilinda konservatuvar 6grencileri i¢in desifre sinavi olarak tasarladigi
Prélude, piyanist Jeanne Leleu’ya ithaf edilmistir. Yirmi yedi 6l¢iiden olusan bu eser, her
ne kadar sade bir yazim igerse de, alisilmadik armoniler ve ellerin kenetlenir vaziyette
oldugu pasajlar barindirmaktadir.’®® Ayni yilin yaratilar olan A la Maniére de Borodin
(Borodin Stilinde) ve A la Maniére de Chabrier (Chabrier Stilinde) ise iki kiicuk olgekli
pastistir.2%2 A la Maniére de Borodin, Alexandre Borodin’in piyano igin bestelemis
oldugu Petite Suit eserinin Intermezzo boliimiiyle yakindan iliskilendirilebilse de Rus
bestecinin yapitina kiyasla daha zarif bir tintya sahiptir. Iki boliimlii formda yazilmis bu
eser, bir kodaya sahiptir. A la Maniére de Chabrier ise, Fransiz besteci Charles
Gounod’nun Faust operasinin Flower Song (Cigek Sarkisi) boliimiinden ilham alinarak
bestelenmistir. Her iki eser de ilk olarak 1913 yilinda Alfredo Casella tarafindan

seslendirilmislerdir.

Ravel, 1914 yilinda bestelemeye basladigi Le Tombeau de Couperin (Couperin’in
Mezar1) adli altt boliimli siiiti 1917 yilinda tamamlamis, 1919 yilinda ise orkestraya
uyarlayarak bale miizigi haline getirmistir. Bestecinin “Frangois Couperin’a dvgiiden

ziyade, 18. yiizyil Fransiz miizigine bir saygi gostergesi”'®

olarak niteledigi eserin
bolumleri, Prélude, Fugue, Forlane, Rigaudon, Menuet ve Toccata olarak
siralanmaktadir. Siiitin her bir boliimii, bestecinin Birinci Diinya Savasi’nda hayatini
kaybeden dostlarina ithaf edilmis olsa da, biiyiik bir kismi1 savastan dnce bestelenmistir.

Boylece Fugue ve Forlane boliimlerinde 6ne ¢ikan agitsal etkilere ragmen, eserin

100 Orenstein, A Ravel Reader: Correspondence, Articles, Interviews, s. 31.
101 Myers, a.g.e., s. 171.

102 pastis: Bir sanat yapitimin taklidi.

103 Orenstein, Ravel: Man and Musician, s. 185.
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genelinde 18. yiizyilin sadelik ve zarafeti hissedilmektedir.'% Yapit ilk kez 1919 yilinda

Marguerite Long tarafindan seslendirilmistir.

Ravel 1918 yilinda iki piyano ve bes el i¢in olan Frontispice adli eserini, italyan film
senaristi Ricciotto Canudo’nun Birinci Diinya Savagi anilarini anlattigi S.P. 503 Le
Poéme de Vardar adli siiri izerine bestelemistir. Yalnizca on bes 6l¢iiden olusan bu kisa
parga, kus civiltilar1 ve su sesleri ¢agrisimlari ile Miroirs, Gaspard de la Nuit ve Jeux
d’Eau eserlerini hatirlatirken, politonalite ve atonalite unsurlar1 ise bestecinin ileriki
yillarda yazacagi Chansons Madécasses ile Keman ve Cello Sonat’ina on hazirlik

olusturmustur.'%®

Ravel’in 1929-1931 yillar1 arasinda besteledigi Sol El I¢in Piyano Kongertosu, Birinci
Diinya Savagi’nda sag kolunu kaybeden Avusturyali piyanist Paul Wittgenstein’in istegi
tizerine yazilmig ve ona ithaf edilmistir. Siirsellik, caz efektleri, oyun tarzindaki scherzo
ve mars ritimlerinin tek bir boliim altinda toplandig1 kongertoda, bestecinin Gaspard de
la Nuit adli yapitinda goriilen Liszt ve transandantal virtiiozite etkilerini gérmek
mimkiindiir. Yalnizca sol el i¢in yazmanin zorluguna dikkat ceken Ravel, eseri
bestelemeye baslamadan evvel basta Saint-Saens’in Six études pour la main gauche adli
etudleri olmak Uzere, Valentin Alkan, Carl Czerny, Théodore Lack ve Alexander Scriabin
gibi bestecilerin de sol el igin yazdiklar1 eserleri cahismustir.’%® 1932 yilinda
Wittgenstein’in solistliginde ilk kez seslendirilen yapit i¢in Ravel su degerlendirmeleri

yapmistir;

Sol El Igin Piyano Kongertosu gok farklidir (Sol Majér Piyano Kongertosu 'na gére). Birgok
caz efekti igerir ve kolay bir yaziya sahip degildir. Eserin dokusunu, iki el i¢in yazilmsg bir
parcadan daha soniik kalmayacak bir bicimde vermek asil 6nemli olan seydir. Bu sebeple,
daha geleneksel bir yapidaki kongerto stiline bagvurdum. %’

104 Orenstein, a.g.e., s. 186.
105 James, a.g.e., s. 95.

1% Nichols, a.g.e., s. 319.
107 James, a.g.e., s. 126.
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BOLUM 3
MAURICE RAVEL’IN SOL MAJOR PiYANO KONCERTOSU

Maurice Ravel, 1928 yilinda Kuzey Amerika’da verdigi basarili konserlerin ardindan
iclerinde Avrupa, Kuzey-Giiney Amerika ve Dogu iilkelerinin bulundugu bir diinya
turnesi plani yapmaya basladi. Bu biiylik organizasyon i¢in kendisinin solist olarak yer

alacag1 bir kongerto yazmak istiyordu.

3.1. Sol Major Piyano Kongertosunun Yazihs Sureci

Ravel, 1929 yilinin sonlarma dogru Sol Major Piyano Kongertosunu bestelemeye
baslad1.1%® Fakat zamanin en 6nemli filozoflarindan olan Ludwig Wittgenstein’mn agabeyi
ve Birinci Dinya Savasi sirasinda sag kolunu kaybetmis bir piyanist olan Paul
Wittgenstein’in sol el igin piyano kongertosu siparisi nedeniyle besteci, baslamis oldugu
eserinin yazimina ara vermek durumunda kaldi. Bu siiregte teknigini saglamlastirmak ve
kendisinin icra edecegi Sol Major Kongertoya katki saglamasi amaciyla Liszt ve

Chopin’in etiidlerini galigtr.1%°

Sol El i¢in Piyano Kongertosunu bestelerken kendi eserlerinin yer aldigi konser
programlarint da siirdiiren Ravel, dokuz aylik bir c¢alismanin ardindan siparisini
tamamladi ve Sol Major Piyano Kongertosunun yazimina geri dondi. 1931 yilinda da
verdigi bir¢ok konser ile biiyiik bir yogunluk yasayan besteci, kongertoyu tamamlamasina
kisa bir stre kala Calvocoressi’nin Daily Telegraph gazetesinde yayimladigi roportajinda,
“es zamanli olarak iki kongerto planlamanin ¢ok ilging bir deneyim oldugunu”

belirtmekte ve sozlerine sdyle devam etmektedir:

Kendi calacagim kongerto, kelimenin tam anlamiyla bir kongertodur. Mozart ve Saint-
Saens’in kongertolariyla ayni ruhta yazilmistir. Benim diisiinceme gore bir kongerto miizigi
neseli ve parlak olmali, derinlik veya dramatik efekt yaratmayi amaglamamalidir. Bazi
klasiklerin (bestecilerin) kongertolarinin piyano igin degil, piyanoya kars1 yazildig: sdylenir
ve ben de buna tiim igtenligimle katiliyorum. Basta kongertoma “Divertissement” baslhigin
vermeyi istedim. Ama sonradan bunun gereksiz oldugunu anladim. Ciinkii “Kongerto”
bashg1 yeterince agik. (...)%0

108 Orenstein, Ravel: Man and Musician, s. 100.
109 |_ewis, a.g.e., s. 3.
110 Orenstein, a.g.e., s. 101-102.
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Ravel, kongertonun ilk bolimunde Ma Mere ['oye ve Ondine adli eserlerinden
esinlenirken, ikinci boluminde ise Mozart’in Klarinet Beslisi adli eserinin larghetto
kismini1 kendisine model almustir.!* Tempo, 6l¢ii sayis1 ve ritmik kaliplar, bu iki eserin
benzer unsurlar1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Ugiincii boliim ise farkli ritmik figiirler ile

caz miizigi etkileri igermektedir.

Saglik durumu gittikce kétiilesen besteci kongertonun el yazmalarint 1931 yilinin kasim
aymda piyanist Marguerite Long’a verdi ve eser 14 Ocak 1932 tarihinde Ravel’in
yonetiminde Salle Pleyel’de ilk kez seslendirildi. MUzik, film ve edebiyat elestirmeni
Emile Vuillermoz’nun “sezonun en iyi sanat gosterisi”*'? olarak nitelendirdigi kongerto,
ilk konserin ardindan biiyiik bir basar1 elde etti. Birkag¢ giin sonra ise Ravel ve Long,
Avrupa’nin farkli ilkelerinden yirmi sehri kapsayan ii¢ aylik bir turneye ¢iktilar.
Gittikleri cogu yerde, kalabalik ve coskulu dinleyicilerin alkislariyla eserin finali bir kez

daha tekrar edildi.

3.2. Sol Major Piyano Kongertosunun Yorum Acisindan incelenmesi

Boliimlerin sirayla Allegramente, Adagio Assai ve Presto oldugu kongertonun orkestra
partisyonunda su enstriimanlar yer almaktadir: Pikolo flut, flut, obua, korangle, Mi bemol
klarnet, Si bemol ve La klarnet, iki fagot, iki fa korno, do trompet, trombon, timpani,
ucgen, trampet, ziller, bas davul, gong, tahta blok, kamgi, arp, sekiz adet birinci ve sekiz
adet ikinci keman olmak izere toplamda on alti keman, alt1 viyola, alt1 viyolonsel ve dort

kontrbas.

111 Roland-Manuel, a.g.e., s. 102.
112 Orenstein, Ravel: Man and Musician, s. 103.
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3.2.1. Birinci Bolum: Allegramente
Sonat allegro formunda yazilan birinci boliimiin dlgiiler bazinda gruplanisi Tablo 1°de

gosterilmektedir.

Tablo 1: Birinci boliimun kisimlari

KISIMLAR OLCULER
SERGI 1-106. Olgiiler
GELISME 107-171. Olgiler
YENIDEN SERGI 172-254. Olgiiler
KODA 255-323. Olgtiler

BOlum, vurmali enstriimanlardan kamg¢inin girisi ve piyanonun Sol Major ve Fa diyez
Major tonlarindaki bitonal*'® arpejleri ile baslamaktadir. Ravel’e 6zgii mekanik bir
hareketle ilerleyen bu arpejlerle birlikte, Bask etkilerinin hakim oldugu ve pikolo fliitin
icra ettigi birinci tema sunulmaktadir. Birinci keman, ikinci keman ve viyolalarin zayif
zamanda yapmis olduklar1 pp dinamigindeki pizzicatolar ile viyolonsellerdeki tremololar,
acilis kismindaki canli atmosferi desteklemektedirler. Bitonal arpejleri iceren ilk on bes
Olgiide orkestra ile olan beraberligi saglayabilmek i¢in piyanistin saydam bir icraya
Ozellikle dikkat etmesi gerekmektedir. Bunu saglamak i¢in ise pasajlari once staccato ve
gicli parmak hareketleriyle calisip ardindan giderek hizlandirmak, ayrica olgller
arasindaki gecislerin oturmasi amaciyla figiirleri farkli gruplandirmalarla ¢aligsmak etkili

bir yontem olacaktir.

113 Bitonalite: “Iki tonluluk”. Tki ayr1 tonaliteyi birlikte kullanmak.
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Sekil 1: Birinci tema ve piyanonun bitonal arpejleri (Olgii: 1-7)

16. ve 25. Olciler arasinda piyanonun kesintisiz bir sekilde yaptigi inici-gikict
glissandolar ve orkestranin giirliik seviyesindeki artis sayesinde muzikteki tansiyon
yukselmektedir. 25. 6lgiide dinamigin f seviyesine varmasiyla beraber piyano susmakta,
trompet ilk temay: yeniden sunarken diger bakir enstriimanlar da bu sunuma aksanli
motiflerle eslik etmektedir. 37. Olcuden itibaren tahta nefesliler ve yaylilarin da

katilimiyla muzikal doku daha da yogunlagmaktadir.
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Sekil 2: Orkestra partisi, ilk temanim yeniden sunulusu (Olgii: 22-30)
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44, dlgiide baslayan gecit kismi ile atmosfer degismektedir. 11k sekiz dl¢iide solo piyano
tarafindan sunulan ilk Kesit, oryantal 6geler igceren bir yapiya sahiptir. Orkestranin dahil
oldugu 52. 6lgtiden itibaren ise ziller ve tahta bloklarin zayif zamanlardaki girisleri, hem
Ispanyol miiziginde kullanilan kastanyetleri andirmakta hem de caz miizigi etkilerini
yansitmaktadir. Piyanonun tim bu kisimdaki sololari ise adeta giristeki sasmayan ritmik
ilerleyise kontrast yaratircasina rubato ile dolu serbest bir yaklasim gerektirmektedir.
55’den 62. dlgiiye kadar olan ikinci kesitte ise, piyano partisinin sag eli melodik ilerleyisi
espressivo anlayisi i¢inde siirdiiriirken, sol el de bir 6nceki kesitte tahta bloklarin sundugu
sekizlik degerleri Ustlenmektedir. Bu kesiti Ravel her ne kadar senza ped. (pedalsiz)
olarak belirtmigse de sag eldeki espressivo melodiyi destekleme amaciyla yarim pedal,

sol eldeki kastanyeti andiran sekizliklerin dahil oldugu kisimlar haricinde kullanilabilir.
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Sekil 3: Gegit kismimin ilk temasina ait bir kesit (Olgii: 44-49)
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Sekil 4: Gegit kisminin ikinci kesiti (Olgii: 54-63)

75. Olcuden itibaren piyano tarafindan sunulmaya baslanan yan tema, 80. Olglide
figurlerin ters ¢evrilmesi ile devam etmektedir. Her ne kadar bu kisim serbest bir ritim
gerektirse de pp dinamiginde gelen aksanli sekizlik notalar mutlaka esas tempoyu
hatirlatmalidir. 96. 6lgliden itibaren orkestra tarafindan yeniden duyurulan yan temada
piyanist, arpejlerinde ikinci ve dordiincii zamanlari mutlaka orkestranin aksanl
sekizliklerinin baslangicina denk getirmelidir. Ayrica bu kesitte, fagotun tiz ses

bolgesindeki solosunun da 6zel bir atmosfer yarattigi belirtilmelidir.

107. 6lcuyle birlikte piyanonun hakimiyetinde olan gelisme kismi baglamaktadir. Eserin
baslangicindaki mekanik hareket anlayisi burada da agik bir sekilde gortilmektedir. Bu
kisimda piyanist sol ele ait atlamalarda, bilek hareketlerini olmasi gerekenden daha
belirgin bir sekilde ve yavas tempo igerisinde calismalidir. Ayn1 zamanda repetisyon
iceren sol el ve sag el gecislerini mutlaka parmaktan olacak bir bigimde g¢alismak
gerekmektedir. Burada ortaya ¢ikmasi gereken asil sesleri once tek basina ¢almak ve

melodiyi 6ziimsedikten sonra diger sesleri de eklemek dogru bir yaklasim olacaktir.
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Sekil 5: Gelisme kismi baslangici (Olgii: 107-112)

Ana temanin 10-13. 6lciileri arasindaki figiir ve gecit kisminda 52-54. dlgiiler arasinda
bulunan melodik ve ritmik yapi, 123-142. olgiiler arasindaki kesitin belirleyici
unsurlaridir. 142. 6lciiden itibaren zayif zamanda gelen aksanlardan dolay1 ritim algisi
yeniden bozulmaktadir. Burada piyanist, 6ncelikli olarak her sekizligi yavas tempoda esit
sekilde ve aksanlar olmadan g¢alismalidir. Ayrica, p dinamigindeki aksanlar ile mf
dinamigine ait olanlar farkli bir yaklasim ile icra edilmelidir. Dinamik p oldugu zaman
parmaktan gereken ¢alis, mf dinamikte yerini hem kol hem parmaga birakmakta ve sesin

giderek yiikselmesi gereken kesitte ise biraz pedal destegi gerekmektedir.
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Sekil 6: 10. dlgiide baslayan figiir (Olgii: 9-12)

Sekil 7: 10-13. &lgiiler arasindaki figiiriin benzeri (Olgii: 123-124)
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Sekil 8: Gegit kismina ait 52-53. dlgiilerdeki ilerleyis
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Sekil 10: Ritmik ilerleyis (Olgii: 142-148)
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165. dlgilide viyolalarda baslayan tril, 168. 6l¢tide ikinci kemanlarin da katilimiyla giderek
yogunlagmakta ve tansiyonu arttirmaktadir. Burada piyanonun farkli vuruslarda ama
tutarli bir sekilde daima zayif zamanlarda vermesi gereken aksanlar her ne kadar
bestecinin ritmik algiyr kirma istegi ile ilgili olsa da, bu aksanlara ragmen olgiilerin ilk

vuruglarini hissetmek, orkestra ile uyum agisindan énemli bir unsurdur.
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Sekil 11: 165-170. ol¢iilere ait ilerleyis

171. 6lclide piyanonun Gnison sekilde sundugu ve yedi oktavi asan bir genislik iginde
gelisen kisa kadans, gerilimi iyice arttirmakta ve geligme boliimiinii sonlandirmaktadir.
Bu kadansin piyanist igin en zorlayici taraflarindan biri, hizli tempo igerisinde deger ve
artikiilasyon esitligini saglayabilmektir. Bu nedenle 6zellikle parmak numaralarini iyi bir
sekilde belirleyip ona gore ¢alismalar yapmak ve bir kez daha farkli gruplandirmalardan

yararlanmak rahatlatict olacaktir.
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Sekil 12: Gelisme béliimii kapanisi, piyano kadansi (Olgii: 171)

Yeniden sergi kismi, 172. 6l¢lide ve ff dinamiginde baslamakta olup, sergi kismiyla bazi
farklhiliklar igermektedir. Sergi kisminin ilk yirmi dort Slgiilik kesiti yeniden sergi
kisminda bulunmadigi i¢in bu kisim, oldukga kisalmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica orkestrasyonda yapilan bazi kiigiik farkliliklar da dikkat ¢cekmektedir. Ornegin,
sergi kismimnin 37-43. Olgilerinde ff dinamiginde tiim enstriimanlar calarken, yeniden
sergi kisminin 184-190. dl¢iilerinde ayn1 tema tezat olusturacak bir sekilde p dinamiginde
gelmekte ve yayli enstriimanlar miizige dahil olmamaktadirlar. Ayrica sergi kisminda
gecitten Onceki iki Olcliyli korangle icra ederken, yeniden sergide bu kismi obua

duyurmaktadir.

204. 6lcu, Andante olarak belirtilen temposu ve yarattigi atmosfer agisindan oldukca ilgi
cekicidir. Arp enstriimaninin sag elde gelen sihirli glissandolart ile sol elin ikinci temay1
caldig1 bu kesit, arp kadansidir ve piyano kendini 216. dlcuye kadar gostermemektedir.
Bir yandan arp glissandolarini hazirlayan olgiilerin paraleli olan, bir diger yandan ise
Gaspard de la Nuit adl1 eserin Ondine boliimiiniin bitisini kuvvetli bir sekilde animsatan
bitonal piyano arpejlerinin ardindan ikinci tema bu kez korno tarafindan duyurulmakta ve
bu temaya tahta tflemeli enstrimanlar arp glissandolarin1 animsatacak bir sekilde eslik
etmektedir.
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Sekil 13: Bitonal piyano arpejleri (Olgl: 216-221)

230. Olgl ile birlikte piyanistin virtiiozite agisindan kendini gosterecegi piyanonun
kadans: baslamaktadir. 75. dlgiide gelen yan temanin hatirlatildign bu kisimda, asil
melodinin sol elin bagparmagina denk geldigi dortlik ve ikilik notalart dogal kol
agirligindan faydalanabilmek i¢in dikey hareketle, onaltiliklart ise p dinamigini
koruyabilmek igin olabildigince diiz ve yapisik parmaklarla kavramak gerekmektedir.
238. olgiiden itibaren sag eldeki triller melodik ilerleyisi devralmaktadir. Temaya ait olan
asil sesi vurgulamak igin kromatik abantilar1 bir glissando efekti gibi diisiiniip, her

seferinde ufak dinamik artiglar yapmak dogru bir yaklasim olacaktir.
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Sekil 14: Melodinin sol ele ait oldugu bir kesit (Olgii: 230-234)
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Sekil 15: Melodinin sag ele ait oldugu bir kesit (Olgii: 238-240)

245. olclide yayh enstriimanlarin katilimiyla devam eden kadans, sergi kisminin 96.
Olciisiine karsilik gelmektedir. Bu kisimda piyano temay: her iki elde slirdiirmekte ve

yaylilar {inison seklinde eslik ederek yogun bir doku ortaya ¢ikartmaktadirlar.

255. olglyle birlikte bolimiin ana temposunda ve piyanonun en kalin ses boélgesinde
yazilmis olan koda kismi baslamaktadir. 107. ol¢iide baslayan gelisme kismina ait
figlrlerin yeniden hatirlatildigi bu kesitte, giderek siklasan orkestra yazist miizikal
dokuyu guclendirmektedir. Kodanin son kesiti olan 313-323. 6l¢iiler arasinda ff dinamige

varan orkestra ve piyano, son derece gucli bir bigimde boliimii sonlandirmaktadirlar.

3.2.2. Ikinci Béliim: Adagio Assai

Ikinci béliim, ¢ bolmeli A-B-A’ ve bir koda kism1 icermekte olup, kisimlarin gruplanig:
Tablo 2’de goriilmektedir.

Tablo 2: Tkinci boliimiin kisimlart

KISIMLAR OLGCULER
SERGI 1-44. Olgiler
GELISME 45-73. Olgiiler
YENIDEN SERGI 74-103. Olgiiler
KODA 103-108. Olgiler

Enerji dolu bir atmosfer sunan birinci bolimin aksine bu bdlim, agir bir tempoya ve

Mozart’1 andiran sade bir melodik katmana sahiptir. Bolimdun ilk otuz ug¢ 6l¢ist boyunca
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tek aktif enstriiman olan piyanoda sag el melodik ilerleyisi tistlenirken, sol el iki oktavi

asan bir cergevede sarka¢ misali hareket eden sekizlik notalar ile bu ilerleyise eslik

etmektedir.
Adagio assal. JA\:’I’G
=, —F reererce ==
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Sekil 16: Bolimiin acilis1 (Olgii: 1-10)

Boliim i¢inde kullanilan tiim temalarin sergilendigi bu uzun soluklu melodinin yazimi her
ne kadar sade bir goriinlise sahip olsa da, icrasit oldukga zorlayicidir. %’lUK Olglide
yazilmis olan bu bolimde, sol elin ikinci vurusundaki son sekizligin vurgulu ¢alinmasi
durumunda, 6/8’lik 6l¢ii algis1 yaratilmaktadir. Bu karmasayr onlemek i¢in icracinin
ikinci ve {igiincii vuruslarin ilk sekizliklerine ayr1 bir 6zen gostermesi gerekmektedir. Bu
baglamda, 6zellikle ikinci vurusun ikinci sekizliginin kesinlikle vurgulanmamasi da son
derece 6nemlidir. Sag elin espressivo anlayisi ile siirdiirdiigii temaya, sol el ise farkli bir
melodi katman1 olusturarak eslik etmektedir. Ozellikle sol elin iist seslerinden ve bazi
kisimlarda bas hattindan miizikal bir hat ¢ikarmak miimkiindiir. Sol eldeki ritmik ve
miizikal ilerleyisi kavradiktan sonra, asil melodiye sahip sag eli daha bagimsiz bir sekilde

icra etmek mimkiin olacaktir.

Bolumde dinamik, ilk kez 30. dlglide f seviyesine varmaktadir. Bu dinamigin énemini
vurgulayabilmek i¢in 6ncesinde biyik agilmalar yapilmamalidir. Sadece bir 6lgU siiren
gurlik, énce bir diminuendo ile p dinamigine, ardindan da 34. dl¢lide orkestranin girisine
baglanmaktadir. Tahta nefesli enstriimanlarin sololarin1 polifonik dokuyu andiran
sekanslar icinde sergiledikleri bu kesitte piyano sol eldeki sekizliklerin sakin ilerleyisini

siirdiirerek eslik katmanini tistlenmektedir.
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Sekil 17: Tahta nefeslilerin sololar1 (Olgii: 34-39)

45, Olcuyle birlikte boliimiin B kismi baslamaktadir. Bolumdeki ilk modulasyonun
gerceklestigi bu kisimda pp dinamigi, kapali ve koyu bir tin1y1 ifade ettigi i¢in, piyanistin
sol pedaldan faydalanmasi Onerilir. Ayrica onaltilik degerlerin cogalmasiyla birlikte yazi
yogunlagmakta, ilk kisimdaki uzun soluklu ve dingin hat da yerini daha kisa 6lgekli
ciimlelere birakmaktadir. Piyano partisindeki yogunluk artarken, korno, klarnet ve fagot
enstriimanlarinin uzun soluklu eslikleri ile ilerleyis surdurilmektedir. Ravel’in gok sik
kullandigi ve B kisminin baglangicindan itibaren de dikkat ¢eken disonans araliklar ise
gerilimi arttiran bir diger 6nemli unsurdur. 53. 6lgiiden itibaren karakter her ne kadar
boliimiin baslangicindaki dinginlik hissini verse de, 58. Olciiden itibaren onaltilik
altilamalarin siirekliligi ile muzikal doku yogunlagmaktadir. Doryen ve Frigyen
modlarinin farkli bir atmosfer yarattigi bu kisimda, tiflemeli enstriimanlar ¢ikici figiirler
ile piyanoya eslik etmektedir. 71. él¢liden itibaren piyanoda otuzikilik degerler gelmekte

ve tlim enstrimanlar f dinamigi ile boliimiiniin doruk noktasina ulagsmaktadir.
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Sekil 18: B kisminin baslangici (Olgii: 45-48)

74. olgiide asil tonalite olan Mi Major’e donulmesiyle birlikte A’ kismi baslamaktadir.
Temanin korangle tarafindan sunuldugu bu kisim, A kismina gore dokuz Olci
kisaltilmistir. Boliimiin baslangicindaki ilk on sekiz 6lgl ile paralel gelisen ilerleyis,
hemen ardindan on 6l¢iiliik bir atlama ile devam etmektedir. 96. 6lctide korno trilinin Do
diyez minor akoruna ¢ozlilmesi beklenirken, ayni tonun Major akorunun gelmesiyle
birlikte adeta bir siirpriz etkisi yaratilmigtir. 103. Olcliden itibaren baslayan boliimiin
kapanis kisminda, piyanonun uzun trillerine sol eldeki sekizlik figirler eslik etmektedir.
Yalnizca sondan bir 6nceki 6lgiide sol elde gelen dortliik degerler, boliim boyunca ilk kez

% luk 6l¢l hissini vermekte ve bolim giderek sakinlesen bir sekilde sona ermektedir.

3.2.3. Uguincii Bolum: Presto

Sonat allegro formunda bestelenen tigiincii boliimdeki kisimlarin gruplanisi Tablo 3’°de

gorulmektedir.

Tablo 3: Ugiincii boliimiin kisimlari

KISIMLAR OLCULER
SERGI 1-153. Olgiler
GELISME 154-214. Olgiler
YENIDEN SERGI 215-294. Olgiler
KODA 295-306. Olgiiler
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Jeric’e gore, bu bolimde Ravel’in geleneklere olan bagliliginin bir gdstergesi olarak
Barok donem miizigine ait olan ritornello*'* formu kullanilmistir.**® Y(iksek enerji iceren
ve virtliozite gerektiren pasajlara sahip olan b6élim, trampet trilleri, bas davul ve bakir
nefeslilerin ff dinamigindeki coskulu girisiyle agilmaktadir. Burada hissedilen sirk havasi
Stravinsky’nin Petrushka ve Satie’nin Parade adli eserlerini ¢agristirmaktadir.*® Bunun
yani sira boliimiin genel yapisina hakim olan caz efektleri de dikkat ceken unsurlardandir.
Dort olculik orkestra girisinin hemen ardindan piyano, biyik bir kontrast yaratarak p

dinamiginde bolimiin birinci temasint sunmaktadir.
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Sekil 19: Ugtincii bolimiin acilis (Olgii: 1-10)

Yirmi sekiz 6l¢i boyunca sergilenen ve birinci bolimde gorulen mekanik ve seri ilerleyisi
giiclii bir sekilde hatirlatan temada piyanistin en ¢ok dikkat etmesi gereken unsur, orta
katmanda her iki el tarafindan paylasilan melodik ilerleyisi anlasilir sekilde ortaya
cikartmaktir. Bunun i¢in 6ncelikli olarak melodiyi tek el ile ¢alarak yalin haliyle kulaga

yerlestirdikten sonra, yavas tempoda yalnizca melodiye ait olan notalar1 geri kalanlara

114 Ritornello: talyanca “geri dsnmek, geri gelmek” anlamindadir.
115 Jeric, a.g.e., s. 62.
116 Orenstein, Ravel: Man and Musician, s. 205.
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kiyasla daha uzun tutarak calismak ve son asamada figlrleri gruplara ayirarak
hizlandirmak etkili bir ¢6zlim olacaktir. Ayrica bu ilerleyiste, kolun devreye sokulmamasi

ve tiim notalarin parmaktan ¢alinmasi, istenen p dinamigi igin biiyiik fayda saglayacaktir.

Ele avuca sigmaz bir karaktere sahip olan birinci temanin {izerine, 17. 6l¢uden itibaren
George Gershwin’i andiran birinci tema grubunun ilk fikri 6nce Mi bemol klarnet
tarafindan sunulmakta, ardindan trombon fikrin yalnizca bir 6lgilisiinii duyurarak pikolo
fllitiin solosuna baglanmaktadir. Orkestranin 33. Gl¢iiyle birlikte bolimiin agilisindaki
akorlart yeniden duyurmasinin hemen ardindan, 37. olgiide birinci tema grubu
icerisindeki ikinci fikir baglamaktadir.
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Sekil 20: Birinci tema grubu ikinci yeni fikir (Olgii: 37-48)

Piyanoya sadece fagotun bazi zayif zamanlara gelen sekizlikleri ile eslik ettigi bu yeni
fikir, farkli vuruglarda gelen aksanlar ile 0lgu algisinda bir kayma hissi uyandirmaktadir.
Ozellikle zayif zamanlarda ait olan aksanlarm 6l¢ii basinda gelmedigini belirtmek igin
her 6l¢lnin ilk sekizligini de 6nem vererek ¢almak, metrik ilerleyisi koruyacaktir. Ayrica
buradaki akorlar1 dogru parmak ve kol birlesimi ile galmak, artikiilasyon agisindan blyuk
6nem arz etmektedir.
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46. 6lglden itibaren yaylilar tarafindan zayif vurusta baslayarak sergilenen bu yeni fikirde
piyano ise tekrar eden notalar ile ilerleyisi stirdiirmektedir. 52. 6lcu itibariyle Gflemeliler
de miizige dahil olmakta ve piyanonun kromatik ¢ikisi ile orkestranin biiyiik crescendosu
ff dinamiginde Mi Major akoruna ulasarak, birinci ve ikinci temalar arasindaki gegit
bolmesine baglanmaktadir. 57. Ol¢uden itibaren, bir 6nceki kesite kontrast olusturacak
sekilde p dinamiginde baslayan bu gegit yirmi iki 6l¢t siirmekte olup, ilk dokuz 6l¢usiinde

piyano ve tahta iiflemeliler arasinda diyalog seklinde pasajlar icermektedir.
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Sekil 21: Gegit kismi (Olgii: 57-63)

76. 6lgtiden itibaren boliimiin baglangicindaki akorlarin yeniden duyulusu, adeta birinci
temanin kesin olarak bitisini simgelemektedir. 79. Ol¢tide bolumin mars havasindaki
ikinci temast korno ve trompetlerde bir diyalog halinde gelmektedir. Kornolarda mf
dinamiginde gelen tema, trompetlerde f dinamigi seklinde sunulmaktadir. Bu sirada yayl

enstrimanlar ise dortluk ve sekizlik akorlarla ilerleyise destek vermektedirler.
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Sekil 22: ikinci temanin baslangici, orkestra partisi (Olgii: 77-82)

90. 6lglide trombonun inici glissandosunun hemen ardindan klarnet, bu figlr( dortluk
degerler ile tekrarlamaktadir. 93. 6lcuyle birlikte piyano, glissandoyu andiran ¢ikici
arpejleriyle ikinci temaya baglamaktadir. Piyanonun iki 6lcu stren bu arpejleri, birinci
boliimiin gelisme ve andante kisimlarina baglayan olgiiler ile agik sekilde paralellik

gostermektedir.
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Sekil 23: Ikinci temanm baslangici, piyano partisi (Olgii: 95-99)
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115. dl¢tide baslayan, kirk ol¢ii siiren ve kromatik pasajlar, atlamalar, arpejler ve agilis
temasina ait figiirlerden olusan kodetta bolmesinde, piyanistin sadece mekanik
melekelerini degil, ayn1 zamanda hizli pasajlar1 sarkili bir sekilde icra etme becerisini de
sergilemesi gerekmektedir. 140. 6lclye kadar 6zellikle piyano partisinde yuksek bir
seviyede seyreden gurlik, bu 6lglde aniden p seviyesine inmektedir. Buradaki pasajlarda
sag el icin dogru parmak numaralarin1 bulmak, piyanistin dikkat etmesi gereken oncelikli
unsurdur. Ek olarak, sol eldeki atlamali figiirleri ise bilek ve dirsek yonlendirmesi ile

calismak rahatlig1 saglama agisindan dogru olacaktir.
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Sekil 24: Kodetta bolmesinin baslangict (Olgii: 115-124)
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Sekil 25: Olgii: 140-143

154. olglden 214. olgliye kadar siiren gelisme kisminda, boliimiin baslica fikirleri
tansiyonu gittikce yukseltmektedir. 170. 6lgliye kadar piyano miizige katilmamaktadir.
Bu kisimda fagot birinci temay1 ¢alarken, arp ve gellolar birinci tema grubunun ikinci
fikriyle ilerleyisi siirdiirmektedir. 170. Olglide piyanonun birinci temasi tekrar kendini
gostermektedir. Bu kisimda sag el ve sol eli bir bitin seklinde ilerletmek ve el
degisimlerini hissettirmeden icra etmek piyanistin iistiinde durmasi gereken en énemli
noktadir. Once tiim melodiyi sadece tek el ile calarak, olusmas1 gereken hatt1 duyduktan

sonra yavas tempoda iki elin kombinasyonunu saglamak, etkili bir ¢alisma yontemi

olacaktir.
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Sekil 26: Birinci temanin tekrar1 (Olgii: 170-174)
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174. 6lgude piyanodaki birinci tema ile beraber ¢ellolarin ve arpin pizzicato seklinde icra
ettigi ikinci fikir p dinamiginde duyurulmakta, bu sirada fagot ise virtiidzite gerektiren
arpejleriyle dikkat cekmektedir. 182-198. 6l¢iiler arasini kapsayan kisimda, yine boliimiin
baslica malzemeleri (serginin ikinci temasi ile birinci tema grubunun ikinci fikri) tekrar
ele alinip, diyalog seklinde birlikte kullanilmaktadir. La klarnet ve viyola ikinci fikri
sunarken, 187. odlglide korno ikinci temaya ait figiirleri duyurmaktadir. 190. 6lclde
trompet ikinci temay1 devam ettirirken, sanki bir atisma yaratircasina La klarnet yeniden
ikinci fikir ile araya girmekte ve trompet 1srarci bir sekilde ikinci temay1 bu kez Mi bemol
klarnete devretmektedir. 202. ol¢iide bu kez ikinci fikri arp ve pikolo fliit ayn1 anda
duyurmaktadir. 206. ol¢liden 214. dlgiiye kadar olan kisimda ise bu ilerleyis tersine
cevrilmistir. 206. 6lclide bu kez ikinci fikri korno, keman ve trompetler calarken, tflemeli
enstriimanlar ise ikinci temaya ait olan figiirii ¢esitlendirmistir. Tiim bu ilerleyis sirasinda
piyanonun tematik materyal icermeyen arpejleri dikkat ¢ekmektedir. Capraz el gecis
tekniginin kullanildigi bu kisimda, piyanist sol eldeki akorlara dikey sekilde gelmek
yerine daha yuvarlak bir hareketi diisiinmelidir. 212-214. dlgiiler arasinda piyanonun
siregelen arpejleriyle, klarnetlerin kromatik ¢ikisiyla, ayrica fliitler ve bakir nefeslilerin

ikinci temaya ait figirleriyle bolim, yeniden sergi kismina baglanmaktadir.

214. olcude, sergi kismina kiyasla olduk¢a kisaltilmis olan yeniden sergi kismi
baslamaktadir. Ik kez klarnet tarafindan sunulmus olan birinci temanm birinci fikrini, bu
kez piyano ff dinamiginde yeniden sergilemektedir. Caz efektlerinin yogun olarak
hissedildigi bu kisim boyunca piyanist, tempoyu hizlandirma egilimine, 6zellikle de sik
kullanilan dortlitk ve sekizlik suslari dogru saymaya dikkat etmelidir. Piyanonun 224-
229. olgiilerdeki kromatik ¢ikisinda, akorlarin iist seslerini daha parlak olacak sekilde

calmak, piyanistin lizerinde durmasi gereken unsurlardandir.

230. Olclden itibaren sergi kismina kiyasla dort 6l¢ii kisaltilmis sekilde birinci tema
grubunun ikinci fikri sunulmaktadir. ik gelisinde yaylilar ve piyano tarafindan sunulan
bu fikirde, bu kez tahta nefesliler ve kornolarla birlikte piyanonun onaltilik degerleri
ilerleyisi stirdiirmektedir. Nefesliler ve piyanonun ilerleyisi tamamen ayni oldugundan
dolay1 birligi saglamak onemlidir. Ayrica piyanist bu kisimda, asil fikri olusturan

akorlarin Uist seslerini, sergi kisminda nasil sunduysa yeniden ayni bigimde icra etmelidir.
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Bunun igin oncelikli olarak ara sesleri ortadan kaldirarak, asil melodiyi 6n plana
cikarmak, sonra yavas tempo icerisinde tiim notalari dahil etmek, etkili bir ¢alisma

yontemi olacaktir.
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Sekil 27: ikinci fikrin yeniden sergi kismindaki gelisi (Olgii: 231-235)

140. olciiyle paralellik gosteren 269. dlgiiyle birlikte yeniden sergi kisminin kodetta
bolmesi baslamakta ve sergi kismina kiyasla on dort olgii kisaltilmis bir sekilde
gelmektedir. Piyanonun kromatik dizileri, sergi kismina kiyasla bes 6l¢ti uzatilmistir. 285.
Olctyle birlikte, birinci tema grubunun ikinci fikri son defa ff dinamiginde tahta
nefeslilerde duyurulmaktadir. Bu fikre, trombon ve yayli enstriimanlar ise dortluk
degerlerle eslik etmektedir. 288. 6lguden itibaren piyanonun kromatik ilerleyisini, bu kez
fagot devralmaktadir. Bu sirada yedi 6l¢l stiren piyanonun ¢ikici kromatik dizisinde
besteci, her ne kadar sesleri farkli oktava denk getirmis olsa da, piyanist mutlaka tek
diizlemde c¢aliyormus hissini vermelidir. Bunun icin yavas tempoda el degisimlerini

blyuk bir titizlikle galismasi1 gerekmektedir.
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Sekil 28: Piyanonun cikici kromatik gamlari (Olgii: 288-292)

295. Olcide p dinamigi ile baslayan koda kisminin ilk bes 6l¢iisiiniin birinci vurusuna
kadar yalnizca piyanonun seslendirdigi onaltilik ilerleyise, Uflemeli ve yayh
enstriimanlarin da dahil olmasiyla birlikte gurlik giderek artmaktadir. Sekiz 6lgii siiren
blyuk crescendo ile boliimiin en basinda kullanilan dortliik akorlara ff dinamiginde
varilmakta ve son dort 6lcude tiim orkestranin dahil olmasiyla, eser gérkemli bir sekilde

sona ermektedir.
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SONUC

20. yiizyilin 6nemli bestecilerinden ve izlenimci miizigin en 6nemli temsilcilerinden olan
Maurice Ravel’in biyografisi genel olarak incelendiginde bestecinin erken yaslarda
piyano dersi aldigi, daha sonra konservatuvar yillarinda bunu temellendirdigi
gorilmektedir. Ravel her ne kadar konservatuvar egitimi boyunca sikintilarla karsilagmis

olsa da yapmis oldugu besteleriyle adindan diinya ¢apinda s6z ettirmistir.

Ravel’in bestecilik anlayisinda higbir zaman tek bir stilden bahsetmek miimkiin degildir.
Bunun yerine kendine 6zgii bir yaz stili olusturmay1 tercih etmistir. Ravel’in ¢ocukluk
zamanlarindan beri Ispanyol kiiltiiriine ve sarkilarina duydugu ilgi, ayrica makinelerin

isleyislerine olan hayranligi miizik yazisinda da kendini acik¢a gostermistir.

Bunun yami sira, doga, cocuk diinyas1 ve Amerika turnesinde ilk olarak tanidigi caz
miizigi de bestecinin ilgisini ¢eken ve miizikal diinyasina dahil ettigi 6nemli unsurlardir.
Ayrica Ravel’in Paris Fuari’nda ilk kez tanidigi enstrimanlar ve Rus bestecilerine ait
eserler dikkatini ¢ekmis, etnik miizikler ve buna bagli olarak egzotizme olan ilgisi artarak

miiziklerinde 6nemli bir yer bulmustur.

Ravel’in en 6nemli piyano yapitlarindan olan ve iki yillik ¢aligmasinin yaratisi olan Sol
Major Piyano Kongertosu, bestecinin son eseridir. Kongertonun her ti¢ bélimunde de
Klasik ¢ bolimli formlari kullanmay1 tercih eden bestecinin bu agidan bakildiginda
geleneksel miizik anlayisindan uzaklasmadigi, fakat yarattig: farkli armoniler, kullandig:
degisik ritmik kaliplar ve caz efektleri ile yenilik¢i bir anlayis sergiledigi de
gorulmektedir. Ayn1 zamanda Ravel’in Birinci Diinya Savasi’nin ortaya g¢ikmasiyla
birlikte yazimmi higbir zaman tamamlayamadigi Zaspiak-Bat adli ilk piyano
kongertosunda kullanmig oldugu materyaller, 6zellikle Sol Major Piyano Kongertosunun
birinci ve {igiincii boliimlerinde yeniden kendini gostermistir.'!’ Kongertoda kullanilan
tematik figlirler hep bir baglanti igindedir ve besteci aslinda ¢ok fazla yeni tema
tiretmemistir. Bu da boliimler arasindaki simetriyi ve baglantiyr saglamaktadir. Ravel’in

birinci ve ikinci bolumlerde metronom sayisin1 6zellikle belirtmesi, fakat tguncu

17 Lewis, a.g.e., s. 3.

56



boliimde yalnizca presto ifadesiyle yetinmesi, eserdeki dikkat cekici unsurlardandir.
Burada yorumcu, bestecinin titizlikle diisiindiigli tempoya ve buna bagli olarak ortaya
cikacak karaktere bagl kalmalidir. ilk béliimde piyanist, belirtilenden ¢ok daha hizli bir
tempo ile baslarsa, enstriimanlar ile uyumu saglamakta zorlanacak ve Uglncl boliman
vermek istedigi tansiyon ortadan kalkacaktir. ikinci béliim i¢in Fransiz piyanist Vlado
Perlemuter, verilen temponun biraz iistiinde baslamanin ciimle kurma ve duyguyu
hissettirme ac¢isindan piyaniste kolaylik saglayabilecegini, fakat ana temanin
korangledeki gelisinde tempoyu yeniden olmas1 gerekene ¢ekmenin faydali olabilecegini
belirtmektedir. Boylece korangle icracisi, kendi solosunu daha iyi bir sekilde
yorumlayabilecektir. Ugiincii boliimde ise, tempoyu her iki 6lciide bir hissetmek dogru

olacaktir.'®

Esere genel olarak bakildiginda, yalnizca piyanonun degil, enstriimanlarin her birinin
solist niteliginde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle tahta ve hatta bakir
enstriimanlarin solosu ilgi ¢ekicidir. Bunlarin yani sira dinamik kontrastlar, tempo ve
karakter degisimleri, tim eser boyunca piyanistin titizlikle Ustlinde durmasi gereken

unsurlar olarak dikkat cekmektedir.

118 \/lado Perlemuter and Heléne Jourdan-Morhange, Ravel According to Ravel, London: Kahn & Awerill,
1988, s. 89.
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EK

YUKSEK LISANS PERFORMANS PROGRAMI

J.S. Bach Toccata ve Fiig Re Mindr (BWV 565)
S. Rachmaninov Etudes-Tableaux Op. 33 No. 1 Fa Minor
L. van Beethoven 32 Varyasyon Do Minér (WoO 80)

R. Schumann Piyano Sonati Op. 22 No. 2 Sol Min&r
- So Rasch Wie Mdglich
- Andantino. Getragen
- Scherzo. Sehr Rasch und Markiert
- Rondo. Presto

A. Berg Piyano Sonati Op. 1 Si Minor
M. Ravel Piyano Kongertosu Sol Maj6r
- Allegramente

- Adagio Assai
- Presto
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