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Modern Sanatin Dogusu: Flaneur Figiirii ve Aktor-Ressam
Manet

Oz: Her devrim gibi Sanayi Devrimi’nin de iiretim ve ekonomik iliskilere olan etkisi, sosyal ve
toplumsal alanda 6nemli degisimleri beraberinde getirmis; ortak yasamin paylasildigi kent
anlayisinin ortaya cikmasina neden olmustur. Bu erken dénem modern, yeni kent yasamindaki
gelismeler insanlarin duygu ve diisiincelerini etkileyerek kentli insan algisinin olusmasini saglamis
ve sehirli insan profillerini yaratmigtir. ilk olarak Charles Baudelaire’in ‘Modern Hayatin Ressami’
kitabinda karsilasilan kentli insan profillerinden ‘Flaneur’ de bunlardan biridir. Baudelaire’e gore
Flaneur, modern kentin en iicra koselerini dahi dolasan, kalabaliklardan ve kentin kaosundan
faydalanarak gizlenen/pecelenen, kalabaliklarin gizledigi kent insaniyla empati kuran, onlarin
kiligina biiriinen, taklit eden fakat kendi benliginin aralarinda erimesine izin vermeyen bir modern
kent kahramanidir. Flaneur haber arayan, haberi bulmak icin dolasan bir gazetecinin gorevi gibi
degil de kent ile biitiinlesen, dokusuna karisan bir seyyah, bir aylaktir. Hayatini bir kent seyyahi,
flaneur olarak silirdiiren Manet, Paris sokaklarindaki modern degisiklikleri ve sakinlerinin
hayatlarin1 kaydetti. Manet'in biriindigii flaneur figiiriinde, ressamligin aslinda bir aktorliik
olusunda kesfederek miimkiin olabilmis gorinmektedir. Manet'in modern sanatin babasi olusuna
dair yerlesik sarsilmaz yarginin anlami da budur. Bu durum neden 20. ylizyil estetiginin 6ncesinden
bu kadar sert bir ayrimla farklhilastigini da agiklar. Sanatgilar artik sonug yapita degil, giderek artan
bir tarzda yaratici fiile odaklanmaya baslamiglardir.

Anahtar Kelimeler: Flaneur, Charles Baudelaire, Manet, Empresyonism, Paris, Haussmann,
Modern Sanat.

The Birth of Modern Art: Flaneur and Actor-Painter Manet

Abstract: Like every revolution, the effect of the Industrial Revolution on production and economic
relations brought about important changes in the social and social field; has led to the emergence of
the city concept where common life is shared. The developments in this early period of modern,
new urban life affected people's feelings and thoughts, created the perception of urban people and
created urban people profiles. One of these is the 'Flaneur’, an urban human profile first
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encountered in Charles Baudelaire's book 'The Painter of Modern Life'. According to Baudelaire,
Flaneur is a modern urban hero who wanders even the farthest corners of the modern city,
hides/veils by taking advantage of the crowds and the chaos of the city, empathizes with the urban
people concealed by the crowds, disguises them, imitates them, but does not allow his own self to
melt among them. Flaneur is a traveler, a wanderer who integrates with the city and blends into its
fabric, rather than the task of a journalist looking for news and wandering around to find it.
Continuing his life as a city traveler, flaneur, Manet recorded the modern changes in the streets of
Paris and the lives of its inhabitants. It seems to have been possible by discovering that painting is
actually an actor, in the figure of the flaneur that Manet takes on. This is the meaning of the
established unshakable judgment that Manet is the father of modern art. This also explains why the
20th century aesthetics differed from its predecessor with such a sharp distinction. Artists are no
longer focusing on the final work, but increasingly on the creative act.

Keywords: Flaneur, Charles Baudelaire, Manet, Impressionism, Paris, Haussmann, Modern Art.

1. Paris’in Doniisiimii

[II. Napolyon, Belediye Baskanligi’na 1853 senesinde, kendini daha 6nce
ozellikle Bordeaux Valiligi makaminda kanitlamis ve ismi ileride Paris’in
doniisimiiniin sembolii haline gelecek olan bir yonetici atar. Haussmann,
imparatorun kendisine devrettigi bu misyonu, on bes yillik bir calisma siiresi
icerisinde gerceklestirir. Misyonu, kargasa icindeki baskenti sik ve diizenli bir
metropole dontstiiriilmektir. Paris’te onlarca santiye acilmistir. Binlerce bina
yikilmakta, kenarlarindan burjuvalarin binalarinin yiikseldikleri genis bulvar
acilmakta, valilik binalar, tiyatrolar, kiliseler, parklar insa edilmekte, su ve gaz
sebekeleri yerlestirilmekteydi. Bazilar1 onu iscilerle, fakirleri sehirden kovmakla
suclarlar. Fakat Haussmanncilik, Fransa’nin diger sehirlerine de yayilarak bir ekol

haline gelmistir.

19. ylizy1l ortalarinda, Paris'in sehir merkezi Ortacag'daki halinin neredeyse
aynisiydi: sokaklar dardi, aydinlatma yetersizdi ve 6nemli bir kirlilik sorunu vardi.
Bugiin Paris 3. Bolgesi'nin kapsadig1 alanda bulunan semtlerde 2 metrekare basina
1 kisinin yasadigi, bu sayinin, Champs-Elysées gibi yeni gelisen semtlerde 186
metrekare basina 1 kisi oldugu belirtilmektedir (Moncan 2019: 21).
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1832 yilindaki biiyiik kolera salgininin ardindan yayilan niifus, mal, hava ve
su akislarin1 kolaylastiran bir sehir planlamasi olusturmak isteyen Hausssmann,
“Bliyliyen, Glizellesen ve Temizlenen Paris” kampanya sloganiyla projelerine
basladi. Bu amacla kalabalik ve sagliksiz Ortagag mahallelerinin yikilmasi, bunlar
yerine genis caddelerin acgilmasi; parklar ve genis meydanlar yaratilmasi; kent
cevresindeki banliyd semtlerinin kente ulasiminin saglanmasi; yeni kanalizasyon,

cesme ve su yollarinin yapimi gibi projeler olusturulmustur.

Politik olan bir baska amacg ise, Paris'te sik goriilen olas1 halk ayaklanmalarini
onlemekti. Kolluk kuvvetlerinin dar sokaklara kurulan barikatlar nedeniyle
ayaklanmalara miidahale zorlugu yasamasi, Paris'in genis caddeli sehir
planlamasinin bir nedeni olarak gosterilmektedir. Haussmann projeleriyle Paris'in
eski merkezinin yikilarak yeniden diizenlenmesi, yeni mahallelere dagilan is¢i

sinifinin orgiitlemesini zorlastirmistir.

Hausmann renovasyonunu gdsteren empresyonist resim: Gustave Caillebotte, “Paris caddesi,
yagmurlu giin”, 1877
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2. Kiiltiirel Degisim ve Sanat: Flaneur Figiiri

Her devrim gibi Sanayi Devrimi'nin de iliretim ve ekonomik iliskilere olan
etkisi, sosyal ve toplumsal alanda 6nemli degisimleri beraberinde getirmis; ortak
yasamin paylasildig1 kent anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu erken
donem modern, yeni kent yasamindaki gelismeler insanlarin duygu ve
diistincelerini etkileyerek kentli insan algisinin olusmasini saglamis ve sehirli insan
profillerini yaratmistir. ilk olarak Charles Baudelaire’in ‘Modern Hayatin Ressamr’
kitabinda karsilasilan kentli insan profillerinden ‘Flaneur’ de bunlardan biridir.
Ahmet Cemal’in Walter Benjamin’in ‘Pasajlar’ kitabindaki cevirisinde “Fransizca’da
‘avare gezinen’ anlamini tasiyan soézciik, Benjamin’de temel kavram niteligindedir
ve yaya dolasirken, ayni zamanda c¢evre izlenimleriyle diisiince tiireten Kisi
anlaminda kullanilmistir” (Benjamin 2012: 92). Bu bakimdan Flaneur’ii avareden
aywran en belirleyici 6zellik “[...] cevresini izlemek, gozlemlemektir. Ama bu
gozleyis bos bir bakinma degildir, flaneur gezip bakinirken diisiiniir, diisiince
uretir. [...] Onu avareden ayiran da bu, sahip oldugu bos vakti diisiinerek

degerlendirme egilimidir” (Dogan 2007: 103).

Baudelaire’e gore Flaneur, modern kentin en iicra koselerini dahi dolasan,
kalabaliklardan ve kentin kaosundan faydalanarak gizlenen/pecelenen,
kalabaliklarin gizledigi kent insaniyla empati kuran, onlarin kiligina biirtinen, taklit
eden fakat kendi benliginin aralarinda erimesine izin vermeyen bir modern kent
kahramanidir. Flaneur haber arayan, haberi bulmak i¢in dolasan bir gazetecinin
gorevi gibi degil de kent ile biitiinlesen, dokusuna karisan bir seyyah, bir aylaktir

(bkz. Demirkiran 2017).

Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa o da kalabaliklarda var olur. Asky, isi,
glicti kalabaliklardir. Kusursuz Flaneur icin, tutkulu gozlemci i¢in, ahalinin tam orta
yerini, hareketin gel git noktasini, gelip gegici ile sonsuzun arasini mesken tutmak
miithis bir keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin

merkezinde olmak, diinyay1 gozlemlemek ama diinyadan sakli kalmak.
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Paul Gavarni, Le Flaneur, 1842

En tlicra koselerine kadar metropolii arsinlar ve modern hayatin biitiin
gorinumlerini miithis bir agkla gozlemler, ayiklar ve hafizasinin arsivine kaydeder.
Kalabaliklarda barinir, kalabaliklarda nefes alip verir, kalabaliklarda mest olur.
Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi fark eder. Insan
sarrafidir. Modern hayatin kahramanlarini o secer. [...] Bedenini arayan gezgin ruh
misali, istedigi zaman istedigi kisiye geciverir. [...] Flaneur kiliktan kiliga girerken
onlarda erimez, aksine her defasinda bireyselligi yeniden pekistirir. Bir dedektif

gibidir; kalabaliklarin pegeledigi izleri stirer” (Baudelaire 2013: 33).

Flaneur’iin tiiketim toplumunun gézlemcisi olarak ortaya ¢ikt1 sdylenebilir.
Cevresinde olup bitenleri elestirel bir gozle takip eden, sadece kendine ait bir i¢
diinya kuran Kkisilerdi flaneur’ler. Bir nevi arsivcilerdi. Bazilari, gozlemlerini
yaziyla, resimle ve diger sanat dallariyla belgeliyordu. Ozellikle empresyonizm
(izlenimcilik) akiminda yer alan ressamlarda bunun sonuglarini bash basina bir
akim ve ilk modern sanat akimi olarak gozlemleyebiliriz. Ornegin; Edgar Degas,
Edouard Manet, Claude Monet, Pierre-August Renoir ve Henri de Toulouse-
Lautrec, Gustave Caillebotte; kimi kent yasantisini konu alarak kimi de dogrudan

acik havada calismay1 secerek atélyeyi tiim bir diinya haline getirmislerdir.
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3. Manet: Aktor-Ressam
Sair Charles Baudelaire ve sanat¢1 Gustave Courbet ile arkadas olan Manet,

sanatin, tarihi veya mitolojiyi degil, modern yasami temsil etmesi gerektigine

inanan diger ilerici diistintirler arasinda hareket etti.

(=
Kirda Piknik (Le Dejeuner sur I'Herbe), 1863

Kirda Piknik (Le Dejeuner sur I'Herbe, 1863) birkac nedenden dolay1 en ¢ok

elestiriyi aldi. Ronesans imalari izleyicilere bir anlam ifade etmiyordu, ancak

anladiklari sey, tuvalden onlara bakan bir kadinin utanmaz ve gercekgi bir sekilde
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islenmis c¢iplakligiydi. Elestiriler, resmin "kaba", "algakgonullii" ve "sanatsiz"
oldugu yorumlarini iceriyordu. Karsimizda duran artik bir arzu nesnesi olarak eril
bakisa verilmis, sunulmus erotik 6zelliginde estetize edilmis edilgin bir kadin
bedeni degil, kendisini seyredene bakan bir bakisin sahibi etkin bir birinci
tekil sahis bilinci olarak baska bir 6znedir. Bu anlamda Manet bakis ve resimsel
mekan arasinda s6z konusu karsilikli etkilesimi olgusallikla i¢ ice gecirerek
resimsel mekan1 Ronesans perspektifinin sahnesinde s6z konusu kompozisyon
kurgusunun 6tesinde yaraticiligin imkanlarina agmis oluyordu. S6z konusu olan
artik bize bakan resimlerdir. Modeli Victorine Meurent'in daha sonra Fransiz
Ressamlar Topluluguna kabul edilerek ressam olarak eserlerini geleneksel Salon
dahil cesitli sergilerde sergilemesi, “Kirda Piknik” resminin bakis/espas
diyalektiginin olgusal gergeklige donlismesi olarak gortlebilir: Model olarak

resmedilen, ressam olarak resmedene dontisiir.

Yine ayni modelin yer aldig1 Olympia'y1 (1863) iirettiginde tartismalar devam
etti. Manet, modeli Meurent’iin tiim viicudunu diinyanin gérmesi icin boyarken,
gercegi onun yiliziinde gordigini iddia etti. Bu, 1865 Salonunda, bakildiginda
Paris halki i¢in ¢ok ¢atismaci ve kabul edilemez oldugunu kanitladi. Yakin arkadasi
Baudelaire'e soyle yazdi: “Uzerime hakaret yagdiriyorlar, hi¢ béyle bir dansa
yonlendirilmedim.” Manet geleneksel estetik anlayisi yikarak burjuvazinin ikiyizli
kiltirini ifsa etmekle sanatta gercekcilige oldukca farkli yaklasilabilecegini

gosterdi.

Manet, Rue des Batignolles'de yasadi. Café Guerbois'de Henri Fantin-Latour,
Edgar Degas, Emile Zola, Nadar, Camille Pissarro, Paul Cézanne ve Claude Monet,
Pierre-Auguste Renoir ve Alfred Sisley ile bir araya gelirlerdi. Zola'nin “Baignolles
Grubu” olarak adlandirdig kisilerin toplantilar kisiliklerin, tavirlarin ve siniflarin
bir karisimiydi; hepsi yeni sanatsal tarzlarinin ilkelerini olusturmak i¢in bagimsiz

fikirli, avangard sanatgcilar olarak bir araya geldi.
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1866 Salonu, The Fifer (1866) ve The Tragic Actor (1866) adli eserlerini
reddetti. Buna karsilik, Manet kendi stiidyosunda halka acgik bir sergi ac¢ti. Bu
avangard hareketi desteklemek icin Zola, L'Evenement'ta Manet hakkinda bir
makale yazdi. Ertesi y1l Manet, Paris Exposition Universelle'den ¢ikarildi ve Salon'a
hicbir sey gondermemeye karar verdi ve bunun yerine Courbet'nin sergisinin
disinda calismalarini sergilemek icin bir ¢adir kurdu ve burada yine ciddi bir
sekilde elestirildi. Manet, 1875'te daha hafif bir palet ve Monet'in Izlenimciliginin
etkisini gosteren Argenteuil (1874) sunumuyla Salon'u bir kez daha kizdirdi.
Argentueil ile birlikte Manet, Salon'a, grubun 1874'teki ufuk acic1 sergisine
katilmamis olanlar i¢in tasarlanan, ortaya ¢ikan tarzin bir manifestosu olan bir sey
gonderdi. 1876'da Salon onun birkac¢ eserini reddetti, bu yiizden Manet kendi
stiidyosunda 4.000'den fazla ziyaretciyi ceken baska bir sergiye ev sahipligi
yaparak karsilik verdi. Ve basinda pek cok kisi Salon'un reddinin haksiz oldugunu
iddia ederken, dislanmaya devam etti. Hayatin1 bir kent seyyahi, flaneur olarak
siirdiiren Manet, Paris sokaklarindaki modern degisiklikleri ve sakinlerinin
hayatlarini kaydetti. Kafe konserleri bu degisikliklerin biiytik bir simgesiydi- farkl
toplum diizeylerinden kadin ve erkeklerin kaynasabildigi, arkadasligin, i¢kinin ve
eglencenin tadini ¢ikarabildigi yerlerdi. En sevdigi kafe konserinde en ¢ok 6viilen

eserlerinden biri olan Folies-Bergere'deki A Bar'1 (1881-82) yarattu.

Empresyonistler icin disar1 ¢ikmak ve a¢ik havada resim yapmaktan daha
biiylik bir provokasyon yoktu. Yetenekli bir ressamin veya heykeltrasin kendisini
icinde bulacag essiz konumu taniyan Baudelaire, yasadiklar1 ¢ag1 belgelemenin
yasayan sanatcilarin yikimliiligi olduguna inaniyordu (Gompertz 2015: 40).
Baudelaire, sanatcilart1 modern yasamin icinde gecici ebedi olani bulmaya
cagiriyordu ve sanatin asil amacininda bu oldugunu distiniiyordu. Simdi ve bu
anda olanin icerisinde evrenseli yakalamak ve bunu yapmak i¢cinde kentsel yasama
kendisini “gdmmesi, izlemesi, diisiinmesi, hissetmesi ve nihayetinde de

kaydetmesiydi” (Gompertz 2015: 41).
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Bu sanatsal diisiincenin Manet'ye geleneksel akademik olana karsi koyma
cesaretini verdigini soyleyebiliriz. Modern Sanatin hikayesinden siiziiliip gelen bu
diistince Manet'den sonra olacak olanlarin da bir habercisi olma niteligindedir.
Gerg¢i ilging bir bicimde Le Figaro’daki makalelerinde Baudelaire uzun uzun
modern hayatin ressami olarak gordigu kimse aslinda bir muhabir olan, higbir
akademik egitim almamis sulu boya ressami ve dergi illistratéri Constantin
Guys’di ancak yine de Manet bizzat bunun bilincinde olarak ilk ve belki de en
biiyiik flaneur’diir. Manet tipki bir aktér gibi Baudelaire’nin flaneur’le tarif ettigi
role biirtinir. Buradan hareketle tiyatro baglaminda mimesis kavraminin rol ve
oyunculuk icindeki yerine bakacak olursak; bir oyuncu oynayacag rol icin
dogrudan zihin ve beden biitiinliigii icinde tiimiiyle kendisini malzeme olarak alir.
Boylece de oynayacagi karaktere kendi bedeninde hayat vermek suretiyle, bir
baskasini kendisinden viicuda getirir. iste o anda aktérii roliinden ibaret gériiriiz;
cinkii artik karsimizda bir aktor degil dogrudan oynamakta oldugu roliin

durdugunu anlarnz (Haslakoglu 2020: 31).

4. Sonug ve Degerlendirme

Manet'nin Flaneur Kkisiligini giyinmesi, tipki aktoriin roliine benzetilebilir.
Manet'nin mimetik ‘organon’u (arag; alet) hem ressamdaki gibi digsal bir malzeme
hem de aktordeki gibi biling ve beden olarak kendisidir. Ilgin¢ bir bicimde tiim
betimlemelerinde aslinda aktorii ortaya koymalarina ragmen ne Baudelaire ne
sonra Benjamin dogrudan flaneur’i bir aktor olarak tanimlamadilar. Oysa
Baudelaire’nin tebdil kiyafet gezen prensi de Benjamin'in i¢ ve disin sinirinda
pasajlarda gezinen kent seyyahi da aslinda icinde bulundugu sahneyi disindan
kusatan bilinciyle biitiinsel mimetik etkinligi icindeki aktoriin porteleridir. Bu ayni
zamanda kent ve sanat iliskisini kiiltiirel olanin 6tesine tasiyan bir bakis ac¢isin1 da
bize sunabilir; bizatihi kentin sanatin sahnesi haline gelmesi. 20 ytlizyilda 6nce
Fovizm sonra da o6zellikle Kiibizm'le sanatta baslayan devrimsel yaklasimlarin,

Ronesans’in perspektifle sabitlenmis degismez sahnesini yerle bir ederek sanati
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her defasinda yeni bir sahne kurmaya doniistiirmiis olmalari, esin ve kokenini
Manet'in biirtindiigi flaneur figiiriinde, ressamligin aslinda bir aktorliikk olusunda
kesfederek miimkiin olabilmis goriinmektedir. ittifakla Manet'in modern sanatin
babasi olusuna dair yerlesik sarsilmaz yarginin anlami da budur. Bu durum neden
20. ylizy1l estetiginin 6ncesinden bu kadar sert bir ayrimla farklilastigini da agiklar.
Sanatgilar artik sonug¢ yapita degil, giderek artan bir tarzda yaratia fiile

odaklanmaya baslamislardir.
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Napoléon III commissioned Georges-Eugéne Haussmann to do a city planning to
help with the spreading population after the cholera epidemic and the inflow of goods,
air and water. Haussmann, who started his projects with the slogan “Paris that Grows,
Flourishes and Cleanses”, aimed for the demolition of over-populated medieval
districts and replacing them with boulevards, creation of parks and squares,
transportation between the suburbs and the city, creation of new sewers, fountains
and waterways and further similar projects. Like every revolution, the effect of the
Industrial Revolution on production and economic relations brought important
changes in society and social spaces and has led to the emergence of a city concept
where common life is shared. The progresses made during this early period of modern
and new urban life affected people’s feelings and thoughts thus created a perception
about urban profiles and helped the creation of urban people. The “flaneur”, one of the
very first urban profiles, is encountered in Charles Baudelaire’s “The Painter of
Modern Life” book. According to Baudelaire, “flaneur” is a modern urban hero who
wanders even the farthest corners of the modern city, hides/veils by taking advantage
of the crowds and the chaos of the city, empathizes with the urban people concealed
by the crowds, disguises them, imitates them, but does not allow his own self to melt
among them. Flaneur is a news-seeker but his search for news is not like the task of a
journalist. He is a wanderer who integrates with the city and blends into its fabric.
Continuing his life as a city traveler, flaneur, Edouard Manet recorded the modern
changes in the streets of Paris and the lives of its inhabitants. Manet came to the
understanding that being a painter is actually being an actor whist he disguised
himself in the role of flaneur. This is the meaning of the established judgment that
Manet is the father of modern art. This situation explains why the aesthetic of 20t
century is this harshly distinct from the aesthetic of the previous centuries. Artists are
no longer focusing on the final work, but increasingly on the creative act.

There was nothing more provocative for impressionists to go out and paint in
the open air. Baudelaire, who recognizes the unique position in which a talented
painter or a sculptor will find themself believed that it was the obligation of living
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artists to document the era in which they lived (Gompertz 2015: 40). He urged artists
to find the temporary eternity in modern life, and he thought that this was the main
purpose of art. In order to capture the universal in now and present time he had to
“bury, watch, think, feel and eventually record” the urban life (Gompertz 2015: 40).

We can say that this artistic belief gave Manet the courage to oppose to the
traditional academic. This idea, which oozed through the story of Modern Art, is also a
precursor of what will happen after Manet.! Interestingly, though, in his articles in Le
Figaro, the person Baudelaire long regarded as the painter of modern life was actually
a reporter, watercolor painter and magazine illustrator Constantin Guys, who had no
academic training.? However, Manet was perhaps the first and the greatest flaneuer
who was conscious of the title he embodied. Just like an actor, Manet takes on the role
that Baudelaire describes with the flaneur. From this point of view, if we look at the
place of the concept of mimesis in the context of theater in role and acting; an actor
takes himself completely as a material for the role he will play, directly with the unity
of mind and body. Thus, by giving life to the character he will play in his own body, he
brings in another person to exist within his own body. At that moment, we see the
actor nothing more than the role he’s playing; because from now on the person
standing in front of us is no longer an actor, he’s the role himself (Haslakoglu 2020:
31).

Manet embodying the flaneur persona can be compared to the role of an actor.
Manet's mimetic 'organon' (tool; instrument) is both an external material as in the
painter and consciousness and body itself as in the actor. Interestingly, neither
Baudelaire nor later Benjamin did not directly describe the flaneur as an actor,
although in all their descriptions they actually present the actor. However,
Baudelaire's prince wearing disguise and Benjamin's city traveler wandering around
the passages on the border of interior and exterior are actually portraits of the actor in
holistic mimetic activity with the consciousness surrounding the scene he is in from
outside. This can also offer us a perspective that takes the relationship between city
and art beyond the cultural one; the city itself becoming the stage of art. The
revolutionary approaches that started in art in the 20th century, first with Fauvism
and then especially with Cubism, destroyed the fixed stage of the Renaissance with
perspective and transformed art into setting up a new stage each time. This approach
drew inspiration and its origin in the role of the flaneur that Manet takes on, and the
fact that being a painter is actually being an actor. This is the reason behind the
established judgment that Manet is the father of modern art. This also explains why
20th century aesthetics differed from its predecessor with such a stern distinction.
Artists are no longer focusing on the final work, but increasingly on the creative
process.

1 In this context, Pablo Picasso and Marcel Duchamp can also be regarded as a flaneur.
2 Or he was the painter of modern art just like how he saw himself.
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