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GIRIS

En eski On Asya toplumlaridan biri olan Giirciiler, bdlgenin yine en eski yazi
gelenegine sahip toplumlar1 arasindadir. Hristiyanlik oncesi de varligi bilinen yazi,
donem Giircistaninda Hristiyanlik sonrast hizli bir gelisim gostermis ve feodal
donemlerde dnemi daha fazla artmistir. Baglarda Aynoroz, Sina Dagi, Kudiis ve Filistin
gibi Ortodoks diinyasinca onemli ¢evreler ile olan iligkilerin besledigi Giircii yazim
gelenegi, komsusu Bizans Imparatorlugu ile olan siyasi ve dini birliktelik ile daha ileri
seviyelere tasinmis, Giircii tarihinde altin ¢ag olarak nitelenen XI-XIII. yiizyillarda
Glircli el yazmalar, igerik, minyatiir ve kapak silisleme ozellikleri agisindan Bizans
sanati ile paralel gelisiminin yaninda 6zgilin durumlar ile dikkat ¢ekmektedir. Yiizyillar
boyunca el yazma iiretim geleneklerinin yakindan takip edildigi Giircistan’da kitap
sanatinda komsu uygarliklarla olabilecek kaginilmaz etkilesimin yaninda, eserlerde
ortaya konan 6zgiin ornekler Giircii el yazmalarmin 6zel ve ayri konumunu da gézlem

imkani sunmaktadir.

Uzun ve mesakkatli asamalara sahip el yazma {iretim siireci, el yazma sayfalara
kacinilmaz bir kapak gereksinimi dogurmus, sayfalarda yer alan igerik ve siislemelerin
yaninda kapak boliimleri ile 6ne ¢ikan sanat eserleri ortaya koymustur. Bolge halklar
icerisinde en eski yazi1 gelenegine sahip toplumlar arasinda yer alan Giirciiler, donemde
gelisen el yazma gelenegini yakindan takip etmis ve el yazmalarina ulusal-dini
yapilanmada onemli rol bi¢gmistir. Siyasi ve ekonomik istikrarin ya da bozulmanin
kolaylikla izlenebildigi el yazmalarinda Beka ve Besken Opizari tarafindan baslatilan
yeni ekol ile degerli metal ve kiymetli taglarla siislenen goz alic1 nadide el yazma
kapaklar1 olusturulmaya baglanmis, el sanatlar1 i¢cinde el yazma kapaklar1 6ne ¢ikan

eserler arasinda yer almaya baslamiglardir.

Opizari kardesler ile baslayan yeni kapak stili, sadece Tao Klarceti’de degil tiim
Gilircistan cografyasinda yeni bir iiretim tekniginin gelisimini baslatmistir. Tasra isi
olarak nitelenen Dogu Hristiyan sanatinda erisilen ileri seviye eserlerin kokenini
bolgedeki koklii maden isleme gelenegine baglamak miimkiindiir. Metal isleme alaninda
diinyanin en eski bolgeleri arasinda gosterilen Giircistanda, Demir-Tung ¢agindan beri
bilinen metal islemeciligi Antik donemlerde olusturulan ileri seviye sanat eserleri ile

devam etmis ve Ortagag doneminde de bu gelenegin 6zel Orneklerinin {retimi
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stirmiistiir. Caligma konumuz igerisinde yer alan oOzellikle ikonografik el yazma
kapaklar1 i¢in Opizari kardeslerin herhangi bir Konstantinopolis ge¢misi olmadigini
belirtmek gerekir. Eserlerdeki ileri seviye metal isgiligi Antik Kolkhis Kralligindan beri

Giircistan’da bilinen kuyumculuk gelenegi ile agiklanabilir.

Litiirjik ayinlerin olmazsa olmaz nesneleri arasinda yer alan degerli metal objeler
Bizans kiliselerinde oldugu gibi Giircii kiliselerinde de yaygin olarak kullanilmaktadir.
Cesitli ayinlerde kullanilan bu kutsal objeler arasinda Inciller Snemli yer tutmaktadir.
Ayinlerin en yaygin nesneleri arasinda yer alan metal kapakli Inciller, Ortacag
Giircistaninda oldugu gibi giiniimiiz Giircii kiliselerinde de kullanilmaktadir. Sik
kullanimin getirdigi asinma ve tahribatlar Incil kapaklarinin restorasyon yada yeni

kapak yerlestirme islemini beraberinde getirmektedir.

Giircii el yazmalar1 arasinda en eski drnekler arasinda yer alan Adisi incili, metin
icerigi yaninda sahip oldugu kitap kapaklari ile de en eski incil kapagi olma 6zelligine
sahiptir. Ahsap pano tizeri deri kaplama olan 6n ve arka kapaklari, deri iizeri baski
teknikli geometrik siislemelerinin yaninda kapak merkezinde yer alan glimiis hag
sisleme ile ¢alisma konumuz kapsaminda yer almistir. Eser iiretim donemine ait
kapaklar1 giiniimiize ulasamayan Crugi I Incili(936) ve Mestia Incili(1033)
XIV.yiizyillar1 sonrast siklikla rastlanan kabara siislemeler ve erken donem Kitap
sanatina uygun olarak sade siislemeleri ile ¢alismamiz icerisinde yer alan tipolojiler
arasindadir. Uretim dénemlerine ait kapaklar: ile Berta, Tzkarostavi, Tbeti Incilleri 6n
ve arka yiiz kapaklari(XIl.yy) c¢alisma konumuz igerisindeki ikonografik kapaklar
arasindadir. Caligma icerisinde yer alan el yazma kapaklarini deri baski teknikli ve
metal siislemelerin birlikte gortildiigli kapaklar, kabara siislemelerle bezenen kapaklar
ve metal tzeri ikonografik sahneler iceren kapaklar seklinde siniflandirmak
miimkiindiir. Adisi ve Crugi Incil kapak oOrnekleri ile Orta Cagda olusturulan
ikonografik kapak geleneginin Onceki ve sonraki asamalarinin incelenmesi

amaclanmistir

Erken oOrneklerde sade siislemelerin gozlemlendigi el yazma kapaklarinda
Opizari kardesler tarafindan Tao Klarceti’de olusturulan yeni ekol, sonraki donem kitap
kapaklarini derinden etkileyerek Giircii el yazmalarinda yeni bir donemin kapisini
aralamigtir. Kitap kapaklarmin artik birer ikona olarak algilanabilecegi bu donemde

ikonografik sahneler ve sahnelerde yer alan kompozisyonlarda Ortodoks tasvir
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sanatinda siklikla islenen tema ve siislemelerin yaninda Giircii kitap kapak sanatina ait
0zglin 0rnekler de 6ne ¢ikmaktadir. Giircii el sanatlari iginde 6zel konuma sahip maden
sanati, el yazma kapaklari ile yeni bir inceleme alan1 olusturmus, Antik Kolhis kralligi
déneminden beri ileri seviye maden isciliginin goriildiigiic  Giircii  toplumunda
Hristiyanlagsma sonrasi Tao Klarceti bolgesi el yazma kapaklarinda erisilen yiliksek
sanat seviyeli eserler one ¢ikmistir. Svaneti Tarih ve Etnografya Miizesinde korunan
Adisi ve Mestia Incillleri, Korneli Kekelidze El Yazmalar1 Merkezinde muhafaza edilen
Crugi, Berta, Tzkarostavi, Tbeti Incilleri 6n ve arka kapaklarinda barindirdiklar1 degerli
metal siisleme ve kiymetli taglar ile donem el yazma kapaklar1 arasinda One
cikmaktadir. Kapaklarda kullanilan malzeme ve teknikler, siislemelerdeki inci, yakut,

ziimriit vd. gibi taglarin kullanimi eserlere verilen degerin yansimalari arasindadir.

Calismamiz ile tilkemizde sinirli sayida ¢alismanin yapildigi alanlar arasinda yer
alan el yazmalar1 genelinde Tao-Klarceti bolgesinde iiretilen Giircii Ortagag el yazma
kapaklar1 konusunda herhangi bir ¢alismanin yapilmayis olusu, Tiflis seyahatlerimizde
siklikla ziyaret ettigimiz Korneli Kekelidze Tiflis El Yazmalar1 Enstitlisiinde yer alan
Ozgiin eserler, tasra ekolii olarak nitelenebilecek Tao Klarceti’deki Konstantiopolis
ekolii seviyesindeki iiretimi bilim diinyasina kazandirmayr amaglamakla birlikte
glinimiize ¢ok az Ornegi ulagsan Bizans kitap kKapak sanatindaki bilgi eksikliklerinin
giderilmesine yonelik Giircii el yazmalar1 ile yeni bir Onerme olusturma amaci

tasimaktadir.

Uretim yeri Tao Klarceti skriptoryumlart olan metal kapakli el yazmalari genel
hatlariyla tanitilmaya ¢alisilmig, Kitap kapaklarinda yer alan bezemelerin ¢evre
uygarliklarla olan etkilesimleri ve 6zglin durumlar1 Ornekler iizerinden aktarilmaya
calisilmistir. Alanda Tiirkge yaymlarin kisitli olusu calismanin biiyiilk boliimiinde

Giirciice kaynaklarinin agirlikli olmasina sebebiyet vermistir.

Boélge el yazmalarinda yer alan vasiyet ve Incil ek yazilar1 dénem diinyasina ve
esere dair net verilere ulasmamiza olanak saglamaktadir. Incil banisi, yazicisi, restore
ettiren, yeni kapak yaptiran, eseri diismandan kurtaran kisiler tarafindan yazilabilen bu
vasiyet ve ek yazilar ¢cogunlukla Incillerin son béliimlerinde yer almaktadir. Vasiyet
yazilari, eserin olusturuldugu doneme ait olmakla beraber ek yazilar eserin
olusturuldugu doneme ait olabilecegi gibi sonraki yiizyillarda da Incile
eklenebilmektedir. Siyasal durumlarin da yakindan takip edilebildigi bu ek yazilarda

3



Klarceti bolgesinde yazilan Korideti Incilinde yer alan Giirciice- Yunanca ek yazilar
ozel ornekler arasindadir. Bizansli ve Giircii hikkiimdarlar arasinda yapilan antlagsmanin
eklendigi bu ek yazi drnegi, Incillerin siyasi hayattaki roliinii ortaya koyan emsaller
arasindadir. Resimli 6rneklerin de yer aldig1 bu yazilarda net tarihlere yer verilmekte ve

eserin bagindan gegen tarihi olaylara taniklik edilebilmektedir.

Caligsma ti¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Tao-Klarceti’nin tarihi
cografyas1 ve bolgede yer alan manastirlarin kurulus siirecinin anlatiminin ardindan
bolgede el yazmasi iireten manastir merkezleri incelenmeye calisilmistir. Ikinci
boliimde konumuza dahil olan el yazmalar1 genel Ozellikleri, eser kitap kapaklar1 ve
kapak ikonografisi detayl1 sekilde verilmistir. Tao-Klarceti ile iligkisi bulunan onlarca el
yazma eser arasindan kapaklarinda metal barindiran eserlerin secilmesi, Opizari
kardesler tarafindan baglatilan el yazma kapaklarindaki yeni stil ve gelenegi
degerlendirme, el yazmalar iizerinden Giircii toplumunun dénem diinyas: igerisinde

kendine yeniden yer edinme isteginin incelenmesi amaclanmistir.

Son bolim olan dglincii boliimde degerlendirme ve sonug, ¢alismayi
desteklemek amaciyla yer verilen haritalar, eserlere ait gorseller, kaynak¢a ve sozlitk

yer almaktadir.

2023 yili1 Ocak ayinda Tiflis sehrinde yer alan Korneli Kekelidze El Yazmalari
Merkezi ziyaret edilerek eserlerin incelenmesi amaclanmigsa da eserlerin tamaminin
metal eserler bakim projesi kapsaminda restorasyon uygulamalarinda oldugu 6grenilmis
ve bu sebeple eserler tarafimizca fotograflanamamais, ¢calismamizda yer alan gorseller el
yazmalar1 merkezi yayinlarindan alinmistir. Eser kapaklarinda yer alan Asomtavruli ve
Nuskhuri alfabelere sahip yazilar yayinlarda yer alan bilgilerden edinilmis eksik kalan
boliimler, Giirci din adami Archimandrite Demetre Tetruashvili tarafindan okunarak

tarafimiza iletilmistir.



BIRINCi BOLUM

1. TAO KLARCETI BOLGESI TARiHI VE TARIiHIi
COGRAFYASI

Orta Cag kaynaklarinda siklikla adi gegen Tao ve Klarceti bolgeleri giiniimiizde
Tiirkiye sinirlarinda Artvin, Erzurum, Ardahan ve kismen Kars illerini igine alan
cografyada yer almaktadir. Icinde farkli prenslikleri barindiran bu iki bolgenin bilim
diinyasinda ilk soz edilisi XX. yiizy1l yayinlarinda gérﬁlmektedirl. Coruh havzasinin
orta kistmlarinda yer alan Tao Bolgesi, kendi i¢inde iki boliimden olusmaktadir. Amier
Tao Bolgesi, kuzey kisimlar1 kapsarken, giiney boliimii Imier Tao olarak anilmaktadir®.
Klarceti Bolgesi ise genel olarak Coruh havzasinin kuzey kesimlerini igermekte ve ayni
zamanda bu bolge Karadeniz ile Arsiani Dagi arasindaki yerlesim yerlerini de

kapsamaktadir®. (Har.1)

[k ¢aglardan baslayarak Orta Cag’a kadar Giircii krallarmin hayatini anlatan ve
bu alandaki temel kaynaklardan biri olan Kartlis Tskhovreba’ya gore; Nuh soyundan
gelen Targomas (Togarma) sekiz ogluna kendi topraklarini pay etmistir Bu taksimatta
Giirciilerin atas1 olarak kabul edilen Kartlos’a verilen topraklar; doguda Heret ve
Berduc, batida Karadeniz, kuzeyde Ghado Dagi, giineyde Tao ve Klarcet topraklari
olarak belirtilmektedir®.

Paleolitik Cag’dan itibaren yasam izlerinin goriilebildigi Giirciilerin, tarihi
kaynaklarda ilk s6z edilisi, sik1 miicadele icinde olduklar1 yakin komsular1 Asur ve
Urartulara ait olan tabletlerde karsimiza glkmaktad1r5. Tabletlere gore; Giircii
kabilelerinin ilk devletlesme siireci, Asurlularin ‘Daiani’, Urartularin ‘Diaokhi’ Antik
Yunanlilarin ‘Taokhi’ olarak adlandirdiklar1 Tao Klarceti Bolgesi’nde gergeklesmistirG.
Bilinen en eski Proto-Giircii devleti olan Diaokhi/Taokhi, MO XII. yiizyildan VIII.

! frine Giviashvili, “Tao-Klarcetis Memkvidreoba”, International Conference Tao-Klarceti, Thilisi: 2010
s. 433.

% Erdogan Senol, Giircii Ansiklopedik Sozhigii, Ankara: Emsal Matbaa, 2021 s. 444,

*Mamia Pagava, vd., Klarceti, Batumis Sota Rustavelis Sakhelmtsipo Universiteti, Batumi: Humanitaruli
Metsnierebata Pakulteti Kartvelologiis Tsentri 2016, s. 8.

* Marie Felicite Brosset, Giircistan Tarihi, ev. Hrand D. Andreasyan, Not. ve yay. haz. Erdogan Mergil,
Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 2003, s. 3.

® Fahrettin Ciloglu, Giirciilerin Tarihi, Istanbul: Ant Yayinlari, 1993, s. 32.

® pagava, a.g.e., 5.8



ylizyila kadar varligim siirdiirmiistiir’. Urartu krallari Argisti ve Menua’nin Tao
topraklarina yaptig1 seferlerle bolge ilk Once vergiye baglanmis, ardindan kuzey
Giircistan’da parlamaya baglayan Kolkheti (Kolhis) Kralligi ile paylasilip tamamen
isgal edilmistir®. Sonraki donemlerde Giircii Kartli kralligi himayesine giren bélge, MO
II. yiizyrllda Ermeni Arsak Kralligi simirlarina girmistir®. 1. yiizyilda yeniden Giircii
Kartli Krallig1 tarafindan ele gegirilen Tao Klarceti, IV. yiizyilda tekrar Mamikonian
Ermeni feodallerinin yonetimine girmis ardindan VI. ylizyilda bolge yeniden Giircii
hakimiyetine gecmistir™. Bu vyiizyillarda sik gerceklesen istilalar, kitlik ve siyasal

sorunlar sebebi ile bolge bir siireligine dnemini kaybetmistir.

Hizli bir yiikseliste olan Arap ordularmin VII. yilizyilda Kafkasya Bolgesi'ne
ulasarak Giircistan’in bagkenti Tiflis’i iggal etmesi ile korunakli bolge olarak goriilen
Tao Klarceti yeniden 6nem kazanmaya baslamistir. Kartli’de bulunan Bagrationi
hanedanindan 1. Asot Kurapalates ve bir grup hanedan {iyesi, isgal altindaki baskentten
eski Tao ve Klarceti bolgelerine gelerek yeni bir yonetim kurmus ve Kral Asot’un
Klarcet’te kurdugu hakimiyet ile Giircii Kralligi kendine yeni bir temel olusturmustur™.
Asot, kurdugu yeni krallik i¢in bagkenti Ardanu¢ olarak belirledigini Kartlis
Tskhobreba’da yer alan ‘Asot, atasi kral Vakhtang’in insa ettirdigi Ardanug kalesini

ormanlarin icinde bularak iizerine yeni bir kale insa etti**’

. ifadelerinden anlamaktayiz.
IX. ylizyildan itibaren bolgede iki merkez one g¢ikmaktadir. Bu merkezlerden Tao
bolgesinin baskentinin Bana, Klarceti bolgesinin merkezinin Ardanug oldugu
anlagiimaktadir®®, Bolgede yer alan bir¢ok yap: kitabesinde sik¢a ismi gegen Kral Davit
Kurapalates Donemi’nde (IX. yilizy1l) Tao-Klarceti Kralligi giiclenmeye baslamis, Arap
ve Bizans saldirilart Tao-Klarceti’de bertaraf edilmistir® (Har.2) Tao-Klarceti Krallig,
X. ylizy1l sonunda kuzey Giircistan’da yer alan Egrisi Apkhaz Krallig1 ile Birlesmis ve

Birlesik Giircistan Kralliginin parcasi olmustur.

"Senol, a.g.e., 5.446

& Ciloglu, a.g.e., 5.33

*Mamia Pagava vd., Tao, Batumis Sota Rustavelis Sakhelmtsipo Universiteti, Meridiani Yayinlari,
Batumi: Humanitaruli Metsnierebata Pakulteti Kartvelologiis Tsentri, 2020, s. 11.

°Roland Topchishvili, Sakartvelos Etnograpia / Etnologia, Gamomtsemloba Universali, Tbilisi:
Gamomtsemloba Universali, 2010, s.24

" Giviashvili, a. g. ., s. 434.

12 Brosset, a.g.e.,s. 225.
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Birlesik Giircistan Kralligit doneminde Tao-Klarceti, Samtskhe Prensligi
topraklarinda bulunmaktadir’®. Tao-Klarceti, Birlesik Giircii Kralligi’'nin olugsmasinda
oynadig1 etkin rol ile dnemini bir kez daha ortaya koymustur. (Har.3) 1071 yilinda
Bizans ordusunu bozguna ugratan Selguklu giicleri, yoniinii Kafkaslara g¢evirmis,
Ermenistan’1 isgal etmis ve Giircistan’in bir kismini da ele gegirip vergiye baglamistir.
Kurucu lakabiyla anilan IV. Davit’in (Agmasenebeli) tahta gecmesiyle 400 yildir
Araplar tarafindan yonetilen Tiflis yeniden Giirciilerin eline gegmis, Tao-Klarceti’nin de

icinde bulundugu bazi bolgeler de Selguklulardan geri almmustir™.

XII. ylizyillda Asya kitasinin biiylik bir boliimiinii istila eden Mogollar,
Giircistan’1 da isgal etmis, giiney Kafkasya bolgelerini hedef alan Komutan Tegudar;
Acara, Cavakheti, Trialeti Bolgeleri’nin yaninda Tao-Klarceti’yi de ele gecirmis ve
yagmalam1$t1rl7. Parildayan lakabiyla anilan V. Giorgi (Brtzkinvale) Donemi’nde
Mogol istilasi sona ermis olan Giircistan, 6zgiirliigiine yeni kavusmusken XIV. yiizyilda
baglayan Timurlu akinlar1 Giircistan’1 ve Tao Klarceti’yi yeni bir iggalci ile kars1 karsiya
getirmistir™. Giircistan’a sekiz sefer diizenledigi bilinen Timur, her seferinde tilkedeki
bilim adam1 ve sanatgilart baskenti Semerkant’a gotiirmesi ile iilkedeki entelektiiel ve
egitimli teba zayiflamistir. Mogol ve Timurlu devletlerince bolgeye yapilan akinlar ve
yagmalar; basta ekonomi, kiiltiir-sanat ve merkezi yonetimin zayiflamasi gibi bir¢cok
alanda agir sonuglar dogurmus ve bu akinlar sonucunda ke yeniden bolgesel

monarsilere boliinmiistiir.

Feodallerin giic kazanmasiyla c¢esitli monarsik yapilara boliinen Giircistan’da
Tao-Klarceti Bolgesi, yeniden Samtskhe Prensligine baglanmis ve feodal Cakeliler
tarafindan yonetilen Samtskhe Prensligi’nin sinirlari; Samtskhe, Acara, Cavakheti ve
Tao Klarceti’den sekillenmistirlg. 1461 yilinda Trabzon’un Osmanli Devleti tarafindan
alinmasiyla Tao Klarceti Bolgesi Giircii-Osmanli Devletleri arasindaki tampon bolge
konumuna getirmis ve Trabzon’un Osmanlilar tarafindan fethi, bélgenin bat1 diinyasi ile

olan baglantisin1 daha da zayiflatmstir.

15 Senol, a.g.e., s. 450.

18 Ciloglu, a.g.e., s. 45.

" pagava, Klarceti, s. 18.
¥age.,.s. 19.
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1501 yilinda Iran’da kurulan Safevi Devleti ile iki gii¢lii imparatorluk arasinda
kalan Tao-Klarceti’nin de iginde bulundugu Samtskhe Prensligi, ortaya ¢ikan i¢ sorunlar
ve diger Giircii feodal beyliklerle olan g¢atismalar sonucu zayiflamaya baslamistir.
Yavuz Sultan Selim Dénemi’nde iran’a yapilan seferler sonrasinda, sik sik Osmanli
akinlarinin goriildiigii Tao Klarceti, bolge bolge alinmug, 1551 yilinda iskender Pasa
komutasindaki Osmanli gli¢lerinin baskent Ardanug¢ kalesini almasi ile Osmanl
topraklarina katimigtir®. Bolge s6z edilen tarihten itibaren bir kismi 1918 yilinda
kurulan Demokratik Giircistan Cumhuriyeti yonetimine ge¢misse de 1921 yilinda

yeniden Tiirkiye topraklarina katilmistir®".

Tao Klarceti bolgesinin merkez secilmesinin ardindan bolgede hiikiim siirmiis

feodal krallarin kronolojik siralamasi su sekildedir;

Tao Klarceti Krallhig;

Hiikiimdar Tahta Geg¢is Yili
Ashot | Kurapalates 809
Bagrat | Kurapalates 826
Davit | Kurapalates 876

Adernese Il Kurapalates 881
Davit |1 923
Sumbat | 937
Bagrat Il 958
Gurgen 994

Tao Klarceti Kralligi, Kral Bagrat 111.(1008) doneminde Birlesik Giircistan
Kralligi’na katilmis, bolgedeki yonetim yine Bagrationi hanedanindan olan krallar ile

devam etmistir.



1.1.TAO KLARCETI’DE MANASTIRLARIN KURULUSU

II. ylizyildan itibaren genis kitle ve cografyalara yayilan Hristiyanlik, kisa siirede
ortaya c¢iktigi cografya disinda da mensuplar edinmis, Hristiyan misyonerlerin
cabalariyla birgok toplumda kabul gérmiistiir. Hristiyan diinyasinda yiiksek 6neme sahip
manastir yagsami, genel hatlariyla kisi ya da gruplarin toplumdan soyutlanarak miinzevi
yasam siirdiikleri, diinya hayatindan ¢ekilerek ibadet ve dua ile mesgul olduklar1 yasami
nitelemektedir. 1k manastir hareketini baslatan kisiler i¢in C. Mango, manastirciligin ilk
yapilagsma slirecinde diinyevi hayattan tamamiyla el ¢cekmeyen, c¢ileci, kendini dine
adayan gruplar tarafindan bu kiiltiiriin olusturuldugunu da belirtmektedir®®. Manastir
hareketinin bir¢ok toplumda hizla gelisim gostermesine sebep olarak Mango, donem
insaninin giindelik hayatta yasadigi gilivenlik, ekonomik ve yasamsal zorluklar1 da
neden géstermektedir23. Aziz Antonius tarafindan baglatildigi kabul edilen manastir
hareketinin saglam temel ve kurallara oturmasi Aziz Pachomius tarafindan yine
Misir’da olusmaya baslamis ve eski bir asker olan Pachomius, manastir hareketinin
saglam zemine oturmasini askeri sistemde gormiis, kesisleri zanaat ve mesleklerine
gore simiflandirmistir®. Pachomius™un gelistirdigi kabul edilen monastik yasam kiiltiirii
kisa zaman igerisinde Filistin, Suriye, Anadolu ve sonraki yiizyillarda Avrupa
cografyasinda da uygulanarak bu bolgelerde genis kitlelere yayllmlstlrzs. Bat1 dillerine
“Monasterion’’ olarak geg¢en manastir sozciigli, dogu toplumlarinda bu koke benzer
“’Monasteri’’, ‘Monastiri’’ gibi farkli adlandirmalar alirken Ermenicede “'Vank’’ olarak
adlandirilmistir. Miinzevi kisi ya da gruplarin yasadigi manastirlarda yasayan kisilere

ise “kesis” denmektedir.

%2 Cyril Mango, Bizans Yeni Roma Imparatorlugu,¢ev. Giil Cagali Giiven, istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2020, s.119

> ag.e., ,s.120

* ag.e.,s.121

% Hayreddin Kizil, *’Hristiyan Monastisizminin Kurulusu’’, Diyarbakir: D.U.1.F.D., (2010) s.53



Kokenlerinin g¢ileci, manevi hedefler ugrunda diinyevi zevk ve arzulardan uzak
durma ve arinma manasi tasityan '’Asketik Yasam’'a dayali oldugu manastir kiiltiiri,
Hristiyanlik 6ncesinde de dini ve felsefi gruplarin bagvurdugu bir yasam bic¢imidir.
Asketik yasam, Yahudilik, Budizm ve eski Misir dinleri gibi birgok farkli inang
sisteminde rastlanilan bir harekettir®®. Asketik yasam tarzinin bu denli genis cografyada
ve farkli inanglarda kendine yer bulmasinda bir¢ok inancin temelini olusturan;
kotiiliiklerden korunma, tanriya yakinlasma ve nefis terbiyesi gibi evrensel dini kurallar

yer almaktadir.

Hristiyan manastirlarinin en erken 6rneklerinin Misir’da kuruldugu bilinmektedir.
Misirda miinzevilik, “’¢éle cekilme’’ manasi tasimaktadir®’. Miinzevi hayat, cografya ile
paralellikler gosteren manalar tasimaktadir. Misirda ¢ole ¢ekilme olarak bilinen
miinzevilik, Giircistan’da daga ¢ekilme manasi tagimaktadir. Manastir hayati cografya
dahlinde degiskenlikler gosterse de temel kural ve prensipleri ile ayn1 yasami big¢imini

nitelemektedir.

Ilk Hristiyan tebligi 1.yy’da Aziz Andreas tarafindan gerceklestirilse de
Hristiyanlagma siireci Azize Nino ile gelisen Giirciiler, Kral Mirian doneminde (327)
Hristiyanlig1 devlet dini olarak ilan etmislerdir®®. ilk Hristiyan devletlerden olan Giircii
krallig1, komsular1 Bizans ve Ermeni toplumlari ile yakin tarihlerde Hristiyanligi kabul

etmistir.

Unlii Giircii kronigi Kartlis Tskhovreba’ya gére Azize Nino, ailesi ile birlikte
Kudiis’e hac ibadeti icin gitmesinin ardindan Ermeni bir kadindan Isa’nin yasamim
dinledikten sonra duyduklarindan etkilenip imparator zulmiinden kagan elli kadinla
birlikte Ermeni kralligina siginmis ve Ermeni kralinin 6liim emrinden kagmayi

basarmistir.

2 Kizil, a.g.m. s.36

%7 Ayca Tiryaki, “Erken Hristiyanlik Déneminde Manastir Sisteminin Dogusu”, istanbul: S.T.D, XV1/2, 2007
s.50

% Ciloglu, a.g.e., s. 38
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Isa’nin hagtan indirildikten sonra sarildig1 kumasin bulundugu Giircii topraklarina
varmak tizere Urbnisi kentine varan Azize, oradan da kumasin saklandigi bagkent
Mtskheta sehrine ulasarak Mtskheta’da yasadigi yillar boyunca yaptig1 vaazlar ve
gosterdigi mucizeler sonucu genis Kkitlelere ulagmustir®. Anlatiya gore kraligenin
amansiz bir hastalifa yakalanip Azize tarafindan sifa bulmasi, Kralige Nana ve daha
sonra Kral Mirian’in da Hristiyanligi kabulil ile putperest inanca sahip Giirciilerin

Hristiyanlagmasina vesile olmusturSO.

Giircli manastir tarihinde 6zel bir 6neme sahip olan ‘Asurlu Babalar’ adi verilen
kesislerin Giircistan’da gerceklestirdikleri monastik hareketleri Giircistan’daki manastir
hayatina getirdikleri gelismeler, Tao Klarceti bolgesindeki manastir hayatini da olumlu
yonde etkilemistir’®. Suriye topraklarindaki Giircii neoplatonik okulun kurucusu
olduklar1 bilinen bu kesislerin Giircistan’a neden geldikleri ile ilgili farkli iddialar
bulunmaktadir. Neoplatonik yapilar1 sebebiyle Suriye’den kovulduklari iddialarinin
yaninda 532 yilinda gerceklesen Giircistan’t da dogrudan etkileyen Bizans—Sasani

savagl sonucu bu kesis grubunun Giircistan’a geri dondiigii de iddialar arasindadir.

VIIL yy’da Kafkasya’da gerceklesen Arap istilalar1 sonucu Bagrationi hanedaninin
bazi iiyelerinin bagkentten Tao-Klarceti’ye gegmesi ile siyasal merkez roliinii iistlenen
bolge, din adami ve yazar Grigol Khandzteli’nin bolgede yaptigi ¢alismalarla dini bir
merkez haline de gelmistir. Siyasal ve dini otoritenin siki baginin gozlemlendigi
donemde Hristiyanlik, bolgede kurulan manastirlar vasitasiyla genis ve uzun bir donem

kaliciliga ulasmistir.

Giorgi Mergule’ye ait 10.yy’a tarihlenen el yazmasinda yer alan ‘Grigol
Khandzteli’'nin Hayat:” adli boliime goére gore Grigol Khandzteli li¢ miiridini yanina
alarak (Saba Iskhneli, Teodore Nadzveli ve Kristepore Kvirikeli) baskent Kartli’den
Tao Klarceti’ye gelerek bolgede manastir faaliyetlerine baslandigini ve burada birgok

> Brosset, a.g.e.,s. 67-78
* ag.e., s. 67-78
31 Davit Merkviladze, Asurel Mamata Kartlshi Mosvlis Dro, Tiflis, TSU Yayinlari, 1996 5.13
32
a.g.e., s.13
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manastirin  kuruldugunu belirtilmektedir®. Manastirlarin insasinda ulasimi zor,
yerlesime uzak bolgeler secilmis ve manastirlar birbiri ile iletisim mesafesinde

konumlandirilmislardir.

Tao Klarceti’deki manastirlarin kurucusu olarak sayillan Khandzteli, Bagrationi
hanedanindan II. Nerse’nin evlatlig1 olarak sarayda yetismis, Baskent Kartli’de devam
etmekte olan Arap isgalinin, ililkedeki milli yapinin yaninda dini yapiyr da giderek
eritmesiyle yeni bir merkez konum halini alan Tao-Klarceti’ye 782 yilinda gelerek
bolgede yiiriittiigii dini hareketle Tao-Klarceti’yi siyasi baskent roliiniin yaninda dini

manada da yeni baskent konumuna getirmistir*”.

Kral I. Asot ve sonraki donemlerde tahta gegecek olan ¢ocuklarindan ciddi destek
bulan Khandzteli tarafindan kurulan ilk manastir, 6nceki déonemlerde de bir Kilisenin var
oldugu bilinen Khandzta Manastir1’dir. Sonrasinda kurulan manastirlarin yaninda Arap
akinlar1 ve Oncesi isgallerde tahribe ugramis bircok kilise ve manastir da onarilarak
islevlerini siirdiirmiislerdir. Hristiyanligin kabulii sonras1 kutsal topraklarda kurulan
(Kudiis, Filistin vd.) Giircii manastirlart ile iligkisi bulunan Khandzteli, bolgede
kurdugu manastir sisteminde kutsal topraklardaki monastik yasam kurallarin1 Tao-

Klarceti’ye aktarmistir.

Giorgi Mergule’ye ait el yazmasinda yer alan bilgilere gore Rahip Grigol, baskent
Ardanug’a yaptig1 ziyaret sonrasi Kral ve hanedan iiyesi prenslerle birlikte bolgede insa
edilmis olan yeni manastirlara bir ziyaret diizenleyerek manastirlar1 yonetici sinifin
begenisine sunmustur. Diizenlenen gezide ziyaret edilen manastirlar, Satberdi, Cmerki,
Baretelta, Daba, Doliskana, Opiza, Khandzta, Midznadzori, Tskarostavi manastirlari
olmustur®. Kaynaktaki bilgilere gore gezi rotasinda Kral ve maiyetine yeni din
adamlarinin eklendigi belirtilmekle beraber, Satberdi Manastirinda Zakaria Ancheli,
Midznadzori Manastirinda Davit Sanatreli, Tzkarostavi Manastirinda Rahip Ilarion gibi

bolgenin ileri gelen din adamlar1 da bu yolculuga eslik etmislerdir®®.

* pagava, ‘Klarceti’. s. 102
*a.g.e.,s. 102
*a.g.e.,s. 102
*a.g.e., s 104
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Rahip Grigol Khandzteli’nin Tao-Klarceti’de kurmus oldugu manastirlar, iiretim ve
egitimi ile bolgede kisa siirede iin yapmustir. Bolgedeki diger feodal yoneticilerden
manastirlar kurmak iizere davetler alan Khandzteli, Giircistan’in Imereti, Samtskhe ve
Kartli bolgelerine bolge krallarinin davetleri iizerine giderek bir¢ok manastirin da

temelini atmugtir®’.

1.2. TAO KLARCETI’DE EL YAZMASI OLUSTURULAN MANASTIR
MERKEZLERI

Hristiyanlik 6ncesi Antik Yunan, Arami ve Ibrani toplumlar1 gibi yaz1 gelenegine
sahip kiiltiirlerle ticari ve politik ac¢idan temas halinde olan Giirciilerin yazi ile
tanismasinin eski donemlere dayandigi, Giircistan’in farkli bolgelerinde arkeolojik
kazilarda ele gegirilen M.O 3.-M.S 3. yiizyillara tarihlenen dini ritiiel egyalari,
miicevherler, giinliik kullanim kaplar1 ve mezar stellerinde donem diinyasinda yaygin

olan yaz1 sistemlerinden drneklerle goriilebilmektedir.

Hristiyanligin resmi din olmasi ile farkli yazi sistemlerinin goriildiigii Giircistan’da,
Giirct alfabesi ve Giircii yazi sistemi gelismeye baslamistir. XX. yiizyilin en biiyiik
Giircii filologlar1 arasinda gosterilen Korneli Kekelidze’ye goére IV. yiizyilda
Hristiyanlasan Giircii toplumunda gelismis bir milli yazi gelenegi ihtiyac haline gelmis
ve kurulan Giircii kilisesi de bu ihtiyaci gﬁglendirmistirgg. Gilircli alfabesi gelisim
stirecinde ii¢ kez reform yasamistir; uygulanan reformlar sonucu IV. ve IX. yiizyillar
aras1 kullanilan yuvarlak formlu Asomtavruli, X. yiizyil sonras1 kullanim1 yayginlasan
kdse formlu yapiya sahip Nuskhuri ve XII. ylizyildan itibaren XIV. ylizyila dek gelisimi
izlenebilen ve son seklini 18. yiizyilda alan, giinimiizde de son redaktesi kullanilan

Mkhedruli alfabeleri olusturulmustur™.(Res.1)

Hristiyanligin kabulii sonras1 6zellikle Giircii din adamlarimin kutsal olarak goriilen
Ortadogu cografyasina ilgileri artmis, Filistin, Misir ve Suriye gibi iilkelerde yer alan

manastir merkezleri Giircii din adamlari i¢in 6nem kazanmistir. 1V.—V. yiizyillarda

% pagava, ‘Klarceti’. s. 104

% Maia Karanadze vd., Kartuli Khelnatzeri Tzigni, Thilisi: Khelnatzerta Erovnuli Tsentri, 2010, s.8
* Tariel Putkaradze, Kartuli Enis istoria, Tiflis, Akaki Tsereteli Universitesi Yayinlari, 2006, s.79

40 a.g.e., s. 83-84
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gelisen dini iliskiler ile iki cografya arasindaki yakinlagsma, el yazmasi iiretim

gelenegini de gelistirmistir.

Giircli yazinina ait en erken tarihli 6rneklerden biri 1950°de Italyan arkeolog
Virgilio Canio Corbo tarafindan “’Bir El Qutt’’ yakinlarinda yiiriitiilen kazilarda ortaya
cikmis, kazilarda bir¢ok yazit bulunmus ve yazitlar arasinda ilk Giircii alfabesi olan
Asomtavruli harfleri ile yazili 3 yazit ele ge¢mistir™. Yazitlardan biri mozaik teknige
sahip olup 430 yilina tarihlenerek Giircli yaz1 geleneginin simdilik en erken Ornegi
olarak karsimiza c¢ikmakla beraber yazitlarda erken Hristiyanligin onde gelen

isimlerinden Giircii teolog ve filozof Petre Iberi ismi de yer almaktadir®.

1500 yillik gelisimin izlenebildigi Giircii yazininda giliniimiize gelebilen en erken
tarihli el yazma eser, VIII. yiizyila tarihlendirilmektedir®. Genel hatlariyla Nuskhuri
alfabe ile yazilan el yazmalarinda nadir de olsa Asomtavruli alfabesi de
goriilebilmektedir. Kutsal metinler, dualar, hagiografi, tarihsel kayitlar, oykiiler ve
bilimsel konular el yazmalarmin genel igerik temalar1 arasindadir. Siisleme alaninda
baslarda farkli ton miirekkep ve yazi tipinde uygulanan degisiklikler ile yapilan bezeme
caligmalar1 X. yiizy1l sonrast minyatiir resimlerin eklenmesinin ardindan daha ileri

seviyelere taginmistir™,

Hristiyanligin dogusu sonrasi birkac yiizyil i¢inde kurulan manastirlarda gelisim
gosteren dini-edebi gelenek, iiniinii kisa siirede genis cografyalara duyurmustur.
Manastirlarda yabanci dillere ait birgok eser cevirileri yapilirken Incil de farkli dillere
terciime edilmis ve yeni el yazmalart olusturulmustur. Kitap gelisimindeki temel tas
niteligi tasiyan manastirlar ikona geleneginde de etkin rol oynamaktadir. Donem
kaynaklarinda ‘Altin Heykeltirasi” olarak anilan Beka Opizari’ye atfedilen Ancga

Triptikonu bu gelisimin 6zel 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tao-Klarceti bolgesindeki edebi yiikselis VIIL-IX. ylizyillara denk diismektedir.

Bolgede kurulan devletin kurulus dénemi ardindan yasadigi yiikselme dénemine, edebi

1 Besik Khurtsilava, Bir El Kutis Tzartzerebis Kronologiisatvis, Thilisi: STU Sametsniero Jurnali ‘Saistorio
Vertikalebi’, 2017, s. 36

42a.g.e., s. 36

* Mine Kadiroglu, Biilent isler, Giircii Sanatinin Ortacagi, Ankara: Onur Matbaacilik Ltd. Sti., 2010, 5.187
* Kadiroglu, isler,a.g.e., s.188
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alandaki yiikselis de paralellik gostermistir. Yine bolgede kurulan manastirlarin edebi
alandaki etkin rolii yadsinamaz bir gergektir. Bolgedeki ilk edebiyat drneklerinin hizl
ve ¢ok olusumunda temel kaynak olarak siyasal var olus isteginin de One ¢iktig1
anlasilabilmektedir. Devlet adamlarinca el yazma kitaplarin iiretimine verilen maddi
destegin ardinda bdlgedeki liderlik yarisi ve Hristiyan diinyast i¢inde kazanilan

bagimsizlik statiisiinii saglamlastirma ¢abasi oldugu goriilebilmektedir.

Tao-Klarceti bolgesi manastirlarinda olusturulan el yazmalarindan giiniimiize birgok
dokiiman ve el yazma niisha ulasmistir. Kitaplarin genel bir bakis ile incelenmesi
durumunda Tao Klarceti edebiyat ekoliinde iki ana unsur géze ¢arpmaktadir; incilin
Giirciice redaksiyonunda Konstantinopolis yazim kurallarina uygun hale getirilmesi
karsimiza cikan ilk unsur olmakla birlikte hazirlanan Incil icindeki metinler, Yunanca
Incillerdeki gibi béliimlere ayrilip tasniflenmis ve Incil’de yer alan belirli temalar
minyatiir olarak el yazmalarindaki yerini almistir®®. Bu form ile bélgede iiretilmis bazi
el yazmalari, 9. Yiizyila tarthlenen Adisi ve 10. yy’a tarihlenen Opiza, Crugci I, Parkhali
I, Tbeti I, Ksani, Berta I, Tskarostavi I, 11.yy’a tarihlenen Parkhali II, Tbeti II,
Tskarostavi II, Mestia, Urbnisi, 13.yy’a tarihlenen Anga Incilleridir ve s6z konusu
Inciller, ortacag doneminin &nemli el yazma merkezleri olan basta Berta, Opiza,
Tskarostavi, Midznadzori, Berta, Oski, Parkhali, Kalmakhi ve Tbeti manastirlari
skriptoryumlarinda hazirlanmistir®®.  ilk Hristiyanlik doneminden beri iliskilerin
goriildiigli donemin Onemli manastir merkezlerinden Aynoroz manastirinda Giircii
ruhban sinift olusturma fikri de yine Tao Klarceti de dogmus ve boylelikle donem el
yazma tekniklerindeki yenilikler, terciimeler hizli ve giivenilir sekilde takip edilebilmig

ve bolgede uygulamaya konulmustur®’.

Aynoroz gibi dnemli manastir merkezleriyle kurulan siki iligskiler ve Giircii el
yazmalarindaki redaksiyon hareketi ile bolge el yazmalar1 lizerinden Bizans kitap
sanatindaki gelisim siirecinin de takibini saglamak mimkiindiir. Bizans ve kutsal
Ortadogu cografyasi ile siki iligkilerin goriildiigii donemde Giirciiler, Hristiyan kiiltiir ve

edebiyat alanindaki yenilikleri kendi biinyelerinde uygulama yoneliminde olmuslardir.

* Nana Burguladze vd., Tao-Klarceti Tarih ve Kiiltiir Arastirmalari, Tiflis: Artanuji Yayinlari, 2018, s.465-66
*®a.g.e., s.465-66.

* Mzia Surguladze vd., Tao Klarcetis Mtzignobriuli Memkvidroeba, Tiflis: Khelnatzerta Erovnuli Tsentri
Yayinlari, 2018 s. 62.
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Bu durumun olugmasinda yukarida bahsettigimiz siyasi ve dini varolus olgularinin

etkisi biyiiktiir.

Giircii kralligi ve Bizans imparatorlugu arasindaki siki iligkileri, dindasliklart
yaninda ayni cografyadaki yabanci tehditleri ile de iligskilendirmek miimkiindiir.
Miisliman Arap ordularinin Kafkasya ve Anadolu cografyasina yaptigi akinlar
bolgedeki iki Hristiyan giicii dogal yollarla ayni safa getirmistir. Bu yakinlagsma sonrasi
akla gelebilecek birgok alanda iki iilke etkilesiminin izlerinin goriilebilmesi tabiidir.
Siyasi ve dini gliciin 6nemli propaganda araglar1 arasinda goriilen el yazmalari, siyasal

ve cografik etkilesimlerin 6zel 6rnekleri arasindadir.

Cagin teknolojisini yakalama istegi ile bir¢ok alanda oldugu gibi yazim alaninda da
modern Bizans iilkesini model alan Giircii yazicilar, ikinci unsur olarak kiiltiirel ve
toplumsal aydinlanma {izerine ¢alismalar yliritmislerdir. Tao Klarceti bdlgesinin en
onemli yazim merkezlerinden olan Satberdi Manastirinda iiretilen kiilliyat bu konuda
karsimiza cikan ilk ve en Onemli el yazmalarindandir. 973 - 976 yillarina tarihlenen
eserde 11 derleme yer almakta; hagiografi, Incil tefsiri gibi konularin yaninda tarih
konulu metinlerin de yer almasi ile ders kitabi olarak da okutuldugu anlasilmaktadir®®,
Konuya iliskin verilebilecek Ornekler arasinda yine bir derleme olan Parhklis
Mravaltavi, Mikael Modrekili tarafindan Satberdi Manastirinda hazirlanan Giirciice
ladgari olarak isimlendirilen ilahi kitab1, azizlerin cektigi 1zdiraplar1 konu alan

‘Susanik’in Cilesi’, ‘Abo’nun Cilesi’ gibi eserler yer almaktadir®.

Icerik temasi olarak iki ana baslikta ayrilabilen el yazmalarinda bahsettigimiz metin
stilizasyonu yaninda, dekor ve minyatiir 6zelliklerinin de nadide 6rneklerini gormek
mimkiindiir. El yazmas1 iiretim asamasinda kalabalik bir ekip calismasinin olmasi
kagmilmazdir. Bu siiregte parsdmen hazirlayicilar, yazicilar, minyatiir ustalari,

baglayicilar, dikiciler ve kapakgilar gorev almaktadir.

Bir ya da birka¢ minyatiir ustasinin izine rastlamak miimkiin olan resimli el
yazmalarinda, stil analizleri ile farki saglanan bu duruma Chruchi II incili 6nemli bir
ornektir; el yazmasindaki minyatiirleri inceleyen Rene Schmirling dort sanat¢inin izini

tespit etmis ve oOzellikle minyatiirlerde kolektif bir ¢alisma oldugunu belirtmis, ayni

8 Burculadze vd., a.g.e., s.470
49 a.g.e., s.470
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sayfa icinde farkli ustalarin izlerini tespit etmistir.® Buradan hareketle dénem
diinyasinin modern el yazma tekniklerini hemen biinyesinde uygulayan Giircii

yazicilarin, Bizansh yazicilar ile birlikte ¢alistiklari dﬁsﬁnﬁlmektedir51.

Siyasal varolusa destek olarak goriilen el yazmalar vesilesi ile yabanci sanatgilar
manastirlarda agirlaniyor ve boylelikle de Giircii kiiltlirii bagka uluslara daha yakindan
tanitiliyordu. Bu yakinlagsma ile X. ve XI. ylizyillarda Giircii dini yaziminin yogun
olarak Bizans etkisi altina girdigi sdylenebilir. Bu donemde yeni terclimeler onceki
dénemlerden farkli olarak sadece Yunan dilinden ¢evrilmistir’®. Bu durum sadece yazin
alani ile sinirl kalmamis, XI. yiizyil itibariyle el yazmalarindaki stislemelerde dekor ve
Ozellikle minyatiir sanatinda da etkili olmustur. Bizansh sanat¢ilarin bolgedeki
manastirlarda aktif rol alist ile Tao Klarceti bolgesi ile birlikte tiim Giircistan’da
manastirlarda Bizans etkisi 0ne ¢ikmaya baslamistir. Bizanslhi sanatgilarin destekleri ile
gelisim ve iin kazanan Giircii skriptoryumlar1 olusturduklari ileri seviye el yazmalari ile

Bizans sktiptoryumlari ile rekabet eder hale gelmistir.

Giircistan genelinde birgok Ornegi giiniimiize ulasan o6zellikle XI.-XII yiizyila
tarihlenen el yazmalarinda birkag ekol 6ne ¢ikmaktadir. Bunlarin basinda sanatsal kitap
kapaklari, dekoratif siislemeleri ve renklendirme teknikleri ile Tao Klarceti ekolii
gelmektedir. Tao-Klarceti ekold, tirettigi yiiksek seviyeli el yazmalari ile erken Hristiyan
diinyasinin 6nde gelen el yazma merkezleri olan Aynoroz, Konstantinopol ve Antakya

okullar ile birlikte anilmaya baslanmlst1r54.

Bolge manastirlarinda hagiografi ve himnografi alaninda da nadide o6rnekler
verilmistir. ‘Grigol Khandzteli’'nin Hayati’, ‘Serapion Zarzmeli’nin Hayati’, ‘Mikel
Gabron’un Sadeligi’, ‘Mikael Modrekili’nin Ilahileri’ adli eserler baslica &rnekler

55
arasindadir’™.

Tao Klarceti el yazmalarinda bazi eserlerde eserin tiretim yeri hususunda bilgiler yer
almaktadir. Bu bilgiler donem manastirlarindaki {iretim yogunlugu hakkinda fikir

edinmemize de olanak saglar. Bazi 6rneklerde eserin hazirlandigi skriptoryum,

0 Elene Machava riani, Kartuli Khelnatzerebi Damtzerlobisa da Shemkulobis Sakitxebi, Tiflis: Khelnatzerta
Erovnuli Tsentri Yayinlari, 2012, s.46

1 a.g.e., S.46

52 a.g.e., S.46

> a.g.e., s.46

* Surguladze vd, a.g.e., s. 45
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yazicist ya da ciltgisi farkli manastirda gorevli olabilmektedir. Yine farkli bir manastirin
adi ile anilan el yazmalarinin tiim hazirlanis siireci bagka bir manastir skriptoryumunda
tamamlanmisken daha sonra farkli manastir isimleri ile anilabilmektedir. Isimlendirme,
eserin en son bulundugu manastir ile iliskili olabilecegi gibi o manastirda koruma

altinda tutulmasindan da kaynaklanabilmektedir.

Konuyu 6rneklendirecek olursak 897 yilina tarihlenen Adisi incili, Sopron isimli
kisi tarafindan siparis edilmis, yazici Mikael tarafindan hazirlanmis ve Tao-Klarceti
bolgesinde Satberdi manastirinda tamamlanmistir™® Eser dogu Giircistan’da Adisi
kilisesinde bulunmasindan sonra bu isimle anilmaya baslanmistir®’. Bu durum ile de

manastirlar arasi isbirligi ve kiiltiirel alisveris gozlemlenebilmektedir.

Yeniden yapilasma yoluna giren Giircii devletinde dini ve milli kimlik olusturma
adna da ilk ©6nemli adimlar bolgede atilmistir. Ilk olarak Tao-Klarceti
skriptoryumlarinda ortacag Giircii etnokiiltiirel kimlik kavramlart kullanilmaya
baslanmis, milli ve dini terimler el yazmalarinda kendine yer bulmustur. Giircii kilisesi
Hristiyan diinyasinda bilinen azizlerin yanina kendi azizlerini de ilan etmeye
baslamistir. Boylelikle bolgede yeni bir dini elit kesim olusmus ve bu kesim Giircii
devlet yapilanmasini donemin siiper giicli olan Bizans lilkesinde gérmiis ve siyasi ve

dini gelisimini bu dogrultuda siirdiirmiistiir’.

Din adami ve yazar, Giorgi Mergule’'nin anlatimina gore bolge manastirlarinda
bolgedeki monastik hareketin kurucusu olan Giorgi Khandzteli tarafindan Khandzta

manastiri i¢in olusturulan kurallar ¢ergevesinde yasam sﬁrﬁlmekteydi59.

Tao-Klarceti skriptoryumlar1 eski baskent olan Mtskheta skriptoryumlarinda
olusturulan kitaplarin konu ve igerik bakimindan zengin, gelistirilmis devami
konumundadir. Kitap kopyalama geleneginin bodlge manastirlarinda daha gelismis
durumda oldugu goriilmektedir. Ne yazik ki, Tao-Klarceti’de manastir insa siirecinin
biiyilk bir yogunlukla devam ettigi IX. ylizyilldan giiniimiize, bolgede {iretilen el

yazmalarindan sadece Satberdi manastirinda olusturulan 897 yilina tarihlenen Adisi

*surguladze vd, a.g.e., 5.63
37 a.g.e., s.63
% a. g.e., s.46
*a. g.e., s.46
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Incili ulagabilmistir. Siyasi yonetim igerisinde aktif rollerinin gériildiigii din adamlarinin
bu durumu feodal dénem sonrasi kurulacak olan birlesik Giircii kralliginda da devam

etmistirso.

Giliniimiize ulasan el yazmalarindan anlamak mimkiindiir ki; Tao Klarceti’ de
iiretilen eserler, Giircistanin farkli bolgelerinde {iretilen 6nceki donem el yazma
geleneginin devami ve gelistiricisi niteligindedir. El yazmalari, kutsal topraklar ve
donemin {istiin siyasal merkezleri ile olan baglar ileri seviyelere tasimistir. Bir¢ok
uygarlik ile siki iligkilerin  gozlemlenebildigi Giircii el yazma Orneklerine
Konstantinopolis, Sina Dagi, Aynoroz Manastiri, Kudiis ve Filistin gibi genis

cografyalarda rastlamak miimkiindiir.

Tao-Klarceti bolgesinde iiretilmis eserlerden anlamak miimkiindiir ki bolgede
kurulan bircok manastirda el yazma {iretimi yilizyilar boyunca devam eden bir
durumdur. Giircii kiiltiir sanatindaki bir¢ok alanin yaninda el yazmalarindaki dekoratif
ve sanatsal yiikselisin 6nemli adimlart da Tao-Klarceti’de atilmistir. Yiiksek sanatsal
degere sahip kabartma teknikli kitap kapaklari, ilk minyatiirlii el yazmalari, mimari
unsurlarin kitap sanatinda dekoratif 6ge olarak kullanilmaya baslanmasi gibi birgok
onemli asama Tao — Klarceti skriptoryumlarinda olusturulmustur(Har.4). Bolge
manastirlarinda iiretim ve cesitlilik agisindan 6ne ¢ikan ve ¢alisma konumuz i¢inde yer

alan eserlerin olusturuldugu bazi1 manastirlar su sekildedir: (Har.5)

Klarceti bolgesinde yer alan Tbeti Manastir1 (Res.2), giinimiiz sinirlart ile Artvin
ili, Savsat Ilcesinde bulunmaktadir.(Har.5) Hakkinda detayl bilgilere sahip oldugumuz
manastir, Kral Asot Kukhi tarafindan X. ylizyilda insa ettirilmis ve yapinin Asot Kukhi
tarafindan insasina dair giintimiize ulasan kaynaklar disinda Tiflis Devlet Miizesinde yer
alan Asot Kukhi kabartmasi da insaya iliskin diger bir belgedir®. Piskoposluk merkezi
olarak kullanilan manastirin ilk piskoposu donem Giircistan’inin 6nde gelen
isimlerinden, 914 yilinda Giircistan’a gerceklesen Arap akinlari ile ilgili, komutan Abul
Kasim’a ait bilgiler iceren ‘Aziz Gobron’un C(ilesi’ adli eserin yazar1 Stepane
Mtbevari’dir®%. Kisa siire icinde bolgedeki 6nemli manastir merkezlerinden biri haline

gelen Theti manastir1 XVII. yilizyila dek fonksiyonelligini korumus, bir¢ok el yazmasi

&0 a.g.e., s. 62
® Kadiroglu, a.g.e., s. 91
2 surguladze, a.g.e., s.94
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burada kopyalanmis ve giiniimiize sadece dogu cephesine ait kalintilarin ulasabildigi
yapida insa donemi saptanabilmektedir®. Calisma konumuz i¢inde yer alan Tzkarostavi

Incili de Tbeti Patrigi tarafindan siparis edilmistir®.

Kaynaklarda sikca gegcen Tbeli, Mtbevare gibi sifatlar tasiyan din adami ya da sivil
kigiler Tbeti manastir ile iligkilendirilmektedir. IX.-X. yiizyillarda bolgedeki onemli
siyasi figiirlerden olan Davit ve Anton Theli isimleri gibi bir¢ok kisinin Theti bolgesi ile
iliskili olduklar1 bilinmektedir®. Kilise makammnn iist diizey isimlerinin gorev aldigi
manastirla one ¢ikmis siyasi figiirlerin isimleri de iligkilendirilmektedir. Manastir,
ortacag Giircli edebiyatinin ve kuyumculugunun 6nemli merkezlerinden biridir. Tao
Klarceti bolgesindeki kuyumculuk faaliyetleri tiim Giircistan genelinde ve donem
diinyasinda 6ne ¢ikmaktadir. Opizari kardeslerin yaninda Asat Mokmedi, Filipe ve adi
giiniimiize ulagmayan birgok kuyumcu bdlgenin Ortagag sanati i¢cinde one ¢ikmasina
vesile olmuglardir. Giinlimiize ulagsmis Tbeti manastir1 ile bagi bulunan eserlerin basinda
inciller gelmektedir. Rusya Milli Kiitiiphanesinde korunan X. yiizyila tarihlenen Tbeti I
Incili ve ¢alisma konumuz icinde yer alan Tiflis El1 Yazmalar1 Enstitiisiinde saklanan

Tbeti II Incili bu eserlerin basinda gelmektedir.

Klarceti’de Artvin ili Ardanug ilgesinde yer alan Satberdi manastiri(Res.3), 930’1u
yillarda kurulmus ve bolge manastirlari i¢inde skriptoryumlari ile 6ne ¢ikmaktadir.(Bkz.
Har.5) Manastirda hazirlanan el yazmalar kaligrafi, resim sanat1 ve dekor gibi konular
ile bolge kiiltlir hayatinda 6nemli yer tutmaktadir. IX.-XI. ylizyillarda Giircii kilise
tarihinin ~ birgok O6nemli ismi bu manastirda yasam sﬁrmiistﬁr66. Giircii
bibliyografyasinda bagyapit olarak nitelenen bir¢ok el yazmasi burada yazilmistir.
Bizans imparatorlugunda kurulan en 6nemli manastir merkezleri arasinda yer alan
Aynoroz manastirinda yazilan birgok el yazmasi Satberdi manastirinda diizenlenmis,
kopyalanmis ve manastirda yazilan bir¢ok el yazmasi eser, donem Giircistan’inin farkl
manastir merkezlerine génderilmistir67. Bolge skriptoryumlari i¢inde iiretim yogunlugu,

kaligrafi, dekoratif unsurlar ve minyatiir gibi konularda Satberdi manastir1 ayr1 6neme

63 Kadiroglu, a.g.e., s.91

b4 a.g.e., s.192

% valeri Silogava, Kakha Shengelia, Tao - Klarceti, Kavkasiis Universiteti Yayinlari,2006 s. 278
 Surguladze,a.g.e., s. 70

&7 a.g.e,s. 71
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sahiptir. Tao Klarceti bolgesinin yazin alaninda en iiretken manastir merkezleri

arasindadir.

Klarceti bolgesinde yer alan Berta Manastiri(Res.4), Artvin ili, Merkez ilge, Ortakdy
koyiinde bulunmakta ve giiniimiizde cami olarak kullanilmaktadir.(Bkz.Har.5) Manastir,
IX. yiizyilda bolgedeki monastik hareketin onciisti Grigol Khandzteli doneminde biiytlik
bir egitim merkezi olarak insa edilmis ve manastirdan giintimiize iki incil ulagmistir.
988 yilina tarihlenen Berta I incili kaynaklara gore bolge yoneticisi Sumbat Artanujeli
hayattayken din adami Gabriel tarafindan siparis edilmis ve yine Gabriel isimli bir
yazici tarafindan hazirlanmis olan Incil, Amerikali misyonerler tarafindan 1830 yilinda

kagirilarak giiniimiizde Harvard Universitesi kiitiiphanesinde saklanmaktadir®.

Berta Il incili Giorgi Mtatsmindeli tarafindan XII. yiizyillda redakte edilmis ve
kaynaklarda yer alan bilgiye gére kesis loane Mtavaraisdze’ye ait olan eseri kardesine
hediye etmistir’®. Kardesinin Opiza manastirinda gorev almasi sonucu tamstig tinlii
maden ustast Beka Opizari tarafindan kitaba sonradan ¢alismamizda yer alan cilt kapak

eklenmistir72.

Klarceti bolgesinde yer alan Tzkarostavi Manastiri(Res.5), Artvin ili, merkez ilgede
bulunmaktadir.(Har.5) Yapinin insasina iligkin Giorgi Mergule’nin aktarimina gore eski
baskent olan Mtskheta patrigi Ilarion’un gosterilmesi yapmin IX.-X. yiizyillarda insa
edildigini géstermektedir.73 X.-XIII. yiizyillarda bolgedeki en onemli egitim ve kitap
yazim merkezleri arasinda olan manastirda bircok onemli isim yetigmistir. Birgcok el
yazmasi Uretilen manastirdan giliniimiize ulasan ve erken tarihli eserler arasinda olan
Tzkarostavi 1 Incili’dir. Uretim yeri tam olarak bilinmeyen incili arastirmacilar bu
manastir ile iliskilendirmisler ve eser bu manastir ismi ile anilmaya baglanmistir. Rahip
Gabriel ve Tevdore tarafindan hazirlanan eser, rahip loane tarafindan ciltlenip kitap

haline getirilmistir. Beka Opizari tarafindan altin isleme giimiis olarak hazirlanan Incil

& a.g.e., s. 85
70 a.g.e., s. 85
72 a.g.e., s. 85
73

a.g.e., s. 86
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kapagi donem sanatinda 6zel bir yere sahiptir. loane Saparel — Mtbevari tarafindan
siparis edilen kitap kapagi i¢in kuyumcuya 200 Dram glimiis ve 20 dram altin 6deme

yapllmlst1r74.

Tao bolgesinde yer alan Khakhuli manastiri(Res.6), Erzurum ili Tortum ilge
sinirlarinda yer almaktadir.(Bkz. Har.5). Kral Davit Kurapalates doneminde (X. yiizyil)
insa edilen yap1 Meryem Ana’ya adanmis ve bolgede egitim ve edebiyat alaninda kisa
zamanda one ¢ikmistir. Donem Giircistan’min birgok {inlii din adami1 bu manastirda
egitim almigtir. El sanatlar1 konusunda da 6nemli bir merkez olan manastir, Ortagag
Giircii Sanatinin bagyapitlar1 arasinda sayillan Khakhuli Triptikonu’nun da {iiretim
yeridir. XVIL. ylizyilda kopyalanan bir el yazmasi ile manastirin ve skriptoryumunun bu

yiizyila dek fonksiyonelligini korudugunu anlasiimaktadir’.

Klarceti bolgesinde yer alan Ang¢a manastiri(Res.7), Artvin ili, Ardanug ilge
sinirlarinda  yer almaktadir.(Bkz.Har.5) Giiniimiize kalintilar1 ulasan yapi1 Tao-
Klarceti’deki monastik hareketin kurucusu sayilan Grigol Khandzteli’nin bolgeye
gelmesi 6ncesine, VI.-VIL yiizyillara tarihlenmekle beraber, iiretilen edebi ve el is¢iligi
eserler ile iine kavusmustur. Piskoposluk dairesi olarak kullanilan manastir, Isa’ya

adanmustir’®

. Kaynaklara gore kilisenin ilk piskoposu iinli Giircli azizi Zakaria
Angeli’dir. Angeli’nin ismi bolgedeki manastirlarin kurulus siirecini anlatan iinli el

yazmas1 ‘Grigol Khandzteli’nin Hayati’ adl1 eserde de sik¢a gecmektedir.

Eserde Zakaria Anceli ile alakali mucizelerin bahsi bulunmaktadir. Manastirda
yazilmis ve giiniimiize ulasan bir triptikon, bir¢ok el yazmasi1 dokiiman ve kitap Tiflis el

yazmalar1 merkezinde korunmaktadir’’.

Klarceti’de, Artvin ili Savsat ilgesinde yer alan Opiza Manastiri(Res.8),(Har.5)
Rahip Grigol Khandzteli’nin bolgeye geldiginde bilinen tek fonksiyonel manastirdir’®.
Birgok insa siirecinin bilindigi manastirda ilk insa, kral Vakhtang Gorgasali’nin

komutanlarindan Artavazi (V.-VI. yiizyil) tarafindan yaptlrllmlstlr.79 VIII. yiizyilda

" a.g.e., s. 83

& Kadiroglu, a.g.e., s.87

6 Surguladze vd, a.g.e., 87

7 Silogava, a.g.e., s.264

8 Surguladze vd., a.g.e., s. 63
79 a.g.e., s.63
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bolgede gerceklesen Arap akinlarinda harap edilen manastir yine ayni yiizyilda yeniden
insa edilmis, bir¢ok el yazmasi iiretiminin yaninda Aynoroz manastirina génderilen
Opiza Incili ile de tanmmistir’. Manastir1 6ne ¢ikaran diger bir unsur kuyumculuk
atdlyesidir. Onemli litiirjik eserlerin islendigi atdlyede degerli madenler ile olusturulan
el yazma kapaklari da Onemli yer tutmaktadir. XIL-XIII. ylizyillarda bolgede
kuyumculuk sanatinda sik¢a isimleri gecen Beka ve Besken Opizari isimli kuyumcular

da bu manastir atdlyelerindeki ¢calismalari ile tamnmlslardlrsl.

Klarceti’de, Artvin ili Savsat ilgesinde yer alan Khandzta Manastiri(Res.9) (Har.5),
Rahip Grigol Khandzteli tarafindan 782 yilinda bolgedeki soylularin destegi ile insa
edilmis, Khandzteli tarafindan manastirda uygulanan kural ve dini yasam bicimi
bolgedeki tiim manastirlara 6rnek teskil etmistir. X. yiizyilda yasadigi bilinen tinli
Giircii kesis ve yazar Giorgi Mercule, dini yasamini bu manastirda siirdiirmiistiir. Glircii
kilise tarihinin en 6nemli kesitlerinin aktarildig1r ‘Grigol Khandzteli'nin Hayat:’ isimli

hagiografik eseri de bu manastirda kaleme almistir®.

Klarceti bolgesinde yer alan Midznadzori manastiri(Res.10), Artvin ili, Karghali
vadisinde bulunmaktadir.(.Har.5) Giiniimiize kalintilar1 ulasabilen manastir, bolgedeki
siyasi olusumun ilk isimlerinden olan Asot Kurapalates doneminde Davit Midznadzoreli
tarafindan insa edilmistir84. Manastirda 6ne ¢ikan el yazma eserler arasinda Bizans
imparatorlugundaki Giircli manastirlarina onciilik eden kesis ve yazar Giorgi
Mtatzmindeli ile iligkilendirilen ‘Didi Svinaksari’ eseri goze carpmaktadir. Orijinali
Yunan dilinde olan eserde Ortodoks azizlerinin hayatlar1 ve sehit edilisleri konular1 yer
alirken Kopyalanan esere Giircii azizlerin hayatlar1 da eklenmis, Ayasofya ve Studios

manastirlarinda uygulanan tipikona olarak uygun hazirlanmistir®.

& a.g.e., s. 63
&l a.g.e., s.63
83

a.g.e., s .67
8 a.g.e., s. 63
86

a.g.e.,s. 84
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IKiNCi BOLUM

2. TAO KLARCETI MANASTIRLARINDA URETILEN CILT
KAPAKLARI

Tao Klarceti’de yer alan sayisiz anitsal mimari yaninda el sanatlari alaninda
olusturulan eserler; siyasi, dini ve ekonomik giiciin 6n plana ¢iktig1 sanat alanlari
arasinda kendine yer bulmustur. Giinliik kullanim esyalarindan litiirjik objelere genis bir
el sanat1 yelpazesinin goriildiigli Giircli sanatinda maden sanat1 ayr1 ve 6zel bir yere
sahiptir. Antik donemlere tarihlenen madeni eserler, bolgedeki zengin maden
yataklarimin varligina ispat niteligindedir. Altin, giimiis, bakir gibi madenlerden
olusturulan ¢esitli objeler siisleme Ozellikleri ve isgilikleri ile géz alici niteliktedir.
Antik Kolhis (Kolkheti) kralligindan beslenen Giircii maden sanati Hristiyanlik sonrasi
ve Orta Cagda da iiretim ve gelisimini siirdiirmiistiir. Donem ekonomik ve siyasal
hayatinin dogrudan gdzlemlenebildigi maden sanatinda, el yazmalar1 ve el yazma
kapaklar1 Tao Klarceti bolgesindeki ekonomik ve siyasi asamalarin tanigi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Modern kitap tanimi 6ncesinde papiriis Ve parsomenlerden olusturulan rulolar olarak
karsimiza ¢ikan ilk el yazmalari, Sonraki donemde diiz sayfalara evrilmis, ardindan diiz
sayfalarin birbirine baglanip ciltlenmesi sonucu giiniimiiz kitap anlayisina uygun ilk
eserler ortaya ¢ikmistir®’. En eski yazili gelenege sahip toplumlar arasinda sayilan
Musevilerde rulo formu 6zellikle kutsal metinlerde hala korunmaya devam etmekte ve

metinlerin eski bigimleri ile korunmasi ve ¢ogaltilmasi siirdiiriilmektedir.(Res.11)

Orta Cagda donem toplumlarinda oldugu gibi Giirciiler de kitap sayfalarini
olusturmada agirlikli olarak papiriis ve hayvan derisinden yapilan parsdmen sayfalar
kullanilmiglardir.(Res.12) Parsomen iretiminde ke¢i, koyun, biiylikbas hayvan
derilerinin kullanimmnin yaninda en kaliteli deriye, gen¢ kuzu ve oglak derisinden
ulasilmaktadir®. Zahmetli ve uzun hazirlams siirecine sahip olan parsémen, nem

ve rutubet gibi unsurlara dayanikliligi yaninda saglam ve uzun 6miirlii yapist ile de kitap

8 W.Salt Brassington, A History of the Art of Bookbinding: With Some Account of the Books of the
Ancients, Londra: Reprint Paperback 1894. s.51

® pPinar Serdar Dinger,Erken Bizans Dénemi Resimli Dini El Yazmalan: Viyana Genesis (Doktora Tezi)
Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii , 2016, 5.6
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iretiminde yiizyillar boyunca tercih edilen malzemeler arasinda yer almaktadir.
(Res.13)

Uzun bir siire¢ gerektiren sayfa hazirlama asamasi, beraberinde bu sayfalar1 koruma
ihtiyac1 da getirmektedir. Muhafaza amaciyla farkli malzemelerden olusturulan kitap
kapaklarinda ahsap, deri, kumas ve metal gibi malzemeler goriilebildigi gibi iki ya da
daha fazla malzemenin birlikte kullanimimi da gérmek miimkiindiir. Farkli malzeme
kullanim1 kapagin ilk iretiminde olabilecegi gibi sonraki yiizyillarda yapilan
restorasyonlar veya kapaga yapilan eklemeler ile de olusabilmektedir®. Gegirdigi
yiizyillar icinde cesitli tahribatlarin goriilebildigi kapaklarda metal alasimdan
olusturulan kitap kapaklari; ahsap, deri gibi malzemelerden olusan kapaklara gére daha
dayanikli ve daha uzun omirliidiir. Glinimiize ulasan kitap kapaklar1 arasonda en az
tahribatin  gortldigli kapaklar metal alasimli kapaklardir. Ayinlerde, tdrenlerde
kullanilan kutsal kitaplarin yaninda din dis1, milli konularin, fenni, modern bilimlerin de
islendigi el yazmalarini muhafaza etmek iizere kitap kapaklari icerik ve ekonomik
durumla paralel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bolge manastirlarinda {iretilen kapaksiz
ya da kapagi giinimiize ulasamayan bir¢ok el yazma 6rnegi de mevcuttur. Kitaba
atfedilen deger ve onem ile de paralellik gosteren kitap kapaklari, kapakta kullanilan
malzeme ve yapim teknigi ile el yazmalarinin kisi, kurum ve toplum nezdindeki
kiymetini anlamamiza da olanak sunmaktadir. Kapaklarda goriilen bu durum kitap
sayfalarinda yer alan dekoratif siislemeler, metin diizeni ve minyatiirlii siislemelerin

kalite ve sayisi ile de desteklenmektedir.

Metal el yazma kapak geleneginin gliniimiize ulasan en erken Ornegi Suriye
yakinlarinda kesfedilen Bizans hazinesi Kaper Koraon.(Res.14) ve Antalya Kumluca
hazinelerinde ele gegmistirgo. VI.-VIL yiizyillara tarthlenen Kaper Koraon hazinelerine
ait glimiis lizeri dovme teknigi ile yaldizlanmis eserde Aziz Peter ve Paulus, bitkisel
bezemeler igerisinde tasvir edilmislerdir®. Tao-Klarceti’de XI. yiizyll sonrasi
orneklerini gordiiglimiiz metal kitap kapaklarinda da Bizans {iretim teknikleri ve tema

ozelliklerinin devam ettigini ileri siirmek miimkiindiir.

8 Karanadze vd., a.g.e., s.149

% Fatma Yasar, ilke Mete Mimiroglu , “ Ankara Etnografya Miizesindeki iki Kitap Kapagi Uzerine
Gorusler” Eskisehir: G.U.S.B.D., S. 4 (2022), s. 1821.

o a.g.m., s.1821
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Bolgede olusturulan tam yiiz metal kitap kapaklarinda yine dovme teknigi, glimiis
iizeri yaldizlama ve kompozisyon temalar1 devam etmektedir. Kaper Koraon Incili 6n ve
arka kapaklarinda boydan tasvir edilen azizler Petrus ve Paulus, Tbeti Incili arka
kapaginda da karsimiza cikmaktadirlar. Tbeti Incil kapaklarinda yine boydan
betimlenen azizler, madalyon igerisinde yer alan Isa tarafindan anahtar ve incilin
uzatilmasi ile gorevlendirilmis durumdadirlar. ‘Carmiha Gerilis’, ‘Tahtinda Isa’ ve
‘Deisis’ sahnelerinin kitap kapaklarinda klasik bir tisluba doniistiigii Tao-Klarceti el

yazmalarinda Tbeti arka kapag1 6zgiin bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kumluca hazinelerinde ele gecen diger bir erken donem giimiis lizeri dovme
teknikli, yaldizlanms kitap kapaginda sa, siitun dizileri arasinda bir tahtta oturmus ve
sahne bitkisel ve geometrik siislemelerle ¢evrelenmis durumdadir®.(Res.15) Kumluca
hazinelerinde rastlanan bu kompozisyon Tao-Klarceti metal kapaklarinin ve sonraki
donem eser kapaklarmmin en yaygin temalar1 arasindadir. Opizari ekoliiniin siklikla
yansittigi bu sahnelerde erken dénem &rneklerinden farkli olarak Isa’nin oturus
pozisyonu yaninda, mimikleri ile de seyirciye kral izlenimi vermesi detayidir. Bitkisel
ve geometrik siislemelerin yaninda fon ozelliklerinde de 6zgiin durumlarin gorildigi
bolge el yazmalarinda kapak yiizeylerine islenen yazili bolimler de kapaga 6zgiinliik

katan unsurlar arasindadir.

Miicevher ve kiymetli tag kullaniminin yaygin sekilde gézlemlendigi orta ¢ag Giircii
el yazma kapaklarinda, tas bezemeler XVI. ylizyil sonrasi eserlerde de artarak devam
etmistir. Giircli el yazma kapaklarinda orta c¢agda miicevher ve kiymetli tas
kullaniminda Avrupa’nin ilk aydinlanma hareketleri arasinda sayilan ve onemli el
yazma iretiminin varli§1 bilinen Karolenj donemi el yazma kapaklar ile olabilecek
etkilesim one siiriilebilir. IX. ve X. yiizyillara tarihlenen Lindau Incil kapaklari(Res.16)
olusturulduklar1 degerli metaller, miicevher ve kiymetli tas siislemeler ile sonraki

donem el yazma kapaklari i¢in 6nemli 6rnekler arasindadir.

Giiniimiizde Londra, Victoria ve Albert Miizesinde korunan Sioni Incili, Bizans
kitap kapak sanat1 agisindan onemli érnekler arasindadir. XII. yiizyila tarihlenen Incil
kapagi, yine aym yiizyil iiretimi olan Opizari Incil kapaklari ile benzerlikler
barindirmaktadir. Giiniimiize ulasan kapagin esere sonraki yiizyillarda eklendigi, Incil'in

518-523 wyillar1 arasinda yazimi tamamlanarak Imparator Justin tarafindan Papa

% Mimiroglu, a.g.m., s.1822
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Hormisda’ya sunulmasi bilgisinden anlagilmaktadir™. Altin, giimiis veya fildisi plakalar
ile ciltlenmis kopyalarinin da bir¢ok manastira verildigi bilinen eserin kopyalarinda,
Opizari ekoliinde sik¢a rastlandigi lizere kapaklar glimiis tizeri altin yaldiz ve ¢ok sayida
degerli tasla bezeli olmakla birlikte 855 yilinda Rheims Bagpiskoposu Hincmar’a

imparator Michael tarafindan sunulan kopyasinda saf altm kullanilmistir®. (Res.17)

Malzeme, tiretim teknigi, siisleme gibi bir¢ok konuda benzerlikler gosteren Sion
Incil kapaginda merkezde pano icerisinde ‘Tahtinda Isa’ kompozisyonu yer alirken
sahnenin etrafi Grekge yazilar ile bezenmistir. Isa, Opizari ekolii Tzkarostavi, Berta arka
kapaklarinda oldugu gibi dokiimlii elbiseler igeriSinde tahtinda oturmus, sag eli ile
takdis yapar pozisyonda kral betimindedir. Yiiksek kabartma tekniginin gbze carptigi
eserde kenar bordiirleri ve sahnenin yer aldigi i¢ bordiirlin etrafinda belirli bir diizen
icerisinde kiymetli taglar yer almaktadir. Giircii el yazmalarinda siklikla karsilasilan
kiymetli tag bezemeler Bizans donemi 6rnekleri ile paralel bicimde Giircii kitap kapak
sanatinda da erken donemlerden itibaren kullanimi goriilen bezeme unsurlari

arasindadir.

Metal kitap kapaklarindaki Bizans etkilerinin benzer yansimalart Ermeni el yazma
kapaklarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. (Res.18) Ortacag donem orneklerinin yaninda
sonraki donem el yazmalarinda da ‘Carmihta Isa’, ‘Cocuk Isa’, Isa ve azizlerin yer
aldig1 ikonografiler XVIII-XIX. ylizy1l el yazma kapaklarinda da devam etmektedir.
Glimiig, glimiis iizeri yaldiz ya da saf altindan olusturulan kapaklar Ortacag donemi
geleneginin korundugu ve gelistirildigi o6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giircii
Incil kapaklarinda oldugu gibi 6n ve arka kapaklar arasinda bir biitiinliigiin
gozlemlendigi oOrneklerde ikonografik sahnelerin yaninda bitkisel ve geometrik

bezemelerin de 6ne ¢iktig1 gorilmektedir.

Erken donem oOrneklerinin gelisip Ozgiinleserek devam ettigi Giircii el yazma
kapaklarinda ilk 6rneklerde yer alan sadelik sonraki donemlerde komsu medeniyetlerle
artan etkilesimle beraber gelisim gostermis ve el yazma kapaklarinda Opizari

kardeslerle birlikte yeni bir donem baglamistir.

% Brassington, a.g.e. s.58
%ag.e. s.58
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Icerik ve tema bakimindan zengin ve yiiksek edebi degere sahip Giircii el yazmalari,
sayfalar halinde hazirlanan dokiimanlarin kitap haline getirilisi ve g¢esitli siisleme
programlarinin uygulanisinin yaninda goz alici kitap kapaklari ile de donem kitap sanati
icinde kendine 0zel bir yer bulmaktadir. Kitap kapaklar1 iizerine yapilan kimyasal
incelemeler sonucu tek bir metal kullanimi ya da farkli metallerden olusturulan
kombinasyonlarin yaninda alasim ornekleri de goze ¢arpmaktadir®™. Giircii el yazma
kapaklarinda ve ¢alisma konumuz i¢inde yer alan kitap kapaklarindaki alagim 6rnegi
agirlikli olarak yaldizli giimiis oldugu goriilmektedir. Glimiisten hazirlanan kapaklar
kalin bir altin tabaka ile kaplanmaktadir. Ekonomik durum ile dogrudan iligkinin
gozlemlenebildigi kitap kapak malzemelerinde XVII. yiizy1l sonrasi yaldizli giimiis
kapaklar yerine glimiis-bakir alasimlarin ortaya ciktigi goriilmekte ve XIX. yiizyil

sonrast bu durum standart hale gelmektedir.

Tao Klarceti el yazmalarinda yer alan bilgilerden eserlerin yapim yeri, eseri siparis
eden kisi, eseri olusturan yazicilar ve kapak ustasi, donem hayatina dair bilgiler, donem
insanlarinin psikolojik durumlari, karsilastiklar: sorunlar, el yazma iiretim siirecine dair
bilgiler, donem siyasi ve dini diinyasina dair bilgiler, vasiyetlerde yer alan bilgiler
1s181inda tarihsel sentezler, donem manastir hayatina dair bilgiler elde edilebilmektedir.
Dolayis1 ile el yazmalari, yazildigr donemi ve yazildigr donem 6ncesi zamanlari, donem
insanlarinin  fikir ve yasantilar1 gibi 6zel sayilabilecek bilgiler edinilen basucu
kaynaklari arasindadir. Birgok alan ve durumla ilgili bilgi edinilebilen eserler, donem
diinyas1 1ile gilinlimiiz arasinda iletisim saglayan kesintisiz bilgi kaynaklari

niteligindedirler.

Erken donem Giircii el yazma kitap kapak ornekleri giinlimiize ulasamamustir®. Bu
duruma neden olabilecek faktorler arasinda kullanilan malzeme ve kullanim sikliginin
yaninda siyasal, ekonomik yiikselisin getirdigi refah diizeyi de gosterilebilir. Erken
donemlerde daha diisiik malzeme 6rneklerinin goriildiigii el yazma kapaklarinda iilkenin
ekonomik ve siyasal yiikselisi ile birlikte kullanilan malzeme cinsi de paralel olarak
yiikselis gostererek degerli metallerin kullanildig1 kitap kapaklar1 6ne c¢ikmaya

baslamstir.

% Buba Kudava, Cheduri Kdebi Kartul Khelnatzerebshi, Thilisi: Khelnatzerta Erovnuli Centri Yayinlari,2015
s.12,
% Karanadze vd., a.g.e., s.149
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Manastirlarda yer alan bir grup yazici tarafindan yiritiilen kitap c¢aligmalarinda
grafik tasarim, sayfa dizayni, dekoratif siisleme, minyatiir, ciltleme ve kapaklama gibi
islemler vyiiritilmektedir. Belirli bir goérev dagilimi ic¢inde bir grup tarafindan
ylriitiildigli anlasilan caligmalarda kitap kapagi ustalarini ayr1 bir yere koymak
gerekmektedir. Kapak ustalar1 olusturduklart yiiksek sanat gelenekleri ile Tao Klarceti
kitap gelenegine karakteristik bir boyut kazandirmislardir. Giircii el yazmalari arasinda
giiniimiize ulasan en erken tarihli kapak 6rnekleri arasinda Tao Klarceti’de hazirlanan

kitap kapaklar1 6ne ¢ikmaktadir.

IX.-XII. yiizyillara tarihlenen bu el yazmalarinda erken Bizans kitap basim
tekniklerinin yaninda kapak grafigi, kapakta hiyerarsik diizen, cilt baglama, dekoratif
unsurlar ve yazim kurallar1 gibi konularin da izini siirmek miimkiindiir®. Boylelikle
ozellikle belirtilen ylizyillarda ve sonrasinda Bizans kitap sanati arastirmalarinda
olusabilecek kronoloji, yapim teknigi, dizayn ya da siisleme alanlarindaki bilgi
eksikliklerinde Tao-Klarceti el yazmalar1 basta olmak iizere Giircii el yazmalari

basvurulabilecek kaynaklar arasindadir.

Genel kitap olusum siirecini yazim, ciltleme, kapak icin gerekli levhalarin
hazirlanis1 ve kapak yiizeyinin islenmesi gibi birka¢ ana baglikta toplamak miimkiindiir.
Sayfalarin birlestirilmesi, ciltleme hususunda defter formunda katlanmis sayfalar igne
ve iplik yardimi ile belirlenen 4 ya da 5 noktada birbirine dikilip {ist ve alt yiizeylerden
ahsap panolarla saglamlastirilmaktadir. Panolarin i¢ kisimlarina zaman zaman ipek
kumas pargalari, parsdmenler ya da kagit pargalari konmaktadir®. V. yiizyildan beri var
oldugu bilinen bu teknik, VIII. yiizyila tarihlenen parsdmen dokiimanlarda da
gérﬁlmektedir97.(Res.19) On, arka ve yan yiize konulan ahsap panolar ile dikis ignesinin
deri ya da metal olabilecek kapaga zararini Onlenmesi amacglanmig, ahsap panolara
sonradan yapistirilan deri kaplama bu islemin ardindan iplerin oturtuldugu dikey oluklar

ile kitap gonyesine hizalanip el yazmasi olusturulmaktadir®®,

9 Surguladze, a.g.e., s. 192
% Karanadze, a.g.e., s.153
97 a.g.e., s.153

% a.g.e., s.153
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Bolge el yazmalarindan giiniimiize ulasan en erken tarihli eser, Satberdi Manastir1
skriptoryumlarinda hazirlanan ve iiretilisi 897 yilina tarihlenen ‘Adisi Incili’dir. Eser,
giniimiizde Giircistan Svaneti Tarih ve Etnografya Miizesinde korunmaktadir. Erken
Bizans kitap gelenegi 6zelliklerinin goriilebildigi eserde gbze ¢arpan unsurlarin basinda
ciltleme islemi sonrasi masif ahsap pano kullanimi yer almaktadir. Ahsap panolarla
kapaklanan eser, ylizeyi deriyle kaplanmis ve bes noktada kenarlardan girinti yaparak
iplikler yardimiyla mile takilip dikisin goriinmeden kosebent igine sabitlenerek
birlestirilmesi sonucu olusturmustur. Bu erken donem ciltleme teknigine yine Tao
Klarceti’de hazirlanan Tzkarostavi I incili de &rnek gdsterilebilir®®. Adisi incilini,
sonraki ylizyillarda baglayacak olan deri metal karisimi kitap kapaklarinin bir 6n 6rnegi

olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Erken Orta Cag doneminde kitap kapagi tekniklerini Adisi, Sina ve daha birkag el
yazma kapaklar lizerinde yiiriitiilen restorasyon calismalari ile detayli anlayabilmek
miimkiindiir. Incelemeler sonucunda kapaklarda kullanilan hayvan derilerinin, heniiz
1slak durumdayken ahsap panolara yapistirilmis oldugu gé’)rﬁlmﬁs‘[ﬁrloo. Erken donem ve
sonraki donem kapaklarinda sik¢a rastladigimiz kapak {iizerindeki baski teknikli
stislemeler de bu islemin ardindan uygulaniyor olmalidir. Islak durumdaki deri yumusak
dokuya sahip olmasi sebebiyle iizerine yapilabilecek baski teknikli siislemeleri
kuruduktan sonra ¢ok uzun yillar koruyabilmektedir. Cesitli dini sembollerin séz
konusu teknikle uygulandigi kapaklarda erken donemlerde ha¢ motifi siklikla karsimiza
cikan siisleme motifleri arasindadir. Baski teknigi ile olusturulan ha¢ motiflerinin
yaninda metal iscilikli hag siislemeler de erken donem kitap kapak silisleme unsurlar

arasindadir.

Bolge el yazmalan iginde goze c¢arpan diger bir unsur deri cilt kapaklarinda
uygulanan 6zgiin sanatsal siislemelerdir. Giircii kitap sanatinin Dogu Hristiyan diinyasi
icindeki 6zgiin yerinin goriilebildigi eserlerde ahsap kapaklarda da goriildiigi gibi deri
kitap kapaklarinda da degerli tas ve metal gibi materyallerle olusturulan kutsal dgeler,
yiiksek sanatsal degere sahiptir. Eserlerde Giircii el yazmalarina has, 6zgiin, dogaclama

unsurlar da géze ¢arpmaktadir.

* Surguladze a.g.e., s.125
190 karanadze, a.g.e., s.151

30



Tao Klarceti kitap kapaklarinda Dogu Hristiyan sanatindan ayrilarak Bizans
gelenegine tam yaklasma egilimi Tzkarostavi I incili ile baslamis ve X. yiizyila

101 Golgota

tarihlenen esere 1070 yilinda giinlimiize ulasan yeni bir kapak giydirilmistir
Hag1 siislemeli kitap kapaklar1 bu eser ile birlikte XI. yiizyilldan sonra karsimiza
cikmaktadir. Yine XI. yiizy1l sonrasi kitap kapaklarinda rastladigimiz yaldizli giimiis
stislemeler ve kabartma teknigi Konstantinopolis etkilerine verilebilecek diger 6rnekler

arasindadir'®?

. Kitap kapaklarindaki bu degisim ve sanatsal yiikselisi iilkedeki siyasi ve
ekonomik gelisim ile dogrudan iliskilendirmek mimkiindiir. Yiiksek mertebeli siyasi
ve dini isimlerce yaptirilan metal kapaklar, donem ekonomisindeki parlama ve siyasal

yiikseligin de bir kanit1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

XII. yiizyila tarihlenen Opiza manastirinda olusturulan incil kapaklar1 bdlge kitap
kapaklarindaki sanatsal yiikselisin 6nemli adimlar1 arasindadir. Konstantinopolis ekolii
ile yakinlasmanin daha iyi gozlenebildigi Opiza Incil kapaklarinda geometrik ve bitkisel
siislemelerin yaninda figiiratif siislemeler de 6nemli yer tutmaktadir. Kitap kapaklarinda
Bizans etkisinin en iyi hissedildigi XII. yiizy1l eserlerinde detayli figiiratif unsurlar géze
carpar'®. Belirli bir kompozisyonun goriildiigii kitap kapaklarinda mekan ve bicem
olusturan siisleme anlayis1 gozlemlenebilmektedir. Metal cilt kapaklarinda yeni bir
anlayisin benimsendigi Opiza manastirinda caligmalarini yiiriiten Beka ve Begken
Opizari kardesler donem maden sanatinin 6nemli isimleri arasindadir. Opizarilere ait
kitap kapaklarinda Carmiha Gerilis, Deisis gibi Hristiyan ikonografisinin yaygin

sahneleri yaninda sanat¢ilara has 6zgiin sahne ve sahne detaylar1 da yer almaktadir.

Ortagag diinyasinda maden sanatinda eski caglardan beri kullanilagelen dévme,
dokiim ve torna ¢ekme teknikleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu tekniklerin goriildiigli maden
tizerine uygulanan kabartma, kalipla kabartma, kazima, delikisi, yaldiz, niello ve degerli
tas ve cam objelerle uygulanan tekniklerle litiirjik eserlerde yiiksek sanat degerine sahip

siislemeler olusturulmaktadir*®*

. Bolge el yazma kapaklarinda da kullanilan bu teknikler
arasinda One ¢ikan uygulamalar, kabartma, yaldizli siisleme, kazima metotlaridir.

(Res.20)

101 Surguladze vd., a.g.e., s.125

2 a.g.e., s.125

103 Surguladze vd., a.g.e., s. 126

Meryem Acara, Bizans Maden Sanatinda Dini Térenler Sirasinda Kullanilan (Litirjik) Eserler,(Doktora
Tezi)Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997, 5.107.

10

104

31



Kapaklarda kullanilan degerli metal ve kiymetli tas objelerle de estetigi gliglendirme ve

kutsal kitaplarin onurlandirilmas: amaglanmaistir.

Tao Klarceti kitap kapaklarinda 6ne ¢ikan teknikler arasinda olan kabartma teknigi,
yiiksek ve algak kabartma olarak iki yonteme ayrilmaktadir. On galismasi yapilmis olan
madeni ¢eki¢ yardimi ile igten uygulanan darbelerle metalin dis kisminda olusturulan
siislemelerin  olusturuldugu metot, yiiksek kabartma olarak adlandirilirken, ayni
uygulamanin distan i¢e uygulanmasi sonucu olusturulan c¢okiintiiler ile ortaya g¢ikan
metot ise alcak kabartma teknigidir. Istenilen yiikseklik ya da algaklik seviyesinde
birakilan kabartmalar zemine dokunulmadan uygulanmaktadir. Kalipla kabartma teknigi
ise kopyalanabilecek siislemeler i¢in kullanilan bir metottur. Kalin bronz ¢ubuk ucuna
desenlerin negatifleri celik aletlerin yardimiyla oyulduktan sonra ¢ubugun arkasina
uygulanan ¢ekic darbesi ile cubuk ucundaki negatif eserin yiizeyinde pozitif kabartma

olarak yerini almasi sonucu ortaya ¢tkmaktadir'®.

Kazima, kesici aletlerle zeminde olusturulan yivler sonucu c¢ikarilan madenin
kesilerek ¢ikarilmast islemidir'®. Keskin uclu aletlerle yapilan bu uygulama da bolge el
yazma kapaklarinda goriilen teknikler arasindadir. Siislemenin yaninda bazi 6rneklerde

kazima teknikli yazilara da rastlanmaktadir.

Delikisi, maden {iizerine kesici, delici aletler yardimi ile zeminin ¢ikarilarak motif
olusturma ya da motif ¢ikarilarak zeminde olusturulan siisleme islemidir107. Yaygin
olarak altin ve giimiis madenlerde kullanilan bu teknik bronz eser siislemelerinde de
kullanilmaktadir. Bu teknik ile degerli taslarin kapaga yerlestirilme islemi

gergeklestirilmektedir.

Niello, maden iizerine agilan kontur kanallarinin doldurulmasi ile yapilan teknige
verilen isimdir. Giimiis eserlerde siklikla kullanilan bu teknik, g¢esitli maden karigimlari

ile gergeklestirilebilmektedir108.

Yaldiz, maden eserlerin altinla kaplanma islemine verilen adlandirmadir. Altinin toz

hali ile civanin karistirilmasi sonucu uygulanabildigi gibi giimiis yaldizlama islemi de

105 a.g.e.,s.108
106 a.g.e.,s.108
107 a.g.e.,s.108
108 a.g.e.,s.108
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uygulanabilir'®®. Yaldizlama tekniginde bulunan bir baska uygulama daha bakir ya da
bronz eserin iizerine siiriilen civamin altin varaklar ile siislenmesidir''®. S6z konusu
tekniklerin goriilebildigi Tao Klarceti kitap kapaklarinda tek bir teknik ile tamamlanan
eserlerin yaninda birka¢ teknigin bir arada uygulandigi oOrnekleri de gormek
miimkiindiir. Degerli taslar ile slisleme Orneklerinin goriildiigii baz1 eserlerde taslar,
yiizeyde olusturulan oyuklara baglayicilar ile oturtulmaktadir. XI-XII yiizyil kitap
kapaklarinda siklikla gérdiigiimiiz bu teknik kitap kapaklarinin yaninda daha pek ¢ok

degerli litiirjik eserde uygulanisina rastlanan teknikler arasindadir.

Gircii el yazma kitap kapaklarinda 6ne ¢ikan baslica siisleme unsurlar1 arasinda
degerli taslarin bulunduklart goriilmektedir. Yuvarlak formlara sahip taslar, kitabin 6n
ve arka kapaklarinda tas boyutu ile orantili sekilde olusturulan yuvalara
yerlestirilmektedirler. Siislemede kullanilan taslar kirmizi, pembe, yesil, mavi renklere
sahiptirler. Eseri onurlandirma istegi ile ortaya ¢ikan bu siisleme geleneginde kullanilan

taslarin kiymeti el yazmalarina verilen degerin bir gostergesidir.

Bu eserlerden bir¢ogunun korundugu Korneli Kekelidze ElI Yazmalar
Merkezi’nde yiiriitiilen restorasyon ¢alismalarinda kapaklarda; yakut, ziimriit almandin,
spinel, beril, iyolit, krizolit, mercan, firuz, kalsedon, dag kristali gibi degerli taslar
kullanildig1 saptanmistir. Gz alict renk tonlarina sahip olan ve dogada az miktarda
rastlanan bu madenlerin kutsal kitaplarin siislenmesinde kullanilmalari maddi
degerlerinin yanisira toplumlarin eski caglardan itibaren onlara yiiklemis olduklar
sifalandirma, pozitif enerjiyi ¢ekme, kotii ruhlari uzaklastirma gibi nitelikler ile de
iliskili oldugu diisiiniilebilir. Kutsal kitabin iyilestirici ve kutsayici giiclinii arttiracaklari

diistincesi ile dogal taslara yer verilmis olabilecegini ileri stirmek miimkiindiir.

109 a.g.e., s.108
110 a.g.e., s.108
1 Kudava, a.g.e., s.18
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2.1. ADISI INCILI (Lev. 1; Res. 1)

2.1.1. Adisi Incili Genel Ozellikleri

Glircistan Svaneti Tarih ve Etnografya Miizesinde 478 envanter numarasinda
korunan Adisi Incili, Tao Klarceti bdlgesinin tiim ortacag boyunca en onemli kiiltiir
sanat merkezleri arasinda yer alan Satberdi manastir1 skriptoryumlarinda hazirlanmastir.
Tao-Klarceti el yazma geleneginin giiniimiize ulasan en erken tarihli eseri olma

12 "Bl yazmasindaki bu net

Ozelligini tasiyan el yazmasi 897 yilina tarihlendirilmektedir
tarihleme ve yazim yeri konusu son bolimiinde yer alan vasiyet bolimiindeki bilgilere
dayanmaktad1r113. Sina Incilinden (864) sonra Giircii el yazmalari arasinda giiniimiize
ulasan ikinci en eski eser olan Adisi incili, sadece Tao Klarceti bolgesinde bulunanlarin
degil tiim Giircii el yazmalarinin ig¢inde gilinlimiize ulasan en erken tarihli el yazmalar
arasindadir. Gilircii yazininda ¢ok daha eski yilizyillara tarihlenen ancak
kitaplastirilmamus birgok el yazma dokiimanin var oldugunu belirtmek gerekir'*. Adisi
Incili’ni nemli kilan nokta, Giircistan ve Tao Klarceti bdlgesinde kitap haline getirilmis
ve gliniimiize dek korunabilmis en erken tarihli el yazmalar1 arasinda yer almasidir.

Eseri 6ne ¢ikaran diger hususlar, bolge el yazmalarindan giiniimiize ulasan en erken
tarihli kanon tablolart ve Crugi Incillerinde de yer alan Helenistik etkili
minyatiirlerdir'™.

Asomtavruli alfabesi ile yazilan eserde altin sarisi1 miirekkep kullanilarak sayfalar
ikiser siitun halinde kaleme alinmistir. 22x8 cm. boyutlarinda olan siitunlar 16 satirdan
olusmaktadir. Vasiyetlerin yer aldigi son boliimde yazi rengi koyulasirken yazi boyutu
da kﬁc;ﬁltﬁlmﬁstﬁr.116 Tamami 393 sayfadan olusan eserin, 388 sayfasi incil metni ve
vasiyetten olusurken kalan 5 sayfa ise minyatiirler ve kurallara ayrilmistir™’. Parsémen

118

sayfalardan olusan eserin sayfa boyutu 30,5x28 cm’dir . Carmiha gerilmis Isa ve Déort

Incil yazar1 betimleri eserde dne ¢ikan tasvirler arasindadur.

112

Surguladze vd., a.g.e., s.49
Zurab Sarcveladze, Adishis Otkhtavi, Tiflis: Sakartvelos Matsne Yayinlari,2003, s.6.
14 Bkz. Dabadeba , (5. Yuizyila tarihlenen eserde, eski ahitten kissalar yer almaktadir.)
115 . o
Kadiroglu, a.g.e., s.190
Sarcveladze, a.g.e., s.6
117
a.g.e., s.6
18 a.g.e., s.6

113

116
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Adisi Incili erken donem kitap sanati hakkinda genis bilgiler edinmemize olanak
saglamaktadir. Ciltleme metodundan kapak siisleme unsurlarina; minyatiir geleneginden
kanonik tablolara dek Adisi Incili erken donem el yazmasi sanati agisindan &nemli bir
aktarim yapmaktadir. Kanonik tablolar, dort incil yazari tarafindan Isa’nin 6gretilerinin
aktarildigi cizelgelerdir'®®.

Eserde yer alan vasiyet boliimiinde eser yazicisi yaninda eser banisi hakkinda da
bilgiler yer almaktadir. Mikael Diakoni isimli yazici tarafindan hazirlanan eserin banisi,
Sopron adinda bir din adamidir. Sopron, iinli Giircii ortagag kaynaklarindan olan
‘Grigol Khandzteli’'nin Hayati” adli eserinde de ismi gecen kisidir'®, Bolgedeki
monastik hareketin kurucusu olan Khandzteli’nin miiritleri arasinda yer alan rahip
Sopron’un yamisira loane Bera, Grigol Vachedzoreli, Stepane Satberdeli gibi yazici
isimlerinin de el yazmalarinda yer alisi donem Giircii yazmanlart hakkinda bilgi
edinmemize olanak saglamaktadir.

Klarceti’de Satberdi manastir1 skriptoryumlarinda hazirlanan Adisi Incili sonraki
donemde Svaneti bolgesine gotiiriilmiistiir. Incilin Adisi olarak adlandirilmasindaki
temel sebebin eserin gotiiriildiigli Svaneti’de ayni isminde bir koytlin bulunmasi oldugu
muhtemeldir. Baslarda bahsettigimiz adlandirma konusundaki birka¢ varyasyondan biri
Adisi Incilinde karsimiza ¢ikmaktadir.

1910 yilinda Svaneti miizesinde tinli Gircii arkeolog Ekvtime Takaishvili
tarafindan toplanan bir grup bilim adami tarafindan bilim diinyasina tanitilan Incil*®,
sadece Giircistan icin degil bolge cografyasi agisindan da en erken tarihli el yazma
eserler arasinda yerini almaktadir. Eserin Svaneti Miizesinde korunmasi esere verilen
deger ile de dogrudan alakalidir. Giircistan’in en daglik bolgesi olan Svaneti, Orta
Cagdan giiniimlize dek Giircii toplumu i¢in kutsallik ve kiymet atfedilen eserlerin
olusabilecek diisman saldiris1 aninda kagirilarak korundugu bolge olarak bilinmektedir.
Olumsuz iklim kosullar1 ve daglik cografik yapisi Svaneti’yi bir dini ve milli kimlik

koruma alani haline getirmistir.

% Necla Kaplan, “Gec Antik Cag Kanon Tablosu Siiryani Resimli El Yazmalarinda Teolojik Arka Plan”.

Kadim Akademi SBD, 5(2), s. 109-127
120

Sarcveladze, a.g.e., s.8.
121 a.g.e., s.10.
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Eser hakkinda deginilmesi gereken diger bir husus vasiyet boliimiine sonradan
eklenen baska bir boliimdiir. Cumati kilisesi rahibi Nikoloz Cumati tarafindan eklenen
vasiyetin eklendigi yiizyila dair farkli goriisler one ¢ikmaktadir. Kitap boélimiinde
yapilan ilk incelemelerde XVII. yiizyil iddias1 glindeme gelse de sonraki donemlerde
XVI ya da XV. yiizyil olabilecegi savlari ileri siiriilmiis, baska bir goriis ise XI. yiizyil

isaret etmistir*?

. XI. ylizy1la ait bir el yazmasi ile birebir benzerligi fark edilen vasiyetin
yazarinin da rahip Nikoloz olma ihtimali de ortaya atilmistir™. Rahip Nikoloz un
Cumateli olarak anilmasindan Guria / Cumati kOylinden oldugunu ya da orada faaliyet
gosterdigini anlamaktayiz. Silogava’ya gore eser XIV. yilizyildan beri Svaneti’de

korunmaktadir*?*

. Bu durum XIII. yiizyilda Giircistan’da da ¢ok agir hissedilen Mogol
istilas1 sonrasi olusabilecek yeni yagma ve istila ihtimaline kars1 Svaneti’ye gotiiriilmiis
olma olasiligini da ileri siirmemize olanak saglamaktadir.

Tao-Klarceti el yazmalari i¢inde 6zel bir yere sahip olan Adisi Incili, edebi, sanatsal
degeri ve konular1 bakimindan var olan Onemini donem siyasi durumu ile de
pekistirmektedir. VIIL. ylizyilda Tiflis’in Araplar tarafindan isgali sonrasi yeniden dini
ve milli varolus miicadelesini Tao-Klarceti’de baslatan Giircii toplumunun elde ettigi
mevcudiyetin de bir 6rnegi oldugu gozden kagmamalidir. Donem sartlarinda yiiksek
sanatsal degere sahip bir el yazmasinin olusturulmasi Giircii toplumunun bolgedeki
varligimm siirdiirme c¢abasinda onemli bir adimdir. Giirclice olmasi dolayist ile dil
konusunda da toplumsal katkis1 yadsinamayacak olan eser, uluslararasi toplum nezdinde
de Gilircii toplumunun varliginin belgesi niteligindedir.

Adisi Incili’nin degerlendirilmesi ile el yazmalariin; edebi gelenegin, toplumsal
bellek niteligi olusu yaninda halklarin tarih sahnesindeki varlik siirecindeki roliinii de
izleyebilmek miimkiindiir. Dini ve milli var olus siirecinde el yazmalarinin bulundugu
konumun &neminin degerlendirilmesi konusunda Adisi Incili Giircii toplumu nezdinde

verilebilecek ornekler arasindadir.

22 yvaleri Silogava, Svanetis Tzerilobiti Dzeglebi, Tiflis, Metsniereba Yayinlari, 1986 s. 48.

Silogava, a.g.e., s.48.
a.g.e., s.49.
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2.1.2. Adisi Incili Kitap Kapag

Adisi Incili’ni 6zel ve 6nemli kilan diger bir husus kapak boliimiidiir. Giiniimiize
ulasan en erken tarihli Giircii el yazmasi olan Adisi Incili, IX. yiizyila ait kapak alt

katmani ile elimizdeki en eski Giircii el yazma kitap kapak ornegidir'®®

. Kapak
sayesinde iiretim donemi olan IX.-X. yiizyillara dair {iretim ve siisleme gelenegi

hakkinda da bilgi edinme sansimiz bulunmaktadir. (Lev.1; Res.1).

IX. ylizyila tarihlenen kapak, 6n yiizii 30x27 cm. arka yiizii 29x27 cm. dlgiilerinde
ve rahip Mikhael tarafindan hazirlanmigtir™. Kapagt deri, metal kombinasyonu
sinifinda ele almak miimkiindiir. Eseri konumuz kapsamina sokan durum bdlge el
yazmalari i¢indeki 6neminin yaninda kapak yiizeyinde yer alan metal kisimdir. Kapak,
on ve arka yiizde diiz ahsap pano iizeri deri kaplamadir. Kahverengi bir deri ile
kaplanan ahsap kapak ylizeylerinde hem ahsap hem deri seviyesinde yogun tahribatlar
goze carpmaktadir. Kapak on yliziiniin sag iist bolimii ahsap pano seviyesinden kiriktir.

(Lev.1; Res.2).

Diiz ahsap pano {lizerinde yer alan kalintilardan kapak iizerinde uygulanan deri
boliimiiniin ti¢ katmaninit gérmek miimkiindiir. IX. ylizyila ait deri boliim, par¢alanmis
ve panodan ayrik sekilde duran kapagin, XIV. ylizyila tarihlenen ikinci katman 6rnegini
de kapak 6n yliziinde gorebilmek miimkiindiir. XVI. yiizyilda yapilan ekleme eser 6n
kapak yiizeyinde eserin baglandigi kisimda onceki eklemelere gore daha kalin bir

deriden yapllmlstlrm.

Yiizyillar boyu kullanimi sonucu tahribatlarin tabii oldugu kitap kapaklarinda
donem sartlar1 ve teknigi ile orijinal yapiyr bozmadan sonraki yiizyillarda da
restorasyonlar yiiriitiildigli anlasilmaktadir. Sonraki donem kapaklarina nispeten tiretim
dénemi dolayisi ile daha sade ve az siislemenin goriildiigii Adisi incil kapaginda 6n

yiizde metalden olusturulmus hag siisleme yer almaktadir.

125 Grigol Gagnidze vd. Sakartvelos Regionebshi Datsuli Kartuli Khelnatzerebi, Tiflis, Khelnatzerta Erovnuli

Tsentri Yayinlari, 2015, s.279.
26 5jlogava, a.g.e., 5.50

27 K3 ranadze, a.g.e.,s.150
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Eser kapaginda goze carpan metal siisleme kapak merkezinde yer alan hag
semboliidiir. Erken doénem Giircii kitap kapaklarinda siklikla gérdiigimiiz ha¢ motifi
esit kolludur. 10x9 cm. Olgiilerine sahip hag, gﬁmﬁstﬁrlzs. Hag, kollarindan ikiser
noktadan bas1 yuvarlak ¢ivilerle ahsap kisma ¢ivilenerek kapaga eklenmistir. Ancak hag
sol kolu alt ucunun kirik olmasi sebebiyle motifi 8 yerine 7 ¢ivi tutmaktadir. Hag
merkezine yerlestirilen minimal bir kiire kabartma uglarda hagin kapaga monte edildigi

yuvarlak basl ¢ivilerle uyum igindedir (Lev.1; Res.3).

Hag kollar1 dis konturlarda hafif i¢ biikey olusturarak haga form verilmistir. Bu form
Giircistan’in en eski kiliselerinden olan V. yiizyila tarihlenen Bolnisi kilisesi ile
0zdeslesen Bolnisi hagini animsatmaktadir. Bolnisi Kilisesinde Asomtavruli yazilarin
ortasinda kabartma rolyef olarak tasvir edilen hag¢ giiniimiiz Giircistan bayraginda da yer
almaktadir. Bolnisi hag1 Giircistanda ve Tao Klarceti de yer alan birgok kilisede cephe

siislemelerinde tas kabartmalarda da karsimiza ¢ikmaktadir'?®.(Lev.1; Res. 4-5).

Erken donem kapaklarinda siislemelerin kapaga aplike edilisinde izlenen yollardan
biri Adisi Incil kapaginda goriilmektedir. Esit kollu hag yiizeyinde her kol iistiinde esit
uzunlukta bitkisel siislemeler yer almaktadir. Sag ve sol yonde ikiser kol biiyiiyen bitki
tasviri ustte filiz vererek ayni kompozisyonu tekrar etmektedir. Siisleme ayni formda

dort hag kolunda da bulunmakta ve hag kollarinin tamamina yakinini1 kaplamaktadir.

Eser arka yiiz kapaginda herhangi bir siisleme bulunmamakta ve 6n yiizde oldugu
gibi ahsap pano tiizeri deri kaplama eser kapagi yer almaktadir. Eser arka ytliz kapaginda

da yogun tahribat devam etmektedir.

128 5jlogava, a.g.e. s.46

Bkz. Mtskheta Jvari Manastiri, Khakhuli Manastiri giris alinliklarinda yer alan ‘Hag¢’in Yukselisi’
sahneleri
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2.2.CRUCI | INCILI (Lev.2; Res.1).

2.2.1. Cruci Incili Genel Ozellikleri

Bolge ile iliskilendirilen el yazmalari arasinda Crugi Incilleri, I-1l olarak
isimlendirilen iki ayr1 el yazmalaridir. Ikisinin de minyatiirlii el yazmalar1 kategorisinde
yer alisinin yaninda ¢alisma konumuz kapsaminda olan eser Crugi I incili’dir. Crugi 11
Incili XII. yiizyila tarihlenmekte ve bdlge el yazmalari i¢inde minyatiirleri ile dne ¢ikan

eserler arasindadir.

Giircistan  El ~ Yazmalart  Merkezinde korunan eser, 936 yilina
tarihlendirilmektedir. 936 yilinda bolgedeki feodal beylerden Grigol Mirdat’in banisi
oldugu eser, Satberdi manastir1 skriptoryumlarinda Kesis Gabriel ve Georgi tarafindan
ya21lm1§t1r130. Asomtavruli alfabesi ile yazilan eserde metinler siyah, basliklar ve
ciimlenin ilk harfleri kirmiz1 miirekkeple yazilmis ve 297 sayfa parsdmenden olusan
eser, 26x21 cm. Odlgiilerine sahiptirl?’l. Esere Crugi isminin verilisi incilin en son
korundugu manastir ile iligkili olmalidir. Giircistan Imereti bélgesinde yer alan Crugi

manastir1 giinlimiize dek varligin siirdiirememistir.

Giircii el yazmalar1 arasinda klasik minyatiir islubunun kullanildig: ilk 6rnek
olan eser, ilk minyatiirlii el yazmalar1 arasinda yer almasi sebebiyle de 6nem arz
etmekte ve minyatiir sanat¢ilari bilinmeyen eserde yer alan kemer siislemelerinde
‘Kemer Ustasi Tevdore’ ifadesi yer almaktadir™2. Skriptoryum atolye gruplart icerisinde
bahsi gegen simifta bir siisleme grubunun bulunmamasi eser minyatiir sanatgisinin da
Tevdore olma ihtimalini gliglendirmektedir. Eserdeki stislemeler dini semboller, mimari
unsurlar, minyatiirler ve kanon tablosu olarak siralanabilir. Tao Klarceti manastirlari
arasinda en iretken skriptoryuma sahip olan Satberdi manastirinda {iretilen el
yazmalarinda ayni1 yazim programi ve tezyin iislubu goze garpmaktadlrl33. Adisi, Crugi,
Parkhali incilleri ve X. yiizyila tarihlenen hagiografik ve tarih konularinin yer aldig

Satberdi Krebuli eserlerinde de igin ayni redaksiyon, siisleme programi yer almaktadir.

130 Surguladze, a.g.e.,s. 71.

Karanadze, a.g.e.,s.35.
Surguladze a.g.e, s.72.
133 a.g.e.s.72
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Yine X. vyiizylla ait Mikael Modrekili’s ladgari adli eser de Satberdi manastirinda

olusturulan ilahilerin yer aldig1 el yazmalar1 arasindadir.

Eserde yer alan ek yazilar boliimiine sonraki yiizyillarda eklenmis yazilar da yer
almaktadir. Osmanli akinlaria dair bilgilerin yer aldigi boliimde X V1. yiizyilda bolgeye
gerceklesen Osmanli akinlarinda eser savas ganimeti olarak alinmis ve kaybolmustur.
[ran, Horasanda bulunan Incil, 4 gram altin karsiliginda Giircii kesis loane tarafindan
satin alinarak Giircistan’a donmiis ve 1723 yilina ait diger bir ek yazida da Osmanl
askerlerinin Kartli, Tiflis ve Sirvan kentlerini zapt ettikleri bilgileri yer almaktadir™*
Eserin savas ganimeti olarak alinmasi eserde yer alan g6z alict minyatiirler ile ya da
orijinal kapagmmin kiymetli metallerle siislii olmasi ile alakali olmalidir. Kapak
boliimiinde diger bolge el yazmalarindaki g6z alic1 unsurlar bulunmayan Crugi incilini
ganimet olarak gosteren Helenik gelenekteki siislemeleri olmalidir. Bagka bir ihtimal

olarak da eserin saklandigi yer ve koruma kosullar1 esere ganimet atfinin yapilmasinda

gosterilebilecek unsurlar arasindadir.

Eser vasiyet boliimiinde el yazmasinin hazirlanma siirecindeki isimlerin yaninda
Hiikiimdar Sumbat ifadesi de yer almasi kiginin Klarceti krali Sumbat Artanujeli olma
ihtimalinin yaninda Tao krali Adernese oglu Sumbat ihtimalini de dogurmaktadir.
Bolgedeki yonetici soy olan Bagrationiler tarafindan farkli siyasal yapilar olarak
yonetilen Tao ve Klarceti beylikleri skriptoryumlar1 birlikte kullanmaktadirlar. Bu
duruma Tao bolgesinde VIIL-IX. vyiizyillarda Iskhani manastirn disinda faal bir

35 Klarceti bolgesinin monastik

skriptoryum olmamasit da neden olmus olabilir
hareketin onciisii Grigol Khandzteli tarafindan merkez olarak seg¢ilmesi de s6z konusu
duruma baska bir aciklama olarak gosterilebilir. Siyasal ayriliklarin yaninda dini
manada Klarceti bolgesinde yer alan Khandzta manastirinin bdlge monastisizmindeki
oncii rolii ile iist kilise makami olarak goriiliiyor olmast da muhtemeldir. Khandzta
manastirinda olusturulan manastir yasam kurallar1 ve dini gelenekler bolgede kurulan

diger manastir merkezleri i¢in yol gdsterici olmustur. Sonraki yiizyillarda da Khandzta

134 a.g.e.,s.72
135 a.g.e.,s.71
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manastirt monastik yasam kiiltiiriiniin sekillenmesi agisindan 6énemli olmus, bolgedeki

dini-edebi hayata yon vermeye devam etmistir.

Ortacagdan XIX. yiizyila dek Giircii toplumunun kesintisiz yoneticileri olan
Bagrationi hanedanligi bolgede siyasal ayriliklar yasasa da kiiltiirel birlikteliklerini
devam ettirmis ve bolgedeki siyasal varolusun devamliligi ve kiiltiirel alandaki

gelisimleri desteklemeye devam etmislerdir.

2.2.2. Crugi Incili Kitap Kapag

Giiniimiize ulasan en erken tarihli el yazmalari arasinda yer alan Crugi incili’nin
eser kapagi XVI. yiizyila tarihlenmektedir. XVII. yiizyilda restore edilen kapak, eserin
yazilis donemi gbéz onilinde bulunduruldugunda erken dénem kapak kompozisyonuna
uygun sekilde sade bicimde siislenmistir. Deri ve metal kullaniminin birlikte goriildiigii
kapak, 25.7x20 cm. dlgiilerine sahiptir*®. Ahsap pano iizeri kahverengi deri kaplamali
eserde deri iizeri baski teknigi ile olusturulmus kenar bordiir bezemeler bulunmaktadir.
Deri lizeri metal slislemelerin yaninda sonraki donem el yazmalarinda daha sik ve c¢esitli
sekilde karsimiza g¢ikacak degerli tas Ornekleri de bulunmaktadir. Eserde iist ve alt
kisimlardan kapali tutulabilmesi i¢in arka kapaktan 6n kapaga uzanan iki adet deri serit

bulunmaktadir.

Tipki Adisi incilinde oldugu gibi siislemelerin sadece on kapakta yer aldigi
Crugi Incilinde kapak yiizeyi kenarlardan ii¢ sira bordiirle cevrelenmistir(Lev.2; Res.2).
Deri {lizeri baski teknigi ile olusturulan bordiir siralart ilk iki sirada ayni genislikte,
tigiincii ve en son bordiirde ise daralarak devam etmektedir. Merkezde yer alan siisleme
ile baglanti halinde olan bordiir i¢ kisimlarinda kendini tekrarlayan geometrik orgiilii
bezeme unsurlarla siislenmistir. Geometrik bordiir siislemeler ile g¢evrelenmis olan
kapak merkezinin deri yiizeyinde yine baski teknigi ile olusturulmus bir hag siisleme yer
almaktadir. Bordiir i¢indeki kismi dort boliime ayiran hag, i¢ kismin tamamini
kaplamaktadir. Alt bordiire bitisik olusturulan basamakli bir kaide {izerinde duran hagin
yiizeyi, kenar kisimlarda goriilen geometrik bezemelere uyumlu sekilde orgli bigimli
olarak stislenmistir. Esit kollu olan hacin yan kollarinda i¢i yine ayn1 bezemeye sahip

olan dikey kollar yer almaktadir.

136 a.g.e., s.71
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Merkezde yer alan baski hag¢ siislemenin iizerinde sonradan eklenen glimiis
kabara siislemeler yer almaktadir. XVII. yiizyilda eklendigi diisiiniilen bu siislemeler
deri iizerindeki baski teknikli hag siislemeyi tamamen kaplamaktad1r137. Dikey hag
kolunda 14, yatay ha¢ kolunda ise 16 giimiis kabara olmas1 muhtemel olan siislemeden
diisen bazi pargalardan olusan bosluklara giimiis parcalarin ¢ivi ile tutturuldugu
anlasilmaktadir.(Lev.2; Res.3) Minimal kiire formunda olan giimiis siislemeler seyirciye
inci gortinimii de vermektedir. Hag kollar1 birlesim noktasinda da stilize metal hag
motifi bulunmaktadir. Stilize ha¢ merkezinde yer alan minimal ha¢ semboliiniin
ortasinda Isa figiirii yer almaktadir. Kollar1 hag kollar1 yoniinde agik olan figiir, detay

verilmeden stilize bigimde tasvir edilmistir.

Kapak iist bordiirlerinde iki kdsede yer alan esit kollu metal hag siislemelerin
dort hag kolunda yine ha¢ merkezi {izerinde kullanilan kiire formlu giimiis kabaralar yer
almaktadir. Kapak alt kdse bordiirlerinde de ayni siislemenin yer aldig1 anlagilmaktadir.
Ancak alt boliimde yer alan hag siislemeler giiniimiize ulasamamistir. Merkez hag
stislemesi dikey kol iist ucunda, i¢ bordiir yiizeyinde kirmizi renkli minimal degerli bir
tag bulunmaktadir. Kése bordiirlerinin metal hag merkezinde yer alan bosluklardan bu
noktalarin da madeni taglarla bezeli oldugu ancak giiniimiize ulasamadigi
anlasilmaktadir. Giircii el yazma kapaklarinda sikc¢a rastlanan degerli tas kullanimi
Crugi incil kapaginda da devam etmistir. Farkli kirmizi tonlarinin goriilebildigi
yakut/almandin taglarinin sik¢a kullanimi eserdeki kirmizi taginda yakut ya da almandin
olabilecegi ihtimalini giliglendirmektedir. Kapaklarda degerli tas kullaniminda sanatsal
ve ekonomik birer zenginlik ifadesi olarak goriilmelerinin yaninda eski ¢aglardan beri
taglara atfedilen mistik faydalarinin da etkisi olmalidir. Almandin taginin kalp sagligina
iyi geldigi inanci kuvvetle muhtemel ortagag diinyasinda da bilinen bir durumdu. Kutsal
kitabin 1yilestirici ve kutsayici giiclinii arttiracagi diisiincesi ile bu tasa eserde yer

verilmis olmas1 muhtemeldir.

Sol alt kose bordiiriinde ve merkez hag sag kolunda gbéze ¢arpan demir tel detay:
eserdeki metal hag silislemelerin kapaga ilavesinde c¢ivileme disinda demir tel
kullaniminin da oldugunu gostermektedir.(Lev.2; Res.4) Alt kose bordiirlerinde yer alan

metal hag slislemeler giinlimiize ulagamamustir.

137 Kudava, a.g.e.,s. 25.
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2.3.MESTIA INCILI (Lev.3; Res. 1).

2.3.1. Mestia incili Genel Ozellikleri

Svaneti Tarih ve Etnografya Miizesinde 01 envanter numarasinda korunan eser,
1033 yilinda Tao bolgesinde yer alan en abidevi manastir komplekslerinden bir tanesi
olan Oski manastir1 skriptoryumlarinda hazirlanmis, banisi Tao’da piskoposluk
merkezi olan Iskhani manastir1 piskoposu Ilarion Iskhneli ve eser yazicis1 Gabriel
Oskeli’dir*®. Minyatiirlii el yazmalar1 sinifinda bulunan incil, 311 sayfa parsomenden

olusmakta, Asomtavruli alfabesi ile yazilan eser 27x23 cm 6l¢iilerindedir®.

Iki alfabe formu kullaniminimn yer aldigi eserde Incil béliimii Asomtavruli
alfabesi ile yazilmigsken vasiyet boliimiinde Nuskhuri alfabesi kullanilmistir. Siyah
miirekkebin yaninda altin sarist rengin de goriildigii eser 1970 yilinda restorasyon

gérmijstiir140.

XI. ylizyillda doguda biiyiiyen bir gili¢ olarak 6ne ¢ikan Gilircli Kralliginin
bolgedeki hizli gelisimi Bizans Imparatorlugu tarafindan hos karsilanmamis,
olusabilecek bir dogu sorununun oOniine gegmek igin Imparator Basileos Giircii
Kralligina saldirmig ve 1021 yilinda giiniimiiz Ardahan/Cildir sinirlarinda gergeklesen
Sirimni savasi vuku bulmus, Bizans giiclerinin zaferi ile sonuclanan savasta Tao
bolgesindeki Onemli manastirlarin  bulundugu topraklar Bizans giiclerinin eline
gecmistir'®'. Batida var olan Bulgar sorunu ve i¢ ayaklanmalar sebebiyle uzun bir
dénemi kapsayamayan bu siireci konumuz baglamma katan durum Mestia Incili bani
vasiyet boliimiinde yer alan kral ve kralige isimlerinin yer aldig1 kisimdir. Kral Davit
Kurapalates ve Kraligeler Kraligesi Mariam ifadeleri bir siire Bizans hakimiyetinde
kalan eserin yazildigi yer olan Oski manastirinin yeniden Giircii hakimiyetinde

142

oldugunu goéstermektedir **. iskhani manastirmda bir skriptoryum bulundugu halde

piskoposun Incil yazimi icin Oski manastirin tercih edisi Oski skriptoryumlarinda

138 Silogava, a.g.e.,s.41.

Grigol Gagnidze vd. Sakartvelos Regionebshi Datsuli Khelnatzerebi, Ed. Shalva Gloveli, Tiflis
Khelnatzerta Erovnuli Tsentri Yat. 2015, s.281

"0 sjlogava, a.g.e.,s.41.

Brosset, a.g.e., s.267-268.

Surguladze, a.g.e.,s.25.
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olusturulan 6nemli el yazmalar1 ve manastirlar arasi iligkilerin saglamlastirilmasit adina
atilmig bir adim olarak yorumlanabilse de Bizans isgalinden yeni ¢ikmis olan Oski
manastirma ve Tao bolgesine yeni bir moral ve destek olarak yorumlamak da

mumkiindiir.

Inis ¢ikish iliskilerin goriildiigii Giircii-Bizans kralliklarinda bahsi gegen Kral
Davit’in kiz1 Martha Maria sonraki yillarda VII. Mihail ve III. Nikiforos’un esi olarak

Bizans prensesi olmustur.

Figiiratif minyatiirler barindiran eser, ozellikle Isa’nin yer aldigi minyatiir
sahnelerinde ikonografik agidan Bizans gelenegine yakinlik tasimaktadir**®, Siyasal
calkantilarin siklikla goriildiigii Giircii-Bizans iligkilerinde kiiltiir sanat diinyast kot
iliskilerden etkilenmemis, birbiri ile siiregelen ahigverisini siirdiirmiistiir. Icerdigi
minyatiirler ile Giircii el yazmalar1 arasinda énemli bir konumda yer alan Mestia Incili,
el yazmalarindaki ikonografik duraganliga hareketlilik katmis, renk ve bi¢im agisindan
farkliliklar kazandirmis, minyatiirlerde yer alan figiirlerin yiiz ve viicut hatlarindaki
farkliliklar ile Giircii minyatiiriine ve kitap sanata bir yenilik getirmistir'*, Bizans
sanat1 ile olan etkilesimin yaninda 6zgilin niteliklerin hi¢cbir zaman kaybedilmedigi

Gilircii el yazmalarinda Dogu Hristiyan gelenegi de varligini hep siirdlirmiistiir.

Incil, kitap ici ilk sayfasinda yer alan hag motifi Giircii sanatinda farkli alanlarda
karsimiza ¢ikan yaygimn siislemeler arasindadir. Latin hac¢i formunda tasvir edilen
haglarin i¢i geometrik Orgiiler ile bezelidir. Tao bolgesi manastirlari dis cephe
bezemelerinde siklikla rastladigimiz bu Orgiili Latin hagi siislemesi 6zellikle Tao
bolgesinde yer alan Parkhali Kilisesi dig cephe tas siislemelerinde 6ne ¢ikmaktadir.
Genel tasvir itibariyle kaide iizerinde yer alan Latin hagi, bolge el yazmalarindan ve
calisma konumuz i¢inde de olan Crugi Incili kitap kapaginda uygulanan hag siislemesi
ile de benzerlik gdstermektedir. Orgiilii hag motifinin Ermeni sanatinda da &rneklerinin
olmas1 motifi Dogu Hristiyan sanati olarak degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.

(Lev.3; Res. 2-3)

" surguladze, a.g.e.s. 119.

% 3.g.e., s.118-119.
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2.3.2. Mestia Incil Kitap Kapag

Deri metal malzeme kullanimin birlikte goriildiigii eser kapagi, ahsap pano lizeri
deri ve giimiisten olusturulan minimal kabaralardan meydana gelmektedir. Kapak
yiizeyinde yer alan kabaralar yiizeyi biiyiik olgiide kaplamaktadir. Dort yonde esit
araliklar birakilan eserdeki tiim siisleme, kabaralar ve deri lizerine uygulanan baski

teknigi ile olusturulan motiflerden meydana gelmektedir.

Kapak ylizeyinde yer alan siislemeler kabaralarla olusturulan dis kontur iginde
yer almaktadir. Irili ufakli kabaralarla diiz ¢izgiler halinde olusturulan dis kontur dort
kosesinde biiylik kabara yer almaktadir. Arka yiizii ¢ivi biciminde olan kabaralar
sayesinde kapaga oturtmak icin ekstra bir teknik uygulanmamis, kompozisyon
kabaralarla olusturulmustur. Dis kontur igerisinde merkezde, yine kabaralarla
olusturulan esit kollu ha¢ bulunmaktadir. Hac¢ kollar1 dis kontur ¢izgileri ile birlesik
durumdadir. Hag merkezi ve kollarinin dis konturla birlesim yeri noktalarinda ticer adet
bliylik kabaralar bulunan hagin bu bes bolimii disinda tiim yiizeyi dikey kolda 15 yatay
kolda 10 kiiciik kabaradan olusturulmustur. Kapak deri yiizeyinde olusturulan hag
formunun zemininde ayni boyutta baski teknigi ile olusturulmus bir ha¢ daha
bulunmaktadir. Ortagag Glircii sanatinda sik¢a rastlandigi lizere diigiim orgiilii
slislemeye sahip ha¢in diigiim noktalarinin her biri kii¢iik kabaralarla siislenmistir. Bask1
teknigi ile olusturulan ha¢ formu, kabaralarla doldurularak i¢ ige iki hag¢ motifi
hazirlanmistir. Incilin ilk sayfasinda bulunan minyatiirde de yer alan diigiim 6rgiilii hag
sisleme ayn1 boyutlarda kapaga da yansitilmistir. Hag kollar1 birlesim noktasi daire

olusturacak sekilde baski siisleme ve kabaralar ile yuvarlak form verilmistir.

Hag kollar1 ile dort boliime ayrilan kapak yilizeyinde kare bosluklar kdselerden
iicgen bicimde dis kontura bitisik baski silislemeler yer almaktadir. Dort kdsede de yer
alan {iggen formlu siislemeler icinde geometrik bezemeler bulunmaktadir. Uggen
formlarin istiinde yer alan bosluklarda dort yonde yediser kiigiik kabara kullanilarak
olusturulmus dairesel formlu siislemeler mevcuttur. Bolge el yazmalar1 i¢inde kapak
yiizeyi tamamen kabaralar ile bezeli tek 6rnek olan Mestia Incil kapaginda siisleme

sadece 0n kapak yliziinde yer almaktadir.

45



[lk siisleme olarak bask1 tekniginin kullamldig1 anlasilan kitap kapag sonradan
giimiis kabaralarla baskida yer alan ha¢ formu iizerine yerlestirilerek siisleme
zenginlestirilmistir.(Lev.3 Res.4) XIV. ylizyil sonras1 kitap kapaklarinda rastladigimiz
bu siisleme tipi esere sonraki yiizyillarda eklenmis olmalidir. Ekonomik refahla
dogrudan iligkilendirilebilecek kitap kapaklarinda XIV. yiizyll sonrast feodal
yoneticilerin yeniden 6ne ¢ikist ve el yazmalarina gosterdikleri yogun ilgiden Mestia
Incil kapaginin da etkilenmis olmasi muhtemeldir. El yazmalarina verilen destek,
yonetici siif ile halk arasindaki iliskiyi gliglendirdigi gibi siyasal varligi korumada da
halkin destegini alma hususunda yoneticilere yardimci olan durumlar arasinda yer

almaktadir.

2.4.BERTA INCILI(Lev.4 Res.1)

2.4.1. Berta incili Genel Ozellikleri

Kilisenin yaninda ydnetici ve aristokrat sinifin da el yazmalarina verdikleri
destegin en iyl gozlemlenebildigi XII. ylizyil Gilircli el yazmalari, igerik, minyatiir,
dekor, redaksiyon ag¢isindan ileri seviyelere ulasmis, hatta model alinan Bizans tilkesi ile
rekabet edebilecek diizeye gelmistir. Bizans’ta uygulanan yeni redaksiyon, siisleme,
ciltleme, kapak unsurlart gibi konular hi¢ vakit kaybedilmeden Tao Klarceti
skriptoryumlarinda denenmis ve yiiksek sanat seviyeli el yazmalar iiretilmistir. X.-
XIII. yiizyillardaki bu hizli yiikselis siyasi aristokrasisinin ve kilisenin var olan destegini
daha da arttirmasi ile agiklanabilir. Bizans skriptoryumlar: ile siki iligkileri bulunan
Giircii din adamlarinin Bizans {ilkesi ile olan etkilesim ve teknik aligveriste rolleri

biiyiiktiir.

Genis bir lretim ve biylik bir skriptoryuma sahip oldugu bilinen Berta
Manastiri, bolgedeki ilk monastik hareket donemi olan IX. yiizyila tarihlenmektedir.
Yiizyillar boyunca bolgedeki onemli kiiltiir sanat merkezlerinden olan Berta Manastiri
skriptoryumlari ile iliskilendirilen bircok el yazmasi ve dokiiman oldugu bilinse de
giiniimiize yalnizca iki el yazmas incil ulasabilmistir. 988 yilina tarinlenen Berta | incili
1830 yilinda Amerikali misyonerler tarafindan Amerika’ya kagirilmistir  ve

giiniimiizde
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Harvard Universitesi kiitiiphanesinde korunmaktadir. Bani ve yazicisinin Gabriel adinda

kisiler oldugu bilinen eser, Aynoroz manastiri redaksiyonuna sahiptir'®,

Calisma konumuz iginde yer alan eser Berta II incili’dir. Giircistan El Yazmalari
Merkezinde Q-906 kodu ile korunan eser Aynoroz Manastir1 edebiyat ekoliiniin 6nde
gelen isimlerinden, Aynoroz’daki Giircli manastirinin kurucusu, din adami ve terciiman,
Giorgi Mtatzmindeli tarafindan XI. yilizyilda uygulanmaya baslanan Mtatzmindeli

146

redaksiyonuna sahiptir*®. XI1. yiizyila tarihlenen Berta 1l Incili, 342 sayfa parsémenden

olusmaktadir. 24,5x17.1 cm. uzunluklara sahip kapaklar 8,5 cm. kalinliga ve ahsap pano

istii deri yerlestirilen altin yaldizli giimiis kabartma kapaklara sahiptir**’.

Eserin vasiyet boliimiinde yer alan igerikler incilin olusum siireci hakkinda
bilgiler aktarmaktadir. Bolgede 6ne ¢ikan dini karakterlerin isimlerinin gegtigi boliimde
eserin manastir gorevlileri arasinda birkag kez el degistirdigi ve kapaginin Opizariler
tarafindan hazirlandigi, Berta Manastirina adandigi ve manastira ait topragin, rahip
Ioane Mtavaraisdze tarafindan Kiliseye bagislandig: bilgilerinin yaminda altin bir hac,
kendi yaptig1 {iziim bag1 ile evini de manastira Berta incili’nin yaninda hediye ettigi

bilgileri yer almaktadir'®,

Mtavarsaidze, manastira yaptigi bu bagislarin yaninda Opiza manastirindaki dort
din adami i¢in bir ‘Sonsuzluk Agapesi’ el yazmasi hazirlatmistir. Eserde farkl
konularda igerikler yer almaktadir. Bunlarin basinda &lii ruhlara atfedilen dualar
gelmektedir™®. Yunanca ‘ayamn’ kelimesinden gelen Agape yazilari 6lii ruhlar igin

dua/af dilekleri iceren metinlerdir™"

. Bu metinlerin olugsmasindan 6nce konuya iliskin
bilgiler edinmek gerekmektedir. Ortodoks inancinda vefat eden Kkisinin ruhu igin
belirlenen bir giinde ve belirlenen kilisede tiim giin boyunca ibadet edilip dualar
okunmaktadir. Bu ritiieli organize eden kisi/kisiler ya da kurum, davetlilere ikramlarda

bulunup manastirin 0 giinkii giderlerini  karsilamakta Ve manastira bagista

145 Surguladze, a.g.e.,s. 85

146 a.g.e.,s. 85

" a.g.e.,s. 232

149 a.g.e.,s. 85

150 a.g.e.,s. 86

1 https://ka.wikipedia.org/wiki/%E1%83%90%E 1%83%A6%E 1%83%90%E 1%83%9E%E1%83%98 (E.T
17.04.2023)
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bulunmaktadirlar. Buradan hareketle yapilan bu hayir isinin unutulmamas: ve adina
ritlielin diizenlendigi 6nemli sahsin ismini sonraki nesillere aktarma istegi ile bu
ritiiellerin detaylariyla birlikte yaziya dokiilmiis olmas1 muhtemeldir. Dua yazilarina ek
olarak eserde yer alan ek yazilar bolimiinde, donem manastir yasantis1 Ve sosyal
hayatina dair bilgiler de yer almaktadir. XIV-XVIL. yiizyillar arasinda bolgedeki feodal
beylerden atabeglerden Mirza tarafindan manastirdan alinan ekmek vergisinin iptali
yazisi, Gulebisdze ve Narsidze siilaleleri arasinda devam eden kan davasinin
durdurulmasi, Anca manastirt piskoposu Kerabin’in Berta ve Parekhta manastirlar
arasindaki toprak sorununun ¢oziimii gibi konularin ele alinmasiyla, el yazmalar
déneme 151k tutan birinci agiz taniklar niteligindedirler™. Dénemin el yazmalari din
temali metinlerin yaninda dénem sosyo-kiiltiirel hayatina da 1s1k tutan birebir kaynaklar
olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Manastirlar arasinda yasanan arazi anlagmazliklari,
stilaleler arasinda yasanan sorunlar, manastir-devlet iligkileri, din adamlarinin yasantisi,
hayatta olmayan kisilerle ilgili verilen bilgiler gibi bir¢ok alanda dénem insanini ve

eserin olusturuldugu ¢ag1 tanimamiza olanak saglayan basucu eserler arasindadir.

2.4.2. Berta Il Incili Kitap Kapag

Incil ile aym yiizyila tarihlenen eser kapaklari, giimiis iizeri altin yaldiz kaplama
olup yiiksek kabartma siislemeli kapaklar arasindadir. Eser 6n ve arka yiiziinde de yer
alan kabartma kapaklar, Opiza ekoliiniin 6nemli ismi Besken Opizari tarafindan

hazirlanmistir ve kapaklarin banisi Okropiri ve oglu Demetre isimli soylulard1r153.

Bolgede hazirlanan diger yiiksek kabartmali kitap kapagina sahip Tzkarostavi Il
Incilinde de oldugu gibi Berta II Incil kapaklarinda da 6n yiizde ‘Carmiha Gerilis’ ve
‘Deisis’, arka yiizde ise ‘Tahtinda Isa’ ve ‘Deisis’ sahneleri birlikte yer almaktadur.
Kiigiik tahribatlarin géze carptigi kapaklarda biitiinlik ve sahneler korunabilmistir.
Yiiksek ihtimalle yine altin islemeli giimiis olan Incilin kitap sirt yiizeyi giiniimiize
ulasamamustir. Figiiratif, bitkisel ve geometrik bezeme unsurlarinin goéze carptigi
kapaklarda kazima teknigi ile olusturulmus Asomtavruli ve Nuskhuri alfabeli yazilar
yer almaktadir. Incil ve kitap kapag1 hakkinda bilgiler edinmemizi saglayan bu kazima

teknikli yazilar donem el yazmalarini tanimamizda 6ne ¢ikan kaynaklar arasindadir.

152 Surguladze, a.g.e.,s. 86

153 Kudava, a.g.e.,s.34
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Altin ¢ag olarak nitelendirilen XI-XIII. yiizyillarda Opizari kardesler tarafindan
XllLyiizyilda uygulamaya sokulan ve kisa zamanda popiilerlik kazanan rdlyef kabartma
siislemeli ve kazima teknikle olusturulmus metinli kapaklar sonraki yiizyillarda da

Giircii el yazma kapaklariin vazgegilmez tipolojilerinden olmustur.

Kitap kapaklarinda degerli tag kullanimimin yaygin oldugu donem eserlerinde
Berta 1I incili, tek kapak yiiziinde en fazla sayida kiymetli tas bulunduran eserler
arasindadir. 8 adet degerli tasin yer aldigi kitap On yiizliinde taslar, kapak sag
bordiiriinde ii¢ sol bordiiriinde ii¢ list ve alt bordiirlerde birer adet yerlestirilmistir.
(Lev.4; Res. 2a- 2b-2c). Stabil bir boyut olgiisiiniin gozlemlenemedigi kapak 6n
yiiziinde yer alan taglarin belirli bir diizen igerisinde bir takim kiymetli objelerle daha

bezeli oldugu fakat glinimiize ulasamadig1 gézlemlenmektedir.

Kapakta yer alan kiymetli taslar, sardion, granat, almandin, firuze tasi
goriiniimlii mavi renkli bir seramik ve inciler olarak siralanmaktadir’. On kapak
tizerinde yer alan kiymetli taslar belirli bir kompozisyonda incilerle siislenmistir.
‘Carmiha Gerilis” sahnesinin Uist ve alt bordiirleri arasinda yogunlukta oldugu
gozlemlenen inciler, yan bordiir aralarinda yer alan kiymetli taslarin etrafin1 da
bezemektedir. Sahne iist ve altinda 10’ar adet, yan bordiirlerde 24 adet oldugu goriilen
incilerin biliylik bir ¢ogunlugu giiniimiize ulagamamistir. Sahne {stlinde iki, sag
bordiirde bir, olmak {izere 3 inci pargasi gliniimiize ulasan eserde, orijinalinde kapak 6n
yiiziinde 40 inci parcasinin yer almasi muhtemeldir.(Lev.4;Res3) Kapak arka yiiziinde
yer alan Deisis sahnesinde de incilerin kullanildig1 fakat glinlimiize ulagsmadig1 goze
carpmaktadir. Tahtta oturur ve bagi haleli durumda olan Isa’min halesinde yer alan
sadece li¢ kolu goriilebilen hagin ii¢ kolunda da simetrik araliklarla yer alan ikili
bosluklar ve Isa’min oturdugu tahtin iizerinde yer alan minderlerin ug kisimlarindaki
bosluklar da bu noktalarin da incilerle siislii olabilecegini ama giiniimiize ulagmadigini
ileri stirmemize olanak saglar. Kapak yiizeyindeki izlerde restorasyon gordiigii anlasilan
eserde yer alan firuze gOriinimlii seramik parca da bu donemde esere eklenmis
olmalidir. Onarim gordiikleri donemde kayip olan kiymetli taglarin yerini imitasyon
objelerin alist donem el yazma kapaklarinda siklikla goriilen bir durumdur. Kayip
kiymetli taslar, parlak seramiklerle imite edildigi gibi cam objelerle de eksik taslarin yeri

doldurulabilmektedir.

%4 Kudava a.g.e.,s.36
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Kapak oOn vyiiziinde Asomtavruli alfabesi ile yazilmis bircok yaz1 goze
carpmaktadir. Yazilar merkezde yansitilan ‘Carmiha Gerilis’ ikonografisinin i¢inde yer
aldig1 gibi kapak dis bordiiriinde olusturulan ince hat {izerine 6zenle islenmistir. Kazima
teknigi ile olusturulan yazilar, kapak yiizeyini sirt kenar1 hari¢ ii¢ hatta ince bir bordiir
icerisinde dolagmaktadir.(Lev.4;Res.4) Yogun siisleme 6rneklerinin géze carptigi kitap
kapaklarinda arka yiizde de yine yazilar yer almaktadir. Kapak arka yiiziinde yer alan
yazilar, kapak merkezindeki Deisis sahnesinin i¢inde yer aldig1 gibi kapagi ¢evreleyen L
formlu bitkisel bezemeli genis bordiirlerin arasinda da yer almaktadir. Yine
Asomtavruli alfabesinin okunabildigi arka yilizde yer alan yazilar 6n yiizde de oldugu
gibi bordiir iglerinde belirli bir diizen igerisinde aktarilmigken sahne igerisinde daha

serbest bicimde yer almaktadir.

Biiyiik boliimii giiniimiize saglam olarak ulasan kapaklarda én yiizde Isa’nin tiim
yiizii ve sag kolu, Meryem figiiriiniin sa¢ kismi, arka yiizde ise Isa’nmin sol diz

boliimiinde az miktarda, eser sirt boliimiinde biiyilik oranda tahribatlar mevcuttur.

2.4.3. Berta Incili Kapak ikonografisi

Isa’nin 6liimii ile dogrudan iliskisi bulunan hagin olumsuz karsilanmayip Isevi
inancin en yaygin sembolii olusu, diinya cografyasinin farkli bolgelerinde ha¢ mitinin
cok daha eski kavimlerce de kutsal kabul edilisi ile alakali olmalidir. Hristiyan
inanisinda giinahin, 6liimiin ve zulmiin yerini goklerdeki kralliga birakmasindaki arag
olarak goriilen hag, Hristiyanligin ilk yiizyillarinda giiniimiizdekinin aksine herhangi bir
yayginliga sahip degil iken sonraki yiizyillarda yaygin hale gelmistir. Hristiyanligin
Bizans lilkesinde IV. yiizyilda devlet dini haline gelisi sonras1 hizli bir sigrama yasayan
hag sembolii, sonraki yiizyillarda Isevi inang ile es deger seviyeye yiikselmistir'®.
Basamak seklinde ilerleme kaydeden uygarlik tarihi gecmis zamanlardaki sembolizmi

unutmamis, yeni form ve inanislarla stilize ederek kullanimini siirdiirmiistiir.

135 Kadir Albayrak, “Dinsel Bir Sembol Olarak Hagin Tarihi”, Dini Arastirmalar, C.VI1.,S.19, (2004), s.107

50



XI-XIII. yiizyillara tarihlenen Tao Klarceti bolgesi el yazma kapaklarinda yer
alan ‘Carmiha Gerilis’-‘Deisis’ ve ‘Tahtinda Isa’-‘Deisis’ sahneleri Berta Incili
kapaklarinda da yer alan ikonografiler arasindadir. Tzkarostavi II Incil kapag: ile biiyiik
benzerlikler tasiyan Berta Incili kapaklarinda da 6n yiiz ‘Carmiha Gerilis’-*Deisis’, arka
yiiz ‘Tahtinda Isa’-*Deisis’ kompozisyonlarina sahiptir. Sahnelerde iki ikonografinin bir
arada betimi Giircii kitap kapak sanatindaki 6zgiin 6rnekler arasindadir. Beka ve Besken
Opizari kardesler tarafindan bir stil haline gelen kabartma kapak ikonografisi Giircii

sanatindaki Bizans etkisinin 6nemli yansimalar1 arasindadir.

Doénem el yazma kapaklarinda siklikla kullanilan yiiksek kabartma teknikli kitap
kapaklar incili énden ve arkadan saran ikonalar goriiniimiindedir. Ortodoks inancinda
yaygin bicimde kullanimi bulunan ikonalar, inancin ve miiminin manevi koruma araci
olarak goriilmektedir. Hristiyanlik Oncesi bircok toplumda yakin 6rneklerinin
gortilebildigi ikonalar, Ortodoks diinyasinda kiliselerde siklikla yer aldigi gibi evlerde
de kullanimi olan dini objeler arasindadir. Dini ritliellerde ikonalarin kullaniminin
yaninda bu kabartma kapakli Incillerin kullanimi1 da giiniimiiz Ortodoks diinyasinda
devam eden bir gelenektir. Cesitli sahnelerin gozlemlendigi kitap kapaklarinda
‘Carmiha Gerilis’, ‘Deisis’, ‘Theotokos Meryem’, ‘Isa’min Goge Yiikselisi’, ‘Hagin
Yiiceltilmesi’ ve ‘Koimesis’ gibi sahneler barindiran kapaklar, Incilleri birer ikona gibi

sarmaktadir.

Bizans ekoliinlin yansimalar1 olarak nitelenen XII. yiizyll el yazma
kapaklarindaki bu durum Tao Klarceti bolgesinde Opizari kardesler tarafindan
gelistirilen yeni kapak stilini kendi doneminde ve sonraki yiizyillarda genis ¢evrelere
yaymistir. Altin heykeltiraglari olarak anilan Beka ve Besken Opizari kardeslere ait XII.
ylizyll el yazma kapaklarinda on yiizde ‘Carmiha Gerilig’-‘Deisis’, arka yiizde
‘Tahtinda Isa’—*Deisis’ sahneleri ya da Tbeti Incili arka kapaginda oldugu gibi ‘Traditio
Legis’ sahneleri islenirken sonraki donemlerde bu sahneler ¢esitlenmis, Hristiyan

ikonografisinde yer alan bir¢cok tema, el yazmasi incil kapaklarini siislemistir.

Kapak merkezinde olusturulan ikonografi kapak yiizeyinde olusturulan
geometrik ve bitkisel siislemelerin yaninda kapaga yerlestirilen inciler, degerli taslar,
kabartma ve kazima teknikleri ile naksedilen yazilar ile sahne desteklenmistir. Glimiis
{izeri altin islemeli olan Berta Incil kapagi, biinyesinde barmdirdigi diger kiymetli

stisleme unsurlariyla donem diinyasinda erisilebilen tiim degerli materyallerin toplu bir
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kombini niteligindedir. L formuna sahip ici bitkisel bezemeli kalin bordiirlerin kapak
kenarlarint kapladigi eserde, bordiir aralarinda birakilan bosluklar 6n yiizde degerli
taglarla bezenmis ve kapak merkezinde yer alan sahneler ile biitiinsel bir estetik
programi olusturmustur. Bolgede olusturulan diger ikonografik kapakli eserlerde oldugu
gibi 6n ve arka yiiz kapaklarinin okuyucuya birbirini tamamlayic1 mesaj verme istegi
Berta Incilinde oldugu gibi Opizari kardeslere atfedilen diger el yazma kapaklarinda da
devam etmis, kapaklar Isevi inancin bir son ile yeni bir baslangicin mesajimi iletme
kaygis1 glitmiiglerdir. Act ve mutlulugun biitiinciil bir sekilde ele alindig1 kapaklarda

Isa’nin faniligi ve ayn1 zamanda baki olusu iletisi seyirciye aktarilmaya calisilmistir.
On yiiz

Yiiksek kabartma teknigine sahip glimiis iizeri altin kaplama olan 6n yiiz kapak
merkezinde ‘Carmiha Gerilis’ sahnesi yer almaktadir. Dort yani bordiirlerle ¢evrilen
kapak, bordiir i¢inde dairesel formlar olusturan, kivrik dallar ve asma yapraklar ile
stislenmistir. Dort yonde bordiir bosluklarinda tas siislemeler bulunan kapakta sahne iist
ve altinda birer, sahne sag ve solunda tiger adet olmak {izere sekiz adet tas siisleme yer
almaktadir. Sahne sag ve solunda yer alan degerli taslarin dort yonden incilerle bezeli
oldugu anlasilan kapakta {ist ve alt bosluklarda yer alan taglarin ¢evresinin belirli bir
kompozisyonla yine incilerle islenmis oldugu goriilebilmektedir. Kompozisyonda fon
bos birakilmis ve kapak dis bordiirleri kapagi ve sahneyi dort yonden ¢evrelemektedir.
Figiiratif ve bitkisel siislemelerin goriildiigii betimlemede Isa, Meryem, Yahya
figiirlerinin yaninda sahneyi goklerden izleyen iki melek figiirii de hareketli konumda
kompozisyona eslik etmektedir. Meryem ve Yahya figiirlerinin yiizleri ifadesiz ve
duragan durumdadirlar. Arka fonda ve iist hag kolunda yer alan Asomtravruli alfabeli
yazilar kazima yontemi ile esere islenmistir. Biiyilik 6l¢iide saglam durumda gliniimiize
ulasabilen 6n yiiz kapaginda Isa’nin bas kismi ve sag kolunda ve Meryem’in kafasinda
tahribatlar goriilmektedir. On yiiziin dort kenarmi dolasan ince bordiirlerin ici

Asomtavruli yazilar ile doldurulmustur.

Kapak o6n yiizii dort koseden ‘L> formlu bordiirlerle gevrilidir ve bu bordiirler
kivrik dallarla bezenmis yaprak motifleri icermektedir. Asma yapragi olmasi muhtemel
bitkiler, birbirini tekrarlamayan farkli kivrimlar olusturmakta ve sol iist bordiir harig

kazima teknigi ile olusturulmus nokta isaretlerle fon diizenlemelerine sahiptirler.
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Yine kazima teknigi ile bezenen sol iist bordiiriin fonunda diger bordiirlerden farkli
olarak dalgali cizgiler olusturularak asma yapraklarmin gergekgiligi ©on plana
cikarilmaya calisilmistir. Bir onarimin goze ¢arptiglr bu boliimde sol iist bordiir diger
bordiirlerden bitki ve dekor olarak farkliliklar barindirmaktadir. Formdan bagimsiz
olarak merkezde yer alan sahne yoniinde ekstra bir ¢ikint1 plakanin yerlestirildigi ve
plaka iizerinde ‘L’ formu kesisim noktasi {izerinde yine sahne yoniinde ¢apraz bigimde
uzanmis kazima teknigi ile uygulanan {i¢ dall1 bir bitki motifine yer verilen bu kisim,
yine ayni malzemeden giimiis islemeli yaldiz teknigine sahiptir. Onarim gordiigi
anlasilan bu plaka, sahnede yer alan melek tasvirini de Ortmiis ve melek bas kismi
gizlenmistir. Kapagin ii¢ tarafinda goériilen Asomtavruli alfabeli yazilarin s6z konusu
bordiir c¢evresinde yer almayist da yapilan onarimi tasdiklemektedir. Bir donem
restorasyonu Ornegi olan bu plaka, el yazmalarinin {iretim donemi sonrasi gec¢irdigi

tamiratlar1 incelemede 6nemli veriler arasindadir.

Bordiirler dort yonde esit kollu ‘L> formunda bitirilmis, kalan bosluklarda farkli
formlarda hazirlanan yuvalara yer verilmis ve bu yuvalara gesitli degerli taslar ve
imitasyon malzemeler yerlestirilerek kapaga zenginlik katilmistir. Merkezde yer alan
‘Carmiha Gerilis’ sahnesi iist ve alt bordiir bosluklarinda yer alan birer adet elips yuva,
yine ayni formda sahne istiinde granat (almandin), sahne altinda sarduan tasi ile
stislenmistir. Kapagin sag ve sol bordiir bosluklarinda yer alan tas silislemeler iiger
adettir ve farkli formlara sahiptir. Sol boliimde sirasiyla elips, eskenar dortgen ve daire
formlarin goriildiigii taslar {istten alta firuze tas1 goriiniimlii turkuaz renkli seramik
imitasyon, sarduan ve granat taslari bulunmaktadir. Sag bordiir boslugunda ise sirasiyla
daire, elips ve kare formlardaki yuvalarin i¢inde ii¢ adet sarduan tas1 yer almaktadir™®.
Kiymetli tag kullaniminin yayginlasmaya basladigi XII. ylizyil kitap kapaklarinda esere
kattiklart gorsel estetigin yaninda sahip olduklarmma inanilan faydal enerjilerle kutsal
kitaba ve inananlara pozitif enerjiyi aktarma isteginin yaninda miiminlerin kitaba,
dolayist ile dine olan baghliklarini arttirma fikri de etkili olmalidir. Kitap kapaklarinin
degerli metallerin yaninda kiymetli taslarla siislenmesi gelenegi Opizari kardeslerle ileri
seviyelere taginmig, Glircli el yazmalarinda ozellikle ortagagda ve sonrasinda kitap
kapaklar1 degerli metallerle olusturulmaya baslanmig ve kiymetli taslar eklenerek gorsel

zenginlik katilmustir.

156 Kudava, a.g.e.,s. 36
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Esere gosterilen saygi ve degerin bir 6l¢iitii olarak kabul edilen bu siislemeler, ayni
zamanda eserin banisi olan kisinin dindarligin1 ispatlama istegi ve ekonomik giiciiniin

bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

‘L’ formlu kose bordiirlerinin yaninda kapak merkezinde yer alan ‘Carmiha
Gerilis’ sahnesi ve kapak ylizeyindeki degerli tas siislemeli boliimler ince hathi yivli
stislemelerle boliimlere ayrilmistir. Sirt kisma yakin boliimii hari¢ i yonden kazima
teknigi ile islenen Asomtavruli yazilar da yine ince hatta yivli siislemelerle

cevrelenmistir.

Hagin dort boliime ayirdigi ‘Carmiha Gerilis® sahnesinde merkez hag yatay kolu
altinda ve iistiinde iki ha¢ kolu daha eklenerek Isa’nin bas kisminda Incildeki anlatimla
‘Yahudilerin Krali’ ifadesinin yazildigi tabela ve ayaklarinin ¢ivilendigi sehpa
bulunmaktadir. Carmiha gerilmis vaziyette olan Isa’nin iist sag ve solunda iki melek
tasviri yer almaktadir. Melekler, olaya sahitlik eder pozisyonda hareketli ve elleriyle
Isa’y1 isaret eder pozisyonda yansitilmislardir. Hareketli betimlenen melekler, kanatl ve
baslar1 haleli durumdadirlar. Belden yukar1 goriinlimde olan melekler ayn1 pozisyonda
bir eli yukari bakar sekildeyken diger elleriyle sahneyi isaret etmektedirler. Sag
boliimde yer alan melek tasviri yukariya bakarken sol kisimdaki melek seyirciye bakar
pozisyondadir. Dokiimlii elbiseler iginde betimlenen melekler gokte ucar vaziyettedirler.
Melekleri ayiran dikey hag kolu iizerinde yer alan iist hag kolunda Nuskhuri alfabesi ile
yazilmis bir metin yer almaktadir. Kanonik Incillerdeki anlatima gére Romalilarca
yazilan ‘Yahudilerin Kralyim ™' yazismin aksine tist hag kolunda ‘Kral Isa, Hag
Yiicelt’ ifadeleri yer almaktadir. Bir tabela igerisinde iki satir olarak yer alan yazi
kazima teknigi ile yazilmistir. Kapak on yiiziinde yine kazima teknigi ile yazilmis iki
yazi daha yer almaktadir. Dikey olarak yukaridan asagi yonde yazilan yazilar sahnenin
sol ve sag bordirlerine yakin konumda, Meryem ve Yahya betimlerinin bas
kisimlarinda yer almaktadir. Meryem figiirii iistiinde yer alan yazida ‘Tanrinin Annesi’

ifadesi okunurken Yahya figiiriindeki yazida ise ‘Kutsal Yahya’ ifadeleri yer almaktadir.

Incillerdeki anlatima uygun olarak c¢armiha ellerinden ve ayaklarindan

¢ivilenmis olarak tasvir edilen Isa figiirii, bel kismindan seyirci yoniinde sol tarafa

7 yuhanna, 19:21
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dogru egik durumdadir. Sadece bel ve diz arasi boliimii dokiimlii bir bezle belinde
olusturulan bir diiglimle kapatilan figiiriin goévde sag ve sol kisimlarinda kazima
yontemiyle olusturulan c¢izikler ve ince bigimli tasviri ile viicudu c¢iplak ve zayif
betimlenmistir. Uzun sa¢l olarak betimlendigi goriilen figiiriin bas1 haleli ve yiizii
tamamen tahrip olmus durumdadir. isa’nin ¢armihtayken ne giydigi konusunda net bir
bilginin olmayis1 dolayisiyla betimlemeler arasi farkliliklar mevcuttur. Tiim bedeninin
esvapla kapali oldugu tasvirlerin yaninda sadece mahrem bolgesinin kapali oldugu ya da
bel ve diz aras1 boliimiin ortiildiigii 6rnekler de mevcuttur. Bolge el yazma kapaklarinda
ve genel olarak Giircii sanatinda Isa tasvirlerinde figiir, belden dize kadar uzanan bir

bezle ortiilii olarak ya da genis bir esvap igerisinde betimlenmektedir.

Golgota tepesinde ¢armiha gerilerek insanligin affina vesile olduguna inanilan
I[sa’nmn yer aldigi hag, sonraki yiizyillarda yasanan olay neticesinde kurtulusun da
sembolii olmustur. Kapakta yer alan hag¢ kollar1 kenar bordiirlerine bitisik olarak bordiir
i¢c boliimiinii boydan kaplamaktadir. Alt bordiir seridine oturtulan hagin dip kisminda bir
celenk igerisinde li¢c aga¢ motifi yer almaktadir. Hag, kivrimli ve spiral durus sergileyen
agaclarin iizerinde yiikselmektedir. Mitolojik anlatilardan siiregelen agag kiiltii, Isevi
inanista da kutsiyetini devam ettirmis ve yaratilis mitinde Adem ile ardindan eski ve
yeni ahitte isimleri gecen bir¢ok peygamberle iliskisi bulunan varliklardan biri

olmustur.

Carmihin oturtuldugu noktadan ¢ikan ii¢ bitki motifi, ii¢ farkli peygamber ile
iliskilendirilmektedir. Birinci bitki, Adem’in cennetten kovulmasi aninda kestigi dali ve
bu daldan filizlenerek ¢ikan agaci, ikincisi Musa’nin asasinin kesildigi agaci ve
liciinciisii ~ ise  Isa’mm  gerildigi c¢armihin  yapildigi  agaci  sembolize

158 Sahnenin betimlendigi fon, Tbeti incilinde uygulanan fondan bagimsiz

etmektedir
olarak diger bdlge el yazma metal kapaklarindaki gibi bos birakilmistir. Fonun bos
birakilisi da bir takim sembolik anlamlar iceriyor olmalidir. Bitkisel siislemelerle
verilmek istenen cennet tasviri ile Isevi inancin zaferi, dte diinyadaki uhrevi kazanim
one ¢ikarilmak istenirken fonun bos birakilisi ile Isa’nin insani yonii ve cektigi acilar

verilmek istenmis olmalidir.

158 Bayram, a.g.e., s.106
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Eserde yer alan detayl bitkisel siislemeler ve figiirlerin giydigi elbiselerdeki
kusursuz kivrimlar Beka ve Besken kardeslerin ve Opiza kuyumculuk okulunun

eristigi ileri seviyeyi aktarir niteliktedir.
Arka Yiiz (Lev.4; Res. 5).

Yiiksek kabartma teknigine sahip glimiis lizeri altin kaplama olan arka yiiz
kapaginda merkezde Deisis sahnesi yer almaktadir. isa, Meryem ve Yahya’dan olusan
kompozisyon kenarlarda L formlu bordiirlerle ¢evrelenmistir. Distan yivli ince bir hatla
cevrelenen kapak kenarlart koseleri kusatan, kivrik dallar ve asma yapraklari ile bezeli
L formlu bordiirler 6n kapaga gore daha kisa tutulmus ve sadece kapak koselerini
kaplayacak bi¢imde islenmistir. Boylelikle merkezde yer alan sahnenin yan kollart
olusturulmus ve kompozisyon bir hacin igine konumlandirilmistir. On kapakta da
oldugu gibi arka kapak yiiziinde metal kapak dis ve i¢ bordiirlerden esit araliklarla ahgap
panoya ¢ivilenmistir. Kapak on yiiziinde Isa betimi ve degerli taslarin cevrelerinde
oldugu goriilen fakat gliniimiize ulasamayan inci slisleme 6rnekleri arka kapak yiiziinde
de gdze carpmaktadir. Isa figiiriiniin halesinin etrafinda sekiz, Isa’nin oturdugu
minderin iki u¢ kisminda dort, ayak boliimiinde bir, Meryem ve Yahya tasvirlerinin yine
ayak boliimlerinde birer adet olmak {izere arka kapak yiiziinde 15 adet inci siislemeye
yer verilmistir. On yiize gore daha ¢ok yazinn yer aldigi arka yiizde yazilar, &n yiizden
farkli olarak kazima tekniginin yaninda kabartma halde islenmistir. Sahne igerisinde
kazima teknigi kullanimi goriiliirken Bordiir boliimlerinde yer alan yazilarda kabartma
teknigi goze carpmaktadir. Yazilar sahnenin konumlandirildigi hagin st ve alt

kollarinda yogunlukta yer almakla birlikte yan kollarinda da mevcuttur.

Dort yonden esit kollu ‘> formlu bordiirlerle ¢evrili olan arka kapak yiiziinde
sahne sag ve solunda yer alan Meryem ve Yahya figiirlerinin yaninda ‘Tanri Annesi’,
‘Vaftizveren Yahya’ monogramlarinin yaninda kapak banisi ‘Okropiri’ ve oglu oldugu
anlasilan ‘Demetre’ isimleri yer almaktadir. Yine bahsi gegen monogram ve isimlerde
oldugu gibi kazima tekniginin goriildiigii tahtin altinda yer alan tek satirlik yazida ise
{inlii kuyumcu ustas1 ‘Besken Opizari’ ismi gecmektedir. Ust ‘L’ bordiirleri arasinda
dikdortgen cergeve igerisinde yer alan ii¢ satirlik kabartma yazida ‘Bu Incil, altin

madeni ile kaplanip bezendi’ ifadeleri yer almaktadir.
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Glmis {tizeri altin kaplama kitap kapaklarinin gelenek haline geldigi XIL
yiizyilda Berta Incil kapaklar1 erken Ornekler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. isa’nin
oturarak betimlendigi Deisis sahnesinde tahtin genisligi ile paralel uzunlukta kazima
teknigi ile uygulanan diger yazi1 Orneginde ‘Isleyen el, Besken Opizari’ ifadesi
okunmaktadir. Alt ‘L’ bordiirleri arasinda yine kabartma teknigi ile yazilmis, dikdortgen
cergeve ile ¢evrelenmis li¢ satirlik yazida ‘Tanri, Okropir ve oglu Demetre’yi bagisla’
ifadeleri yer almaktadir. Kapagin banisi oldugu anlasilan ve ydnetici ya da aristokrat
biri olmas1 muhtemel Okropiri isimli kisi kapakta kendi isminin yaninda oglunun adina

da yer vererek bagislanan eser ile kendi ve oglu i¢in af dilemektedir(Lev.4;Res.6)

Kapak merkezinde betimlenen Deisis sahnesinde Isa ortada, gdsterisli bir tahtta
g0z alict kiyafetler icerisinde oturur vaziyettedir. Meryem ve Yahya’dan daha biiyiik
betimlenen figiiriin sag eli seyirciye doniik takdis isareti yapar durumdayken sol eli
dikey pozisyonda Incil tutmaktadir. Sol bacag izleyici yoniinde duran Isa’nin sag
bacag saga dogru hafif ag1 vermektedir. Thtisamli betimlenen figiir, bakislar1 ve

durusuyla tahtinda oturan bir kral gibi betimlenmistir.

Ince uzun sekilde betimlenen Ve bas1 haleli olan Isa’nin hale igerisine oturtulmus
olan ha¢ kollarinda incilerin naksedildigi bosluklar yer almaktadir. Zemini kiiciik
karelere boliinmiis olan halede kare form igerisinde ha¢ motifleri yer almaktadir. Isa,
uzun, dalgali sacli ve sakalli yansitilmistir. Sol kas1 havada seyirciye bakar durumda
olan figliriin oturus pozisyonu ile verilen kral goriinlimiini mimikleri de
desteklemektedir. Yiizde mimik ifadelerinin yansitildigi Isa, dokiimlii elbiseler
icerisinde betimlenmistir. Elbise kivrimlarinin 6ne ¢iktig1 figiiriin etek kismi seyirci
yoniinde tahttan asagiya sarkmis vaziyette detayli ve eksiksiz tasvir edilmistir. Figiirlin
tizerine oturdugu taht gosterigli ve detayli siislemelere sahiptir. Siislemeli ayaklara sahip
olan tahtmn iizerinde yer verilen kalin ve bezemeli minder iizerine oturan Isa’nin diz
kisimlarinda hafif tahribatlar mevcuttur. Dort ayaga sahip tahtin 6n iki ayaklari arasinda
stislemelerde farkliliklar goze carpmaktadir. Bitkisel ve geometrik bezemelerin yer
aldig1 taht ayaklarinda On ayaklara daha dalgali form verilirken arka ayaklar diiz
tutulmustur. Uzerinde geometrik islemeli bir minder yer alan tahtta figiiriin
yerlestirildigi minderde oturulan kisim kenar yiizeylerden algakta tutularak gergekei bir
betim verilmistir. Ciplak ayakli betimlenen figiiriin ayaklar1 geometrik siislemeli bir

minderin tizerinde konumlandirilmistir. Elips forma sahip ayak minderinin yan
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yiizeylerinde spiral siislemeler goriiliirken ayaklarin konuldugu iist yiizeyde yine hale
icerisine uygulanan hag siislemeler yer almaktadir. Alin, sa¢ ve iki dizinde hafif tahribat
bulunan Isa betimi ifade, giyim ve durus agisindan gergekei, dinamik ve aristokrat

olarak yansitilmistir.

Isa’nin saginda duran Meryem figiirii 3/4 goriiniimde, Deisis sahnelerine uygun
olarak af diler, dua eder pozisyondadir. Meryem, basi haleli, 6n yiizdeki betimden farkli
olarak hiiziinlii ve geng¢ degil daha yash ve dingin bir ifadeye sahiptir. Basi hafif 6ne
egik olan figiir sol el dnde sag el daha arkada olmak iizere iki elini Isa’ya uzatir
pozisyondadir. Dokiimlii ve siislemesiz elbise iistii esvap kiyafete sahip figiir
kompozisyonun yer aldigi hacin sol kolunun igine yerlestirilmistir. Figiliriin bas
kisminda kazima teknigi ile yazilmis ‘Tanri’'min Annesi’ ifadesi yer almaktadir. isa’nin
solunda bulunan Yahya tasviri, Meryem ile esit boyutta tasvir edilmis, ince uzun yiizli,
3/4 goriiniimde 6n yiizden farkli olarak uzun sac¢ ve sakalli, yash yansitilmistir. Basi
hafif 6ne egik haleli olan figiir, dalgali sagli ve ellerini sag el ileride sol el daha geride
olacak sekilde Isa’ya uzatir durumda betimlenmistir. Dokiimlii ve siislemesiz elbise ile
goriilen Yahya figilirii ‘L’ formlarla olusturulan ha¢in sag kolu iizerine betimlenmistir.

Figiiriin arka boliimiinde ‘Vaftizveren Yahya’ ifadesi kazima teknigi ile belirtilmistir.

On vyiiz ve arka yiizde ayn1 kisilerin farkli sekilde yer alan betimleri, olaylar
arasindaki zaman iligkisinin yaninda ¢ekilen aciin yerini zafere, hiizniin yerini

mutluluga ve ¢ilenin yerini sonsuz kralliga biraktigini ifade etmektedir.

2.5. TZKAROSTAVI Il INCILI (Lev.5;Res.1)

2.5.1. Tzkarostavi Il incili Genel Ozellikleri

Tao-Klarceti ile iliskilendirilen el yazmalari arasinda Tzkarostavi ismi ile anilan
iki el yazmas1 yer almaktadir. Tzkarostavi I-1l olarak isimlendirilen eserlerin ikisinin de
minyatiirlii el yazmalar1 kategorisinde yer alisinin yaninda calisma konumuz
kapsaminda incelenecek eser Tzkarostavi II Incili’dir. Incil, XII. yiizyila tarihlenmekte

ve bolge el yazmalari iginde minyatiirleri ile 6ne ¢ikan eserler arasindadir.
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Giircistan El Yazmalar1 Merkezinde korunan eserler, Tao Klarceti bolgesinde yer
alan 6nemli kiiltiir sanat merkezlerinden Tzkarostavi manastiri ile iliskilendirilmektedir.
Manastir, giiniimiizde Artvin ili Ardanug ilge sinirlarinda yer almaktadir. Manastir,
onemli ortacag kesisleri arasinda yer alan Giorgi Mergule’nin aktarimina gore kesis,
Davit Midznadzoreli’nin 6grencisi ilarion tarafindan insa edilmistirlsg. Ortacag Giirci
toplumunda O6ne c¢ikan birgok ismin egitim aldigt manastir, skriptoryumlar ile de
bolgedeki en Onemli kiiltiir sanat merkezleri arasinda yer almaktadir. X. yiizyila
tarihlenen Tzkarostavi | incili, manastir ile iliskilendirilen en erken tarihli el yazmasidur.
Eser yazicilart Gabriel ve Teodore adinda iki kesistir. Ayn1 yazici isimlerine Crugi ve
Berta Incillerinde de rastlamaktayiz. Eserlerin iiretim yillari, siisleme, dekor ve yazim
kurallar1 olarak karsilastirdigimizda goriilen benzerlikler ve eserlerde yer alan vasiyet

yazilar1 da bu iki ismin aymi kisiler oldugunu ortaya koymaktadlr160

. Minyatiirleri ile
Tao Klarceti resim ekoliiniin nadide eserleri arasinda sayilan Tzkarostavi | incili, eski
Opiza redaksiyonuna sahip, 216 sayfa parsomenden olusmakta ve 22x19 cm.
Slgiilerindedir'®!. Ahsap pano iizeri deri kaplama kapaga sahip incil yiizeyinde baski

teknigi ile olusturulmus geometrik siislemeler yer almaktadir.

1195 yilina tarihlenen ve 277 sayfa parsdmenden olusan Tzkarostavi II Incili,
Nuskhuri alfabesi ile yazilmistir ayrica kahverengi ve kirmizi tonlarin hakim oldugu

sayfalardan olusan eser 25 x 18 cm. Olgiilerine sahiptirlﬁz.

Giircistan’in  altin ¢ag1 olarak anilan XI-XIII. yilizyillar1 Giirciilerin tarih
sahnesindeki en giiclii déneminin yasandigi zaman dilimdir. Ulkede bircok alanda
bliyiik atilimlarin  yapildigt bu donem Giircii devletini bolgede lider konuma
yiikseltmistir. Kurucu/Insa edici unvani ile anilan, Giircii altin ¢agmin ilk hiikiimdari
Davit Agmashenebeli 36 yillik iktidarinda iilkedeki tim feodal beyleri alt ederek

Birlesik Giirciti Kralligini gii(;lendirmistir163

. XIII. yiizyi1lda ger¢eklesen Mogol istilalart
sonucu sona eren altin ¢ag, Giircii toplumunu ortagag diinyasinda 6nemli konuma

yiikseltmistir.

9 surguladze, a.g.e., .80

160 a.g.e., s.81

161 Karanadze, a.g.e.,s.35
a.g.e.,s. 68
Kadiroglu,isler, a.g.e.,s. 11

162

163
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Ulke smirlarinin batida Trabzon doguda Hazar denizine dek genisledigi Giircii
krallig1; iran, Selguklu ve Bizans ile smir olmustur. Siyasi komsulari ile iyi iliskilerin
gozlemlenebildigi altin ¢ag Giircistan’inda ¢evre Kkiiltiirlerle olan tabii etkilesimin
yaninda Giircii sanatina dair 6zgiinliik korunmus ve en iiretken donemlerden biri olarak

Gilircii tarihindeki yerini almistir.

Ekonomi, egitim, mimari, edebiyat ve Kkiiltiirel alanda 6nemli sigramalarin
goriildiigli bu iki yilizyil, el yazmalarina da yeni bir soluk getirmistir. Gegcmis donem
geleneklerinin korunarak yeni eklemelerin goriildiigii kitap kapaklarinda figiiratif
unsurlar one c¢ikmis, ikonografik sahneler siklagmis arka plan dizayninda yeni
uygulamalar denenmis, el yazma kapaklar1 adeta yliksek kabartma ikonalar ile yarisir
konuma gelmistir. Antik donemlerden beri maden sanatindaki yiliksek sanat seviyesinin
goriilebildigi Giircli sanatinda altin ¢ag ismine yarasir bicimde altin kullaniminin cilt
kapaklarinin yaninda birgok litiirjik ve sanat eseri niteligi tasiyan materyalde karsimiza

cikmaya baslamistir.

Tao Klarceti ekoliiniin en 6nemli kuyumcu ustalar1 arasinda sayilan Beka ve
Besken Opizari kardeslere ithaf edilen birgok onemli eser bolgedeki yiliksek sanatsal
ifadenin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Degerli taslarla siislenen ve giimiis
tizerine dovme teknikli altin kaplama cilt kapaklari; barindirdiklari geometrik, bitkisel
ve figiiratif silislemelerle bolge sanatindaki ileri seviyeyi agiklamaktadir. Kitap
kapaklarinin yaninda bdlge manastirlar ile iligkilendirilen triptikonlar téren haglar1 ve
Ortodoks diinyasiin olmazsa olmazi ikonalar, ortagag sanati i¢erisinde Giircii sanatini
Oone cikartan unsurlar arasindadir. Giircistan Milli Miizesi ve El Yazmalarn1 Milli
Merkezinde Kkorunan eserler yiiksek sanat seviyeleri ve uygulanan detayli siisleme
ozellikleriyle Giircii sanatinin nadide 6rnekleri arasinda yer almaktadirlar. Yiiksek sanat
seviyeli tiim bu eserler Tao Klarceti bolgesindeki iiretimi ve eski ¢aglardan beri siire
gelen metal isleme/kuyumculuk geleneklerinindeki ilerlemeyi goézler 6niine
koymaktadir. Kiymetli malzemelerden yapilmis olmalarinin yaninda tasinabilir olmalari
sebebiyle her birinin uzun hikayeleri bulunan 6zellikle Altin ¢ag eserlerinin yurtdisina

kacirilmis olanlar1 da mevcuttur.

Klarceti bolgesindeki o6nemli skriptoryumlar arasinda yer alan Tbeti
Manastirinda hazirlanan Tzkarostavi 11 Incili, Rahip loane Saparel Mtbevari tarafindan

Tzkarostavi manastir1 ikonalarina adanmis ve loane Pukaralisdze ve Giorgi Setaidze
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tarafindan ya211m1§t1r164. Tbeti piskoposu olan loane Saparel Mtbevari, ayn1 gdrevde
olan ve ayn1 ismi tastyan X. yiizy1l piskoposu loane Mtbevari ile farkli karakterler
olduklarin1 belirtmek gerekir. Nuskhuri alfabe ile hazirlanan eser, ikiser siitun dizininde

165, Minyatiirlii el yazmalar1 sinifinda olan Tbeti I Incili,

parsomen sayfalara sahiptir
vasiyet boliimiinde, donem hiikiimdar ve yoneticilerinin yaninda ailesi i¢in af dileyen
Piskopos loane’nin dualar1 da yer almaktadir. Tzkarostavi II Incili, altin cagin en giiclii
ve son hiikiimdar1 olan Kral Tamar donemine tarihlendirilmektedir. Ortacag Giircii
tarthindeki en One ¢ikan isimler arasinda olan Tamar, diinya tarihindeki sayili kadin

hiikiimdarlar arasinda gosterilmektedir. Alisilagelenin aksine tarihi kaynaklarda kralice

yerine kral olarak adlandirilmig ve iilke yonetimindeki tek hiikimdar kadin olmustur.

Eserde yer alan minyatiirlerde Incil yazarlarmin konularn giris boliimiinde yer
almaktadir™®. Tzkarostavi 6zelinde XII. yiizy1l bolge el yazmalarinda resim ve metin
boyutlarinda kiigiilmeye gidilmis ve Nuskhuri alfabenin kullanildigi eserlerde metin
stitunlarinin arasit daraltilmis ve kirmizi miirekkep ile yazilan ilk harfler benzer sekilde

stilize edilmislerdir'®’

. Genel hatlari ile bakildiginda minyatiirlerdeki ve metinlerdeki bu
kiigiilmenin yaninda minyatiirde tasvir edilen figiir ve objelerinde bazi Orneklerde
cogaldig1 goriilmektedir. Bu durumun tasvir manasinda temayi zenginlestirme, siisleme
istegi ile de yapilmis olmasi muhtemeldir. Figiiratif manada insan disinda hayvan
tasvirleri de dénem el yazma minyatiirlerinde 6ne ¢ikan figiiratif unsurlar arasindadir.
Onceki donem el yazmalar ile XII. yiizyil el yazmalarm figiiratif dgeler iizerinden
karsilastirdigimizda figiirlerdeki hareketlilik ve perspektif uygulamalar: ile dinamizm
katildigr goriilmektedir. Kitap kapaklari i¢inde soOylenebilecek bu durum, donem
sanatinda yeni bir pencerenin acildigin1 gostermektedir. Kapaklarda benzer konular
iizerinde olusturulan ikonografik sahneler kitap i¢i minyatiirlerin {i¢ boyutlu yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Glimiis tizeri ddvme tekniginin uygulandigr donem el yazma
kapaklari altin kaplama drnekler de barmdirmaktadir. Ikonografik kapak gelenegi Giircii

sanatinda yiizyillar boyunca devam etmistir ve giiniimiiz Incillerinde de varligmi

surdiirmektedir.

% surguladze, a.g.e.,s.83

Kadiroglu, a.g.e.,s.192
Surguladze, a.g.e.,s.120
167 a.g.e.,s.121

165

166
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Tao Klarceti bolgesi el yazmalari arasinda minyatirli el yazmalar
kategorisindeki iiretim IX. yiizy1l XII. yiizyil aralarina tarihlendirilmektedir. Uretim yil1
olarak Tao Klarcetideki son doénem minyatiirlii el yazmalar1 arasinda yer alan
Tzkarostavi, Tbeti ve Berta Incilleri yiiksek sanat degerine sahip kitap kapaklari ile de
bolge el yazmalar1 iginde Ozel yere sahiptirler. Sonraki yiizyillarda iiretimin
yavaslamasinin, kiymetli metaller ve taslarla siislenen eserlerin azalmasinin sebepleri
arasinda bolgeye gerceklesen dis akinlar, Mogol istilalar1 sonucu bozulan refah diizeyi

ve siyasal ¢alkantilar bulunmaktadir.

2.5.2. Tzkarostavi Il Incili Kitap Kapag

Eserin yapim yiizyili olan XII. yiizyila tarihlenen Tzkarostavi II incil kapaklar,
Tbeti manastir1 piskoposu loane Mtbevari tarafindan, Beka Opizari’ye yaptirilmstir.
Opiza manastirinda yer alan kuyumculuk atolyelerinde calisilan eserin, 25x16,2 cm.
dlciilerine sahip kapaklari, Incil 6n ve arka yiiziinde de yer almaktadir'®, Beka ve
kardesi Besken Opizari isimleri Tao Klarceti ile iliskilendirilen birgok degerli metal
islemeciligi ile anilmaktadir. Yiiksek kabartma giimiis iizeri dovme tekniginin
uygulandigr iki kapak ylizii de altin kaplamadir. Kiigiik hasarlar disinda biiylik oranda
giinlimiize saglam ulasabilen kapaklarda 6n ve arka yiizde de ikonografik sahneler yer
almaktadir. Her iki ylizde de kontur iglerine yerlestirilen kiymetli taslar farkli tiir ve

renklere sahiptir. (Lev.5; Resim 2a-2b-2c)

Eserde yer alan vasiyet boliimiindeki bilgilere gére eser kapagi icin loane
Mtbevari’nin iyi bir 6deme yaptig1 goriilmektedir. Altin isleme glimiis olarak hazirlanan
incil kapagi i¢in kuyumcu Beka ve Besken Opizari kardeslere 200 Dram giimiis ve 20

dram altin 5denmistir™.

On ve arka kapaklarda yer alan ikonografik sahneleri ile bir biitiin halinde
tasarlanan kapaklarda figiiratif siislemenin yaninda bitkisel ve geometrik bezeme
unsurlar1 da yer almaktadir. Her iki kapak ylizeyinde de yer alan yazi 6rnekleri kitap ici
metinlerinin de olusturuldugu Nuskhuri alfabesidir. Eser minyatiirlerinde yer alan

hareketlilik ve dinamizm kapak on ve arka yiiziindeki ikonografide de kendini

188 Kudava a.g.e.,s.38

169 Surguladze vd., a.g.e.,s. 83
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gostermektedir. Giircii tasvir sanatindaki bu dinamizm sadece el yazma minyatiirlerinde
degil Giircii resim sanatinin her alaninda kendini gostermistir. Giircistan’da ve Tao
Klarceti bolgelerinde yer alan birgok kilise fresklerinde de bu hareketliligin 6rneklerini
gérmek miimkiindiir. Iskhani manastir kilisesi kubbesinde yer alan Ilyas peygamber
tasviri resim sanatindaki hareketlilige verilebilecek Ornekler arasindadir. Eski Ahit’in
Krallar béliimiinde yer alan Ilyas’in gdge cekilisini (Krallar; 2:8) konu alan freskte
Ilyas at arabasi ile goge yiikselitken sahnedeki tiim figiirler hareketli olarak

resmedilmistir.

On yiiz kapaginda ‘Carmiha Gerilis’-‘Deisis’ sahneleri yer alan eserin arka yiiz
kapaginda ‘Tahtinda Isa’-‘Deisis’ yer almaktadir. Her iki kapakta Nuskhuri alfabe ile
yer alan kisa yazilarda sahnelerde tasviri bulunan kisilerin isimleri okunabilmektedir.
(Lev.5;Res.3) Ahsap zemine c¢ivileme yontemi ile oturtulan kapaklarda kenar
konturlarinda 6n ylizde dort, arka ylizde ise iki kiymetli tas bulunmaktadir. Dort
noktadan baglanan eserin sirt yiizeyi ikonografik sahnelerin yer aldig1 6n ve arka kitap
yiiziinlin aksine altinla yaldizlanmamis, giimiis islemeli dekor olusturularak

brrakilmustir.

Bolge el yazma kapaklari igerisinde ikonografik sahnelerin islenmeye baslandigi
kitap kapaklar1 igerisinde erken tarihli eserler arasinda olan Tzkarostavi II Incili,
onciilleri olan Adisi, Incil kapagidan farkli olarak bolge insanimin kutsal metinlere
verdigi degerin ekonomik refah ile bir sentezi konumundadir. ikonografik Kkitap
kapaklar1 bir ikona islevi gordiigii gibi mesakkatli yazim ve hazirlik siirecine sahip el
yazmalarmin kiymetli metallerle kaplanmasi dénem el yazmalar1 i¢inde bir gelenek
halini almistir. Bu tiiriin onciillerinden olan Tzkarostavi II Incili sonraki dénem kitap
kapaklarmi da etkilemis, gerek Tao Klarceti’de gerek diger bolge el yazmalari iginde

model olmus eserler arasindadir.
2.5.3. Tzkarostavi incil Kapak Ikonografisi
Insanlik tarihindeki en eski semboller arasinda yer alan hag, ilk ¢aglardan beri

farkli uygarliklarda farkli varyasyonlari ve iizerine yiiklenen gesitli anlamlar ile en eski

kiilt semboller arasindadir. Isa’nin c¢armiha gerilmesi ile Hristiyanhigin en temel
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sembolii haline gelmistir. Ha¢1 Hristiyanhigin merkezi, isevi inanism karsiligi haline

getiren kisi Aziz Pavlus olmugtur'™

Pagan donemlerde saygi goren semboller arasinda olan hag, Hristiyanlk
diinyasinda IV. yiizyilla dek onem gdrmemis ve hatta Isa’nin 6liim nesnesi olmasi ve
pagan donemdeki kiymeti sebebiyle kiicimsenmistir. Carmiha gerilis sahnesi
tasvirlerinin Hristiyan diinyas1 tarafindan benimsenmeye baglamast V. Yiizyila

dayanmakta ve VI.-VII. yiizyillarda kullanimlarinin yayginligi artmaktadir™’™.

Isa’nin carmiha gerilisi dort kanonik Incil’de de bahsedilen konular arasindadir.
Birbirini tamamlayan bilgiler, Isa’nin Golgota (Kafatas1) tepesinde iki hirsiz ile birlikte
carmtha gerildigi bilgisini aktarmaktadir. (Matta 27/ 33; Markos 15/22; Luka 23/33;
Yuhanna 19/25). Carmiha gerilme olay1 ile alakali detayli anlatimlarin yer aldigi
Yuhanna Incilinde hagmn iist koluna Vali Pilatus tarafindan ‘Ben Yahudilerin Kraliyim’
yazist yazdirildig: bilgisi yer almaktadir (Yuhanna 20/22). Yuhanna Incilindeki anlatima
gdre Carmiha gerilme aninda Isa’nin yaninda annesi Meryem, teyzesi, Klopas’in karisi
Merye, Mecdelli Meryem ve sevdigi sakirti (6grenci) yer almaktadir (Yuhanna 25/27).
Isa’nin garmihtayken annesini emanet ettii kisi ayette de bahsi gecen Ogrencisi

Yahya’dir.

Hristiyan ikonografisinin en yaygin kompozisyonlarindan olan ¢armiha gerilme
sahnesi Hristiyan inancinda insanligin kurtulusunun evreleri arasinda sayilmaktadir.
Isa’nin kendi bedenini insanlik igin feda etmesi, dirilisi ardindan gdge yiikselisi ile

devam eden 6gretisi Hristiyan ikonografisinde en sik rastlanan betimler arasindadir.

Eser kapak oOn yiiziinde yer alan ‘Carmiha Gerilis’ sahnesi, bdlge el yazma
kapaklarinda ve sonraki donem Giircii el yazmalarinda da sik¢a Ornegi goriilen
ikonografiler arasindadir. Dua, talep, yakarisi sembolize eden ve ismi Yunancada
‘sefaat’ anlamina gelen Deisis sahnesi belirli bir kisi ya da sayiya dayanmasa da genel
tasvir itibariyle isa’nin diinyevi hayatinda ona en yakin iki kisi olan Meryem ve Vaftizci

Yahya’dan olusmaktadir.

70 Eahriye Bayram, “Hac Kiiltii ve Tao Klarceti Bolgesinde Hag Betimlemeleri”, Lycus Dergisi, Aralik Sayisi,

Pamukkale Universitesi Arkeoloji Enstitiisii Stireli Yayini No:4,(2021), s. 94
171
a.g.m., 95
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Bunun yaninda sahnede melekler, incil yazarlari, semboller, azizler, peygamber,

172 Kilisenin en kutsal boliimlerinde betimlenen

havariler ve baniler bulunabilmektedir
ve iki ana baglik altinda {iger alt baslikta gruplandirilan Deisis sahnelerinin ilk ana
bashigr alisilagelen 1{i¢ figlirden olusup Aracilik, Pareklesis ve  Sahitlik
siniflandirmalariyla alt kollara ayrilmaktadir."”® Sahnede daha ¢ok figiiriin yer aldig
ikinci ana grup ise Teofanik vizyonla birlesen Deisis, Son Mahkeme’de Deisis ve en
kalabalik sahnelerin olusturuldugu Biiyiikk Deisis gruplar1 olmakla beraber Deisis
sahnelerinde Meryem veya bir azizin dua eden tasviri, baninin adagimi Isa’ya sunusu
veya Meryem’in Isa’dan ricact olma durumu, Kompozisyonda olmasi gerekenler
arasinda goriilmekte ve bahsi gecen durumlarin belirtilen kisiler disinda halktan birileri
ya da melekler olmasi durumu da Deisis sahnelerinde rastlanan kompozisyonlar

175
arasindadir ",

Kompozisyonda yer alan kisi tasvirlerine binaen birkag tiirde degerlendirilen
Deisis sahneleri igerisinde 6ne c¢ikan Deisis kompozisyonu ‘Aracilik’ temali Deisis

tasviridir'™

. Yakaris ve bagislanma konularinin islendigi bu sahneler, insanligin Tanr1
tarafindan bagislanmasi ve kiyamet giinii giinahlarindan arinmasi mesajini vermektedir.
Giircii sanatinda da yaygin olan aracilik temali Deisis sahneleri ortacag incil
kapaklarinda da siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Dini hiyerarsinin figiirlerin boyutlari ile
paralel tutuldugu sahnelerde 6nem sirasi figiiriin biyiikligii ile es orantilidir. Merkezde
ve diger figiirlere oranla daha biiyiikk betimlenen Isa, bazen ayakta bazen oturur
durumda betimlenmektedir. Bolge Incil kapaklarinda tahtina oturur vaziyette tasvir

edilen Isa, yeniden dogusun ve tanrisalligin yansimasi olarak giiclii, kudretli bir bicimde

sonsuz yasamin hiikiimdar1 bigiminde tasvir edilmektedir.

Sahnelerde Isa’nin sag ve solunda yer alan Meryem ve Yahya figiirleri ayakta,
baslar1 egik, tiim bedeni kaplayan dokiimlii elbiselerle ellerini Isa’ya uzatarak ondan af
diler olarak betimlenmektedirler. Meryem ve Yahya insanoglu ile tanr1 arasindaki araci
olarak diisiiniilmiis ve insanligin kurtulusu i¢in bedenini feda eden Isa’dan kurtulus i¢in
af dilemektedirler. Hristiyan sanatinda kadin figiirii ile 6zdeslesen Meryem betimi

ortagag Giircli resim sanatinda da en yaygin Karakterler arasindadir. Orta Cag Giircii

72 M Sacit Pekak,Nergis Atac, “Bizans Sanatinda Deisis Sahnesi”, Arkeoloji ve Sanat yayinlari. 151, Ocak-

Nisan (2016) s. 144-145.
173 a.g.e., s.145
173 a.g.e., s.145
176 a.g.e., s.147
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siyasetinin onemli figiirii, altin ¢agin son hiikiimdar1 Kral Tamar da Giircii sanatinda

kadin tasvirinin Meryem’den sonra en sik goriilen ismi olmustur.

Hristiyan tasvir sanatinin en yaygin ikonografileri arasinda yer alan Deisis
kompozisyonu tiim Dogu Hristiyan diinyasinda oldugu gibi Giircii sanatinda da genis
yer bulmus kompozisyonlardan biridir. Herhangi bir tarihsel/metni karsiligi bulunmayan
Deisis sahnesi Hristiyan inancinda Isa’ya ilahi yapisimin yaninda bircok vasif
yiiklemektedir. Sembolik olusu itibariyle Deisis sahnesi kompozisyonlarindaki
figiirlerin Carmiha Gerilis olay gibi Incillerde ya da baska kaynaklarda anlatis1 olan bir
hadise olmamasi sebebiyle sahnede yer alan figiirlerin belirli bir say1 yada kisisi yoktur.
Genel kanida insanligin affi icin beseri temsilen Meryem ve Yahya bu gorevi

iistlenmislerdir.

Dogu Hristiyan kiliseleri igerisinde resim siislemesinin yaygin bi¢cimde yer aldig
Orta Cag Giircii kiliselerinde Deisis sahnesi en sik goriilen temalar arasindadir. Isa’nin
Tanr1, yargig ve Kurtarict yonlerinin ayni Kilisede Deisis sahnesinde farkli yonleri ile yer
alist sahnenin Giircii sanatindaki 6zel yerini gostermektedir™’. Kiliselerdeki bu durum
el sanatlarinda da kendini gostermis, Tao Klarceti’de iretilen altin ¢ag el yazma

kapaklarinin ana ikonografilerinden biri olmustur.
On yiiz

Yiiksek kabartma teknigine sahip glimiis iizeri altin kaplama olan 6n yiiz kapaginda
merkezde ‘Carmiha Gerilis’ sahnesi goriilmektedir. Dort yani bordiirlerle cevrilen
kapak, bordiir i¢inde yer yer dairesel form olusturan, kivrik dallar ile bezelidir. Dort
yonde bordiir i¢inde dort adet tas siisleme bulunan kapakta sahne iist ve altinda iki adet
lacivert renkli cam, sahne sag ve solunda magmatik kayac 6zelligi tasiyan granat tas
grubundan almandin taslar1 yer almaktadir. Kompozisyonda fon bos birakilmis ve
kapak dis bordiirlerine ve sahnede yer alan figiirlere nazaran algak tutularak derinlik
algis1 olusturulmustur. Figiiratif ve bitkisel siislemelerin goriildiigii betimlemede Isa,
Meryem, Yahya figiirlerinin yaninda sahneyi goklerden izleyen iki melek figiirii de
kompozisyona eslik etmektedir. Figiirlerin yiizleri ifadeli ve hareketli konumdadirlar.
Arka fonda ve iist ha¢ kolunda yer alan Mkhedruli alfabeli yazilar kazima yontemi ile

esere islenmistir.

17

7 a.g.e.,s.156 ; Bkz Ubisa Kilisesi
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Kapak kenarlar1 bordiirlerle ¢evrilen 6n yiizde bordiirler kivrik dallardan olusan
yer yer dairesel form alan bitkisel bezemelerden olusmaktadir. ‘L’ bigimli bitkisel
kabartma bezemelerin bulundugu bordiirde yer alan yaprak motifleri birbirini
tekrarlamayan farkli formlar olusturmaktadir. Bordiirler distan ince tirtikli bir hat ile
tiim kapak stlislemelerini ¢evrelemektedir. Bordiirler dort yonde kesilerek kare formlu
bosluklar igerisinde yerlestirilecek olan tas formunda yuvalar birakilmis ve yuvalar
kiymetli tag ve camlar ile siislenmistir. Merkezde yer alan ‘Carmiha Gerilis’ sahnesi ist
ve alt bordiir bosluklarinda iki adet dairesel formlarda kiymetli tag goriiniimli lacivert
renkli cam siisleme yer almaktadir. Sahne sag ve solunda, ‘L’ formlu bordiirlerin
arasinda olusturulan kareye yakin bosluklarda sag kisimda daireye yakin, sol kisimda
elips formlu yuvalara yerlestirilmis iki adet granat kayag tiirlinden olan almandin tasi
yer almaktadir. Esere verilen saygi ve degerin bir 6l¢iitii olarak goriilen bu siislemeler
ayn1 zamanda eserin banisi olan kisinin ekonomik giicliniin bir gostergesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir¢ok alanda yaygin konumu bilinen dogal taslar, mitolojik anlatilarda da sikc¢a
karsimiza c¢ikmakta c¢esitli mistik anlamlar yiliklenmektedir. Parlak ve estetik
goriiniimleri ile mimariden kiigiik el sanatlarina birgok alanda kullanimi cesitli
cografyalarda farkli inanis ve totemler ile devam etmektedir. Var olduklari cografyada
bulunan taglarin kullaniminin yaninda ticaret yollari ile de baska bolgelere ait taglarin ait

olmadiklar1 cografyalarda kesfi eski caglarda taslara atfedilen 6nemi gostermektedir.

Gircii sanat1 6zelinde konumuz olan el yazma kapaklarinda kiymetli taglara yer
verilmesi yaygin bir durumdur. Kitap kapaklarmin hazirlanis siirecinde birakilan bos
yuva yerlerinden taslarin eserlere sonraki donemlerde degil kapak olusum siirecinde

eklendigi anlagilmaktadir.
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Sahne sag ve sol bordiirlerinde ‘L’ formlu bordiirlerin ortalarinda yer alan sagda
dairesel ve solda elips bigimli tas siislemeler almandin tasidir. Seylan tasi olarak da
adlandirilan almandin tasi, yakuta benzer camsi goriinimiiyle sarap kirmizisi yada

pembe renklere sahiptir*™

. Gorsel estetigi yaninda koruyucu 6zellige sahip olduguna ve
pozitif enerji yaydigmna inamlan bu taglar Incilin manevi giiciine bir katki olarak da
goriilmektedir. Sahne st ve alt kisminda yer alan cam siislemeler degerli tag imitasyonu
olarak kapakta yer almaktadir. Bu durum Bizans el yazma kapaklarinda da
gt')riilmektedir179. El yazma kapaklarinda taslara atfedilen mistik 6zelliklerin yaninda
sadece estetik alginin da one ciktigi durumlar goriildiigii lizere mevcuttur. Degerli

taglara imitasyon niteliginde iiretilen bu parlak goriiniimlii camlar Giircli el yazma

kapaklarinda yiizyillar boyunca degerli taslar ile birlikte kullanilmaya devam etmistir.

Dis kenar bordiirlerinin yaninda ahsap panoya kapagin ¢ivilendigi ince
bordiirlerle ¢evrili olan sahne kisminda ‘Carmiha Gerilis’ tasviri yer almaktadir. Hagin
dort boliime ayirdigi sahnede merkez hag yatay kolu altinda ve iistiinde iki hag¢ kolu
daha yer almaktadir. Yatay hac kolunun iist kisminda Isa figiiriiniin iist sag ve solunda
iki melek tasviri yer almaktadir. Figiirler olaya sahitlik eder pozisyonda aktarilmiglardir.
Hareket halinde betimlenen melekler, kanatli ve baslar1 haleli durumdadirlar. Belden
yukar1 goriiniimde olan melekler ayni pozisyonda bir eli yukar1 bakar sekildeyken diger
elleriyle sahneyi isaret etmektedirler. Sag bolimde yer alan melek tasviri yukariya
bakarken sol kisimdaki melek seyirciye bakar pozisyondadir. Dokiimlii elbiseler i¢inde
betimlenen melekler gokte ucgar pozisyondadirlar. Melekleri ayiran dikey ha¢ kolu
iizerinde yer alan iist ha¢ kolunda Nuskhuri alfabesi ile yazilmig bir metin yer
almaktadir. Kanonik Incillerdeki anlatima gére Romalilarca yazilan ‘Yahudilerin
Kraliyim™® yazisimn yer aldig1 iist hag kolunda ‘Kral Isa, Hagi Yiicelt’ ifadeleri yer
almaktadir. Bir tabela icerisinde iki satir olarak yer alan yazi kazima teknigi ile
yazilmistir. Kapak oOn yiiziinde yine kazima teknigi ile yazilmis iki yazi daha yer
almaktadir. Dikey olarak yukaridan asagi yonde yazilan yazilar sahnenin sol ve sag

bordiirlerine yakin konumda Meryem ve Yahya betimlerinin bas kisimlarinda yer

78 Mehmet Yasar Ethem, A’dan Z’ye Kiymetli ve Yari Kiymetli Taslar, Ankara, TMMOB Maden Miih.

Odasl Yayinlari, 1990 s. 68
79 Kudava, a.g.e.,s. 19
¥ yyuhanna, 19:21
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almaktadir. Meryem figiirii iistiinde yer alan yazida ‘Tanrinin Annesi’ ifadesi okunurken

Yahya figiiriindeki yazida ise ‘Kutsal Yahya’ ifadeleri yer almaktadir.

Incillerdeki anlatima uygun olarak c¢armiha ellerinden ve ayaklarindan
civilenmis olarak tasvir edilen Isa figiirii, bel kismindan seyirci yoniinde sol tarafa
dogru egik durumdadir. Sadece bel ve diz arasi boliimii dokiimlii bir bezle belinde
olusturulan bir diglimle kapatilan figliriin govde sag ve sol kisimlarinda kazima
yontemiyle olusturulan ¢izikler ve ince bigimli tasviri ile viicudu ¢iplak ve zayif
betimlenmistir. Uzun saghi olarak betimlendigi goriilen figiiriin bast haleli ve yiizii
tamamen tahrip olmus durumdadir. Isa’nin ¢armihtayken ne giydigi konusunda net bir
bilginin olmayist dolayisiyla betimlemeler arasi farkliliklar mevcuttur. Tiim bedeninin
esvapla kapali oldugu tasvirlerin yaninda sadece mahrem bdlgesinin kapali oldugu yada
bel ve diz aras1 boliimiin ortiildiigii 6rnekler de mevcuttur. Bolge el yazma kapaklarinda
ve genel olarak Giircii el yazma kapaklarinda isa belden dize kadar uzanan bir bezle

betimlenmistir.

Inamga gore Golgota tepesinde ¢armiha gerilerek insanligin affina vesile olan
Isa’nm yer aldigi hag, sonraki yiizyillarda yasanan olay neticesinde kurtulusun da
sembolii olmustur. Kapakta yer alan hag¢ kollar1 kenar bordiirlerine bitisik olarak bordiir
i¢ boliimiinii boydan kaplamaktadir. Alt bordiir seridine oturtulan hagin dip kisminda bir
celenk igerisinde ii¢ aga¢ motifi yer almaktadir. Hag, kivrimli ve spiral durus sergileyen
agaclarin iizerinde yiikselmektedir. Mitolojik anlatilardan siiregelen agag kiiltii, Isevi
inanista da kutsiyetini devam ettirmis ve yaratilis mitinde Adem ile ardindan eski ve
yeni ahitte isimleri gecen birgok peygamberle iliskisi bulunan varliklardan biri

olmustur.

Carmihin oturtuldugu noktadan ¢ikan ii¢ bitki motifi, ii¢ farkli peygamber ile
iliskilendirilmektedir. Birinci bitki, Adem’in cennetten kovulmasi aninda kestigi dali ve
bu daldan filizlenerek cikan agactan yapilmis Musa'nin asast ve Isa’nm gerildigi

¢armihin yapildig1 agaci sembolize etmektedir™.

[sa’nin saginda yer alan Meryem figiirii 3/4 goriiniimde, ¢armiha gerilme

sahnelerine uygun olarak af diler, dua eder pozisyondadir. Meryem, basi haleli, hiiziinli

181 Bayram, a.g.m.,s.106
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ve Isa’ya bakar pozisyondadir. Dokiimlii ve cizgisel siislemeli ve elbise iistii esvap
kiyafete sahip figiir sag elini Isa’ya uzatir durumdayken sol kolu sag omuzunu tutar
vaziyettedir. Isa’nin solunda bulunan Yahya tasviri, Meryem’den daha biiyiik tasvir
edilmis, Isa ile ayn1 boyutta betimlenmistir. Yahya yine 3/4 goriiniimde Meryem’den
farkli olarak af diler halet yerine sadece iizgiin olarak yansitilmistir. Basi haleli olan
figlir kivircik sagh ve sa¢ kisminda hafif tahribat mevcut olup geng¢ betimlenmistir.
Ciinkii insanligin affi i¢in gdrevli olan araci kisi Meryem’dir. Sag eli ile yiiziinii tutan
figiirin sol eli asagr yone uzanmis halde dokiimlii kiyafetini tutar halde ve ¢iplak

ayaklidir.

Sahnenin betimlendigi fon, Tbeti Incilinde uygulanan bitkisel motiflerle
siislenmis halde degil bos birakilmistir. Fonun bos birakilisi da bir takim sembolik
anlamlar igeriyor olmalidir. Bitkisel siislemelerle verilmek istenen cennet tasviri ile
Isevi inancin zaferi, 6te diinyadaki manevi kazanimi 6ne ¢ikarilmak istenirken fonun
bos birakilis1 ile Isa’nin insani yonii ve cektigi acilar verilmek istenmistir. Eserde yer
alan detayli bitkisel siislemeler ve figiirlerin giydigi elbiselerdeki kusursuz kivrimlar
Beka ve Besken kardeslerin ve Opiza kuyumculuk okulunun eristigi ileri seviyeyi

aktarir niteliktedir.
Arka Yiiz (Lev.5; Res.4).

Yiiksek kabartma teknigine sahip glimiis lizeri altin kaplama olan arka yiiz
kapaginda merkezde ‘Tahtinda Isa’ ve ‘Deisis’ sahneleri yer almaktadir. Isa, Meryem ve
Yahya’dan olusan kompozisyon kenarlarda ‘L’ formunda bordiirlerle ¢evrelenmistir.
Distan tirtikli ince bir hatla ¢evrelenen bordiirler yine kivrik dallar ve asma yapraklar
ile bezeli olan L formlu bordiirler 6n kapaga gore daha kisa tutulmus ve sadece kapak
koselerini kaplayacak bi¢imde islenmistir. Boylelikle merkezde yer alan sahnenin yan
kollar1 olusturulmus ve kompozisyon bir hacin igine konumlandirilmistir. On kapakta da
oldugu gibi arka kapak yiiziinde metal kapak dis ve i¢ bordiirlerden esit araliklarla ahsap
panoya civilenmistir. Kapak {ist ve alt bordiirlerin ortasinda kare hat icerisinde iki adet
degerli tas bulunmaktadir (Lev. 5; Res. 5). Ust seviyede yer alan yuva formu elips iken
alt kisimda bulunan yuva dikdértgen forma sahiptir. On yiize gore daha ¢ok yazinin yer

aldigi arka yiizde yazilar kazima yontemiyle uygulanmistir. Yazilar sahnenin
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konumlandirildigi hagin st ve alt kollarinda yogunlukta yer almakla birlikte yan

kollarinda da mevcuttur.

Sahne iist bolimiinde, L formlar1 arasinda yuva igerisinde yer alan elips formlu
tas firuze tasidir'®®. Gok mavisi, camgobegi yesili ya da hakiye ¢alan sar1 renklerinde
olabilen Firuze tas1 dogada az rastlanan estetik yonii giiglii yaygin siis taslari
arasindadir'®®, Cam gbbegi rengi firuze kullanilan iist kisimda tas, yuva formunda elips
bicimdedir. Sahnenin altinda yer alan haki yesil renkli, dikdortgen formlu tas

goriinimlii siisleme ise camdir.

Sahnenin i¢ine oturtuldugu ha¢ formunun {ist kolunda ince bir hatla ayrilan
metin, Nuskhuri alfabe ile yazilmis ii¢ satirdan olusmaktadir. Eserin banisinin loane
Mtbevari oldugunu bu metinde yer alan yazilardan anlagilmaktadir. Bir dua olan metin,
eseri yazdiranin ve kapa@min harcamalarmi finanse edenin piskopos loane oldugunu
belirtmektedir. Sahne iistiinde yer alan yazida bani ioane Mtbevari tarafindan edilen af
dualar1 ve Incilin tanri tarafindan kabuliinii dileyen ifadeler yer almaktadir. Sahne
altinda yer alan yazida ise yine bani loane’ye ait dua yer alirken Isa’nim tahtinin saginda
yer alan yazida ‘Isa, kuyumcu Beka Opizari’ye magfiret et.’ yazis1 yer almaktadir

(Lev.5; Res. 6)..

Kapak merkezinde yansitilan Deisis sahnesinde Isa ortada, gosterisli bir tahtta
oturur vaziyettedir. Meryem ve Yahya’dan daha biiyiik betimlenen figiiriin, sag eli ice
dogru takdis isareti yapar durumdayken sol elinde dikey pozisyonda Incil tutmaktadir.
Sol bacagi izleyici yoniinde duran Isa’nin sag bacagi saga dogru hafif agik vaziyettedir.
Ihtisamli betimlenen figiir, bakislari ve durusuyla tahtinda oturan bir kral gibi

betimlenmistir.

Ince uzun sekilde betimlenen bag: haleli olan figiir uzun, dalgali sacl ve sakalli
yansitilmis ve sag kasi havada seyirciye bakar durumdadir. Yiizde mimik ifadelerinin
yansitildig1 Isa, dokiimlii elbiseler icerisinde betimlenmistir. Elbise kivrimlarinin dikkat
cektigi figiiriin etek kismi tahttan agagiya sarkmis vaziyette detayli ve kusursuz tasvir
edilmistir. Figiiriin iizerine oturdugu taht gosterisli ve detayl siislemelere sahiptir. Dort

ayaga sahip tahtin sag ve sol ayaklari arasinda siislemelerde farkliliklar goze
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Kudava, a.g.e.,s.40

% Ethem, a.g.e.,s.152
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carpmaktadir. Uzerinde geometrik islemeli bir minder yer alan tahtta figiiriin
yerlestirildigi minderde oturulan kisim kenar yiizeylerden algakta tutularak realist bir
hava verilmistir. Ciplak ayakli betimlenen figiiriin ayaklar1 geometrik siislemeli bir
minderin iizerinde konumlandirilmistir. Sac ve iki dizinde hafif tahribat bulunan Isa

betimi ifade, giyim ve durus agisindan gercekgi ve dinamik olarak yansitilmistir.

Isa’nin saginda duran Meryem figiirii 3/4 goriiniimde, Deisi sahnelerine uygun
olarak af diler, dua eder pozisyondadir. Meryem, bas1 haleli, 6n yilizdeki betimden farkli
olarak hiiziinlii degil daha ferah bir ifade ile betimlenmistir. Bast hafif 6ne egik olan
figiir, iki elini isa’ya uzatir pozisyondadir. Dokiimlii ve siislemesiz elbise iistii esvap
kiyafete sahip figiir kompozisyonun yer aldigi hag¢in sol kolunun i¢inde betimlenmistir.
Figiiriin sirtinda kazima teknigi ile yazilmis ‘Tanri’nin Annesi’ ifadesi yer almaktadir.
Isa’nin solunda bulunan Yahya tasviri, Meryem ile esit boyutta tasvir edilmis, ince uzun
yiizlii, 3/4 goriiniimde 6n yiizden farkli olarak uzun sa¢ ve sakalli, yash yansitilmistir.
Basi hafif 6ne egik haleli olan figlir dalgali sacli ve sa¢ kisminda hafif tahribat mevcut
olup ellerini isa’ya uzatir durumda betimlenmistir. Dokiimlii ve siislemesiz elbise ile
goriilen Yahya figiiri ha¢ formunun sag kolu i¢inde betimlenmistir. Figliriin arka

boliimiinde ‘Vaftiz veren Yahya’ ifadesi kazima teknigi ile belirtilmistir.

2.6. TBETI II INCILI(Lev.6;Res.1)

2.6.1. Thbeti Il incili Genel Ozellikleri

Tao Klarceti el yazmalari arasinda Tbeti skriptoryumlari ile iliskilendirilen bir
cok el yazmasmin yaninda ayni isim ile anilan Tbeti Incilleri hususunda olusabilecek
karisikligin online ge¢mek amaciyla literatiirde I - II olarak adlandirilan iki el
yazmasinin bulundugunu ve c¢alisma konumuza dahil olan eserin Tbeti Il incili
oldugunu belirtmek gerekmektedir. 995 yilina tarihlenen Tbeti I Incili, (Svanuri) olarak

da adlandirilmaktadir.

Gircistan El Yazmalar1 Merkezinde korunan eser, 1161 yilinda Tbeti
Piskoposluguna getirilen Pavle Mtbevari tarafindan piskoposluk makamina gelisi

serefine loane Pukaralisdze’ye hazirlatilmis ve 27x19,5 cm. dlgiilerinde, 324 sayfa
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parsomen kagittan olusan eser, tarih boyunca li¢ kez revize goren Giircii alfabesinin,
Nuskhuri formu ile yazilmistir'®®. foane Pukaralisdze tarafindan kopyalandigi bilinen
diger bir eser de 1195 yilina tarihlenen Tzkarostavi II Incili’dir. Tzkarostavi Incil
kapaginda iki yerde foane ismi gegmektedir*®. Bu bilgiler de incil yazarinin rahip loane
oldugunu desteklemektedir. Tao Klarceti bolgesindeki minyatiirlii eserler arasinda yer
alan Tbeti II incili dekor, yazim ve grafik, minyatiir siislemelerinin yaninda 6zgiin

stislemeli metal kitap kapagi ile de bolge el yazmalari i¢inde 6zel bir yere sahiptir.

Eserde piskopos Pavle Mtbevari’ye ait uzun bir vasiyet bulunmaktadir.
Vasiyette incilin Tbeti manastirinda hazirlanip yine bu manastira adandigi bilgileri,
donem krallarinin isimleri ve kazandiklar1 zaferler, Mtbevari’nin aile fertleri, kiliseye

186

adanan diger hediyeler gibi bilgiler yer almaktadir—". Kendisini Kral I.Demetre’nin oglu

olarak belirten Mtbevari, biiylik zarar gérmiis olan kisimdan okunabildigi kadar ile bir
sonraki kral IIL.Giorgi’nin Ani sehrine yaptigi zaferlerden de bahsetmektedir'®’
Vasiyette Tbeti manastir kiitliphanesi hakkinda da ilging bir detay yer alir. Eski
kitaplarin korundugu Tbeti kiitliphanesinde yer alan kitap yazilarinin yuvarlak ve

188 Nuskhuri alfabe dncesi

okumasi zor bir yaziya sahip oldugu bilgisi yer almaktadir
kullanilan Asomtavruli alfabe ile yazilmis oldugu anlasilan incillere, el yazmalarina
daha modern, okuma ve yazmaya daha miisait olan keskin hatli Nuskhuri alfabe ile
¢Ozlim iretilmistir. Eski alfabe formu tamamen unutulmamis zaman zaman dekoratif
unsur olarak ortacag ve sonrasinda da el yazmalarinda ve kapaklarinda yerini
korumustur.(Lev.6;Res.2) Epigrafik 6zelliklerinin yani sira eser, dekoratif olarak da
giimiis cilt kapagina sahiptir. Bu giimiis kapagin 6n ve arka yiiziinde ikonografik

sahneler yer alir.

Eserde sdzii edilen isimler arasinda iinlii din adami ve himnograf loane Angeli

ismi de yer almakta ve Anca triptikonunun Kral Tamar tarafindan Beka Opizari’ye

189

yaptirtlip Ioane Angeli’ye hediye ettigi bilgisi yer almaktadir™". Din ve siyaset

iliskisindeki siki bagin goriilebildigi bu drnek, el yazmalarimin yaninda ikonalara verilen

184 Silogava, a.g.e s.78

Buba Kudava, Goga Saitidze,Tao — Klarceti Tarih ve Kiiltiir Arastirmalari, ¢cev.Hasan Celik, Kevser Ruhi,
Tiflis, Artanuji Yayinlari, 2018 s. 18.

% Sjlogava a.g.e 5.78

Surguladze vd., a.g.e, s.95

188 a.g.e.,s. 96

189 a.g.e., s.87
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kiymetin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Donem sanatinin nadide eserleri

arasinda yer alan Anga Triptikonu Giircistan Milli Miizesinde korunmaktadir.

2.6.2. Theti Il Incili Kitap Kapag

XII. yiizyila tarihlenen incil kapagi, lovane Mtbevari tarafindan siparis edilmis
ve Beka Opizari tarafindan hazirlanmistir. 28x20 cm. 6lgiilerine sahip olan eser 8,7 cm.
kabartmaya sahiptir'®®. Q-929 kodu ile Giircistan El Yazmalari Merkezinde
korunmaktadir. Metal kapaklar, ge¢ donemde degistirilmis olan alt deri ahsap
kapaklarin iizerine yerlestirilmistirlgl. Bu durum da metal kapaklarin uzun émirliligi
gozlemlenebilmektedir. Zaman icerisinde asinmaya ugrayan alt panolar sonraki
yizyillarda degistirilmistir. Kapaklar kitabin 6n ve arka yliziiniin tamamini
kaplamaktadir. Zemini ahsap panolardan olusan kapaklarin iistii agik kahverengi renkli
deri ile kaplanmistir. Eseri calismamiz kapsamina sokan metal tabaka, 6n ve arka kapak
yiizeyinde ve sirt bolimiinde yer almaktadir. Dort noktadan baglanan kitapta sirt
boliimiinde dikis yerlerinde metal kabartilarak dikis yerleri korumaya almmistir. On

kisminda kapaklar1 baglamak i¢in iki adet ¢entik olusturulmustur.

Dovme tekniginde ¢alisilmig glimiis kapaklar altin kaplamadir. Kabartma teknigi
ile hazirlanmis 6n ve arka yiizde yer alan silislemelerde ikonografik sahnelerin yaninda
iki kapak yiiziinde de kazima tekniginde Asomtavruli, Nuskhuri alfabeleri ile yazilan
yazilar mevcuttur. Figiiratif siislemelerin 6ne ciktig1 kapakta bitkisel ve geometrik
stislemeler de yer almaktadir. Eser 6n ve arka kapaklarinda tahribatlar bulunmaktadir.
On yiizde yer alan ¢armih sahnesinde Isa’nmn yiiz ve gévde kisminda goze carpan
tahribat, arka yiizde yer alan yakaris sahnesinde sagda bulunan figiiriin biiyiik bir
kisminda (el ve ayak kisimlar1 hari¢ tamami) ve soldaki figiiriin bas ve etek kisminda
bulunmaktadir. ‘Traditio Legis’ sahnelerini akla getiren arka kapak, bolge kitap

kapaklari igerisindeki 6zel 6rnekler arasindadir.

Imereti krali I. Solomon’un esi Kralice Mariam tarafindan XVIIIL. yiizyilda
restorasyon goren ahsap ve deri kapaklar metal siisleme ile yeniden birlestirilmistir*®%,
Imereti krali 1. Solomon Giircii kralliginin en karisik donemlerinde tahta gecmis ve

Gircii tarthinde Osmanh giigleri ile verdigi miicadeleler ile 6ne ¢ikmaktadir.

190 ara nadze,a.g.e.,s.162

Kudava, a.g.e.,s.42
Karanadze, a.g.e.,s.162
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2.6.3. Theti Il incili Kapak ikonografisi

Hristiyanligin dogudaki en erken temsilcileri arasinda yer alan Giirciilerde de
hac figiirii erken donemlerden beri olusturduklar1 sanatsal faaliyetlerin hemen her
alaninda kendini gostermektedir. Cografik stilize hag sembollerinin kullanildigir Giircii
toplumunun hag figiirii ile tanismas1 pagan donemlere dek uzanmaktadir. Kapadokyali
Azize Nino’nun Giircistan’a gelisi sonrast Tanri’nin inayeti ile {iziim asma dallarindan
olusan ve giiniimiizde Nino hag¢1 olarak adlandirilan yatay kollar1 asagi yonde hafif egri
ha¢ formu, Hristiyan Giircli toplumunun en erken tarihli hag stilleri arasindadir. Form
giiniimiizde Giircii patriklik makamimin resmi hagidir. Giircli sanatinin her alaninda
orneklerini gorebildigimiz ha¢ formu modern Giircii sanatinda ve oOzellikle el
sanatlarinda stilize formlar1 ile goriilmeye devam etmesi ve V. yiizyildan beri devlet
bayragi olarak kullanilan beyaz fon iizeri kirmizi renkli 5 hag, (Kudiis haci) Giircii

toplumundaki hag kiiltiinii 6ne ¢ikaran unsurlar arasindadir.

Tbeti incil kapaklarmi bdlgedeki diger metal kapakli incillerden ayiran hususlar
arasinda arka kapak yliziinde yeni bir sahnenin denenmis olmasidir. Arka kapak
yiiziinde ii¢ figiir gdze carpmaktadir. Kapak iist seviyesinde Isa madalyon icerisinde
betimlenmistir. Isa, kendinden alt seviyede durarak yakaris pozisyonunda elini agan iki
figiire sag elinde {i¢ anahtar sol elinde bir kitap uzatmaktadir. Hristiyan
ikonografisindeki sembolizm dogrultusunda alt seviyedeki bu iki figiiriin Hristiyan
kilisesinin kurucular1 olarak addedilen Peter ve Pavlus oldugu anlasilmaktadir.
Alisilagelmis ikonografik sahnelerin disinda anlatim iceren arka kapak yiiziinde Petrus
ve Pavlus betimleri arasi Asomtavruli alfabesi ile yazilmis stilize bir metin yer
almaktadir. Arka fonda on kapakta da goriildiigii gibi kivrik dalli bitki bezemeleri

sahnenin yine kutsal bir yerde oldugunu seyirciye aktarmaktadir.
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Onyiiz

Yiiksek kabartma teknigine sahip on yiiz kapaginda merkez konumda ‘Isa’nin
Carmiha Gerilmesi’ sahnesi yer almaktadir. Dort yani1 bordiirlerle ¢evrilen kapak, yer
yer dairesel form olusturan, kivrik dallar ile bezelidir. Kompozisyonda arka fon, kapak
dis bordiirline nispeten daha algak seviye kabartmaya sahiptir. Fonda yine kivrik
dallardan  olusturulan iliziim ve palmet bezemeli aga¢ yapraklart goze

carpmaktadir(Lev.6;Res.3)

Dogu medeniyetlerinin birgogunda eski ¢aglardan beri var olan yasam agact
kiiltii, Hristiyanlasma sonras1 da devamliligin1 hag sembolii {izerinde siirdiirmiis, Isa’nin
gerilecegi haca ve ilk glinahtan arinmaya uzanan bir yasam hac1 kiiltiiriine

d6nﬁsmﬁstﬁr194.

Kapakta yer alan c¢armiha gerilme sahnesi Onceki ve sonraki
uygulamalardan farkliliklar barindirmaktadir. Genel manada anlati ve kaynaklar
dogrultusunda Golgota tepesinde betimlenen ¢armiha gerilme sahnesi eserde beklenen
mekansal anlatidan farkli bir yer tasvirindedir. Kivrik dallar igerisinde tasvir edilen hag
ve alt ha¢ kolunun iki yaninda, isa’nin sag ve solundaki Meryem ve Yahya tasvirleri
Golgota tepesinde yas tutar halde degil aksine 6liim karsisinda kazanilan ebediligini

kutlar vaziyette dua halindedirler'®

. Mekansal anlat1 ile carmih, Golgota tepesi yerine
bir cennet bahgesi igerisinde tanimi olusturulmustur. Fonda yer alan bitkisel siisleme
anlatida degisikliklere yon vermis ve alisilagelen hiiziinlii sahneler, yerini bir zafere
birakma isteginde olmustur. Kivrik dal motifleri yerine fonun diiz birakilmasi durumu,
anlatiy1 siiregelen hali ile izlememize olanak saglamak {izere aktarim saglayacakken
mesaj, yeni bir tema ile aktarilmistir. Fonda yer alan irili ufakli kivrik dal motifleri
figlirlere golge diisiirmemis, izleyiciye aktarilmak istenen hadisenin 6ne ¢ikmasina
destekleyici olmustur. Anlatiyr degisime ugratan kivrik dal tasvirinin {iziim asmasi
olmas1 erken Hristiyanlik Ogretilerine gore iiziimiin kutsallig1 ve Giircii topraklarinda
Hristiyanlik o6ncesi, eski caglardan beri var olan sarap kiiltiiri ile de baglanti

kurmaktadir. Bu durum Kkiiltiirel ve cografik konularmm din ile sentezi konusuna

verilebilecek ornekler arasinda yer almaktadir.

194 Bayram, a.g.m. s.103

195 a.g.m., s.139
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Kompozisyonda merkezde yer alan hag, kapagin kenar bordiirleri ile birleserek
kapagi dort boliime ayirmistir. Hagin olusturdugu boliimlerin tistte olusturdugu alanlar
alttaki boliimlere oranla daha kiiciiktiir. Ust ha¢ kolunun yiizeyinde kazima teknigi ile
olusturulmus Asomtavruli alfabesi ile yazilmis yazilar yer almaktadir. Ust hag kolunun
iki yaninda iki melek yer alirken alt hag kollarinda iki yanda iki figiir yer almaktadir.
Kenar bordiirleri noktalar ile siislenen hagin alt kisminda ayaklarin oturtuldugu bir levha

bulunmaktadir. Hagin en altinda bir kurukafa ve kafadan ¢ikan {i¢ agag tasviri yer alir.

Ust hag kolunun sag ve solunda yer alan iki melek figiirii elleri ile Isa’y1 isaret
ederek seyircinin dikkatini ona ¢ekmektedir. Baslar1 haleli ve kanatli tasvir edilen
meleklerin ylizleri ifadesiz birakilarak betimlenmislerdir. Belden yukari goriilebilen

kanatli figiirler, omuzdan atilmis dokiimlii elbiseler giymektedirler.

Merkez ha¢ kolunun sol kanadinda yer alan Meryem tasviri boydan, dokiimli bir
elbise i¢cinde betimlenmistir. Bas1 egik ve haleli olan figiir, bacak seviyesinden bas
kismmna dogru uzanan, elbisesinin uzun kivrimi ile gozyasini siler durumdadir. Sag
cepheden 3/4 ag1 ile goriilebilen Meryem, ayaklarinda carikla betimlenmistir. Figiiriin
bas kisminda ufak bir tahribat géze ¢arpmaktadir. Merkez hag¢ kolunun sag kanadinda
yer alan Yahya tasviri yine boydan, dokiimlii bir elbise i¢inde beline dolanan elbise
pargcast ile betimlenmistir. Figiir, Meryem tasvirine gore daha seyirci yoniinde bir a1 ile
durmaktadir. Sag eli ile yanagini tutan figiir, Meryem’e gore daha metanetli bir tavir
sergilemektedir. sol elinde gégiis hizasinda kapagi siislemeli bir kitap tutmaktadir. Basi

haleli olan figiir kivircik sagli ve ayaklari ¢iplak betimlenmistir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan ¢armiha gerilmis Isa betimi kapagmn tiim
kenar konturlarini kapsar durumdadir. Bas1 haleli olan Isa, alisilagelmis iizere ha¢in ana

yatay kollarina ellerinden ¢ivilenmis olarak tasvir edilmistir.

Kanonik incillerde Isa’nin garmihtaki durusu ya da kiyafetleri hususunda net bir
bilgi bulunmamaktadir. Carmiha gerilme oOncesi yapilan yargilamada incillerdeki
anlatimlara gore erguvan, kirmizi, ya da parlak renkli bir elbise giydirildigi anlatimi yer

almaktadir. (Markos 15/ 17; Yahya 19/ 2 (Matta 27/ 28) (Luka 23/ 11) Yuhanna
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incilindeki anlatimda ise Isa’nmn esvabinin askerler tarafindan paylasildigi ve gémlegi

igin zar attiklar1 bilgisi yer almaktadir®®.

Incil kapaginda Isa, ¢armihta 6lii vaziyette asili betimlenmistir. Biiyiik oranda
tahrip olmus olan bas1 saga yasli ve uzun sachdir. Yiiz kism1 tamamen yok olmustur.
Ince ve uzun olarak betimlenen viicudu Yuhanna incilindeki anlatimin aksine diger Incil
anlatimlar1 dogrultusunda diz boyuna dek uzanan Roma alt sinifinin giydigi bir khiton
tiirii olan kol ve bacaklar1 kapatmayan kolobion ile ortiiliidiir. Bel kismindan verilen
viicut kivrimi ile ¢ekilen ac1 seyirciye aktarilmaya calisilmistir. Bacaklar1 ve ayaklari

ciplak olan figiir, ayaklarindan da alt hag¢ koluna ¢ivilenmistir.

Hacin oturtuldugu zeminde bir kurukafa ve kurukafadan ¢ikan ii¢ agac sembolii
yer almaktadir. Kurukafa sembolii, olayin gectigi Golgota tepesini, mekansal anlatimi
gostermektedir. Carmiha gerilme sahnelerinin ayrilmaz sembollerinden olan kurukafa,
inanisa gore Adem’in yaratildigi ve Oldiikkten sonra gomiildiigii yer olan Golgota
tepesinde bulunan ilk insan ve ilk giinahkar Adem’in kafatasidir ve Isa’nmn bedeninden

197

akan kan ve vaftiz olmayan Adem’i giinahlaridan arindirmaktadir™". Boylelikle Isa’nin

-----

tiim insanligin kefareti inanisina isaret etmektedir.

Adem ve Havva’nin yaratilis1 sonrasi onlara meyve agaclar ile siislii cennet
bahgesi verilmis, bilgelik agacindan yememeleri sarti ile oraya gonderilmislerdir.
Seytan’in yasak meyveyi onlara yedirmeleri sonucu cenneti kaybetmisler ve ilk
giinahkarlar olmuslardir. Adem cennetten ayrilirken bilgelik agacindan bir dal veya
birkag tohum almustir. Sonraki donemlerdeki Musa’nin asast ve Isa’nin gerildigi carmih

bu agacin soyundan gelmistirlgg.

Farkli donemlerde Adem, Musa ve Isa ile
iliskilendirilen bu agac, temelde Adem vasitasi ile sonraki zamanlara ulastig1 i¢in ¢ kisi
ve olaym sembolizmi haline gelmistir. Stilize formla iglenen siisleme kivrik ve giiclii

govdeli olarak betimlenmistir.

% yuhanna 19,23/24
197 Bayram,a.g.m., s.98
198 a.g.m.s.106
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Tiim arka plan1 kaplayan kivrik dal motifleri, Adem’in kafatasindan koklenerek
yukar1 yonde yayilmis ve zeminin tamamini kaplamigtir. Dallarin Adem’in kafatasindan
baslamas1 bir tesadiif degildir, ilk giinah sonras1 Isa vasitasi ile insanligin affina ve

cennetle ddiillendirilecegine de atifta bulunmaktadir.
Arka yiiz (Lev.6; Res. 4).

Yiiksek kabartma teknigine sahip arka yiiz kapaginda azizlerin Isa’ya yakaris
sahnesi yer almaktadir. Dort yani1 bordiirlerle gevrilen kapak bordiirleri, dairesel form
olusturan, kivrik dallar ile bezelidir. Bordiirlerde tipki 6n yiizde oldugu gibi dort yonde
olusturulan yarim daireler ile sahne genisletilmistir. Kompozisyonda fon, kapak dis
bordiir kabartmalar1 ile ayni seviyede figiiratif kabartmalari agmayacak seviyede
tutulmustur. Fonun orta kisminda Asomtavruli alfabesi ile yazilan kaligrafik ve bitkisel
stislemeli yazilar goze ¢arparken bordiire yakin kenar kisimlarda palmet motifli bitkisel
bezemeler yer almaktadir. (Lev.6;Res.5) Kenar bordiirlerini genisleten yarim dairelerin
iist boliimiinde Isa madalyon igerisinde betimlenirken alt boliimde iki aziz kenar

bordiirlerine bitisik halde Isa’ya yakaris pozisyonundadirlar.

Erken Hristiyanlik doneminin en 6nemli figilirleri arasinda yer alan Petrus,
Isa’nin Incil tabiri ile Tanri’nin sdziinii yaymaya baslamasi sonras1 yaninda yer alan ilk
kisilerden biridir ve onun havarilerdendir. Incil anlatimlarinda sik sik hatalara diistiigii
belirtilen ve Isa’nmn da tahmini {izerine {i¢ kez onu inkar eden Petrus, bunlara ragmen
oliimii sonras1 ona goriinen Isa tarafindan affedilmistir (Matta 26, 69/75). Isa’nin 6liimii
sonrast en aktif misyonerler arasinda bulunan Petrus, havarilerin misyonerlik
faaliyetlerinin anlatildig1 ‘Elgilerin Isleri’ boliimiinde de mucizeleri ile bahsi gecen
isimler arasindadir. (Bkz. Elgilerin Isleri 9) Carmiha ters gerilmesi sonucu Hristiyan
literatiirlinde Petrus hagi olarak da anmilan ters hag isareti bati Hristiyanliginda daha
yaygin goriilen ha¢ formlar arasindadir. Hristiyan ikonografisinin en sik karsilasilan
figlirleri arasinda yer alan Petrus, Gilircli sanatinda da sikca betimlenen azizler

arasindadir.

Markos incilindeki anlatima gore Isa’nin ilk dgrencilerini toplamasi ve Petrus ile
ilk kez bulugmasi Celile golii kiyisinda gerceklesmistir. Petrus ve onunla birlikte
balikgilik yapan kardesi Andreas, isa’dan gelen ‘Beni izleyin, sizi insan tutan balik¢cilar

yapacagim’ ¢agrist iizerine Isa’nm yolundan gitmeye baslamislardir. Yine ayni1 nehir
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kenarinda Zebedi isimli balik¢i babanm ogullar1 olan Yakup ve Yuhanna da isa’nmn

cagrisi lizerine dgrencisi olmay1 kabul etmislerdir (Markos 1, 14/20).

Erken Hristiyanligin en 6nemli diger bir ismi olan Pavlus, Tarsuslu Yahudi bir
ailenin ¢ocugu olarak dogmus, Ferisi grubuna mensuptur. ilk Hristiyanlarla miicadele
halinde olan Pavlus, Isa’nin ona gériinmesi ve bir aziz vasitasi ile gozlerini agmasi

sonucu iman etmis ve Isevi inanc1 genis cografyalara ulast1rm1$t1r199.

Pavlus 13. Havari olarak da anilmaktadir. Bunun sebebi ihanetinin sonucu olarak
kendini asan Yahuda’min oOlimi sonrasi eski inanglarda da kutsallik atfedilen 12
sayisinin mistik yapisinin bozulmasiyla birlikte Mattiya’nin kura sonucu 12. havari
konumunu almasidir. (Elgilerin Isleri 1:23-26) Yahuda ile bosalan 12’nci havari
konumu Pavlus yerine Mattiya ile doldurulmustur. Hristiyanliga yaptigr biiyiik
hizmetler sonucu Pavlus’a 13. Havari yakistirmasi yapilmaktadir. Elgilerin Isleri
béliimiinde de sikca bahsi gecen Pavlus Isevi inanci dogdugu topraklardan cikarip
Anadolu iizerinden Avrupa gibi genis cografyalara yaymustir. Yeni ahitte yer alan

Pavlus mektuplar1 bolimii de Pavlus ile iliskilendirilmektedir.

Hristiyan mabedinin kurucular1 arasinda yer alan Petrus ve Pavlus, Hristiyan
diinyasindaki en 6ne ¢ikan figiirler arasindadir. Matta incilindeki anlatimda Isa, Petrus’u
kilisesinin kurucusu olarak ilan etmistir. Ayette, ‘Ben de sana sunu soyleyeyim, sen
Petrus'sun ve ben kilisemi bu kayanin iizerine kuracagim. Oliiler diyarinin kapilart ona
karst  direnemeyecek. Goklerin  egemenliginin  anahtarlarini  sana verecegim.
Yeryiiziinde baglayacagin her sey goklerde de baglanmis olacak; yeryiiziinde ¢ozecegin
her sey goklerde de ¢oziilmiis olacak.” (Matta 16, 18/19) ifadesi ile Petrus’un Hristiyan
diinyas1 igerisindeki aktif rolii Isa tarafindan ilan edilmistir. Egemenligin anahtarinin Isa
tarafindan Petrus’a vaat edilmesi Hristiyan ikonografisinde Petrus’u anahtar simgesi ile
Ozdeslestirmistir. Yeni ahitte yer alan Pavlus mektuplart boliimii de Pavlus ile
iliskilendirilmektedir. Pavlus tarafindan yazilan ya da yazdirilan, Yeni Ahit’in 135

sayfalik kismin1 kapsayan mektuplar boliimiinde, 27 boliim olan incilin 13 bolimii

199 https://www.kutsalkitap.org/paul-aziz-pavlus-kimdir/?utm_source=google-search-
ads&utm medium=cpc&utm campaign=Google+Grant&gclid=Cj0KCQjwn9CgBhDjARIsSAD15h0AIVS02e7
A2Gx4A4hJYAaLhljVa42d6uupkSRyYXWGTU7A0i7Zp0OlgcaAgdeEALwW_wcB (E.T. 17.03.2023)
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Pavlusla iliskilendirilmektedir. Bahsi gecen 13 boliimiin giris kisimlarinda Pavlus

ismini gorebilmekteyiz.

Mektuplarda bahsi gecen toplumlar ve kisiler; Romalilar, Korintliler,
Galatyalilar, Efesliler, Filipililer, Koloseliler, Selanikliler, Timoteos, Titus, Ve
Filimon’dur. Bu mektuplar Isevi inanisin temel sisteminin oturtuldugu kaynaklardir.
Hristiyanligin dini yasak ve kurallarinin olugmasinda Pavlusla iliskilendirilen bu
mektuplarin 6nemi biiyiiktiir. Bu sebeple Pavlus, Hristiyan ikonografisinde rulo yada
kitap ile betimlenmektedir. Petrus ve Pavlus, Giircii el sanatlart disinda kilise

fresklerinde de sikca karsilasilan figiirler arasindadir

Tbeti incili arka kapak yliziinde bolge el yazma kapak ikonografisinden farkl
olarak yeni bir sahne yer almaktadir. Oliimii sonras1 isa dgrencilerine gdriinmiis ve
onlar1 kutsadiktan sonra yanlarindan ayrilip goge yiikselmistir (Luka 24, 50/51). Goge
yiikselisi sonras1 betimlenen sahnede Isa goklerde betimlenmistir. Kenar bordiirlerinin
yarim dairelerle dort yonde genisletildigi arka kapak yiiziinde iist yarim daireye
madalyon igerisinde Isa figiirii yer alir. Basi haleli ve halesinde hac bulunan Isa, uzun
sacli ve dokiim elbiseli olarak belden yukari tasvir edilmistir. Uzun saghi ve sakalli
betimlenen figiiriin pantokrator sahnelerinde sik¢a rastlanan IC — XC hristogram yer
alir. ‘lesous Christos’ isminin kisaltmasi olan simge Yunan alfabesi ile yazilmustir.
Madalyon sag ve sol kenarlarinda bitkisel stilize durumda Asomtavruli alfabesi ile

yazilmis dorder harfli iki yazi yer alir.

Elleri madalyondan tagsmis halde alt seviyesinde bulunan Petrus ve Pavlus’a
uzanan Isa sag eli ile anahtarlari, sol eli ile kanonu uzatmaktadir. Ellerindeki bu
semboller ile kapagin sol kismindaki figiiriin Petrus, sag boliimiindeki kisinin Pavlus
oldugu tasvir edilen semboller disinda kapakta yer alan yazilardan da anlasilmaktadir.
Isa, Petrus ve Pavlus’un bir arada tasvir edildikleri ‘Traditio Legis’ sahneleri Erken

Hristiyanlik el sanatlarinda 6rnekleri bulunan sahneler arasindadir.

Isa’nin sag eli ile anahtarlar1 uzattig1 Petrus(Lev.6;Res.6), bast haleli yakaris
pozisyonunda ellerini Isa’ya uzatir durumdadir. Boydan dokiimlii elbiseye sahip figiiriin
elleri yakaris durumunun yaminda Isa’nin uzattigi anahtarlari da alir tavirda Isa’nin

kiliseyi kurma gorevini verisine biat eder niteliktedir. Figiiriin bas kism1 tamamen tahrip
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olmus durumdadir. Figiiriin yine sag kolunda ve sag bacaginda da tahribatlar mevcuttur.
Ayaklar1 ¢iplak olan figiiriin sag ayagi kapak alt bordiir ¢izgisine basar durumdayken
sol ayag1 daha ileride alt bordiirdeki yarim dairenin iizerinde betimlenmistir. Figiir 3/4

pozisyonundadir.

[sa’nin sol eli ile kanonu/incili uzattigi Pavlus(Lev.6;Res.6) da basi haleli
yakaris pozisyonunda ellerini Isa’ya uzatir durumdadir. Yine dokiimlii elbiseye sahip
figiiriin elleri yakarts durumunun yaminda Isa tarafindan verilen kitabi kabul
durumundadir. Goriiniis ve tasvir ile diger figiire benzer durumda betimlenen figiiriin
bas ve viicut kismi biiyiik oranda tahrip olmustur. Elleri ve bacaklar1 hari¢ tiim viicudu
zarar goren figlirlin bacak sonrasinda elbise kivrimlart Petrus tasvirinden farkliliklar
barindirmaktadir. Elbiseler de olusturulan farkliliklar ile kisilerin farkli azizler oldugu
Isa’nin elindeki sembollerin yaninda seyirciye ikinci bir aktarim niteligindedir. Bacak
kisminda Petrus’a nispeten daha hareketli kivrimlarin goriildiigii figiiriin ayaklar1 ¢iplak
tasvir edilmistir. Sol ayag1 kapak alt bordiirline oturan figiiriin sag ayag: alt bordiirde

olusturulan yarim dairenin iizerinde durmaktadir. Figiir yine 3/4 yonde betimlenmistir.

Petrus ve Pavlus figiirleri arasinda 16 satirlik Asomtavruli alfabe ile olusturulan
bir metin yer almaktadir (Lev.6;Res.6). Metin Isa’min yer aldigi madalyonun hemen
altinda baslayip iki figiiriin viicut ve elbise kivrimlar1 arasinda asagi yonde devam
ederek kapak alt bordiiriinde yer alan yarim daireye dek ulastirilmistir. Yazilarda
‘Petre’, ‘Pavle’ isimlerinin yaninda kitab1 siparis eden kisi olan Tbeti kilisesi piskoposu

Ioane Mtbevari’nin ismi de yer almaktadir®®.

Bolge el yazmalarinda siklikla
karsilasilan bu durum, eserlerin banilerinin anlasilmasi agisindan asli tarihi kaynaklar

arasindadir.

On ve arka yiiz kitap kapaklar biitiinliik i¢indedirler ve mesaj vermeklerdir. On
yiizde insanligin tiim giinahlarinin affi igin zuliim ¢ekip carmiha gerilerek 6ldiiriilen Isa
figiirii, arka kapak yiiziinde goklerde tasvir edilerek Isa’nin ve Isevi inancin zaferinin
temsili niteligindedir. Bedeni artik diinyada olmayan Isa’nin inanci yaymalari igin
Petrus ve Pavlus’u kutsayip gorevlendirmesi ve figiirlerin fonda yer alan bitkisel
stislemelerle ile cennette betimlenmeleri kazanilan zaferi pekistirir niteliktedir. Diinyada

cekilen aci ve stiraplarin miikafati goklerdeki alemde fazlasiyla karsiligini alacaktir

200 Karanadze, a.g.e.,s. 162
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fikri eserin iki yiizii arasindaki iliski konular1 arasindadir. On ve arka kapaklarda yer

verilen kompozisyonlar birbiri ile alakalidir ve biitiinsel bir fikir ortaya koymaktadirlar.

3. SONUC VE DEGERLENDIiRMELER

Caglar boyunca kalic1 olma ve gelecek nesle aktarim yapma istegi pesinde olan
insanlik, yiizyillar boyunca gesitli obje, materyallerle bu istegi iizerine gitmis ve yazinin
icad1 ile bu ihtiyacina cevap bulmustur. Kil tabletler, kemikler, bitkisel kumaslar,
papiriis, parsdomen ve kagit gibi malzemelerin yazi araci olarak kullanimi yiizyillar

boyunca insanligin mesaj iletme gayesine araci olmuslardir.

Dayanikli yapisi ile parsdmen, yazi materyalleri arasinda en sik bagvurulan ve uzun
bir donem kullanim1 yaygin sekilde devam eden geregler arasindadir. Uzun ve
mesakkatli tiretim kosullar1 neticesinde sonraki donemlerde koruma ve saglamlig
arttirmak tizere ahsap kapaklarla kaplanmaya baslanan el yazma Kitaplar, sonraki
yiizyillarda gelisimini siirdiirmiis ve degerli metal kullanimi ile yiiksek sanat degerli,
g0z alict kitap kapaklar1 olusturulmaya baslanmis ve igerik kadar eser kapaklar1 da titiz
ve incelikle islenmistir. Ozellikle ortagagda yaygm kullanimi goriilen parsdmen
sayfalarin bir araya getirilip ciltlenmesi ile olusturulan el yazma kitaplar, matbu sisteme

gecise dek siirekliligini koruyan asli kaynaklar1 arasindadir.

Caligma kapsaminda Tao Klarceti bolgesi ile iligkisi bulunan, kapak bolimlerinde
barindirdiklart metal obje ya da levhalarla 6ne ¢ikan eserler arasinda yer alan Adisi,
Mestia, Crugi I, Tzkarostavi II, Berta II ve Tbeti II Incilleri kapak 6zelinde incelenmis,

genel bilgileri ve ikonografik 6zellikleriyle agiklanmalar1 amaglanmuistir.

Deri tizeri baski teknigi ve minimal degerli metal siislemeler ile baglayan Gircii el
yazma kapak sanati, Bizans diinyast ile olan yakinlagsma ve etkilesim sonucu sadelikten
uzaklasarak siislii ve yiiksek sanat seviyeli kitap kapaklarma evrilmistir. Adisi incili 6n
yiiz kapaginda yer alan sade metal giimiis siisleme ile baslayan kapak bezeme gelenegi
Berta, Tzkarostavi ve Tbeti Incil kapaklarinda ileri seviyelere ulasmistir. ‘Carmiha

Gerilis’, ‘Deisis’ gibi yaygin ikonografilerin yaninda kapaklarda iki sahnenin birlikte
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tasvirini gorebilmek de miimkiindiir. Berta ve Tzkarostavi Incilleri én ve arka
kapaklarinda yer alan ‘Carmiha Gerilis’ ve ‘Tahtinda Isa’ sahnelerinde Meryem ve
Yahya tasvirlerine yer verilmesi, 6n ve arka kapaklardaki iki sahneye de ‘Deisis’
kompozisyonunun eklendigini agiklamaktadir. Isa’nin Peter ve Pavlus’u gorevlendirdigi

‘Traditio Legis’ sahnesi bdlge el yazma kapaklar1 acisindan 6zgiin bir 6rnektir.

963 yilina tarihlenen ancak XVI. yiizyilda kapag: tamamen yenilenen Crugi I incili,
yazildigt donem sanat anlayisindan cok uzaklasimadan sade glimiis kabaralarla
olusturulan ha¢ motifi ile siislenmis, eski kapak gelenegi devam ettirilmistir. XV-XVIII
ylzyillar arasinda goriilen stilize siislemeler ile kapagin yenilendigi yiizyila ait

ozellikler de eklenmistir.

Donem gelismelerinin yakindan takip edildigi Giircii toplumunda askeri, siyasi ve
ekonomik yiikselme, kiiltlir sanat hayatin1 da etkilemis ve essiz el yazma metal kapak
ornekler ortaya konmustur. Donem sanatgilart kiymetli metal kullanimi ile yetinmemis
ve kapak yiizeylerini degerli taslar ile siisleyerek (almandin, spinel, ziimriit, beril, iyolit,
krizolit, mercan, firuz, kalsedon, dag kristali) eserleri daha kiymetli nesnelerle

sarmalamislardir.

Metal kitap kapaklarinda kullanilan degerli tas, ciltleme yontemi, kapak ikonografisi
olusumuna en erken tarihli Ornekler olarak Tao Klarceti’de iiretilen Berta Incili,
Tzkarostavi ve Tbeti Incil kapaklar1 gosterilebilir. Suriye yakinlarmnda kesfedilen
Bizans hazinesi Kaper Koraon, Antalya Kumluca hazinelerinde ele gecen metal kapak
ornekleri, Karolenj doneme tarihlenen Lindau incil kapaklari ve XII. yiizyila tarihlenen
Sion Incil kapaklart Giircii metal kitap kapaklari ile kompozisyon, degerli tas,
geometrik ve bitkisel siislemeler yoniinden etkilesim i¢inde olduklarini ileri stirmemize

olanak saglar.

Giircii el yazma kapaklarinda siisleme unsurlarinin yaninda kapaklarda yer verilen
yazilar, 6n ve arka kapaklarda yer alan sahneler ile izleyiciye biitlinciil bir mesaj verme
kaygisinin varhigi, Tao Klarceti ekoliiniin diger donem kitap kapaklarindan ayrigsarak
0zglin bir konumda oldugunu goéstermektedir. Bitkisel siislemede en sik rastlanan dgeler
arasinda yer alan yaprak temalari Opizari ekoliinde yer yer asma yapraklarina
doniigsmekle birlikte stilize kivrimlar ile slislemeyi giliclendirme istegi de yine Giircii el

yazma kapak sanatindaki 6zgiin durumlar arasindadir.
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Beka ve Besken Opizari tarafindan olusturulan yeni stil diizenleme ile ikonografik
sahneler Incil kapaklarinin yaygmn unsurlari arasinda yer almustir. Ortagag Giircii el
sanatlari igerisinde 6zel yere sahip olan Opizari kardeslerin Opiza manastirinda kiymetli
metallerden olusturduklar1 birgok litlirjik obje, onlara arastirmacilarca ‘Altin
Heykeltiraslar:’ unvaniin verilmesine sebep olmustur. Opizarilerin giiniimiize ulasan
eserleri ¢aligma konumuz icerisinde yer alan Incil kapaklari ile siirli olmayip donem
sanatinin en 6nemli eserleri arasinda gosterilen Anga Triptikonu ve Khakhuli Triptikonu
ve daha bir¢ok yiiksek sanatsal degere sahip metal eserler ile Orta Cag Giircii sanati
icerisinde 0zel yer tutmaktadir. Opiza ekoliiniin 6ne ¢ikan ismi Beka Opizari’dir.
Kardesi olan Besken Opizari’nin ismi Berta Incil kapag: disinda dénem sanat yapitlari
arasinda bagka eserlerde karsimiza ¢ikmamakla beraber kapak iiretim siireglerinin zor ve
uzun soluklu olmasi, iki kardesin tiim bu eserleri birlikte yaptigi fikrini ileri siirmemize

olanak saglamaktadir.

En iretken donemlerinden birini Orta Cagda Tao Klarceti’de yasadigini
gordiiglimiiz Giircli toplumunda el sanatlarinin yaninda giiclii bir mimari gelenegin
varligindan da soz etmek gerekmektedir. Giiniimiize ulasan farkli plan tiplerinden
onlarca abidevi mimari yapitin yer aldigi Tao Klarceti’de 6ne ¢ikan mimari siisleme
unsurlart arasinda dis cephe siislemelerinde kullanilan tas bezemelerde gdzlemlenen
detayli ve Ozglin kabartma teknigi XI. yiizyll sonrasinda el yazmalarinda da
goriilmektedir. Tas yiizeylerde belirli siisleme programi ¢ergevesinde uygulanan rolyef
bezemeler Incil kapaklarinda konu ve kabartmalarda izlenen siisleme unsurlari ile Kitap

kapaklarina yeni bir boyut kazandirmstir.

Opizari kardeslere ait olan eser silislemelerinde 6n ve arka kapakta yer verilen
ikonografik sahnelerde ‘Carmiha Gerilis’, ‘Deisis’, ‘Tahtinda Isa’ sahnelerinin yaninda
Theti Incili arka kapaginda yer alan ‘Traditio Legis’ Isa’nin Petrus ve Pavlus’a kanon ve
anahtar verme ikonografisi, Giircii el yazma kapaklar icerisinde 6zel bir 6rnektir. Sahne
fonlarinin bos birakildigr Berta, Tzkarostavi Incillerinden sonra Tbeti Incilinde bu
durumun degistigi gdze ¢arpmaktadir. On ve arka kapak yiiziinde de fonun siislemelerle
bezendigi Tbeti Incilinde o6n yiizde fon kivrik dal ve palmetlerle siislenmis
durumdayken arka kapak yliziinde palmet ve dal siislemelerinin yaninda biiyiik

karakterli Asomtavruli yaz1 kabartmalarina yer verilmistir. Cergeve igerisinde yer alan

85



sahnelerde kenar bordiirleri kivrik dal ve asma yapraklariyla bezenmektedir. Bu durum
yine giiniimiize ulasan Bizans kitap kapaklarinda goriilen etkilesimler arasinda
gosterilebilir. Opizari ekoliinde ‘Carmiha Gerilis’, ‘Tahtinda Isa’, ‘Deisis’ ve ‘Traditio
Legis’ sahnelerinin yer almasi sebebiyle genel manada kapak siislemelerinde yer verilen
figiiratif tasvirler Isa, Meryem, Yahya ve melekler, Tbeti arka kapag: 6zelinde Petrus,

Pavlus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ikonografik sahnelerin hakim olmaya basladigi Opizari ekoliinde siislemede
figliratif unsurlarin yaninda bitkisel ve geometrik bezeme 6geleri de Giircii kitap kapak
sanatinin olmazsa olmaz ilkeleri arasinda yer almaya baslamistir. Bizans etkisinin
yogun sekilde goriildiigii donem el yazmalarinda Giircii sanatina has motifler de siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma 6rnek: sahneler, asma yapraklari, kapakta yer verilen

bani isimleri, vasiyetler ve sonraki donemlerde Incile eklenen ek yazilardir.

Orta Cag Giircii Incillerinin birgogunda yer alan vasiyet ve ek yazi boliimleri ilgi
cekicidir. Incil banisi, yazicisi, restore ettiren, yeni kapak yaptiran, eseri diismandan
kurtaran kisiler tarafindan yazilabilen vasiyetler ve ek yazilar cogunlukla Incillerin son
boliimlerinde yer almaktadir. Vasiyet yazilari eserin olusturuldugu doneme ait iken ek
yazilar eserin olusturuldugu déneme ait olabilecegi gibi sonraki yiizyillarda da Incile
eklenebilmektedir. Yazilarda el yazmasi olusum siirecine dair malumatlar, eserin
hazirlandig1 manastira ait bilgiler, esere katkis1 olan bireylerin dualart gibi konularin
yaninda siyasi ve dini olaylarin yer aldigi kisimlar mevcuttur. Dénem insaninin sosyal
hayat1 ve giindelik sorunlaria dair igeriklere de yer verilen bu boliimler ile eserlerdeki
bu ek yazilar donem diinyasina 151k tutan asli kaynaklar arasindadir. Siyasal durumlarin
da yakindan takip edilebildigi bu ek yazilarda Klarceti bolgesinde yazilan Korideti
Incilinde yer alan Giirciice- Yunanca ek yazilar 6zel 6rnekler arasindadir. Bizans ve
Giircii hiikiimdarlar arasinda yapilan antlasmanin eklendigi bu ek yazi, incillerin siyasi
hayattaki roliinii ortaya koyan emsaller arasindadir. Resimli 6rneklerin de yer aldigi bu
yazilarda net tarihlere yer verilmekte ve igerikleri eserin basindan gegen tarihi olaylara

taniklik etmemize olanak saglamaktadir.

Kapak ylizeyinde yer verilen kabartma ya da kazima teknigi ile olusturulmus
yazilarda bani, azizler ile azizeler, kilise ve siyasi yonetici siniftan isimlere rastlanildigi
gibi dualara da yer verilmistir. Bahsi gecen isimlerin birgogunun kapakta bulunan

dualarin igerisinde yer almasiyla esere katki saglayan kisi ya da kisilerin, tasviri yapilan
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kisilerin tespiti de miimkiin hale gelmektedir.

Svaneti Tarih ve Etnografya Miizesinde korunan Adisi ve Mestia Incillerinde giimiis
metal siislemelere rastlanildigi gibi Tiflis Korneli Kekelidze El Yazmalar1 Merkezinde
yer alan H-1660 kodlu Crugi I Incilinde de yine XVI. yiizyilda eklenen inci giimiis hag
siisleme Ornegi yer almaktadir. Crugi Incili kapaginda yer verilen sade hag siisleme,
Adisi Incil kapaginda yer alan sade giimiis ha¢ 6rnegin bir ge¢ dénem tekrari olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Korneli Kekelidze El Yazmalari Merkezinde yer alan Q-906, Q-907, Q-929
kodlarma sahip Berta, Tzkarostavi ve Tbeti incilleri giimiis {izeri altin kaplama 6rnekler
ve yine ayni doneme tarihlenen Anga ve Khakhuli Triptiklerinin yaninda Giircistan
Milli Miizesinde yer alan Ilarion Iskhneli haci, iskhani tdren hagi, giiniimiizde kayip
olan Davit Kurapalates haci gibi ornekler X-XII. yiizyillarda Tao Klarceti’de alt
yapisinin gecmis ylizyillarda saglam temellere oturdugu oOnemli bir kuyumculuk
ekoliiniin varligina isaret etmektedir. Sonraki ylizyillarda saf altin, saf glimiis, glimiis-
bakir gibi 6rneklerin de goriilebildigi Giircii el yazma kapak ornekleri ile Giircii kitap
kapak sanatinda IX. yiizyildan XX. yiizyila dek 11 yiizyillik bir siirecin izini siirebilmek

mumkiindiir.

Sonu¢ olarak; Donem ekonomik ve siyasal hayatinin dogrudan gozlemlenebildigi
maden sanatinda, el yazmalart ve el yazma kapaklart Tao Klarceti bolgesindeki
ekonomik ve siyasi asamalarin tanig1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Etkilesim icinde
oldugu Bizans sanat1 ile cesitli alanlarda aligverisin goriilebildigi Giircii sanatinda, el
sanatlari igerisinde el yazmalari; kodikoloji, dekor, minyatiir, dizayn, igerik, redaksiyon,
ciltleme teknigi ve kitap kapaklar ile Bizans maden ve el yazma sanatinin izini slirme
miimkiin kilmakla beraber Giircli yazicilarin Bizans iilkesi yaninda donem diinyasinda
el yazma tiretim gelenegine sahip bircok uygarlikla da yilizyillar boyunca iletisim ve

etkilesim halinde olduklar1 fikrini ileri stirmemize olanak saglar.
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Dini ve milli varolusta 6nemli bir arac olarak goriilen el yazmalar1 donem igerisinde
ve sonraki ylizyillarda da Gilircli toplumunun istegine cevap olmus, Orta Cag
diinyasinda ve hatta giinimiizde de Giircii toplumunun varligima ve adindan
bahsedilmesine vesile olmustur. Ikonografik temalarin geliserek devam ettigi kitap
kapaklarinda Orta Cag sonras1 donemlerde de goz alici ve yiiksek sanat degerli yapilar
korunmus, altin ¢ag olarak adlandirilan donem etkileri XX. ylizyila dek stirmeye devam

etmistir.

Konstantinopolis’in 1453’te  Osmanlilarca alinmasi sonrast sona eren Bizans
Imparatorlugu, Osmanlilarin yaninda dogu toplumlarinda da kiiltiirel manada uzun
stireler devamliligini saglamigtir. Kiiltiir, sanat alaninda en iiretken dogu toplumlari
arasinda yer alan Giirciiler, komsular1 Ermeni ve Ruslarin yaninda Ortodoks Bizans
geleneklerini kendilerine has sekilde yorumlayarak sanatsal {iiretimlerini devam
ettirmislerdir. Bizans sanat anlayis1 koklii siyasal gecmis ve zengin yapist ile bircok
alanda oldugu gibi el yazma kapaklarinda da Dogu Hristiyan toplumlarinda etkilerini

yiizyillar boyunca siirdlirmistiir.

Tao Klarceti’de kurulan krallik ile Gilircii toplumu, bolgede olusturdugu kiiltiirel
miras ornekleri ile donem diinyasinda kendini, dini ve siyasi arenada ispat etmis ve Tao
Klarceti’yi mimari, heykel, duvar resmi, edebiyat, kiiciik el sanatlar1 gibi c¢esitli
alanlarda Orta Cagin 6nemli kiiltiir-sanat merkezlerinden biri haline getirmistir. Tao
Klarceti bolgesinde iiretilmis ve glinlimiize ulasan eserlerden anlamak miimkiindiir ki
bolgede kurulan bircok manastirda el yazma iiretimi yiizyillar boyunca devam eden bir

gelenek haline gelmis, Giircii el yazmalarindaki dekoratif ve sanatsal ytikselisin en

onemli adimlar1 da bu bélgede atilmistir.

Yiiksek sanatsal degere sahip kabartma teknikli el yazma kapaklari, ilk minyatiirlii el
yazmalar, mimari unsurlarin kitap sanatinda dekoratif 6ge olarak kullanilmaya
baslanmasi gibi bir¢ok 6nemli asama Tao Klarceti manastirlar: skriptoryumlarinda kat

edilmistir.
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SOZLUK

Deisis: Hristiyan tasvir sanatinda Isa’nin ortada, Meryem ve Vaftizci Yahya’nin solunda ve saginda
durduklar yakaris sahnesi.

Diptikon: Birbirine menteselerle tutturulmus iki levhadan olusan eser.

Golgota: Dért Incil’de de bahsi gegcen Kudiis’te Isa’min carmiha gerildigi ve gomiildiigii kafatas:
seklindeki tepedir.

Hagiografi: Kutsal kisilerin hayatlarinin anlatildig: eserler.

Hale: Hristiyan tasvir sanatinda dini betimlemelerde kutsal kabul edilen kimselerin baglarinin
cevresine goriilen daire biciminde resmedilen bir 6ge.

Himnografi: Tanr1 ve Azizler i¢in yazilan ilahileri igeren kitap.

Kanonik Incil: Hristiyan dini, Incil ad1 verilen ¢ok sayidaki kitap arasindan yalnizca dérdiinii giivenilir
kabul ederek “ilham edilmis kitaplar” listesine (canon), dahil etmis, digerlerini apokrif sayarak
reddetmistir. Kabul edilen dort Incil Matta, Markos, Luka ve Yuhanna’dir.

Kil Tablet: Yazinin icadinin ardindan 6zellikle Yakindogu cografyasinda ¢ivi yazisi yazmak igin
kullanilan pismis toprak.

Litiirjik: Bir dinin térenlere ve tapinma bigimine iliskin kurallariin tiimiinii ifade eden litiirji’ye
iligkin olgular1 niteler

Papiriis: Papirtis bitkisinden elde edilen yaz1 yazim araci.

Parsomen: Uzerine yazi yazmak veya resim yapmak igin kullanilabilecek nitelikte islenmis hayvan
derisi.

Skriptoryum: Ortagag’da el yazma kitap tiretiminin yapildig1 atolye.
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