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Bu caligmada, Tiirkiye’de sanat egitimi veren kurumlarin ders programlarinda
Ozgilin baskiresim g¢aligmanin giindeme gelmesi ve bu alanda iiretim yapan oncii
O0zgiin baski sanatgilarindan baslanarak, gliniimiiz baskiresim sanatg¢ilarinin
anlayislarindan, &zgiin baskiresimde kullandiklart yontemlerden ve kisisel
tsluplarina uygun bi¢imde yorumladiklar1 figiire dayali anlatim bi¢imlerinden

kaynaklanan bi¢imsel farkliliklar konu edinilmistir.

Kullanilan yontem olarak bir¢ok arastirma kitab1 taranmis, sanatg1 kataloglar
incelenmis, konuyla ilgili videolar izlenmistir. Ayrica akademik siireli dergiler ve

internette konuyla ilgili yaymlanmis makalelerden faydalanilmigstir.

Bu ¢alismada varilan sonug, baski resimde kullanilan teknigin olanaklarinin
sanatgiyr yoOnlendirdigidir. Ancak kullanilan malzemeden dolayr her sanatgi
konusunu daha iyi aktarabilecegi teknigi uyguladigi goriilmistiir. Bu da sanatcinin
ozellikle figlir yorumlarinda 6zgiin bir anlatim dili gelistirmesini olanakli hale

getirmistir denebilir.
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ABSTRACT
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The Interpretation of Human Figures in Turkish Printmaking Art

In this study, coming up the working printmaking in the curriculum of art
educationinstitutions in Turkey and starting from the pioneering printmaking artists
who grow up in this area we raised the issue of differences of today’s print artists and
pioneering original print artists, utilizing today’s print artists’ artistic understanding,
their techniques used in the printmaking paining, and their differences arising from

form-based figurative narrative forms are discussed.

As a methodology used in this study, many research books were scanned,
artist catalogs were examined, and related videos were viewed. Moreover, academic
journals and atricles that were published on the interenet regading to the topic were

used.

The conclusion reached in this study is that the possibilities of the technique
used in the printing art are directed by the artist. However, due to the material used, it
seems to apply the technique that can convey each artist's subject better. This may
make it possible for the artist to develop an originality in printmaking, especially in

figurative interpretations.

Key Words: Printmaking, Turkish Art, Interpretation of Figure, Engraving
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ONSOZ

Ozgiin Baskmin Tiirkiye’de yayginlasmasinin ardindan tarihsel siirecten
glinimiiz ¢agdas diinyasina kadar figiiriin 6zgiin baski sanatcilar1 tarafindan farkl
Ozgiin baski teknikleri denenerek kisisel iisluba uygun olarak yorumlanmasi ve
zengin bi¢cim ve icerik olusturmast bakimindan ilging bir arastirma alani
sunmaktadir. Bu kapsamda c¢alismanin ¢ikis noktasini, gegmisten giiniimiize figiir —
beden algisindaki degisiklikler, geleneksel ©6zgilin baski tekniklerinin teknolojik
gelismeler ve degisimler 1s18inda giiniimiizde uygulanan dijital ve deneysel
tekniklerde Tiirk 0zgiin baski sanat¢ilarinin figiirii bi¢im ve igerik agisindan ne
sekilde yorumlandigi sanat anlayislart cergevesinde ve eserlerinden oOrnekler

olusturmaktadir.

Bu amag dogrultusunda hazirlanan “Tiirk Ozgiin Baski Resim Sanatinda Figiir
Yorumlamalari” adli galismama katki saglayan degerli danisman hocam Prof. Ahmet
Sinasi Isler’e, calisma siirecimde destegini esirgemeyen degerli hocam Ogr. Gér.
Gilser Aktan’a maddi ve manevi destekleriyle yanimda olan aileme , sevgili esim
Devrim Adem Akkas’a katkilarindan dolay1 tesekkiir eder, bu ¢alismanin 6zgiin

bask1 sanatina ilgi duyan herkese faydali olmasini temenni ederim.
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GIRIS
Resim sanatinda insan figiirii baslangigtan itibaren neredeyse her akimda ve
anlayistaki bir cok eserde oncelikli bir imge olmustur denebilir. Dolayisiyla Ozgiin
Baskiresim sanatinda da birgok sanat¢inin eserlerinde konu ettigi figiir kavramu,
tarihsel siirecte 0zgiin baskinin teknik gelisim ve degisimine bagli olarak bigimsel
farkliliklar ortaya c¢ikmustir. Her sanat¢inin eserlerindeki bigimsel farkliliklar,
sanat¢inin kisiligine, algi diinyasina, yasadigi donemin sosyolojik - kiiltiirel yapisina,

toplum degerlerine ve siyasal olaylarina bagl olarak degismektedir.

Figiiratif yaklasimda c¢alisan sanatcilarin eserlerindeki bicim dili, kullandiklar
Ozgilin baski tekniklerine bagli olarak da gelismektedir. Bu amagla bu g¢alismada
siirekli yenilenen figiir yaklagimlar1 gelenekselden ¢agdasa siniflandirilarak bir araya
toplanmis karsilastirmali olarak 6zgiin baski sanatgilarinin iirettikleri baski resimler

incelenmistir.

Literatiirde Tiirkiye’de Ozgiin Baski Sanati ve sanatgilari ile ilgili yapilmis olan
bir ¢cok ¢alisma bulunmaktadir. Bu ¢alismada Tiirkiye’deki Baskiresim Sanatcilarinin
Figiir yorumlamalar1 bask1 teknikleri ¢ergevesinde ele alinarak konu genisletilmistir.
Incelenen sanatgilar gelenekselden cagdasa siniflandirilarak bir araya toplamus,
karsilagtirmali olarak incelenmis, figlir yorumlamalarindaki degisiklikler ortaya

konmustur.

Bu calisma dort boliimden olusmaktadir. Tlk béliimde 6zgiin baskiresim kavrami
tanimlanarak ozellikleri belirtilmistir. Ikinci boliimde Ozgiin Baski Teknikleri
siralanarak agiklamalar1 yapilmustir. Ugiincii boliimde 6zgiin baski sanatinin tarihsel
gelisimi ele alinarak 6zglin baskinin ilk Orneklerinden bahsedilmistir. Diinyada
0zgiin baskinin tarihsel olarak gelisimi ve Tiirkiye’de tarihsel olarak baski sanatinin
gelisim asamalar ile sanat¢ilarin baski sanatina katkilart anlatilmistir. Dordiincii
boliimde Figiiratif Yaklasimda Calisan Ozgiin Baski sanatgilar tercih ettikleri baski
tekniklerine gore gruplandirilarak tarihsel siralamalari olusturulmustur. Figir
Kavrami tanimlanarak figiiriin baski resme nasil ve ne sekilde yansidigt anlatilmistir.
Oncii Tiirk Ozgiin Bask: Sanatgilarmin ve Cagdas Tiirk Ozgiin Baski Sanatcilarmin

figiire olan yaklagimlari incelenerek yorumlanmistir. Yiiksek Baski Kapsaminda,



Cukur Baski Kapsaminda, Diiz Baski kapsaminda, Dijital ve Deneysel Baski
Kapsaminda eser veren sanatcilarin tarihsel siralamalar1 olusturularak eserlerindeki
figiirlerin ifade bigimleri sanat eseri inceleme yontemi ile karsilastirilarak incelenmis
ve yorumlanmstir. Ozgiin baskiresmi bir ifade araci olarak secen sanatcilarin figiir

yorumlamalarinin gelisen teknoloji ile birlikte gelisimi ve doniisiimii arastirilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. OZGUN BASKIRESIM KAVRAMI

Ozgiin Baski; sanat1 anlatmanin dolayl1 yoludur. Bir resim yada tasarlanan eskiz,
agac bakir, linol, ipek gibi kaliplar araciligr ile kaliplara boya verilerek kagit gibi

cesitli yilizeylere aktarilir ve ortaya ¢ikan resim 0zgiin baskiresim olarak adlandirilir.

Fethi Kayaalp’e gore; 6zgiin baskiresim ;sanat¢inin imzasi ile imzalanmis ve
cogaltma numarasi yazilmig baski kalibin1 sanatginin kendi yaptigi  ve kendi

kontrolii altinda siirli sayida iirettigi calismadir.’

Baskiresim, Italya’da  “stampa”, Fransa’da “estampe”, Ingiltere’de
“print/printmaking” ve Almanya’da “originell druckgraphik” sozciikleri ile
tanimlanirken, iilkemizde 1970°li yillara kadar “graviir” ya da “kazi resim”
sOzciikleri ile tanimlanmaktaydi. “Fransizca ‘gravure’ teriminden alinan gravir,
kazima yontemi ile kalip hazirlama ve bu kalip araciligiyla kagit vb. yilizeylere resim

yapma sanati anlamina gelmektedir.”2

Ancak diger baski teknikleri diisiiniildiigiinde tek basina kaziresim yetersiz
olacagindan Mustafa Aslier ilk kez 1972 yilinda bu sanat dalin1 daha iyi tanimlayan
ve baskiresim tekniklerinin tiimiinii i¢ine alan “0zgiin baskiresim” tanimin
kullanmistir.® Boylelikle baskiresmi en iyi ifade eden sozciik 6zgiin baskiresim

olmustur.

Ozgiin Baskiyr diger resim dallarindan ayiran en 6nemli &zellik ¢ogaltma

esasina dayanmasidir.

! Aktaran, Mercin L.Sahin S.E Journal of New World Science-15
2 N. Keser,Sanat sozligii, Utopya Yayncilik,2005, 5.155

* Levent Tosun, Mustafa Aslier Monografisi,Haylaz Sanat Yayinlar1,2011,5.181



Ozgiin Baski; sanatcilarin yetenek seviyelerini ortaya ¢ikartan bir sanat
formudur. Bu ¢ok basit olabilir dyle ki cocuklar yada sanat¢ilar biiyiik basarilarda
Ozgiin baskilar yaratabilir. Fakat deneyimli sanatcilar zengin ve coklu tabakalarla
tamamlanmis isler ortaya c¢ikarmak istemektedirler. Beklide 6zgiin baskinin en iyi
boliimii siirecidir son baskiy1 arsivlemeden 6nceki memnun edici bir yolculuktur. Bu
siregte, gizem ve siirpriz gibi bir¢ok kesif unsuru vardir ve ayrica hangi baski

teknigiyle ¢alisilirsa ¢alisilsin biiyiik 6diil stirecin sonunda saklidir.

1.1. Ozgiin Baskiresmin Tanim

Farkli baski tekniklerinden birisiyle ortaya ¢ikmis ve eserin altinda sanat¢inin
kursun kalemle imzasinin ve baski adedinin bulundugu ve kalibini sanat¢inin
hazirladig resim &zgiin baskiresim olarak adlandirilmaktadir. Ozgiin Baskiresmi
tipkibasimdan ayiran en 6nemli 6zelliklerden birisi eserin; sanat¢inin kendi imzasi ile
imzalanmasi, bir digeri agag, linol, tas ,ipek baski gibi geleneksel baski teknikleri

veya karigik tekniklerden birisi ile orijinal kalip kullanilarak yapilmis olmasidir.

1.2.0zgiin Baskiresmin Ozellikleri

Felix Brunner’e gore baski resmin 6zelliklerini su sekildedir: Baskiresim yazma
ve cizme sanatidir. Cesitli baski teknikleri arasindaki fark, en belirgin olarak
cizgilerin ne kadar farkli sekillerde yansima bulduklaridir. Kazinarak yapilmis bir
cizgi ile asitle oyularak yapilmis bir ¢izginin gériiniimii arasinda fark vardir. Kursun
kalemle atilan bir ¢izik ile miirekkepli kalemle atilan bir ¢izgi aym1 degildir. Cekilen
bir ¢izgi 6ziinde soyuttur ve renk de tasimaz. Bu nedenle 6zgiin baski, 6ziinde siyah
ve beyazin sanatidir. Resimde elde etmek istenen gri tonlar, noktalarin ve ¢izgilerin
farkli sekillerde bir araya getirilerek ve ¢izgi ile noktanin farkli kalinliklarinin,
birbirleri ile yogunlagsmalari sayesinde elde edilirler. Baskiresimde 151k ve gdlgenin

kullanimi sinirlidir. Renkler tonal degerlere indirgenmigtir.4

Diinyadaki en eski sanatlardan birisi olan ;6ziinde siyah ve beyaz sanati olarak
tanimlanan baskiresimde tonal degerler ,acik griden en koyu siyaha tonal degerler

elde etmek i¢in teknikler gelistirilmistir.

* Felix Brunner, Graviiriin El Kitabi,( ¢ev:Feyzan Yaman),Ocak 2001,s.14.



Ozgiin baskiresimde genis ¢esitlilikte teknik kullanilabilmektedir. Geleneksel
Ozgiin Baskida Yiiksek Baski , Cukur Baski, ve Diiz Baski ve Elek Baski adinda
dort temel teknik vardir. Elek baski, sablon seklinde hazirlandigindan diiz baskinin
igcerisine dahil edilebilir. Geleneksel baski tekniklerine ek olarak ,dijital baski ve

deneysel 6zgiin baski teknikleri siralanabilir.

Ozgiin Baskiresmin bazi temel ozellikleri bulunmaktadir. Bunlar su sekilde

siralanabilir.
a. Baskiresimde sonug kalip kullanilarak ortaya ¢ikar ve cogaltma esasina dayanir.

b. Yapilan her ¢alisma icin sanatginin kendi eliyle esere imza ve tarih atmasi o

baskiresmin 6zgiinliigiiniin en dnemli gostergesidir.

c. Baskiya numara verilmesi belirli bir baskidan toplam kag adet basildigr konusunda

koleksiyoncuya bilgi saglamaktadir.

c. Numaralama bir kesir ¢izgisi ile birbirinden ayrilan iki say1 ile yapilmaktadir.
Birinci say1 kaginci baski oldugunu, ikinci say1 ise bu eserden ka¢ adet baski
yapildigini belirtir. Numaralanarak yapilan her baski isleminden birkag¢ baski da

sanat¢1 i¢in basilir ve bu baski “sanat¢inin deneme baskis1” olarak imzalanir.

d.Ozgiin Baski yaglhiboya ile elde edilemeyecek g¢izgisel ve renkli katmanlar

olusturulmasina olanak saglar.Net kontiirler ve renk biitiinliigli karisimi saglar.



IKiINCi BOLUM

2.0ZGUN BASKIRESIM TEKNIiKLERI

Mustafa Aslier baski teknikleri i¢in sunlar1 sdylemistir; “Elden ¢ikan cizgiye en
uygun teknik metal kazima teknigidir. Ozgiin ¢izime en uygunu da litografidir.
Resmi hangi teknikle yaparsan yap dnemli degildir. Sanatg1 , sekil ve renk 6geleri ile

6zgiin bir varlik ortaya koymussa basarili sayilir. Teknik her zaman sonra gelir.””

Sanat¢1 igin teknik ikinci planda yer almaktadir. Onemli olan sanatcinin
kendisini en iyi ifade eden bi¢imi yakalayip kendi 6zgiin ¢izgisini bulmasidir. Teknik

Ozglnliigii yakalamada sadece bir aracidir.

2.1.Yiiksek Baski Teknikleri

Bu teknigin en belirgin ozelligi diiz ylizeylerde basilmayacak olan yerlerin
oyularak ¢ikartilmasi ve yiiksekte kalan kisimlara boya verilerek baski yapilmasidir.
Genellikle yiiksek baski i¢in aga¢ kaliplar tercih edilmekte ve bunun yani sira

oymaya elverisli ¢esitli musamba tabakalar (linolyum )kullanilmaktadir.

2.1.1. Agac¢ baski

En eski 0zgiin baski tekniklerinden bir tanesi olan Aga¢ Baski 9.ylizyilda
Cin’de ortaya ¢ikmustir.1400 i yillarda Avrupa g¢evresine yayilmis olup tekstilde
kumaslar {izerine desen basmada ve oyun kartlarinda kullanilmistir.18.ylizyilla
birlikte Albert Diirer’in yaptig1 oyma baskilarla ve Kuzey Avrupa’nin diger énemli
sanatcilartyla birlikte aga¢ baski Onemli bir sanat formu haline gelmeyi
basarmistir.19.ylizyilin sonlar1 ile 20.yiizyilin baslarinda aga¢ baski da biiyiik bir

canlanma olmustur.

Aga¢ Baski’da agacin boyuna yani lifleri yoniinde kesilen bloklar kullanilir.
Genellikle armut, kiraz gibi agaclar tercih edilir. Aga¢ oyma sert giiclii tarzdaki
resimlere ¢ok uygundur Bu baski tiiriinde incelik ,hareketlilik ve esneklik daha az

aktarilabilir.

> Levent Tosun, Mustafa Aslier Monografisi,Haylaz Sanat,2011:s.138.



2.1.2. Linol baski

Linolyum ve plastikler agaca alternatif olarak kullanilan materyallerdir. Arag
gereg ve teknik bunlarda da agag baskida oldugu gibi kullanilir. Linolyum tekniginde
eksiltme yontemi (Reduction)ilk kez Picasso tarafindan kullanilmistir.® Linol baski

agag baskiya gore daha yumusaktir ve daha ince ¢izgiler oyulmasina olanak verir.

2.2.Cukur Baski Teknikleri

2.2.1. Agac graviir

Bu teknikte agacin govdesinden enine kesit alinan blok kullanilir. Bloklarin
cok sayida baskiya elverisli olmasi i¢in agacg; burin denilen gelik kalem ile derin
kazinmaktadir. Agac graviir her yonde kolay oyularak , ince ve kesintisiz ¢izgilerle
taramalar ortaya ¢ikmaktadir. Agag¢ graviir teknigi ile basilan resimlerde detay ve ton
cesitliligi  fazlalasmistir. Aga¢ graviir 19.ylizyilla reprodiiksiyon aract olarak

kullanilmis sonrasinda yerini fotograviire birakmustur.”

2.2.2. Metal graviir (Intaglio)
16.yy’mn ilk yarisinda kesfedilmistir. Rembrant Van Rijn, Goya ,Picasso vb
gibi sanatgilar asidin metal tabakay1 cukurlastirmasindan sonra en 6nemli eserlerini

tretmek i¢in bu teknigi kullanmiglardir.

Cukur baski islemlerinde resmi olusturan 6geler plakadaki oyuklar ve
cukurlarla elde edilir. Kalipta oyulan alanlarin kagida basim islemi baski presi ile
yapilir ve 1slak kagit kullanilir. Boylelikle baski presi metal kalibin iizerinden
gectiginde, cukurlara dolan miirekkepli alanlar kagida aktarilmis ve baski islemi
tamamlanmis olur. Graviir tekniginde c¢izgi gereklidir ki kompozisyon c¢izgisel

aglarla olusturulur.

® Giiler Akalan,Graviir,Kale Seramik Yayinlari 2000,s.46
7 Giiler Akalan, a.g.e ,s.152



Graviir; ¢izgisel ifadesi bakimindan desenle dogrudan baglantilidir. Bu
anlayis graviiriin betimleyici —anlatimc1 roliinli istlenir ve amaci gercegi

yansltmaktlr.8

Cukur baskida kalip olarak ¢inko, bakir veya celik levhalar kullanilmaktadir.
Bunlarin igerisinde en iyi sonug¢ veren dayamikliligi sebebiyle bakir ve ¢inko

kaliplardir.

Kesin teknik kurallar1 var gibi goriinen c¢ukur baski, sanat¢iya sayisiz
olanaklar saglamaktadir. Metal (¢ukur baski ) teknikleri sanat¢inin var olan yagamsal
siire¢ birikimiyle ve merak duygusuyla gelisen bir olgudur. Kullandiklar1 arag
gerecleri ve kimyasallari, ¢esitlendirerek zengin anlatim olanaklar1 veren tekniklerini

gelistirmislerdir.

Cukur baski da teknigin gelismesinde en Onemli faktoér teknolojinin
gelismesidir. Cukur Baskida deneysel farkliliklar ise; sanat¢inin kendi kurallarini

metal levha iizerinde uygulamasidir.’

Metal graviir ¢cok sayida islem icermektedir. Bu islemler asitsiz ve asitli
olmak iizere iki yontemle yapilirlar. Bunlar da kendi igerisinde c¢esitli tekniklere

ayrilmaktadirlar.
2.2.3. Asitsiz (Kuru Kaz ) teknikler

[k bilinen kazima baskilar Almanya’da ES isaretli “Usta ES” diye anilan
sanat¢1 tarafindan yapilmistir. Martin Schongauer da bunun etkisiyle bakir kazima

caligmalarina baslamis ve 6zgiin resimler yapmlstlr.lo

Kuru Kazi Teknikleri, kullanilan ara¢ gereclere gore kendi igerisinde de
cesitlilik gostermektedir ve yapilan baskida farkli etkiler ortaya c¢ikmasim

saglamaktadir.

8Levent Tosun ,”Mustafa Aslier Monografisi”,Haylaz Sanat Kuramlar1,2011, s.179

® Saziye Can ,Graviir(Cukur Baski Teknikleri), Trakya Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi,20085.67

0 Kaya Ozsezgin,Mustafa Aslier,Baslagicindan Bugiine Cagdas Tiirk Sanati Tarihi-Cilt 4, Tiglat
Yayinlar1,1989,5.147



Kuru ug ile kazima (Drypoint/ Eau-forte); kuru ug ile kazima suretiyle metal

plaka asindirilir.

Soguk kazi /oyma graviir(Engraving); burin denilen ¢elik kalemlerle

dogrudan plaka {izerine kazima yapilir.

Siyah Yontem Graviir (Mezotint/Maniere Noire; besik denilen ¢elik oyma
araci kullanilir. Plaka {izerinde belirli bir yonde hareket ettirilerek plaka yiizeyi
taranir. Baskida siyah kadifemsi zengin koyu alanlar olusturmak i¢in kullanilir. Bu
teknikte desen koyu iizerine agik renk olarak yapilandirilir. Kuru kazi tekniklerinden
sonra daha boyasal bir etki i¢in de tercih edilir. Tonal degerleri teknige yumusak bir

atmosfer kazandirir.

Kalburlama graviir(Crible);13.yiizyllda Nieollo denilen ustalar tarafindan
kursun ,kalay ve bakir alasimli plakalara ¢ekigle vurarak kabartma olusturma teknigi

olarak bilinmektedir. *

2.2.4. Asitli /Islak kaz teknikleri

Asitli kaz1 teknikleri, oyulan plakanin asitte kalma oranlar1 ve asitle gesitli
sekillerde asindirmasina bagli olarak, plakada olusan ¢esitli gorsel etkileri

olusturmaktadir.

Cizgisel Daglama/Asitle Oyma(Etching); asitle yapilmis oyma islemidir."?
Farkli zaman, farkli siirelerde kalip asite maruz birakilarak farkli derinlikte ¢izgiler

olusturulmaktadir.

Leke Baski-Regine (Aquatint); bir baskida tek diize bir doku ve leke elde
etmek i¢in kullanilir. Genellikle kuru kazimadan sonra ve cogunlukla renkli
baskilarda uygulanir. Temelde aquatint; plakaya tonal etkiyi vermek tizere ylizlerce
kiiclik cukurun asitle indirilmesidir. Toz halindeki reginenin plakaya ylizeyine

dokildiikten sonra 1sitilarak, kiigiik damlaciklarla erimeleri saglanarak, regine toz

" Giiler Akalan,Gravir,Kale Seramik Yayinlari ,2000,s.162
© Alper Kérmiikgii “Ozgiin Baski Resim Teknikleri”, Artist Dergisi Subat 2007,s.71



tanelerinin homojen bir bi¢imde plakaya yayilarak yapigmasi seklinde uygulanir.
Isidan uzaklastirilan plakaya asit uygulanmasindan sonra biitiinde bir ¢ukur baski,

leke etkisi elde edilmektedir.*®

Sekerli Lak Teknigi(Lift Ground);firca izlerinin belirli oldugu desenleri

plakaya aktarma yontemidir.

Yumusak Yiizey(Soft Ground), ince bir tabaka halinde yumusak vernikle
kaplanan plaka tizerine kagit konularak yapilan ¢izim isleminden sonra kagidin
kaldirilmasiyla c¢izilen alanlardaki vernigin basingla kalkmasi temeline dayanir.
Boylelikle cizilen kalemin ucuna bagl olarak, yumusak kalin, ince yada genis ¢izgi

elde edilir. Bu teknik daha ¢ok kalem ¢izgisi kopyalamak i¢in kullanilir.

Derin  Oyma-Relief(Deep Etching); <plakada beyaz kalacak yerler vernikle

kapatildiktan sonra,aquatintle doku verilir. Plaka saatlerce veya giinlerce asitle bekletilerek derin

oyuklar olusmast saglanarak dokular elde edilir. Derinliklerin farkli olmast icin asfalt vernigi ile
kapatilan plaka asite kademeli olarak atilir... Derinlesen ¢izgiler kagitta rélyef olarak ¢ikar...” BU

teknigi en ¢cok William Blake kullanmugtir.**

Kumlama Teknigi: Asit-oyma tekniklerine suluboya etkisi vermek igin icat
edilmis kumlama teknigini daha sonralar1 bir¢ok sanat¢1 “saf teknik”  olarak

kullanmis, sadece kumlama teknigi ile eserler iiretmislerdir.™

2.3. Diiz Baski Teknikleri
2.3.1. Tas baski (Litografi)

Bu teknigin temel prensibi olarak yag ve suyun birbirini itmesi mantig1 temel
gosterilebilir. Tas baski teknigi tonlamada yumusak gecisler, keskin siyahlar ve

renkli ¢alismalara olanak verir.

2.3.2. ipek baski (Serigrafi)

Ipek bask1 aslinda sablon araciligiyla icra edilen resimsel iiretimlerin bir

B Kérmiikel ,a.g.e,s.71

" Giiler Akalan,Gravir,Kale Seramik Yayinlari 2000,s.179-180
' Fatih Mika,www.fatihmika.com-11.04.2016
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bicimidir. Serigrafi, ¢ok sayida canli renk kullanimina olanak vermektedir.
2.3.3. Monotip baski

Monotip Baski teknigi, bos bir plaka tizerinde olusturulur ve bu bos levha plakasi
baski siirecinde yalnizca ara bir basamaktir. Resim, kagit {izerine yada baska tercih
edilen malzeme {izerine transfer edilir ve bu iislupta basilmis resme monotip baski
denilmektedir. Monotip baski, boyama ve baski yapim tekniklerinin birlesiminin
kullanildig: tek tekniktir.*®

2.4. Dijital Baski ve Deneysel Baski Teknikleri

2.4.1. Dijital Baska

Dijital baski; elektronik ortamda, bilgisayar yazilim, donanim ve programlar
kullanilarak olusturulan herhangi bir goriintiinlin dijital olarak, kagit, kumas, tuval,

ahsap vb. ylizeylere basma islemi olarak tanimlanmaktadir.

2.5. Deneysel Baski Teknikleri

Deneysel Baski teknikleri, geleneksel baski tekniklerinin yani sira renkli mono
baski, kolografi, transfer baski, dijital baski ve kolaj teknikleri ile birlestirilerek

uygulanmaktadir.'’

Giinlimiizde bir¢ok sanat¢1 baski tekniklerini bir arada kullanarak geleneksel ve
modern diisiincenin birlesimi olan deneysel baski uygulamalar1 yapmaktadirlar. Kimi
zaman dijital teknikleri de birbiri icerisine katan sanatcilar degisik etkiler

yaratmaktadirlar.

20.ylizy1lda geleneksel graviir teknikleri ve deneysel graviir caligmalarini
bilimsel bir yaklasimla uygulayan Atolye 17°de; gerceklestirilen tek kaliptan ¢ok
renkli graviir ve otomatizm yontemleri (kendi yaratici kisiligini serbest olarak

tretmesini saglamak) ile ¢izgilerle kompozisyon c¢aligmalar1 baskiresimde ¢agdas

1o Cigdem Yilmaz,”Monotipi baski teknikleri sanat egitimindeki dGnemi ve atélye uygulamalar”,Yiksek
Lisans Tezi,2006,s.14
Y www.csm.art.ac.uk-20.06.2015
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yaklagimlari saglamustir.'® Ayrica farkli materyallerin birlikte kullamldigi deneysel
sanat caligmalari ile de Atolye 17 baski resmin kavramsallagmasinda etkili olmus ve

sanatcilar1 deneysel sanat yolunda cesaretlendirmistir.

2.5.1.Kolografi baski

Diiz bir ylizey lizerine fotograf, gazete kdgidi ve benzeri nesnelerin kolaj
teknigi ile yapistirllmasiyla ve bazen boya ile de karistirtlarak uygulanan bir baski
teknigidir. Kolografi sonradan ¢ukur baski(intaglio) ve kabartma(rolief )baski

teknikleriyle birlestirilmistir.

Kolografi baskida kullanilan, plakadaki tiimsek yiizeyler ,oyma ve rolyef
plaka veya hem oyma hemde rolyef plaka gibi merdane ile miirekkeplendirilerek
veya klasik oyma teknigi kullanilarak ,oyuk ¢izgiler ve alanlar miirekkeplenip

silinebilir.®

'® Giildane Araz, Baskiresmin Cagdaslasma Siirecinde Atélye 17,Sanatta Yeterlilik Tezi,Anadolu
Universitesi,2006,s.iii
YGiler Akalan,Graviir,Kale Seramik Sanat Yayinlari,2000,s.234
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UCUNCU BOLUM

3.0ZGUN BASKI SANATININ TARIHSEL GELISIiMi

Ozgiin Bask1 sanat1 Doguda ve Batida birbirine yakin tarihsel siireglerde

birbirinden etkilenerek gelismistir.

3.1.Diinyada Ozgiin Baski Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Diinyadaki en eski sanatlardan birisi olan 6zgiin baskinin kokeninin insanin ilk
tiretimlerinden olan magara duvarlarindaki resimlere dayandigr goriilmektedir.
Magara resimlerinden sonra insanlarin kendilerini ifade etmede 6zgiin bi¢imleri olan
Stimer silindir miihiirleri de baski sanatinin 6rneklerinden sayilabilir. Bu miihiirler
icin yumusak ve tas mineraller(kireg tag, siyah tas, lacivert tas, hematit, steatit gibi)
kullanilmistir. Silindir mihiirler yumusak kil {izerinde dondiiriilerek baski iglemi
gerceklestirilmistir. Bu anlamda silindire bir cogaltma kalibi, baski teknigine de

cukur-baski denilebilir.”

Resim 1:Mezopotamya Kiregtasi silindir ve baskisi,Louvre Miizesi Resim 2:Kafir Kala Miihiir

Silindir damga miihiirleri, uygulanis bakimindan baski sanatinin koékenini
olustururlar. Resim 1 de goriinen Silindir miihiir ve kil tablet iizerine basilan desen
ile Resim 2 deki Kafir Kala katmanindan ¢ikartilan 313 nolu figiir kabartmali damga

miihiir, ilk bask1 sayilabilecek 6rnekler arasindadir.

2 Giilbin Kocak,Siimer Silindir Miihiir Resimleri,Sanatta Yeterlilik Tezi,Anadolu Univ.Sosyal Bilimler
Ens .1996,.5.6
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M.S.105 yilinda Cin’de kagidin bulunmasindan sonra,tahta miihiirler,su bazl
boya ile kagit iizerine basilmaya baslanmistir.Boylece bugiinkii”baskiresim
sanati’nin temelleri atilmistir. Misirhilar ve Babilliler de tahta ilizerine oyduklar
sekillerin {lizerine boya siirerek bunlar1 miihiir olarak kullanmiglardir. Bu baskilar
ipek veya kagit iizerine basilmaya baslanmistir bdylece bugiinkii “baskiresim
sanati”’nin temelleri atilmistir. Tahta baskilar ilk olarak; kumas iizerine desenler
yapmak, oyun kartlar1 iiretmek, dinsel metinler ve imgeleri ¢ogaltmak icin
kullanilmislardir. Sonrasinda 7.ve 8.yiizyilda basilan tahta miihiirler de, kitaplarin
icindeki resimlerin basilmasinda kullanilmis ve sanatsal nitelikler goriillmeye
baglamigtir.  Resim etkisindeki ilk aga¢ baski, M.S.868 yilinda Wang Chieh

tarafindan basilan “Diamond Sutra” dir.?

Bu kitap, aga¢ baski kaliplarla Budist rahipler tarafindan yapilmis olup
budizmi anlatan ilk basili kitap “Block book” tahta baski kitap olarak kabul
edilmektedir. Daha sonraki yillarda Budist rahipler, Budizm’i yaymak adina el

yazmalarmi cogaltmak tahta baski konusunda uzmanlasarak onun gelismesine
222

onculuk etmislerdir

: e »
Resim 3:Wang Jie,Diamond Sutra(tarihli ilk tahta basim)kagit izerine miirekkep,British
Library,868,Londra

2Giler Akalan,Graviir,Kale Seramik Yayinlari,2000,s.2-3
2Aktaran, Hasan Kiran,Cagdas Baskiresim Sanatina Genel Bir Bakis,Anadolu Univ.Sanat ve Tasarim
D.s.56
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Cin’de yiizyillar boyunca tahta baski ile kagit ve ipek lizerine, tip, tarim,
botanik, siir ve edebiyat alaninda baskilar yapilmistir. Cin’de basilan bu kitaplardan
bazilar1 -845 Fermani sirasinda Cin’de yasanan biiylik katliamdan kurtulabilen
kesisler tarafindan Japonya’ya getirilmis ve burada “Ukiyo-e baski sanatinin

gelismesinde etkili olmuslardir.?®

Resim 4:Suzuki Harunobu,"Aksam Yagmuru”1765 Resim 5:Kitagawa Utamaro" Sa¢ Tirast" ,1797

Ukiyo-e Japonya’da Edo déneminde siyasi, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve
sanatsal gelismeler sonucu ortaya ¢ikmis ve yaklasik 250 yil slirmiistiir. Ukiyo-e,
Edo doneminde Edo,Osaka ve Kyoto kentlerinde gelisen diinyevi zevklere dayali
kiltliirii anlatan tahta baskilardir. Bu tahta baskilar(yiizen diinyanin resimleri/
betimlemeleri )olarak adlandirilirlar.17.yiizyilda Japonya’da resimlerin baski ile
kopyalarinin iretimi yayginlasti ve Ukiyo-e resimlere olan yogun talebi karsilamak
lizere ortaya cikmistir. Ukiyo-e tahta baskilarinin konularini; genelevler, sumo
giiresleri ve kabuki tiyatro, giizel kadinlar(bjin),kus ve c¢icekler(kacho),giizel
manzaralar(meisho),tarin ve mitolojiden sahneler(abuna-e) olusturmustur. Bu

resimler donemin keyifli yasam tarzin1 agiklamaktadir. Siyah beyaz basilan bu tahta

2 Giiler Akalan ,”Graviir”,Kale Seramik Sanat Yayinlari,Baski Armoni Ltd Sti,istanbul,2000,s.5
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baskilar, renkli baskida baskinin iizerine elle ve firgayla boyama suretiyle
renklendirilmislerdir. Bu donemdeki yapilan agac¢ baskilarin biiyiik c¢ogunlugu
kitaplar i¢in yapilmistir. Bunlara 6rnek olarak erken dénem sanatgilarindan Suzuki
Harunobu’ya ait olan 1765 tarihli resimli takvim (Resim 4)ve diger Edo donemi
sanat¢ilarindan Kitagawa Utamaro’ya ait olan “Sag tiras1 “adli(Resim 5) ¢ok renkli

tahta baskisidir. 24

14.yiizyilda basili aga¢ baski bloklart Japonya’dan Avrupa’ya tasindi.
Yiizyillar boyu Avrupa’daki agac baski ile Japonya’daki Agag baski stili birbirinden
farkliydi. Japon baskicilar su bazli miirekkepleri ve firgalar ile kalibin iizerine
stirerek kullanmaya devam ederken, Avrupalilar ise kaliplarin {izerine dagilan yag-

bazli miirekkepleri deniyorlardi.?

Italya, Fransa ve Almanya’da {iretilmeye baslanan aga¢ baski sanati
gelismeye ve yayilmaya baglamistir. Avrupa’daki en eski aga¢ baski 1380 tarihli
“Bois Protat” adli carmiha gerilme sahnesinin bulundugu bir eserdir. Bu eser siyah
dis kontur cizgileri ile tekstil dekorasyonuna uygun olup bloktan alinan modern bir

izlenimdir.?®
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Resim 6: Bois Protat. French.c.1380.Agag¢ Bask1,23x9"Emile Protat Collection,Macon France

**Basak ince,Ukiyo-e ve Cagdas Sanata Yansimalari, Anadolu Universitesi,Sosyal Bilimler
Enst.Y.L.Tezi,Nisan 2008,s.29-44

2 George A. Walker,,The Woodcut Artist’s Handbook Techniques ans Tools for Relief
Printmaking,Firefly Books Ltd.2005,s.16

%6 Donald Saff ,Deli Sacilotto,History and Process,Printmaking,1937,5.6
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Tahta baskinin merkezi 15.yiizyilda Almanya idi.14.ve 15.yiizyilda yapilan
tahta baskilarda ¢ogunlukla dini konular resmedilmistir. Baski tezgahinin
bulunmasiyla dini kitaplarin resimlendirilmesi, siislenmesi ve oyun kartlarinin

basilmasi hlzlanmlstlr.27

Johannes Gutenberg of Mainz’in matbaay1 kesfinden sonra 15.ylizyilda baski
teknikleri hizla yayilmis, kursun-kalay karisimi ile bakir kaliplardan baskilar
yapilmistir. Niello tekniginde yapilan bu baskilar daha ¢ok kuyumcular tarafindan
kullanilmaktaydi. Kuyumcular bakir-kursun-kalay karsimi levhalarin iizerine ¢ekigle
vurarak crible (¢ekicleme)yontemi ile sayisiz noktaciklar olusturuyorlardi agtiklar
oyuklarin igerisini niello denilen siyah bir alasimla dolduruyorlardi. Yiizey
temizlenerek baski islemi yapiliyordu.??Bu teknik daha ¢ok Almanya’da kullanilmis
ve 15.yy ile 16.yy da kitap illiistrasyonlar1 i¢in popiiler bir teknik olmustur. Ayni

zamanda bu teknik ¢ukur baskininda temelini atmustir.

15.ylizyihin ilk baskilart Avrupa’da yapilmis ve bunlar dinsel resimlerdi,

imzalanmamis ve ‘[arihlenmemislelrdir.29

Metal plakadan oyulmus islerin baskilarin1 almak 15.yy’da baslamistir.
Ancak Arthur M.Hind’e gore ilk metal graviir 1446 tarihinde yilin ustasi olarak
bilinene bir Alman tarafindan ¢izilmis olup “Isa’nin Izdirab1” serisinden kirbaglanma
sahnesinin goriintiisiidiir. Almanya’da bilinen ilk metal graviir sanat¢is1 Martin
Schongauer’ dir. Martin  Schongauer’mn yaklastk 115 plaka ¢aligmast

bulunmaktadir.*®

15.Yiizyilda Almanya’da daha dinsel konular hakimken italya’da
Ronesans’1n etkisi ile din diginda mitolojik konular ve portre islenmistir. Din mitoloji
ve folklorik eserler iireten Albert Diirer donemin onemli baski sanatcilarindan
birisidir. Avrupa’da Ronesans sanatgilar1 , baski kaliplarin1 yapacaklari resmin 6n

taslaklarin1 basmak icin kullanirlarken o donemin sanatcist Albert Diirer graviir ve

27
A.g.e;s.7
%8 Giiler Akalan , ”Graviir” Kale Seramik Sanat Yayinlari Armoni Ltd Sti,istanbul,2000,5.19-23
% William Stanley Hayter,,New Ways of Gravure,Oxford Universty press,1966,5s.166
30 Akalan,a.g.e,s.49
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ahsap baski tekniklerini ¢aligmanin kendisini basmak i¢in kullaniyordu. Diirer ’in

siyah —beyaz ahsap baskilar1 16.yiizyilin ilk yarisinda kuzey Avrupa’y1 etkilemistir.*

Rafael’in Italya’da kurmus oldugu graviir okulunda kazima ile bask1
yapiliyordu ve metali kazimak zordu bundan kurtulmak isteyen ustalar asidi buldular.
Bu yontem 1513 tarihinde Urs Graf tarafindan bakir plakalar {izerinde uygulanmustir.
Diirer’de bu teknigi sac plaka iizerinde denemistir. Asitle yedirmenin bulunmasi ile
birlikte sanatcilar daha o6zgilir bir anlatimla liretmeye basladilar ve aga¢ baski
teknigini daha az kullandilar. Aside yedirme tekniginin en énemli temsilcilerinden
biriside Rembrandt ‘tir. Rembrant aquatint ve mezotint teknigini de kullanarak daha
resimsel etkilerde graviir calismalar1 yapmistir. Portrelerinde insan yiiziiniin

ifadelerini ararken, dini anlatan ¢alismalarinda giiclii-1s1k-golge zitligt kullanmustir.

Asitle yedirme tekniginde denemeler yapan sanatgilar, c¢esitli dokular, ara
tonlar, lekeler elde etmislerdir bdylece “acquatinta”, “mezzotint” gibi teknikleri
kesfetmislerdir.18.ve 19.ylizyillarda bu teknikleri kullanan ¢ok sayida sanatgi
olmustur. Bunlardan birisi Francisco Goya’dir. Goya, {rkiitiici ve diissel
caligmalarinda ¢izgi graviirii ve aquatint siklikla kullanmistir.19.ytlizyilda fotografin
bulunusu ile birlikte graviir tekniginde bir durgunluk olmustur. Avrupa’da
modernizm ve Ekspresyonizm le birlikte graviir teknigi tekrar canlanmigtir. Lovis
Corinth ve Kathe Kollwitz gibi alman sanatgilar gii¢lii kuru kazimalari ile

disavurumcu eserler iiretmislerdir.*®

Ronesans sanatcilart daha ¢ok bakir plaka iizerine kuru kazima ve asitle
indirme yontemini kullanmislardir. Agag¢ baski teknigini daha ¢ok renkli ¢aligmalar
icin ve sanat¢ilarin yagliboya tekniginde yapilan caligmalarini kopyalamak icin
kullanilmistir. Cok kalipli renkli aga¢ baskiresim, Alman Jost de Negker tarafindan
tahmini 1508 yilinda yapilmistir. Daha sonra bu teknik Lucas Cranach ve Hans

Burgkmair tarafindan kullanilmistir.®*

*! Giildane Araz ,Baskiresmin Cagdaslasma Siirecinde Atdlye 17,S.Y.Tezi,Anadolu Uni.2006,s.12
*2 Giiler Akalan ,GraviirKale Seramik Sanat Yayinlari,Baski Armoni Ltd Sti,istanbul,2000,s.59
33
Akalan,a.g.e, s.59-66
*Akalan ,a.g.e ,s.27-28
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Thomas Bewick 1780 yilinda “agac graviir” teknigini gelistirmistir. Bu
teknik, simsir kerestesinden yapilmis sert bir zemin {izerine ¢ok ince ¢izgilerin
oyulmasina olanak vermistir. Bu yontem, gazete, dergi ve kitap resimlemede c¢ok

kullanilmustir.

Tas Baski tekniginin gelismesi 18.ylizyili bulmustur. Alois Senefelder, 1796
yilinda miizik notalarini ¢ogaltmak istegi ile denemelerde bulunmus, kire¢ tasinin
yag ve suya duyarliligimni fark ederek tagbaski iizerine calismalarina devam etmistir
ve gelismesine katkida bulunmustur.1806 yilinda da Senefelder Baron von Aretin ile
birleserek basim evi kurmuslardir. Bu basim evinde eski ustalarin eserlerini

co galtmlslardlr.35

Senefelder, litografiden baska agag baskiy1 ve afis sanatin1 da denemistir. Bu
donemde aga¢ baski yeniden deger kazanmis ve sanatsal anlamda sanatgilar
tarafindan eserler tiretilmeye baglanmistir. Paul Gaugin eserlerinde kullandig1 renk
ve kompozisyon ile modern aga¢ baski resmin Onciisii olmustur. Edvard Munch,
Degas, Manet,van Gogh ,Lautrech gibi sanat¢ilar pentiir resmini yani sira agag

baskiresim de yapmislardir.

Almanya’da disavurumculuk akimi ile birlikte yeniden dogan agac¢ baski,
sanat¢ilar arasinda deger kazanmistir. Agag¢ baskinin disavurumcu ifadeye en uygun
teknik olmasi sebebiyle 1900 lii yillarin baglarinda Kathe Kolwitz,Otto Miiller,Karl
Schmidt ve Franz March ,Kandinsky, Klee ve Max Beckman gibi sanatcilar agag

baskida ¢ok sayida eser iiretmislerdir.

Baskiresim dalinda eser iireten sanatgilar akimlarin da etkisi ile birbirlerini
etkilemiglerdir ve Her {lkede farkli tekniklerle eserler {ireten sanatgilar

bulunmaktadir.

Meksikada Guadalupe Posada ve Diego,Riviera dinsel ve politik konular

icin baski teknigini kullanan sanatcilardir.Fransa’da Pablo Picasso, aga¢ ve linol

s Aktaran,Araz ,a.g.e,.s.20
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baski teknigine 6nem veren ayni zamanda 1950 de tek kaliptan ¢ok renkli baskiy

deneyen ilk sanat¢1 olmustur.*®

Diinyada baskiresim sanat1 ilerlerken 20.yiizyila gelindiginde sanatgilar yeni
denemelere yonelmislerdir. Ozellikle John Villon capraz cizgilerle olusturdugu
kompozisyonu ile modern baskinin 6nciisii sayilmaktadir. William Stanley Hayter’in
Atolye 17’yi kurmasi ile bu atdlyede bir arada calisan Picasso, Max Ernst, Chagall,
Giacometti gibi sanatgilar asitli ve asitsiz graviir tekniklerini deneyerek yeni
yontemlere ulagmislardir. Bu atdlyede degisik ylikseklikteki rolyefler ve ¢ukurlarla
renkli baski ilk kez basilmistir. Ayni plaka tizerinde birbirlerine karismayan renkler

kullanilmistir. Bu bir yeniliktir.

20.yiizyilda gelisen teknoloji ile birlikte ofset baski ve serigrafinin
gelistirilmesi ile 1s1kla baski ve baski kalib1 oyulmadan yapilan farkli teknikler baski
sanatina katilmigtir. Giiniimiizin ayrilmaz bir pargast olan teknolojinin getirdigi
yenilik olanaklar1 ile dijital baski ve deneysel baski gibi teknikler baskiresme
katilmistir. Yasadig1 cagin gerekliliklerine uyum saglayan sanatg1 geleneksel baski
teknikleri ile dijital tabanli goriintiileri birlestirerek deneysel ¢alisma denemelerini

surdirmektedir.

3.2.Tiirkiye’de Ozgiin Baski Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Tiirkiye’de grafik sanatlar, cok eski ve koklii geleneklere sahiptir. Insanlik
tarihinden beri bireyler, “sanati ”bir anlatim araci olarak kullanmiglar, yasam
bicimleri, din ve dilleri, kullandiklar1 arag-gereclerle kendilerine 6zgii bir dil
olusturmuslardir. Ipek Yolu iizerinde olan Anadolu, Dogu ve Batida olusan tiim
sanatlarin anlatim ve aktarilmasinda bir koprii, ayn1 zamanda pek ¢ok uygarlig1 da

blinyesinde barindirmasiyla uygarligin besigi olmustur.®’

Aslinda “Baski sanati" Anadolu'da c¢ok eski bir gegmise dayanmaktadir.

Ozellikle "Yiiksek Baski" kokiinii, kil iizerine basilan damga miihiirler ve silindir

*® Giiler Akalan ,GraviirKale Seramik Sanat Yayinlari,Baski Armoni Ltd Sti,istanbul,2000,s.45-46
%7 Akalan ,a.g.e ,s.83
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miihiirlerden almustir. Onceleri ¢iziklerle yapilan miihiirlerde daha sonra doga

motifleri ile insan figiirleri goriilmeye baslanmistir.

“llk Bask1 &rnekleri Hitit ve Asur uygarliklarinda kullanilan miihiirler olarak
diisiinebilir.” *®Asurlular ve Hititler doneminde silindir ve damga miihiir tipi
birlestirilerek “silindir damga” mihiirii olarak Urartular tarafindan kullanmistir.
Tahta kaliplarin kumasa basilmasi ise Yazmacilik sanati olarak giiniimiize kadar

gelmistir.

Baskiresmin iilkemizde kullanimi iglevsel olarak baslamistir. Batidan gelmeye
baslayan sanatcilarla ve Osmanli Padisahlarinin davetlisi olarak iilkeye gelen
sanat¢ilarla sanatsal bir boyuta ulasmistir. Bu sanat¢ilardan birisi de Danimarkali
Melchior Lorch’dur. Kanuni déneminde Istanbul’a gelmis 16.y.y Istanbul’unun genel
gorlintlisiinii  ¢izmistir ve ylizlerce baskiresim c¢alismast yapmistir.1730 yilinda
[brahim Miiteferika’nin destegi ile kurulan Litografi matbaasinda basilan ilk kitap
“Tarih-iil Hind-Ul Garbi-iil Miisemma bi Hadis-i Nev’ dir. Bu kitapta Bat1 graviirii

begenisine yakin 13 baskiresim bulunmaktadir.*

Resim 7 : Tarih-i Hind-i Garbinden,geocentric model of the universe ,1730

Evrenin merkezinin ¢izildigi harita Hint Tarihini anlatan kitabin icinde
basilan resimlerden birisidir. Igerisinde diinya haritasindan baska illiistrasyonlarin

bulundugu kitapta agag¢ baski ile yapilan g¢esitli av sahneleri, sira dis1 ve bilinmeyen

ENimet Ozgiic ,Karus Kurumu,Katti Miihirleri ve Miihiir Baskilari,Ankara,1968 s-56
» Akalan,a.g.e, s.92
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alanlar1 tasvir eden bitkiler ve hayvanlar, limon ve muz agaglari ile agacta yetisen

kadinlarin tasvir edildigi ¢alismalar basilmistir.*

Bu resimler arasinda bakir levhaya oyulmus, ¢ukur baski teknigiyle basilmis
bir diinya haritas1 bulunmaktadir. Harita baskisinda goriilen izlerden bakir levhanin
balmumu tabakasi ile kaplandigi anlasilmaktadir. Haritadaki cizgiler ve yazilar

kazinarak, yazi ve ¢izgi izlerinin ¢ukurlastirildigi anlagilmaktadir.

L A A s 5
Resim 8: The bountiful New world,where women grow from trees

1730 Yilinda Istanbul’da Miiteferrika &nderliginde baslatilan resim kalibi
yapabilme isi sonraki yillarda 0zgiin baski sanatina katki olacak bir gelisme
gostermemistir. Resimli kitaplar ¢ogalmis ancak 0zgiin eserler olarak kitaplarin
disina gikamamigladir. Bundan yiiz yil sonra tas basma tekniginin Istanbul’a

gelmesiyle baski sanatinin temelleri atilmistir diyebiliriz.

“0 Cotsen’s Children Library, https://blogs.princeton.edu/cotsen/tag/tarih-i-hindi-i-garbi/-19.04.2017
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1831 yilinda Mehmet Hiisrev Pasa’nin emri ile Fransa’dan gelen Henri Cayol
araciligiyla Istanbul’daki Ilk tas baski atdlyesi(Litografi) ordunun emrinde acilmis ve
bu atdlye sayesinde bir¢ok askeri amagh teknik cizimler, haritalar basilmistir. Bu
basimevinde ilk kitap olarak Hiisrev Pasa’nin Nuhbetiittalim adli bir askeri egitim

kitabi1 basﬂmls‘ur.41

Bir dénem kapatilip tekrar Cayol kardesler tarafindan agilan matbaada, bircok

halk resmide basilmistir.

“Kéroglu” Ferhat ile Sirin” gibi hikayelerin renkli tag baskilarinin basilmasi
ve halk kahvehanelerinin duvarlarini siisleyen resimlerle baskiresmin temelleri
atilmistir. Ressam Hoca Ali Rizanin ders verdigi okullarda kullanilmak iizere
hazirladig1 Litografiler de ilk ve en 6nemli baskiresimlerdir. Cizgi resimlerden bir
albim de Kitapg1 B.Kasper tarafindan Miilki Riistiye 6grencileri i¢in,1900-1910

yillarinda bastirilmigtir.

Ozgiin baskiresim sanatimizin onciileri  sayilabilecek diger 6rnekler
kahvehane duvarlarina, isyerlerine, evlere asilan ,tas basma teknigi ile basilmig renkli
Halk Resimleri’dir. Kahvehane duvarlarini resim ve yazi ile donatma gelenegi Tiirk

Halk Sanatinda vardir.

Malik Aksel’e gore hikayelerde goriilen tas baskiresimler uzun bir devir halk
resminin saf sanat ornekleri olmuslardir yahut halkin sanat zevkini tattig1 eserler

01mus1ard1r.42

Akademik anlamda baskiresmin egitim kurumlarinda yer almas1 1882 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebindeki Hakkaklik boliimiiniin  kurulmasiyla baglamistir.

Ancak 30 y1l boyunca zanaat atdlyesinden oteye gidememistir.

Cumhuriyetin kurulusunun ardindan egitim ogretimde reforma gidilmis ¢ok
sayida sanat¢lt Avrupa’ya Ogrenim gormeleri i¢in gonderilmislerdir. Baskiresmi
yerinde 6grenen gencler iilkeye dondiiklerinde bir¢ok kurumda resim dersleri

verilmeye baslanmistir ve bununla birlikte baskiresme karsi olan ilgide artmistir.

o Kaya Ozsezgin,Mustafa Aslier,Baslangicindan bugiine Cagdas Tiirk Sanati Tarihi,Cilt-4 Tiglat
Yayinlari,istanbul,1989,s.153
2 Malik Aksel,Anadolu Halk Resimleri,Kapi Yayinlari 2.Basim,s.4
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1928 yilinda adi “Giizel Sanatlar Akademisi” olarak degistirilen “Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde yenilik hareketleri devam etmistir.1936’da Tiirk Hiikiimetinin
davetlisi olarak Istanbul’a gelen Leopald Levy Resim Béliimiiniin Baskanligma
gecirilmis ve graviir atolyesini kurmustur. Tiirkiye’de sanatsal olarak bu atolye ’de
metal graviir, linolyum ve litografi calismalariyla baglamigtir. Sabri Berkel ve Turgut
Zaim bu atolyede ¢alisan ilk baskiresim sanatgilarindandir. Bu at6lyedeki baskiresim
caligmalar1 1948°deki akademi yanginina kadar slirmiistiir.1950 1i yillara kadar
baskiresim alaninda ¢ok fazla eser veren sanat¢i olmamustir. Fethi Karakas, Nuri
Iyem, Fethi Kayaalp, Ferruh Basaga ve Neset Giinal graviir tekniginde calismalar
yapmiglardir. Bu sanat¢ilardan bir tanesi de ilk kadin baskiresim sanatcisi olan Aliye
Berger’dir. 1950 li yillardan sonra baski atdlyesinde zarar géren preslerin onarimi
bitmis ve atolye tekrar faaliyete gegmistir. Sabri Berkel in baskanliginda yiiriitiilen
atolyede 1960 ‘larin sonunda graviir konusunda yetkin pek ¢ok sanatgi yetigmistir.
Bu sanatcilar, Ercan Giilen ,Ozer Kabas, Siileyman Saim Tekcan, Asim Isler, Aydin
Ayan ve Devrim Erbil “dir.

Cumbhuriyet kurulduktan sonra Giizel Sanatlar Akademisinden bagka sanat
egitimi veren kurumlar acilmistir. Bu kurumlardan bir tanesi olan Gazi Egitim
Enstitiisii’'nde 1932 yilinda Resim —Is Béliimii agilarak, bu kurum sanat egitiminin
yayginlagsmasina onciiliik etmistir. Bu kurumda ¢ok sayida sanat egitimcisi ve sanatgi
yetismistir. Bu sanatgilar yurtdisinda, grafik ve 6zglin baski alanlarinda egitim
gormiiglerdir. Bu sanatgilardan Malik Aksel ve Sinasi Barutcu ayni zamanda
boliimiin ilk hocalarindandir. Sinasi Barutcu 1935-50 yillar1 arasinda Akademideki
yenilikler ¢ercevesinde yurtdisina gitmis ve dondiigiinde bir graviir presi yaptirmistir.
Graviir presi, arag, gere¢ yetersizliginden kullanilamamis ve 6grencilere linol ve agac
baski resimler yaptirilmistir. Boliimden mezun olan Mustafa Aslier, Nevzat Akoral,
Muammer Bakir, Miirside Igmeli ve Siileyman Saim Tekcan gibi sanatcilar
alanlarinda uzmanlagmalar1 i¢in sinavla yurtdisina gonderilmislerdir. Mustafa Aslier,
Almanya-Miinih’e, Igmeli Ispanya Madrid’e, Nevzat Akoral ve Muammer Bakir da
ABD’ye gitmislerdir.43

3 Akalan,a.g.e,s.119-125
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1957-58 wyillar1 arasinda Sanat Egitimindeki ©nemli kurumlardan olan
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Ogretmen Okulu agilmistir. Bu
kurumun agilmasi ile yurtdisindan donen Mustafa Aslier bu okula atanmustir.
Yurtdisindan donen diger sanatcilarla birlikte “0zgiin  baskiresim™ atolyeleri
kurularak baski resim yapilmaya baslanmistir. Bu atélyelerde 6grencilerin disinda,
sanatgilar da yararlanmigtir. Bu sanatgilar, Aliye Berger, Cihat Burak Sabiha
Erengoniil, Fevzi Karakog gibi sanatgilar graviir calismalar1 yapmislar ve iilkemizde

0zgiin baski1 sanatgilari olarak anilmaya baslamiglardir.

1960’larda gelismeye baslayan baskiresimde iki Onemli nokta dikkat
cekmektedir. Birincisi, baskiresim iilkemizde yan ugras olmaktan ¢ikarak tamamen
kendisini bu ise adayan sanatgilar tarafindan yapilmaya baslanmistir.1966 yilindan
sonra Veysel Eriistiin’iin ¢abalariyla Istanbul’daki okulda graviir atdlyesi kurulmus
Miirside Igmelinin de katkilari ile graviir atdlyesi gelistirilmistir. Bask1 tekniklerinde
yeni yontemler gelistirmislerdir, klise ¢inkosunun yerine daha ucuz olan dam ¢inkosu
ile biiylik baskilar almislar, asfalt tozu yerine da regine kullanmiglardir. Tim bu

yeniliklerle birlikte boliimden ikinci kusak sanatgilar yetismistir.44

Atilla Atar, Goren Bulut, Hayati Misman, Hasan Pekmezci, Ahmet Aydin
Kaptan gibi sanatcilar akademide yetigsmistir. Graviir tekniginin tanmitilmas: ve
yayginlagsmas1 Ankara Kiiltiir Merkezinin diizenledigi etkinlikle olmustur ve sanat

¢evresinden yogun katilim olmustur.

Tiirkiye’de graviir, linol ve ahsap oyma biiylik sehirlerde gelisirken
litografinin gelismesi Samsun Egitim Enstitiisiinde olmustur. Béliimiin hocalarindan
Hiseyin Bilgin Almanya’dan kendisi i¢in getirttigi lito malzemeleri ile litografiyi

ogrencilerine 6gretmistir.

Ipek baski-serigrafi atélyesinin kurulmasi 1979 yilim1 bulmustur. Hasan
Pekmezci Istanbul’daki akademiye atanmis ve serigrafi atdlyesini kurup yonetmistir.
Kurumda yetisen Ogrenciler, hocalar ve disaridan ¢ok sayida sanat¢i kurulan

atolyelerden yararlanmiglardir.

* Akalan,a.g.e,5.126
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1970 1i yillardan sonra yeni acilan egitim ve sanat kurumlarinda , Giizel
Sanatlar ve Egitim Fakiiltelerinde baski atdlyeleri kurulmaya devam etmistir. Bu
kurumlardan mezun olan 6grenciler baski alaninda kendisini yetistirmis ve son kusak
sanatcilar olarak bilinmektedirler. Bu sanatgilar; Sema Boyanci, Aysegiil, Izer, Emin

Kog, Hasip Pektas, Ismail ilhan, Hiisnii Dokak, Yusuf Ziya Aygen “dir.®

Ozgiin Baskinin gelisimi Tiirkiye’de acilan egitim kurumlari ile baslamis
,0zel atdlyelerin ve sanatgilarin  bireysel ¢alismalar1 ile devam etmistir. Ozgiin
Baskinin yayginlagsmasina, Devlet Resim Heykel Miizesinin diizenledigi Baskiresim
sergileri, Viking, DYO, Esbank gibi Ozgiin Baskiresim yarismalarinin da &nemli
katkilart olmustur. Bu yarigmalarla birlikte sanatgilar, ¢agdas ve evrensel bir dil

olusturmaya ¢alismislar teknik yonden yeni arastirmalara yonelmislerdir.

Gelisen teknoloji ile birlikte 2000°1i yillara gelindiginde sanatta oldugu gibi
0zglin baskida da yeni yontemler denenmeye baglamistir. Son yillarda akademilerden
mezun olan ve 0zgiin baskiresme yonelerek bu alanda iiretim yapan sanatcilarin
islerine bakildiginda ¢aga uygun gorseli yiiksek caligmalar yaptiklar1 goriilmektedir.
Bilgisayar programlarinda cesitli programlar kullanmilarak fotografa yada eskize
yapilan dijital miidahalelerle sonrasinda alinan baskiyla dijital baski denilen kavram
geligmistir. Tiirkiye’de gilinlimiiz sanatcilart bireysel iisluplarina uygun bir 6zgiin
baski teknigi secerek ya da bu teknigi diger tekniklerle birlestirerek deneysel
calismalara yada dijital baskiya yonelmislerdir. Cesitli bienallerde ve sergilerde
0zglin baskiresmi hem teknik hem de yapilan isler baglaminda ¢aga uyarlayarak

gorsel etki giicii yiiksek sanat eserleri liretilmeye devam etmektedir.

* Akalan ,a.g.e 5.138-144
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DORDUNCU BOLUM

4.FIGURATIF YAKLASIMDA CALISAN OZGUN BASKI
SANATCILARI

4.1.Figiir Kavram ve Baskiresme Yansimasi

Sanatta bir ifade aracit olarak figiir, gecmisten beri sanatgilar tarafindan

kullanilmaktadir. Farkli ifade bigimleriyle plastik sanatlarin her dalinda varolmustur.

Figiir: Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da
diigsel her tiir varlik ve nesnenin genel ad1.*
Genel anlamda figiir sanata konu olan ¢igek, agac, hayvan, sandalye gibi herhangi bir
nesne olarak tanimlanmaktadir. Ancak plastik sanatlarda ozellikle figiir insani
nitelendirmektedir.*’

Kaya Ozsezgin’e gore Figiir ‘iin tamim bigimsel anlamda bir varhigm,
viicudun dis ¢izgilerini, bir insanin yada hayvanin desenini, graviirii, resmi ya da
heykeli kapsamaktadir.

“Onun tasvir sanatina mal olan yonlerini iyi kavrayabilmek, hayatla 6zdes
olan ve olmayan taraflarin1 secebilmek i¢in dogrudan dogruya figiiratif dgelerin
yorumuna dayali eserlerle iliski kurmak gerekir. Tarihsel gelisim i¢inde, bu kavramin
gecirmekte oldugu evrim, farkli donemlerde birbirini biitiinleyen birbirine doniisen
nitelikler tagimaktadir” %

Resim sanatinda insan figiirii” bireysel ve toplumsal kimliklerin gorsel olarak
en iyi anlatim aracidir.*

Genellikle figlir resmi denildiginde bir gergeklikten sz edilmektedir. Bu

gbziin gordiigii insan bedeninin sade gercekligidir. Resim sanatinda figiir cok farkl

*® Sozen ve Tanyeli, Sanat S6z1{igii,1994,s.84
" Erhan Ayhan ,”1980 Sonrasinda Tiirk Resminde Figiiratif Egilimler —Sakarya Univ.(Y.L
tezi),2006,s.42

*® Kaya Ozsezgin,, Milliyet Sanat Dergisi,Kasim 1992,5.46
49,Ayt1'il Papilla ,”Kimligin Anlatim Araci Olarak Sanat”,Beykent Univ.Sos.Bil.Dergisi,2008,176-190
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sekillerde donemlere gore iz bulur. Glinlimiize degin insan bedeni, dini resimlere
tarihsel resimlere ya da nii resimlere konu olmustur.

1840 11 yillara kadar Tiirkiye’de Islam gelenegi geregi figiir resmi yapilmazd.
Figiir daha c¢ok portre baglaminda, sanat¢ilarin kendini ya da ¢evresindekileri konu
alan islevselligi ile sik sik glindeme gelmistir. Giizel Sanatlar Akademisinin kurulusu
ile birlikte modele dayali egitimin baglamasi ve model karsisinda ¢alisma
olanaklarmin sonrasinda okul ve atdlyelerde yayginlagsmasiyla figlir resmi varligini
kabul ettirmistir.

Ressam karsisinda poz veren kisinin portresinin yapilmasiyla baglayan figiircii
egilim, zamanla yore ve ¢evre yasaminin vazgecilmez 6gesi figiir kavraminin daha
genis kapsamda resmedilmesinin siirecini olumlu etkilemistir.

Figilirtin akademik bir egitim gerektirmesi, konu ile ilgili sanatgilarin
smirliligint etkileyen faktorlerdendir. Resimdeki suret yasagi, figiir resmi yapmak
isteyen sanatcilarin Oniinde bir engel olusturmustur.

Tiirk resminde ilk kez figiirlii kompozisyonu kullanan ressam Osman Hamdi
Bey’dir. Osman Hamdi Bey’in anitsal figlir temas1 ¢ergevesinde yaptigi ornekler,
1914 Kusag ile birlikte yaygin bir egilim izlemistir.>®

Giizel Sanatlar Akademisinde Levy’nin graviir atlyesi kurmasi ve Sabri
Berkel’in atolyede asistan olarak ¢alismaya baslamasi ile birlikte Tiirkiye’de sanatsal
anlamda 6zgiin baskiresim yapilmaya baslanmistir. Bu atdlyede metal graviiriin yanm
sira linolyum ve litografi galismalart da yapilmustir. Ozgiin baski dalinda ilk
ornekleri Turgut Zaim ve Sabri Berkel vermistir. Turgut Zaim 6zgiin baski da figiirii
ustalikla kaliba isleyen bir sanatgidir. 1948 yilindaki akademi yanginina kadar baski
atolyesinde yapilan caligmalar ilk bilingli 6zgiin baski eserler olmasi agisindan
6nemlidir.”*

1960 I yillarda graviir at6lyesinin onariminin tamamlanmasinin ardindan
baskiresimle ilgilenen sanatgi1 sayilart artmis ve bu alanda nitelikli eserler liretilmeye
baslanmustir.

Figiirlin baskiresme yansimast aslinda figiir resminin yagliboya tablolarda goriilmeye

baslanmasi ve sanatcilarin figiirii eserlerinde kullanmaya baslamasiyla es zamanlh

* Kaya Ozsezgin ,Cumhuriyetin 75.Y1linda Tiirk Resmi,is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s.21-27
% Giiler Akalan ,”Graviir”, Kale Seramik Sanat Yayinlari,s.110
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oldugu sOylenebilir. Akademilerde resim atdlyelerinde ders alan sanatgilar graviir
atolyesinde de calismiglar ve big¢imsel olarak figiirii pentiir resminde nasil ifade
ediyorlarsa ayni sekilde baskiresimde de teknigin farkli olmasina ragmen uslupsal
acgidan ayni ifade bi¢cimini kullanmislardir.

1939 ve 1944 yillar1 arasinda hiikiimetin uyguladig1 yurt gezileri programi
kapsaminda sanatc¢ilar Anadolu’nun dort bir yanina gonderilmis buralarda yerli
motifleri, yorenin 6zelliklerini resmetmeleri istenmistir. Boylelikle halk ile sanatg1
arasinda bag kurulmustur. Yurt gezilerine giden ressamlardan bazilar1 o6zellikle
gittikleri yorenin insanini konu alan ¢alismalar yapmiglardir ve eserlerinin merkezini
figiir olusturmustur. Bu sanatgilardan Turgut Zaim ve Malik Aksel figiiri
baskiresimlerine de tasimiglardir. Sanatgilarin insan figiirii izerine olan resim ilgileri,
sanat¢inin kendini kanitlamasina olanak vermektedir. Figiir islupgulukla bir sinav
alam1 sayilabilir.>

1960 sonrasinda g¢agdaslik ve yenilik¢ilik kavramlart benimsemistir. Bu
dénemde resmin yaninda grafik ve 6zgiin baskiresim kendini géstermeye baslamistir.
Glizel Sanatlar Akademisinden baska sanat¢i yetistiren kurum ve kuruluslarin
acilmasiyla birlikte 6zgilin baskiresim yayginlasmasi ile kimliksellik ve bireysellik
kazanmistir. Ozer Kabas, Siileyman Saim Tekcan, Alaattin Aksoy, Asim Isler, Ergin
Inan, Fevzi Karakog, Kadri Ozayten, Hayati Misman, H.Pekmezci, Géren Bulut vb.
gibi sanatcilar farkli O6zgiin baski tekniklerinde, yorum olanaklarin1 gelistirici
diizeyde figiiratif calismalar iiretmislerdir.

Yasam, gevre, kiiltiirel gizgiler ve ¢agdaslik gibi etkenler belirli oranlarda
teknik ve anlatimi pekistirerek; 6zgiin baski resmi bigimlendirdigi saptamabilir.53
Ozgiin baskiresimde figiir sanatgilarin  kullandiklar1 tekniklere bagl olarak
bireysellige yonelik gelisim gdstermektedir. Farkli malzemelerde figiirde bigimsel
arayislar, ilgiler, farkli kaynaklardan beslenmeleri, diger sanat¢ilardan etkilenmeleri
sanatcilart figlir yorumlarinda zenginlik saglamaktadir. Bigimsel arayislarla birlikte
her sanat¢1 anlatmak istegi duygularini ¢izgiye forma doniistiirerek bigim kazandirir.
Bu doniisiimii baz1 sanatcilar salt ¢izgi ile bazilar1 leke ile bazilar1 hem ¢izgi hem

leke ile yapmaktadir.

%25ezer 'I:ansug, Cagdas Tiirk Sanati,Remzi Kitabevi,9.Basim,s.299
5 Kaya,Ozsezgin,Cumhuriyetin 75.Y1linda Tiirk Resmi,s.67
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August Macke’n “Bigimler etkili yasamlarin giiglii ifadeleridir.”®* sozii ile
her sanat¢inin yasami gibi diisiinceleri ve bunlari ifade edis sekillerinin farkli
oldugunu, insanlarin diisiinceleri degistikce ifade bicimlerinin de o derece
degisiklik gosterecegi sOylenebilir.

Sanatcilarin figiir yorumlamalart yiiksek baski tekniklerinde disavurumcu
tarzda bigimlenirken, ¢ukur baski ve diiz baskida gercege daha yakin, ¢izgisel tarzda
figiirtin ayrintilarina olanak verecek sekilde bi¢imlendirdigi sdylenebilir. Ancak
teknik ifadeye ulagmak ve giliclendirmek ic¢in etkili yollardan biridir. Her sanatci
kendi dogasina uygun bi¢imde i¢ diinyasini1 disa vurur ve disaridan aldigina bigim
verir. Buna gore sanatcilar disavurumcu figiir anlayisinda, toplumsal gercekei bir
anlayista, simgesel bi¢im anlayisinda, sembolik anlatimda  figiirleri
yorumlamaktadirlar.

Sanatcilar 20.yy’a kadar geleneksel 6zgiin baski tekniklerinde figiirii kendi
ifade anlayislarina uygun bi¢cimde ifade etmislerdir.20.yiizyilda gelisen teknoloji ile
birlikte sinirsiz teknik ve malzeme baski sanatina katilmistir. Teknolojinin
yenilikleriyle birlikte sanat¢ilar dijital ve deneysel teknikleri deneme yoluna giderek
yeni ifade arayislarina ulagsmaya g¢alismaktadir. Cagdas baskiresim sanatg¢ilarinin
kullandig1 tekniklerde figiir teknoloji ile harmanlanarak izleyiciye sunulmakta, igsel

ozgurliigii fazla giincel figiirler ortaya ¢ikmaktadir.

>* Ahu Antmen ,20.yy Bat1 Sanatinda Akimlar,Sel Yayincilik,3.Baski,s.34
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4.2. Oncii Tiirk Ozgiin Baski Sanatcilarinin Figiire Olan

Yaklasimlar

Cumbhuriyetin ilanindan sonra kurulan Giizel Sanatlar Akademisi, Gazi
Egitim Enstitiisii ve sonrasinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulundaki graviir atdlyelerinin kurulmasina ve gelismesine yardim eden sanatgilar
ile bu atdlyelerde 6grenim goriip baskiresim alaninda eser iireten sanatgilarin oncii
Tiirk Ozgiin Baski sanatcilar1 oldugu gériilmektedir. Bu sanatcilardan 6zgiin baski ile
ilk eser treten ve figiir kullananlar sdyle siralanabilir; Turgut Zaim, Neset Giinal,
Malik Aksel, Aliye Berger, Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Muammer Bakir ve
Miirside icmeli’ dir.

Tiirkiye’de sanatsal olarak 0Ozgiin baskiresmin ilk iriinlerini Turgut Zaim
vermistir bu sebeple Turgut Zaim i¢in 6zgiin baskinin Onciisii sayilir. Turgut Zaim
Cumbhuriyetin getirdigi yeniliklerin 1518inda kadin figiirlinii resmine yansitmaktan
cekinmemistir. .Graviirlerinde koyli avsar kizlarimi, hamamdaki ¢iplak kadinlari,
giyinen kadinlar1 graviirlerine konu almistir. Sanat¢i figiirleri giinliik yasam
icerisinde hareket halinde betimlemis bi¢cimsel olarak gercek¢i bir anlayista
calismistir. Sanatc1 1930-40 yillar1 arasinda graviir, 1960 sonrasi linolyum teknigi ile
calismistir. Sanat¢inin linol baski da yaptigi calismalar daha simgesel bir iislupla
yapilmistir.

Tiirkiye’de yagliboya calismalari ile bilinen Neset Giinal akademide
Ozglin baski caligmalar da yapmistir. Graviir tekniginde yaptig1 eserlerde
gerceklikten kopmamis ¢izgisel bir tarzda figiirlerini yapmistir. Giinal’in heybetli
clisseli ve kocaman el ve ayaklar ile taninan figiirleri sonraki yillarda serigrafi
tekniginde kendini gostermistir.

Ozgiin Baskiresmin gelisme gosterdigi ilk yillarda sanatgilar eserlerindeki
figiirleri daha gercekei bir bigimde yaparak zamanla gelisen c¢esitli baski teknikleri
ile de eser liretilmeye baglanmasi bi¢cimsel olarak figiiratif ifade de degisikliklere yol
acmistir. Calismalarinda metal graviiri kullanan Aliye Berger’in figiirleri
disavurumcu bir uslupla ortaya ¢ikmis ¢ocuksu anlatimci yonii ile bilinmektedir.

Metali oymanin zorlugu, sanat¢inin figiirii yorumlama bigimini etkilemistir.
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Ayni sekilde yiiksek baski yapan sanatgilar da kendi anlatim
yontemlerine uygun agac ya da linol baskiy1 secerek, bu tekniklerin elverisliligi
cercevesinde figiirlerini ahsapta yada linolyumda bi¢im vermislerdir. Ahsap baskida
detaylar az oldugu i¢in bu teknikle c¢alisan Oncii sanatgilar agacin dokusundan

yararlanarak figiirii birer siluet seklinde algilamislardir.

4.3. Cagdas Tiirk Ozgiin Baski Sanatcilarinin Figiire Olan

Yaklasimlar

20.yiizy1lda resim sanatinda oldugu gibi 6zgiin baskiresim sanatinda da
yenilikler ve gelismeler olmustur. Glinlimiiz 6zgilin baski sanatcilar1 ¢aligmalarinda
geleneksel 6zgiin baskinin yaninda dijital ve deneysel baski teknikleri de kullanma
yoluna gitmislerdir. Sanatcilarin kullandiklari bu tekniklerle dogru orantili olarak
daha renkli ¢aligmalarla birlikte figiiriin bigimsel ifadesinde degisiklikler olmustur.
Bu degisiklikler figiirde yogun deformasyonlara, figiiriin bulundugu mekéana
yansimig sanatc¢ilarin  figiirle birlikte iliskilendirdikleri gorsel 6gelere kadar
degismistir.  Dijital  teknolojileri  kullanan  sanatcilar  segtikleri  fotograf
goriintiilerindeki figiirler {lizerinde miidahaleler uygulayarak c¢esitli programlarla
figlirli donustiirmiislerdir. Hiper gergek¢i gorliniimde figiirleri ipek baski teknigi ile
tuvallere basarak c¢agii yakalayan isler ortaya g¢ikartmislardir. Giiniimiizde halen
farkli tekniklerle birlikte figiirii ana tema olarak secen sanatgilar; tiniversitelerde ya
da Ozel 6zglin baski atdlyelerinde caligmalarini siirdiirmektedirler. Bu sanatgilar
sOyle siralanabilir; Aysegiil Izer, Serkan Adin, inci Eviner, Tezcan Bahar vb. Bu
sanatcilar teknolojiyi, eserlerinde sonuca ¢cabuk ulagsmak ve zengin ifadeler yaratmak
i¢cin kullanmaktadirlar.

Sanatc1 yasadigl cagin kosullarina bagl olarak, eserlerinde ¢ag uygun arag ve
gere¢ kullanir. Boylelikle gilincel ve g¢agin otesinde isler ortaya c¢ikartmaktadir.
Sanat¢ilarin kullandiklart malzemeler degistikge sanat¢1 yaraticiligini ortaya koyarak
bicimler de begeni algisina, yapmak istediklerine, duygu ve diisiincelerine gore
sekillenecektir. Sanat¢1 kisisel Ozgiirliigiinii ortaya koyarak, diisiinceleri ile
malzemesini birlestirdiginde ortaya Ozgiin ve kisilikli bir baskiresim ortaya
cikacaktir. Iste giiniimiiz baski sanatcilar figiirii teknige degil teknigi figiire

uyarlamisglardir.
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4.4, Yiiksek Baski Kapsaminda Figiir Yorumlamalari ve

Ozellikleri

Yiiksek Baski; agac baski ve linol baski olarak ikiye ayrilmaktadir. Her iki
teknikte de baskida ¢ikmasi istenmeyen alanlar oyularak yiiksekte kalan kisimlara
boya verilerek baski islemi yapilmaktadir. Bu tekniklerle yapilan eserler
incelendiginde aga¢ baski ile yapilan figiirlerin sadelestirilerek ayrintilarindan
arindirildigr agaci oymanin zorlugu ve aga¢ plakanin ince ¢izgileri oymaya elverisli
olmamasindan dolay1 daha kaba hatl figiirler, sadece dis kontiir ¢izgileri belli olan
figiirler yapilmistir. Aga¢ baskinin dokusal olarak zenginligini kullanan sanatcilar
agacin damar ¢izgilerinden yararlanarak kaliteli dokular olusturmuslar ve figiirle
birlikte bu dokular1 kullanmiglardir. Agac baski ile koseli ve kalin keskin ¢izgilerle
stilize figiirler yapilmistir. Mustafa Aslier’in agag¢ baski caligmalar1 figiirlerin stilize
edilerek geometrik olarak bigimlendirmesi ve sadelestirmesi Ornegi olarak

bilinmektedir.

Agac baski da ahsabin sertligi ile kalin ¢izgiler kullanilirken linol baski
malzemenin daha yumusak olmasi ve kolay oyulmasi sebebiyle oyma bicaklari ile
istenilen derecede ince cizgiler elde edilmektedir. Bu sebeple ,linol baski ile yapilan
figlirler daha ¢ok ayrintiya sahiptir. Malzeme olarak agac¢ baskiyr tercih eden
sanatgilarin figlirlerinde sadelesme goriilmektedir. Genellikle figiirlerde kalin kontiir

cizgileri ile genis siyah ve beyaz alanlar hakimdir.

Yiiksek Baski kapsaminda figiir ¢alisan sanat¢ilardan bazilar figiirii bir birey
olarak ele alirken bazilar1 da istif¢gi bir anlayisla figiirii topluluk halinde
betimlemislerdir. Bu sanatgilardan Miirside Ig¢meli, figiirii geometrik yapilarin

icerisine istif¢ci anlayisla yerlestirmistir.

4.4.1. Yiiksek Baski Kapsaminda Ornek Sanatcilarin Figiir

Yorumlamalari

Yiiksek baski kapsaminda figiiratif 6zgiin baski resim yapan sanatcilar;
Turgut Zaim, Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Muammer Bakir, Miirside I¢meli,

Ercan Giilen, Géren Bulut, Yunus Giines, Giilbin Kogak, Hatice Bengisu’dur.
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4.4.1.1. Turgut Zaim (1906-1974)

1930’1u yillarda kdyde ve koylerde yasayan halka yonelik kiiltiirel ekonomik
ve egitim agirlikll siyasal calismalar baslamistir. Bununla baglantili olarak koy ve

koyliiyii yansitan sanatsal ¢alismalar olugsmaya baslamlstlr.55

Turgut Zaim bu yillarda Anadolu insanin1 yasamini ve kiiltiirel degerlerini
tanimak i¢in Yurt Gezileri kapsaminda Sivas ve Tokat’a geziler yapan sanatcilarimiz
arasinda yer alir. Bu gezilerinde elde ettigi gozlemleri sonucu sanat¢i folklorik

degerlerin var oldugu kiiltiiriin vurgulandig eserler iiretmeye bagladi.”®

Turgut Zaim , “Anadolu bozkirinda yasayan insanin yasami ve folklorik
degerlerini, koylii ve goger yasamdan sahneleri, belgeci bir keskinlik, sicak bir
ictenlik ve duyarliligi yitirmeyen bir siireklilik ve tutarlilikla, resminde konu
edinmigtir. Konularinda yoresel giysileriyle kadinlar, hali dokuyan kizlar, daglar,
kegiler, bozkir, dnemli yer tutar. Sanat¢1 yurduna ve topragina bagli bir sanatgidir.

Zaim’in eserleri iyi bir gézlemciligin ve yorumlamanin triinleridir.

Turgut Zaim’in resimleri figlire dayalidir. Resimlerinde figiir
yalinlagtirtlmis ve geleneksel bir tip olarak resmedilir. Yoriik koyliilerinin folklorik
ogelerle cevrili mutlu yasantisini, yerelligini, halk motiflerini, bazen minyatiirii
cagristiran, saf ve diiz lekelerle islenir. Amact bigcimden ¢ok bir yasam siirecinin
renkli Oykiisiinii anlatmaktir.”’Sanatg figiirleri cevreleyen doga manzarasini
resimlerinin tamamlayicisi olarak kullanir. Genellikle dag, keci, ev gibi dig mekan

kompozisyonlarinin 6niine figiirlerini biiyiik boyutlu olarak konumlandirmaktadir.

5 Turgut Zaim ,www.turkishpaintings.com,erisim 05.09.2016

Hatice Biginciler ,Ulusal Resim Sanatinin Ustas1 Turgut Zaim, Anadolu Universitesi s.3

> Erhan Ayhan “1980 Sonrasinda Tiirk Resminde Figiiratif Egilimler ,Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yiiksek Lisans Tezi)2006.5.16
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Resim 9: Turgut Zaim, Hamamda iki Kadin,Metal Bask1 Resim 10: Turgut Zaim,Kiipeli Avsar
Kadinlar1, Metal Baski

Sanat¢inin eserlerindeki naiflik ve gorsellik Anadolu Kiiltliriiniin masalsi

niteliklerine isaret etmekte ve eserlerine bir zamansizlik kazandirmaktadir.*®

Zaim’in figiirlerin masals1 bir hava vardir. Figiir betimlemelerinde Orta
Anadolu’ya ait cografyada Anadolu insaninin fiziksel 6zelliklerinin vurgulandigi,
yuvarlak yiizlii ¢ekik gozlii Karakagh kara gozli kadin ve cocuk figiirleri belirgindir.
Bu haliyle figiirler Uygur ve Osmanli minyatiirlerini cagristirmaktadir. Sanatci
figiirleri ile kendine 6zgii bir bigim dili olusturmustur. Uslubunun en belirgin dzelligi
figtirlerin stilize, yalin bir duruluk ile islenmesidir. Detaylardan arindirilmis sadece
yoreye ait bir kusakta yada esarptaki, kilimdeki motife yer verilir. Boylece detaylar

vurgulanarak resmi anlamlandirir.

Turgut Zaim de folklor sevgisi her zaman taze yeni ve Ozentisiz bir
duyarhilik kaynalgldlr.59 Sanatc¢i Ulusal degerlerimizi ¢agdas bir sanat anlayisi ile

gorsellestirerek olimsiizlestirir.

*® Aytiil Papila,Atatiirk Univ.Sosyal Bilimler Dergisi , 2012:16(1)151-168
% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati,Remzi Kitabevi 9.Basim,s.175
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Sanat¢1 yaptigr resimler de suluboya, guaj boya, pastel boya ve yagliboya
kullanmigtir. Bu tekniklerin disinda ¢inko ve linol baski tekniklerini de kullandig:
calismalar yapmustir. Ozgiin baski resimleri ile Tiirkiye 'de ilk iiriin veren
ressamlarimizdan birisidir. 1930-40 yillar1 arasin once ¢inko graviir 1960°dan sonra
da yiiksek bask1 tekniklerinden linolyum yapmistir.”® Graviir ve linol baski ile otuz
dokuz adet baskiresim yapmistir. Bu baski resimlerin yirmi dort tanesi ¢ukur baski,
on bes tanesi ise linol baski ile yapilmistir. Oturan Kegili Kadmn, Kiipeli Avsar
Kadinlar1 linol baski tekniginde, Nii, peyzaj ve kdy yasami ¢ukur baski tekniginde
yapilmis eserlere Ornek verilebilir.**Bu baski resimlerde farkl degerlerde ¢izgi
karakterleri kullanilir. Cizgi kendi igerisinde bir armoni olustururken yilizeyde ¢izgi

ile siireklilik saglanir.

Sanat¢inin 6zgiin baskilarinda ¢ok ton farkliliklar1 goriilmez sadece siyah ve
beyaz karsitligi kullanilmistir. Kiictiklii biiyiikli ¢izgi ile olusturulan dokular ara
tonlart olusturmustur. Rengin bu sekilde kullanimi eseri {i¢ boyutluluktan
uzaklagtirarak yiizeysellik algis1 yaratmaktadir. Turgut Zaim’in eserlerini bigimsel
olarak inceledigimizde geometrize edilmeden yuvarlak cizgilerle olusturuldugu
goriiliir. Boylelikle resim daha dogal ve canli olarak algilamir. Ozellikle
baskiresimlerinde bir durgunluk ve duraganlik hakimdir. Sanat¢1 figiirlerine zorlama

hareketler vermekten kaginir.

% Giiler Akalan,Graviir,Kaleseramik Sanat Yayinlar1,2000,s.108
%! Hatice Bicinciler ,”Ulusal Resim Sanatinin Ustas1” Turgut Zaim,
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1137/3-05.09.2016)
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Resim 11:Turgut Zaim ,”Oturan Kadin”,Linol

Sanatcinin 6zellikle linol baskilarinda minyatiir resminden etkilendigi
goriilmektedir. Kompozisyonlarint minyatiiriin geometrik kompozisyon ve sematik
figiir anlayisindan hareketle olusturmustur. Geleneksel bigime uygun figiirler
yaratmistir. Ozellikle Resim 11 ve Resim 12 deki linol baskilarinda net bir bigimde

goriilmektedir.

Turgut Zaim’in eserlerinde halk bilimsel o6gelerden faydalandigi
goriilmektedir. Eserlerinde Yortiklerin giysileri, bag baglama bi¢imleri, ¢oraplar1 ve
kusaklarindaki geleneksel motifleri giysilerindeki dokumalar, giinliik yasamdan

kesitler, yemek kiiltiirleri, tahta kagiklar halk bilimi 6geleri arasmdadir.%

Bu o6geleri kullanirken asiriya kagmadan resminin tamamlayicisi olarak
kullanir. Ayni zamanda figiiriin giysilerinde kullandig1 motiflerle hangi yoreye ait

olduguna dair resim izleyicisine fikir vermektedir.

Turgut Zaim’in “Yoriikler” adli (Resim 12) linol baski resminde Anadolu
kadininin kucaginda bir ¢ocuk ile oturdugu goriilmektedir. Kadinin basini baglama
sekli, yazmasi, elinde 6rmekte oldugu corabin baklava motifi, bulundugu yoére

hakkinda bilgi vermektedir. Kadinin boynunda boncuklardan yapilmis bir gerdanlik

%2 Birsen Ceken “Resim Sanatinda Halkbilimsel Ogelerden Yararlanma”, Milli Folklor,2004,y1l
16,Say1 64-5.95
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dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 sekilde ¢ocugun elinde tuttugu kiigiik yuvarlak nesnelerin
iziim olabilecegi diisiiniilmektedir. Resme dahil edilen kiiclik ayrintilar o yoredeki
cesitlilik hakkinda bilgi vermektedir. Resmin arkasinda semerli bir esek ile kiigtik bir
cocuk goze carpmaktadir. Onlarin arka iist kosesinde bir cami goériilmektedir. Resim
acik bir kompozisyona sahip olup siyah ve beyaz lekesel degerler resmin yiizeyine

dengeli bir sekilde dagilmistir. Cizgi ile siireklilik saglanmistir.

Bu resimde figiir geleneksel mekan anlayigina gore figiir 6n planda ve biiyiik
olarak yiizeye yerlestirilmistir. Resmin arka planinda manzarada bir cami agaglar ve
onun Oniinde bir esekle duran bir ¢ocuk betimlenmistir. Kadin figliriiniin yazmasi
baslig1 boynundaki boncuklar ve elinde tuttugu ¢orap yoresel ozellikleri simgeleyen
motiflerdir. Onun figiirleri ¢ekik kocaman siyah gozleri ile oyuncak bebeklere

benzemektedir.

Resim 12:Turgut Zaim, Yorikler, 18,5x22 cm, Linol oyma-basma.
Malik Aksel’in Turgut Zaim i¢in soyledikleri soyledir:

“Biitiin sergilerde diger ressamlardan farkli bir goriis ve duyusla eser veren ressam

etnografik oldugu kadar resimle edebiyat yapmak isteyen bir sanatkardir. Dekorumsu tesirler
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yapan eserlerinde yiirlidiigli yoldan hi¢ sapmayarak tablolar vermesinde israr etmesi kendi

sanat kanaatinin ne kadar kuvvetli oldugu bize gostermektedir.”®

Malik Aksel’in anlattig1 gibi Turgut Zaim Anadolu topraginin ressamidir.

Ea Saea.

Resim 13:Turgut Zaim, “Ko6yli Cocuklar" Linol Baski

Turgut Zaim’in “Kd6ylii Cocuklar” adli linol baskisinda yine yoreye 6zgi
kiyafetleri icerisinde bir kadin ve ¢ocuk figiirii betimlenmistir. Resmin 6n planinda
konumlanan kadinin etegindeki, esegin lizerindeki migferdeki motifler o yoreye 6zgii
motiflerdir. Sanat¢r bu detaylar1 islemekten ka¢inmamistir. Siyah ve beyaz
karsithginin hakim oldugu bu baskiresimdeki ara tonlar linolyum kalibin daha sik
araliklarla oyuldugu yerlerde belirgindir. Resmin arka planindaki kiiciik koy evler
dikkat ¢ekicidir. On plandaki esek siyah renk ile belirginlestirilip esegin iizerine

binmeye calisan oglan ¢ocugu resmin duraganligina kars1 hareket katmaktadir.

Turgut Zaim’in ¢ukur baski tekniklerindeki eserleri, hamamdaki kadinlari,
sagini tarayan nii kadinlar1 resmettigi icin daha cesur sayilabilir. Cukur baskilarinda
daha gercekci ve ¢izgisel bir tavir izleyen sanat¢inin yiliksek baskiresimlerinde
cizgilerinin kalinlastig1 ve konu olarak da yoresellige yoneldigi Anadolu kadminin

yasamini vurgulayan baskiresimler yapmayi sectigi goriilmektedir.

® Malik Aksel Sanat Hayati-Resim Sergisinde Otuz Glin,Kapi Yayinlari 2.Basim 2010,s.259
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4.4.1.2. Mustafa Asher (1926-2015)

Tiirk Resim Sanatina “Ozgiin Baskiresim” kavramimi kazandiran Mustafa
Aslier Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda baskiresim sanatinin
gelismesi ile sanatgilar tarafindan baskiresim ¢alismalarinin uygulanmaya baglanmasi
neticesinde  baskiresmin  yayginlasmasi adina ilk adimlart atan  Oncil

sanatgilarimizdandir.

Mustafa Aslier’in sanatinin temeli Anadolu Kiiltiiriine dayanmakta olup
simgeci bir anlatim igermektedir. Onun sanatt Anadolu kiiltiiriine verdigi dnem ve
degerlerine duydugu baglilik ¢ercevesinde bigimlenmistir. Resimlerinde Anadolu
insaninin hikayelerine yer vermistir. Gozlemledigi Anadolu kdylerini, orada
yasayanlari, duygularini resimlerine konu se¢mistir. Kahve ortami, sehir ve koy
yasami, goc, aile, insan ve yasama dair anlatimlar sanat¢inin baslica isledigi temalar

olmustur. Insanlar eserlerinde gorsel olarak sembolize edilerek islenir.

Sanat¢1 kendine ozgii bir stilizasyon anlayisi igerisinde isledigi yoresel
konulari, figiirleri geometrik formlarda uygulamis, simgesel ogelerle birlikte

kullanmigtir.® « 65

....Gorsel ogelerle, kendi tiirkiimii gorsel olarak soylemek...
Sanat¢1 bu soziiyle eserlerinde kullandig1 her 6geyi bir tiirkiiye benzetmis, kullandigt
her nesneyi birbirleriyle biitlinlestirerek kendine has bir iislup olusturmustur. Kendi

deyimi ile tiirkiislinii gorsel olarak ifade etmistir.

Aslier icin teknik ikinci planda yer almaktadir. Onemli olan sanatginin
kendisini en 1yi ifade eden bi¢imi yakalayip, kendi O6zgiin ¢izgisini bulmasidir.
Sanatci, sekil ve renk Ogeleri ile Ozgiin bir varlik ortaya koymussa basarili

sayilmaktadir. Aslier, teknigin her zaman sonra geldigini Vurgulamaktadlr.66

Bu anlamda Aslier ¢alismalarinda bi¢imi 1yi sekilde yorumlayarak kendine
ozgii bir ifade anlayist bulmustur. Insan figiirii yapitlarmin ana konusu olmus,
simgeler ve figiirler aracili1 ile anlatmak istediklerini mono baski, aga¢ baski ve

linol baski tekniginin de yardimai ile anlatmistir.

* mustafaaslier.blogspot.com.20.01.2016
® Mustafa Aslier Gegmistenli Sergi Katalogu 1947-2010-5.12-13
®Levent Tosun, Mustafa Aslier Monografisi, Haylaz Sanat,2011,s.138
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Aslier’ in c¢alismalart uzun aragtirmalarin ve birikimlerin iirlintidir.
Yapitlarindaki gorsel o6gelerin renk ve sekil bi¢imlendirmeleri, yorumlamalari
olustururken, Anadolu Kiiltiiriindeki degerleri incelemis, kullandig1 gesitli malzeme

ve teknikle 6zgiin eserler ortaya koyabilmistir.

1940’11 yillarda yaptig1 figiir resimlerinde, form yorumuna, ihtiya¢ duymuyor,
dogal tavirda bir anlatim hakimdir. 1953 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 araciligiyla
Almanya’ya grafik egitimi i¢in gonderilen sanatci, egitiminin ardindan eserlerinde
yeni arayislar ve denemelere yonelmistir.’’ “Almanya’da egitim gordiigii siire
icerisinde biitlin 6zgilin baski tekniklerini 6grenmis ve bu tekniklerde eserler
tretmistir.” Avrupa’daki izlenimlerini ile Anadolu Kiiltiiriindeki degerleri
birlestirerek daha yalin anlatimlara ulagmistir. Mustafa Aslier i¢in egitim sonrasi
donem degisim, gelisim ve yenilenme siirecidir . Almanya’da miizelerde Kandinsky
ve Klee’nin resimlerindeki sadelestirme ve soyutlamadan etkilenerek yeni
denemelere yonelmistir.1953 yili sonlarinda gercekei yaklasim yerini ylizeysel
lesmis ve mekéanla biitlinlestirilmis sade bir anlayisa birakmistir. Boylelikle sanatgi
simgeci tavrin ilk adimlarin1 atmistir. Resimlerindeki perspektif, yiizeyselleserek -
formlar geometrik bir hal almistir. Figilirlerdeki ayrintilardan  uzaklasip,
motiflesmeden kurtulmak amaciyla daha yalin bigim arayislarina baglamistir. Bu
arayislarinin sonucunda karmasadan uzak, gereksiz ayrintilardan uzaklasarak, olan
grafiksel etkide yalin ve ifade giicii yiiksek bir anlatim yakalamistir. Sanatci
figlirlerindeki degisimi su sozleriyle ifade etmistir; “Artik insanlarin anatomik
yapilarina degil de , onlarin sekil olusturma olanaklarin1 6ne ¢ikaran yorumlara

2,68

yoneldim. Aslier’in 1956 tarihli “Doniis” adli monotipi resmi bu yenilik

ayislarina 1y1 bir drnektir.

Resim 14°deki Doniis resmi ile birlikte sanat¢inin mekan anlayisi {ic boyutlu
olmaktan ¢ikarak yiizeysellesmistir. “Insanin dogal giidiilerine kosut olan ve
toplumsal deger kazandirarak en 6nemli eylemi yaratmak ve yeni bir seyler
yapmaktlr.”69 Sanat¢inin bu soziinden yola ¢ikarak; yeni olana ve yaratici olana

deger verdigi anlasilmaktadir. Var olanla yeni denemeler yapmanin gerekliligini,

67

Tosun, a.g.e.,s.37
® Mustafa Aslier,Bilim Sanat Galerisi,1995,s.11
69 Aslier,a.g.e,s.1

41



vurgularken yeni arayis yontemleri ile eskinin yeni olana kaynak yaratabilecegini,
Oonemli olanin ise buna yakin degerleri bulmak oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu
sebepledir ki sanat¢1 hi¢cbir zaman kendinden olandan vazgegmemis, kiiltiiriine ve 6z
degerlerine bagli Anadolu insanini yeni ifade bigimleriyle konu ederek sanatini
giiniimiize tagimay1 basarmistir. Sanatci siirekli bir arayis ve deneme igerisinde
oldugundan bu onun kendini tekrar eden eserler liretmesini engellemistir. Eserlerinin

biitliniine bakildiginda, bu gelisim siireci asamalar halinde fark edilmektedir.

Resim 14:Mustafa Aslier,"Do6niis,monotipi,24x16,1956

[fade arayislar1 ve deneyimlerinin ortaya ¢ikardig: izlenimler 1s13inda yalin
bir anlayis ile soyuta egilimli eserler liretmistir. “Resimlerimde soyut anlatimin

geometrisi ile simgeci dogal anlatimin uyumunu belirleyebildigimi diisﬁnﬁyorum.”70

Aslier’in 1956-59 yillari arasinda yaptigi linol baskilarinda figiirler ve mekan
iki boyutludur. Kompozisyonlarda biiyiik —kiiciik nesnelerin yerlestirilmeler ile de
minyatlir de gorillen iki boyutlu algi hissedilmektedir. Isik ve golge yoktur.
Kompozisyon kurgusu kapali ve merkezi anlatimhidir. Bu yilarda yaptigi
resimlerinde figiirlerin giysilerinde kullandig1 motifler de belirgindir. Bu donemdeki

linol baskiresimlerine Resim 15 ve Resim 16 6rnek verilebilir. Siyah beyaz olan bu

7 Mustafa Aslier Gegmistenli Sergi Katalogu 1947-2010-s.19
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iki resimde Aslier’in figiirlerin kiyafetlerinde 0Ozellikle beldeki kusak ve

coraplarindaki motif detaylarina yer verdigi goriilmektedir.

Resim 15: Mustafa Aslier,"Linol Baski1,1957 Resim 16:Mustafa Aslier,Linol Bask1,1958

Sanat¢1 figiirlerini siislemecilikten ve fazla simgecilikten kurtarmak igin
sonraki yillarda giysisiz olarak resimlemistir. Bi¢im anlatimi i¢in daha ¢ok siyah ve
beyaz renkleri tercih ederken daha sonraki yillarda rengin bi¢cimi daha da
zenginlestirdigini fark etmis ve eserlerinde toprak tonlarini kullanmaya baglamistir.
"t Asher rengi daha ¢ok 1960 li yillardan sonra yaptigi tahta baskilarinda

uygulamistir.

Lekesel dokularin yerini diiz formlar almis, sadelestirme sonucunda logo
sadeliginde grafiksel bir etki olugsmustur. Yeni ifade arayislarinin bir diger sonucu da
figiirlerin yiiz ifadelerindeki sadelesmedir. Sanatcinin siiregelen de8isim istegi ve
yenilik arayiglart sonucu ayrmtilar resimden g¢ikartilirken geometrik bir kurgu
anlayis1 cergevesinde figiirlerin dis kenarlarina kontorler ¢izilmistir. Kare, daire ve
ticgen formlardan yararlanilarak kabaca yalin kompozisyonlar olusturulmustur.

Boylelikle figiir daha gii¢lii bir etki kazanmustir.

" Mustafa Aslier Gegmistenli Sergi Katalogu 1947-2010-s.19
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Aslier’in = 6zglin  baskilarinin  bazilarinda “AB” harfinin  kullanildig
goriilmektedir. A Harfi, sanat¢inin yenilik arayislarinin ve sade anlatiminin bir
simgesidir. Genellikle geometrik bir formun igerisine yerlestirilen A harfi/baslangic,

ilerleme, siirekli degisimi temsil etmektedir. "2

- S

Resim 17:Mustafa Aslier," AB,Aga¢ Oyma, 1972,50x45 cm,

Resim 17°deki AB adli eser, Aslier*in 1960 sonrasinda belirginlik kazanmaya
baslamig 6zgiin sitilinin 6nemli bir 6rnegi olmustur. Kalin konturlar giicii simgeleyen
baba figiiriiniin de etkisiyle, Anadolu aile yapisindaki eril yapiya isaret etmistir.
Resimlerdeki anisal etki, daha da kuvvetlendirilmis, figliriin yiiz ifadesinde de
ayrintilara yer verilmistir.

Baba kimligini 6n plana c¢ikartmak i¢in uygulanan bu detay, resmin
anlasilabilir 6zelligini artirmigtir. Sanat¢i, bu resmini heykele benzer bir goriintii
yaratma agisindan kullanmis oldugu gri tonlartyla resmini oldukga etkili kilmistir.
“AB” harfleri, resimde etkiyi artirma amaciyla merkezi bir yere konumlandirilmistir.

Aslier , “A ve B” harflerini kullanmis olmasini su sézleriyle ifade etmistir;

A ve B harfleri, ben bunlar yiizeysel olarak, seyircinin anlayacag: sekilde kurguladim.

& Giilsah Canpolat, Mustafa Aslier’in Sanat1 ve Ozgiin Baskiresme Katkilar1, Y.L.Tezi, Eyliil 2012-
$.52-53
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“Alfa ve Beta®™, bu harfler, Yunan alfabesinin ilk iki harfidir, her ikisi de bes bin yildan fazla
gelisim gostermistir. Misir hiyerogliflerinde, bir heceyi anlatmak icin gelisim siire¢lerinin

ee

sonucunda Okiiz basindan ,,Alfa” olusturulmus, sonraki gelisim siirecindeyse ,, A “ sesi
cikarmak icin, Okiiz bast dnce 90 derece yan dondiiriilmiis, daha sonra tekrar 90 derece
dondiiriilerek iki bacakli bir iicgen ortaya ¢ikmis ve gelisimini tamamlamistir. Bende,
eserlerimde arinmis bigim anlatimeihigyla ,, A * sesini simgesel olarak anlattim”

Yani Aslier, bu harfleri, kendi eserlerinin yalinliga ulagmis ve tamamlanmis ligiyla “

A” sesinin gelisimine paralel olarak nitelendirmis ve bu sebeple kullanmistir.

Resim 18: Mustafa Aslier,Linol Bask1,2006,39x29cm

Aslier’in Resim 18 de goriilen linol baski ¢alismasinda bir giires sahnesi
betimlenmistir. Resmin 6n planinda yer alan iki giires¢i simetrik bir bicimde karsi
karsiya giiresmektedirler. Bu iki figiirde bigimsel olarak ayrintilardan arindirilmis ve
geometrik olarak sadelestirilmistir. Figiirlerin sadece yiizlerindeki ayrintiya yer
verilmistir. iki figiiriinde {ist bedeni ¢iplak olup kagidin beyaz rengi kullanilmustir.

Resmin arka planinda yer alan bes figlirden ortadakinin durus sekli ve kiyafetinden

& Canpolat, a.g.e,s.53 ( Aslier ilerdportaj,2012)
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giiresi yoneten kisi oldugu anlasilmaktadir. Bu figiiriin her iki yaninda da ikiser figiir
seyirci konumunda olup giysili bir sekilde betimlenmistir. Ozellikle sag taraftaki iki
erkek figiirii davul ve zurnalar ile giires alanina canlilik katmaktadirlar. Baskiresme
iki boyutluluk hakimdir. Resmin zemini geometrik olarak tiggen pargalara ayrilarak
gri ve kahverengi alanlarla ayirt edilmistir. Arka plandaki figiirlerin kiyafetlerindeki
corap ve kol detaylart mavi renk ile verilmistir. Resmin sag ve sol kosesinde mavi ve
beyaz liggenler simetrik olarak konumlandirilmistir. Resimdeki genel simetrik
algisin1 resmin arka planindaki davul ve zurnacinin hareketli betimlenmesi ile sol
kisimda giires¢ileri izleyen iki seyirci bozmaktadir. Boylelikle resim zenginlesmistir.
Resmin zemininde yerde duran simgesel ¢igcek ve testi sekilleri resmi zenginlestiren
diger 6geler olarak yer almaktadir. Bu baskiresim ayni konunun iki farkli agidan ve

bir arada yer almasindan dolay1 ¢arpicidir.

Resim 19: Mustafa Aslier," Ana"Tahta Bask1,20x57cm,1978
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Aslier’in 1978 tarihli “Ana” adli ahsap baskis1 dikey bir kompozisyondur.
Ancak resmi dengelen kompozisyonun alt kismindaki simetrik iki figlir ile st
kisminda yan yana siralanan figlrlerdir. Bu figiirler resmi bir bordiir gibi
cevrelemektedir. Kompozisyonun merkezini olusturan siyah giyimli ana figiiriiniin
onlinde ayakta duran bir erkek ve kiz cocugu yer almaktadir. Bu figiirler keskin
koseli hatlara sahip olup figiirlerin etrafi siyah kontur ¢izgileri ile
belirginlestirilmistir. Resmin asil figiirii konumundaki ana basini hafif 6ne egmis ve
diisiinceli hali ile dikkat ¢ekmektedir. Ana figiiri bir dikey licgen olusturacak
bicimde kompozisyona yerlestirilmistir. Siyah giysileri betimlenirken oniindeki iki
cocuk kahve tonlarinda boyanmistir. Ana figiiriiniin etrafindaki zeminde, kiigtiklii
biiyiiklii tiggenlere ayrilmig, sag ve sol planda simetrik bir diizen hakimdir. Oldukga
sade bir bi¢im dili ile ana olmanin zorluguna dikkat ¢gekmekte, Aslier kullandigi renk

biitiinligi ile de 6zgilinliigiinii kanitlamaktadir.

Mustafa Aslier’in ilk dénem yiiksek baskiresimleri siyah ve beyaz agirlikli
iken; son donem tahta baski resimlerinde -rengin simgeselligi etkilemedigini fark
ettiginden dolayi- toprak tonlari hakimdir. Onun figiirleri Anadolu Kiiltiiriinden
gelmekte ve bicimsel olarak sadelestirilerek kare, tiggen, dikddrtgen gibi bigimi
ortaya ¢ikartan geometrik yapilar olarak diizenlenmiglerdir. Genellikle iki
boyutlulugun hakim oldugu kompozisyonlarinda sanat¢i koyu-agik lekeleri
kullanmistir. Sanat¢inin konu ve figiir yorumlamalarinda tutarli bir yaklasim vardir.
Az 6ge ile biitlinlik saglamaktadir. Cogunlukla simgelestirdigi insan figiirlerini
simetrik bir diizen anlayis1 igerisinde kompozisyonlarina yerlestiren sanat¢1 1978-90
yillar1 arasinda yaptig1 ahsap baskilarinda, resmin asil figiirlerinden baska bordiir
seklindeki alanlarda da tek renk ile boyanmis sade figiir gruplar1 olusturmaktadir.
Aslier’ in ¢ogunlukla Anadolu Kiiltiirlinden esinlenerek olusturdugu resimlerinde
,Ana ve baba figiiriinii, onlarin korumaciligini, halk oyunlar1 oynayan figiirleri, davul
zurna calanlar1 , giiresgileri, gece kondu da kalanlari, koylii ailelerini kendi
anlayisina gore bigimlendirmistir. Ashier sadelestirdigi figiir anlayisi1 ile cagdashig

yakalay1ip evrensellesmis bir sanatgidir.
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4.4.1.3. Nevzat Akoral (1926-2016)

Egitimciligine Koy Enstitiilerinde baslayan Nevzat Akoral, koyciilik ve
halk¢ilik egilimini Ozlimsemis bir sanatc;ldlr.74 Sanat¢1, eserlerinde daha cok
Ankara’nin gecekondularini ve bu evlerde yasayan insanlarin giinliilk yasamlarini,

yoresel 6zelliklerini baskilarinda konu olarak se¢mis ve yorumlamistir.

Sanat¢inin kompozisyonlarinda kdy yasantisindan goriiniimler, koyiin dogal
ortami, kuslari, bitkileri, mandalari, kecileri, yoresel giysili kadinlari, tarlada calisan,
cift siiren koyliiyli ictenlikle anlatmaktadir. Bu baglamda sanat¢i tam bir doga
tutkunu olarak algilanmaktadir. Kisacast sanat¢t insant yasadigi dogadan

koparmadan resmeder. Yerel konular ile folklorik degerleri biitiinlestirir.

“Resim yapmaya grafik sanati ile baglayan sanatci, konularini islerken,
¢ogunlukla 6zgiin baski tekniklerini uygulamistir””.Yapitlarina bakildiginda Igten,
yalin ve dogal bir anlaimin hakim oldugu siyah-beyaz aga¢ baskilar1 ve

linol(musamba) baski ¢aligmalar1 yaptig1 goriiliir.

Eserlerinde bigimsel olarak yerel konularin kdy ve halk yasaminin
soyutlanmis ifadesi yer almaktadir. Bi¢im yorumlarinda dogal bir tavri olan sanat¢i

kurgularinda planl bir anlatim benimser.

Baskilarinda agirlikli olarak desen ve ¢izgiyi Oon plana ¢ikartan sanatgi
1970’lerden sonra i¢ Anadolu insanmin yoresel dzelliklerini de géz Oniine alarak

onlarin giindelik yasamin1 saglam kompozisyonlarla yansmr.76

Sanatgr hem resim hem de bir satrang tutkunudur. Her ikisi arasinda bag
kuran sanatci: resmi satranca benzetmekte, satrangtaki gibi bir stratejiye sahip

olunmas1 gerektigini  belirtmektedir. Resmin bitisini aym1 sah mat ile

7 Mehmet Erbil, “Hasanoglan’da iz Birakanlardan Nevzat Akoral”,
19.04.2012,http://blog.milliyet.com.tr/hasanoglan-da-iz-birakanlardan-nevzat-
akoral/Galeri/?GaleriNo=20869&Page=2, 05.09.2016

"> Egref Uren, ,Ankara Sanat,Say1 190,Subat 1982 (gulersanat.com)06.09.2016
"® Uren, a.g.e ,www.gulersanat.com ,06.09.2016
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6zdeslestirmektedir.”’Sanatginin  satrang  oynayanlar1 resmettigi baskiresim ve

tablolarinda oyunun atmosferini algilamak olanaklidir.

Sanat¢1 hem yagliboyalarinda hem de baskilarinda manda figiiriinii siklikla
kullanmistir. Akoral manda figiirii ile Kastamonu’da enstitiide gorev yaptig1 sirada
tanigmis, lojmanin ve enstitiiniin odunlarini mandalar tagimistir. Sanat¢1 kendisini
manda resmi yapmaya iten unsurlar1 soyle agiklamistir. “Mandanin dingin bir hali
vardir. Ne Inege ne de okiize benzer. Farkli bir siyah lekedir manda ve boynuzlari
viicudu ile miithis uyumludur. Iste biitiin tiim bunlar beni manda resmetmeye tesvik

etti.” 78

Resim 20: Nevzat Akoral,"Mandalar"Linol Bask1,23x34cm

Nevzat Akoral’in “Mandalar” adli (Resim 20) eserinde iki adet manda
figlirlinlin tarladaki hali gozlemlenir. Siyah ve beyaz karsithigimin kullandig:
baskiresim, yiiksek baski tekniklerinden linol baski teknigi ile yapilmistir. Sanat¢inin
sadece iki mandanin resmini yapmay1 tercih etmesi hayvanin kivriml ¢izgilerinin
verecegi estetigin yaninda temsil ettigi icerigi ile de ilgilidir. Konularmi kirsal
yasamdan alan sanatci i¢in o hayvan kdy insaninin i¢in olmazsa olmazidir. “Sanatci
kendi sanatin1 konuyu yasamak, bilingte gelistirmek, cizgi, leke, renk uyumlarin

saglayarak kotarmak olarak tanimlamaktadir.”"®

Akoral’in mandalar1 konu alan bir diger ¢aligmast da Resim 21’deki “Suda

Mandalar” Adl ¢alismasidir. Bu ¢alismasinda mandalart bir figiir ile iliskilendirerek

" Ugur Egan”Akoral’n Diinyas1” http://www.hurriyet.com.tr/akoral-in-dunyasi-
22263464,04.06.2016

®Egan,Akoral’in Diinyas1 ,http://www.hurriyet.com.tr/akoral-in-dunyasi-22263464) 30 aralik
2012).erisim 04.06.2016

7 http://www.galerisanatyapim.com/galeri_sanatyapim/05.09.2016
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resmetmistir. Resimde goriinen figiir bir ¢oban seklinde resmedilmis, mandalar ise
figlirden ayr1 olarak dairesel bir bi¢cimin igerisinde hareket halinde islenmistir. Bu
bi¢cim bir su kaynagi olarak diisiiniilerek figiirden bagimsizdir. Manda figiirleri kus
bakist bir agidan goriiliirken, ¢oban tam karsidan goriilmektedir. Bu bakimdan
resimde bir uyumsuzluk var gibi goriinse de aslinda sanat¢i bu resmini zekice
tasarlamistir. Bu agag¢ baskidaki 3 boliim, mandalar, figiir ve resmin st ylizeyindeki
kahverengi serit seklindeki alan ayri1 ayr1 kaliplar halinde hazirlanarak, kagit
yiizeyine basilmistir. Bu resimde bir kolaj etkisi oldugundan sz edilebilir. Dikey
olan figiir, yatay ahsap bir serit ve daire igerisindeki mandalar bicimsel olarak
birbirinden bagimsiz ancak anlamsal olarak birbirleri ile iliskilendirilmislerdir.
Sanatc1 figiiri mandalardan daha biiyiik resmederek, figliriin yiiksek bir tepeden
mandalar1 izledigi hissini olusturup, mandalarin iizerindeki giiclinii simgelemek

istemis olabilir.

Resim 21: Nevzat Akoral,"Suda Mandalar",Aga¢ Bask1,60x40cm

Resim 22 de goriilen” Ankara Kalesi” adli resim ilk bakildiginda bigimsel
olarak resmi bolen bir duvarin varligi kiiltiirel katmanlar1 ¢agristirmaktadir. Resmin

yaridan fazlasini kaplayan bu duvarin arkasindan goriinen ahsap baska bir mekandir
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ve aslinda pazarla aralarinda bir mesafe vardir. Buna karsin Akoral’in iki farkl
mekani ayni diizlem igerisinde resmettigi goriilmektedir. Resmin en alt kisminda yer
alan pazarda karpuzcu ve aligveris icin pazart dolasan bir anne ile g¢ocugu
goriilmektedir. Figilirler Ankara Kale duvarimin heybetine karsilik kiigiik
islenmislerdir. Mavi olarak boyanan Kale duvari bir kalkan gibi resmin ortasini
sarmalamistir. Resimdeki Pazar boliimii yatay iken kale duvarlarindan asagiya inen

iki dikey ¢izgi ile en {ist katin goriindiigii evin dikey konumu resmi dengelemektedir.

Resim 22:Nevzat Akoral,"Ankara Kalesi" Resim 23:Nevzat Akoral,"Pazarda
Arabacilar"Agag Baski,1967,69.5x49.5,C.S.M

Sanatginin “Pazarda Arabacilar “adli (Resim 23)1967 tarihli aga¢ baski
calismasinda bir grup erkek figiirii goriilmektedir. Bu figiirler baslarinda sapkalar
sirtlarinda kalin paltolar1 ile atesin etrafinda oturmaktadirlar. Figiirlerin giysileri
siyah renkle Dbelirtilmis ayrica bedenlerinin ¢evresi beyaz kontur ile
belirginlestirilmis. Akoral bu calismasinda iki mekani birden gostermek istemis
olabilir. Kompozisyonunu dikey olarak isleyerek anlatimini giiclendirmistir.
Kompozisyonun alt kisminda figiirleri toparlayan sanat¢i, resmin list kisminda ise
figlirlerden olduk¢a uzak mesafe gibi algilanan at arabalarini islemistir. Figiirler ile

bu araglarin arasinda bir bag oldugunu vurgulamak icin de asagi dikey olarak

51



figlirlere inen c¢izgisel bir yol ¢izilmistir. Bu yol belli belirsiz daha ¢ok dokusal bir
yapidadir. Resimde siyah beyaz karsithig1 ¢ok gligliidiir. Bir araya toplanan figiirlerin
ortasindaki ates ile sanatg¢1 oradaki atmosferin karli ve oldukca soguk oldugunu bu
sekilde ifade etmistir. Resimdeki gilicli siyah beyaz karsithigr anlatimi
kuvvetlendirmektedir. Resmin tiim sogukluguna karsin atesin turuncu rengi resme
sicaklik katmaktadir. Figiirlerin kendi icerisinde oran ve orantisi gergekcidir fakat

bulunduklar1 mekan soyuttur.

Siyah beyaz tahta ve linol baskilarinda Anadolu Kiiltiiriine ait degerlere yer
vererek figilirli giinlilk yasam alanlarinda resimleyen Akoral, baski resmin en glizel
orneklerini vermistir. Onun eserlerinin en 6nemli 6zelligi kompozisyonlarinda yer
alan resimsel 6gelerin, figiirlerin birbirinden kopuk zaman ve mekanda yer almasidir.
Figiirler ve kompozisyonlarinda yer alan bigimler birbirlerine duygusal olarak
baglanarak anlamlandirilmiglardir. Nevzat Akoral resimlerinde perspektif kaygisi
giitmemis ancak buna ragmen mekani, zamani ve figiirii etkili bir bicimde bir araya

getirmeyi basarmustir.
4.4.1.4. Muammer Bakir (1926-1980)

Sanatsal anlamda c¢ok yonliiliigii ile taninan Muammer Bakir, yagliboya,
suluboya, aga¢ baski, monotipi ve metal graviirler ile kitap resimleri, bakir rolyef, tel
isleri ve metal heykel caligmalari yapmustir. Bakir, baski tekniklerinin hepsini
denemis, Ozellikle de aga¢ baski tekniginde kendini gelistirerek Cumhuriyet Sonrasi
Tiirk resminde Oonemli baski sanatgilari arasindaki yerini almistir. Nevzat Akoral,
Muammer Bakir’t resmin her teknigini deneyen, siirekli ¢alisan lireten enerjik ve titiz
bir sanat¢1 olarak tanimlamaktadir. Sanat¢inin agag¢ baskilart onun {istiin yoniinii en

1yi sekilde gostermektedir.

Muammer Bakir, eserlerinde yogunlukla toplumsal konulara deginerek
Anadolu insanmin yasamini irdelemistir. K8y yasantisint daha i1yi anlayabilmek

amac1 ile bircok kez yoresel ziyaretler yapmis, incelediklerinden cesitli desen ve
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resim ¢aligmalart liretmistir. Anadolu insaninin hiizniinii, ¢ilesini ve zorluklara kars1

durusunu, cabasini en giizel sekilde ifade etmistir.*

Muammer Bakir malzemenin kendisini de plastik bir 6ge olarak kullanmustir.
“Sanatc¢1’y1 diger baski sanatgilarindan ayiran en biiyiik 6zelligi, anlatmak istedigi
konunun figiirlerini biiylik bir ustalik ve sanatsal bakis agis1 ile kullandigi agag
kaliplardaki dogal ahsap desenleri ile biitiinlestirmesidir.”®" Sanatg1 bu baskilari
yaparken tahtalar1 tel fir¢alarla kaziyip doku ve elyafi ortaya cikardiktan sonra
fazlaliklardan kalibi armndirip ilk baskilarmi yapmistir. Bastigi bu farkli doku
ozellikleri gosteren baskilarinin {izerine, daha Onceden hazirladig1 esas figiirii
basmistir. Boylece baskiresim tamamlanmis ve o sanat¢iya 6zgii doku ve leke temelli

eserler ortaya ¢ikmustir.

Tarla, Ekmek Kuyrugu, Siirii, Coban, Sagin1 Tarayan adli eserleri onun
heyecanini, ahsapla olan miicadelesini en iyi anlatan doku ve leke -etkili

calismalaridir.

Muammer Bakirin agac baski ve metal graviirlerinde sembolik anlatimi 6n plana
cikmaktadir. Baskiresimlerinde ayrintilardan arindirilmis bicimler dikkat c¢eker.
Genellikle baskilarinda siyah ve beyaza ek olarak bir renk daha kullanir bu renk mavi

yada kirmizinin tonlar1 seklinde olur.®?

Sanatginin  i1lk  donem baski ¢aligmalarina  bakildiginda, figiirleri
geometriklestirerek bicimlendirdigi goriilmektedir. Resim 24 de “Un Eleyenler adl
calismada figiirlerin dis kenarlarima beyaz renkte kontdr ¢izilmis, stilize
edilmislerdir. Sanat¢inin sonraki donem calismalarinda bakildiginda figiirlerin bir
siluet seklinde kullandigi ayrintilardan arindirildigr  gozlenmektedir. Bu
caligmalardan birisi de Resim 25 de goriinen “Coban” adli aga¢ baski calismasidir.
Bu c¢aligmada tarlada siiriisiinii otlatan bir ¢oban goriinmektedir. Resimde siyah —
beyaz karsitligi kullanilmis ve 6nde beyaz renkli koyunlar siyah zemin igerisinde 6n

plana c¢ikarken, arkadaki koyunlarin siyah ile belirginlestirilmesi perspektifi

8 Muammer Bakir “www. muammer-bakir.net/tur/Works_tr.htm,18.07.2016

81 Bakur, a.g.e muamerbakir.net.18.07.2016

82 Mehmet Firinc1 ,Alman Ekspresyonizmi(Disavurumculuk,Die Briicke (Kprii)ve Tiirk Baski Resim
Sanatina Etkileri,Buca Egitim Fak.Dergisi,19:s.110-115,2006
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saglamistir. Cobanin bir siluet seklinde ayakta ve arkasini doniik olarak resmin tam
merkezine yerlestirilmesi onun koyunlar iizerindeki hakimiyetini ve giicliilliglini
simgelemektedir. Mavi renk ile islenen arka plan goz yiizlinii cagristirmakta, ahsabin
kendi dogal dokusunun goziiktiigli beyaz alanlarin diagonal hareketi resimde bir
hareketlilik olusturmaktadir. Resimdeki koyunlarin yatay hareketine karsilik ¢cobanin

dikey olarak yerlestirilmesi resmin-dikey dengesini saglamaktadir

/é

I

|

Resim 24 :Muammer Bakir, Un Eleyenler, 1957,Agac¢ Bask1,28x18cm

Muammer Bakir’n( Resim 26) da gordiigiimiiz “Ekmek Kuyrugu” adli
caligmas1 aga¢ baskidir. Sanat¢1 ekmek formuna benzeyen bir aga¢ kiitligliniin
igerisinde ard arda siralanmis insan formlar1 tasvir etmistir. Bu insanlar birbirini
ardina siraya gegmis ekmek almak icin kuyrukta beklemektedirler. Resmin tam
ortasina yerlestirilen aga¢ formun icerisindeki figiirler st iiste dikey bir liggen

olusturmuslardir. Ekmek Kuyrugunda kadin, erkek, cocuk figiirleri ile yasl kadin ve
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erkekler giinliik kiyafetleri icerisindedirler. Bazilar1 siray1 bir adim agmis, bazilari
ellerini arkaya baglamis sekilde, bazilar1 beklemekten usanmis bir sekilde tasvir
edilmistir. Figiirlerin tizerindeki giysilerinden insanlarin bir kdy yerinde bulunduklari
sOylenebilir. Figiirlerin arkasindaki mekéan agacin dogal dokusundan olusan bir
yiizeydir. Bu yiizey tipki ekmegin i¢i gibi acik renkte boyanmistir. Figiirler {ist iiste
istiflenerek dar agili uzun bir iiggen formu olusturmustur. Bu formun dis kenarlari
siyah renk ile vurgulanmis adeta insanlarin Oniinde ve yanlarinda duvar
olusturmustur. Boyle smnirlanma insanhigin  6zgiirliigline smirlama olarak
algilanabilir. Sanatg1 ekmek kuyrugundaki insanlari betimleyerek resmi yaptigi
donemdeki yoksulluga ve ekonominin zayifligina dikkat ¢cekmek istemis olabilir.
Ekmek kavgasi icin hayatta sikigmis insanlari tasvir eder gibidir. Bunu vermek icin
ekmek formundaki ahsabin i¢ine insan figiirlerini katikmis gibi algilanmalarim
saglamistir. Sanat¢inin  bu resmi toplumsal, simgesel, duygusal anlamlar
tagimaktadir. Figiirler kalabalik olmasina ragmen her birinin ayrintisi ince ince
agacin dokusunda gercek¢i bir anlayista islenmislerdir. Sanat¢inin bu eserde asil

vurgulamak istedigi sosyal olgudur.

Resim 25: Muammer Bakir, Coban, Aga¢ Bask1,1975,28x54cm
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Muammer Bakir’in Hitit Glinesi(Resim 27) isimli eserinde, Hatti uygarligina
ait bir eserin simgesi kullanilmistir. Ankara {iniversitesinin de simgesi olan bu
eserde boganin boynuzlar1 {izerinde dairesel bigcimler ve igerisinde geometrik
cizgilerden olusan bir nesne evreni yada giinesi simgelemektedir. Bu seklin {izerinde
yer alan ¢ikintilar ise doganin ¢ogalmasini, tiremeyi temsil etmekte Kuslar doganin

¢ogalmasim ve dogadaki hiirriyeti anlatmaktadir. %

Resim 26:Muammer Bakir, “Ekmek Kuyrugu”,95x25 cm, Aga¢ Bask1,1977

8 http://www.ankara.edu.tr/kurumsal/tanitim/gunes-kursu/09.09.2016
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Sedat Alp Hitit Giinesi adli kitabinda bu eseri soyle yorumlamustir: “Diinyayi tasvir ettigi

sanilan bu nesnenin yorumu eger dogru ise, giinimiizde halk arasinda goriilen

“diinya okiiziin boynuzlar1 iizerindedir” seklinde anlayisin Hatti Cagi’na M.O binin
»»84

ikinci yarisina kadar gittigidir.

Resim 27:Muammer Bakir, “Hitit Giinesi “Aga¢ Baski

Muhtemelen Muammer Bakir ‘in bu sembolii kullanmasinin amact biitiin
insanli@in ayni evrene ait oldugu ve bir ¢at1 altinda toplanmas1 gerektigi mesajin
vermek i¢indir. Sanatci bu baskida iki ayr1 kalib1 farkli bigimde kesip oyarak ayri

ayr1 kagida basmistir.

Hititler giines kurslarini, onlardaki sembolleri bir toplumun benligini
olusturmak amaciyla kiiltsel islev olarak kullanirlardi. Sanatg1 ise bu Hitit semboliinii
kullanarak bir evreni ve sanatin biitinligiini simgelemek istemis olabilir. Hitit
giinesinin alt kisminda yatay sekilde konumlandirilan sirtlarinda yiiklerin oldugu
insanlar ve hayvanlar betimlenmistir. Bu baskiresimde genel olarak toprak renkleri

hakimdir ve dolayisi ile kullanilan renklerden insanlarin giin batiminda bir yerden bir

8 Sedat Alp,Hitit Giinesi, Tiibitak Populer Bilim Kitaplar1,3.Basim2003,s-6-7
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yere gitmekte ve yahut tarla gibi bir yerden donmektedirler. Figiirlerin bedenlerine
verilen hareketten dolayi resmin duragan degil siiregelen bir havast vardir. Sanatci
yaptig1 bu resimde iki adet kalip kullanmistir. Bir tanesi dikdortgen bir bi¢cim olup
onun lizerine de dairesel bigimde kesilmis bir agag¢ kaliptan oyulan bi¢im basilmistir.
Dairesel formun igerisinde yer alan Hitit giinesi siyah kontor seklinde verilmis, arka
plandaki aga¢ dokusu, kiiciik noktalar halinde oyularak zemine kum etkisini
katmistir. Dairesel formun etrafin1 saran sar1 kontur, dairesel formun kagit
yilizeyinden daha yiiksekte oldugu izlenimi vermektedir. Resimdeki dairesel formun
biiyiikliigii Hitit Giinesinin 6nemini vurgulamaktadir. Dikdortgen bigciminde kesilmis
tahta yilizeyin icerisine yatay bicimde yerlestirilmis yedi insan figiirii artarda
siralanmig, yanlarinda Okiizlerle birlikte yol almaktadirlar. Resimdeki kadin
figiirlerinin basortiileri ile beyaz renk ile 6n plana ¢ikartilmis olup resmin en agik
yerleri olarak goriinmektedir. Resmin arka planindaki toprak ve gokyiizii, agacin
kendi dokusu kullanilarak olusturulmustur. Figiirlerin art arda siralanisi yatay bir
cizgi olustururken dikey olarak konumlandirilmalar1 genel dengeyi saglamaktadir.
Figlirler —gercek¢i bir sekilde calisilmis kahvenin  koyu tonlan ile

renklendirilmislerdir.

Genel olarak sanatg1 baski caligmalarinda aga¢ dokusundan en iyi sekilde
yararlanmay1 bilmistir. Aga¢ dokusunu resimlerinin arka planindaki atmosferi
olustururken kullanmasi zekice bir ayrintidir. Bu sekilde 6n planda kullandig:
figtirleri siluetlestirerek yalin ama ¢arpict bir anlatima ulagsmistir. Bazen agacin
damarlarini, yas halkalarini bir bulut gibi kullanirken bazen de tarlanin cizgileri
olarak kullanilmis doku ayrintilar1 onun resmini biriciklestirerek 6zgiin kilar. Agaci
zorlamayarak anlatimima zenginlik ve dinamiklik katmistir. Dogal olanla kendi
bicimlendirdigi figlirlerini ustalikla bir araya getirmistir. Onun baskiresimlerine
bakildiginda, ¢ogunlukla agacin dokusunu bir nesneye benzettigi yani benzesimin 6n
planda oldugu goriilmektedir. Bu benzesimler bazen kadmin saginda, tarlanin
ylizeyinde, bir figiiriin kiyafetlerinde, bir g6l kiyisinin dokusunda ve sisli bir
gokyliziinli cagristiran alanlarda etkin bir bigimde goriilmektedir. Bir dal oyugu
bazen bir atin gozlini simgelerken bazen de biitiiniiyle agacin kalburlu
damarlarindan olusan derin doku, resmin genel atmosferini figiirlerin arkasindaki

manzaray1 simgelemektedir.
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4.4.1.5. Miirside Icmeli (1930-2014)

Miirside igmeli, ¢ok yonlii tiretken bir kisilige sahip, olan 6zgiin baskiresim
sanatgist olmasi yansira basarili bir sanat egitimcisi olarak da bilinir. Anadolu
Kiiltiirleri ve ¢agdas kiiltiirleri sentezleyerek kendisine 0zgii bir bigim anlayisiyla
kisilikli bir 6zgiin baski dili gelistirmistir. igmeli’nin eserlerine en ¢ok etki eden tarih
Oncesi ve arkaik devirlerin bigimleri olmustur. Hali ve kilim desenlerinin simetrik
giizelligi, motifler arasindaki denge ile minyatiirlerdeki geometrik diizenden
etkilenmistir. Bu ylizden kompozisyonlarinda simetrik ve geometrik bir diizen

anlayist gérﬁnﬁr.85

Eskiyi korti korline taklit etmenin sanatin yozlagsmasina ve eserlerin yok
olmasina sebep oldugunu diistinmiistiir. Boylelikle kendine has tislup 6zellikleri ile

geometrik formlar figiirlerle birlestirerek yeniden yorumlamlstlr.86

Sanatc1 6zgiin baski ¢aligmalarina litografi ile baglayip agac¢ baski ve graviir
ile devam etmistir. Igmeli’nin ¢alismalarinin temelini biiyiiksehir insanmin yalnizlig
ile insanin varolus ve yok olus nedenleri olusturur. Sanat¢i varolusu
anlamlandirmaya ¢alisirken, bilingaltt diinyasina 1s1k tutan yalin bigimde eserler
yansitmistir. Varolusu muhtemelen siyah renk ile vurgulamak isteyen sanatci,
karanligin igerisinden figiirler var ederek doniilecek olanin yine ayni yer oldugunu

vurgulamak istemis gibi goriinmektedir.

Iemeli, figiirii, bir insan kalabalig1 olarak ele almis ve viicudun dokusunu
yansitan bir soyutlamaya giderek ona metafizik bir anlam yiiklemistir. Onun
figiirlerinde 6zgiin baskinin etkisini ortaya ¢ikaran geometrik temelli ayrintilar goze
carpmaktadir. Bu resim de yalinlastirma siirecinin {riiniidiir. Sanatg1 figiirleri kare
veya dikdortgen sekillerin igerisine istiflemistir. Kalabaligin insan iizerinde
uyandirdigr etkileri, yalnizligi, kalabaliklar i¢cindeki kargasay1 endise ve caresizlik
gibi duygular1 vurgulamistir.

® Miirside i¢meli , “Sanat ve Sanatim Hakkinda”,Sanat Cevresi,Subat 1981,say1.28,s.10
% Tutku Dilem Kalafat A..Karadeniz Aragtirmalar1,Say1:12,2007,s.142
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Kaya Ozsezgin’e gore; Igmeli’nin figiir istifleri geometrik diizen semalariyla
bagdastirict bir etkinlik asamasinin, zamanla bu asamanin getirdigi disiplinle

¢alismaya bagh kalarak daha soyut noktalara dogru kaydigini gostermektedir. &

Sanat¢1, figiir diizenlemelerinde olusturdugu her cizgiyi, her lekeyi
yineleyerek ve denetleyerek kullanmaktadir. Bdylelikle resim tamamlandiginda
resmin genelinde belirli bir ahenk olusmaktadir. Cogunlukla resimlerine bakildiginda

bir dil ve anlatim biitiinliigiinden s6z edilebilir.

Sanatcinin resimlerinin geneline karamsar bir hava hakimdir. Disavurumcu
bir anlatimla insan yiginlarini, istifledigi bedenlerle 6liimii islemekte, bireysel bir
oliimi degil, daha ¢ok kitlesel 6liimii anlatmak istemektedir. Bunun sebebi ¢ocukluk
yillarmin Il. Diinya Savasi zamanina denk gelmesinden ve toplu oOliimlerin onu
muhtemelen ¢ok etkilemis olmasindan olabilir. Ayrica I¢meli’nin “resimlerindeki

figiir yigismas1 Goya’nin i¢ savas 6zgiin baskilarina gonderme yapmaktadir. “®

Resim 28:M. I¢gmeli,"Ates Kusu",2000,Graviir,40x39 cm  Resim 29:M. i¢meli, "Figiirler ve Kareler”

¥ Milliyet Sanat Dergisi, Mart 1992
% Gizem Olgii , “Matematik ve Miirside igmeli”,http://ekitap.kulturturizm. gov.tr/TR,80295/0lcu-
gizem-matematik-ve-murside-icmeli.html
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Icmeli’nin ¢aligmalarmin en biiyilk 6zelligi, graviir baskilarinda; resim
yiizeyinde kalan bos alanlarda kullandig1 kabartmalar(Gofre Baskilar)dir. Gofre
baskilar sanatginin eserlerini 6zgiin kilmaktadir. “Ates Kusu” (Resim 28 ) adh
resminde oldugu gibi renkli figlirlii betimlemeler kabartmalarla tamamlanmistir.
Figiirler ve kareler adl1 eseri de tiimiiyle kabartmalardan olusan bir diizenlemedir.
Sanatc1 resim kagidini graviir presinden gegirerek geometrik bigimli rolyefler elde

ederek daha sonra bunlarn iizerine figiirlerini basmugtir.®.

Icmeli’nin istiflenmis figiirlerini Turgut Uyar’in su dizeleri oldukca iyi

aciklayabilir:

“Biitiin yitiklerim karalarim {ist iiste st {iste biitlin karisikligim
gelip gectigim macera su kadar binler yillik
Su kadar binler yillik karalarim, karisikligim {ist tiste!

Usul usul, insan insan, 6liim 6liim, st tiste L%

Igmeli’nin baskilarinda, duygular anlatimci bir dille ele alinmamis olup
ayrintilara ¢ok yer verilmemistir. Ayrintilar yerine figiirlerin bedenine dokusal
lekelerle bir uyum saglanmistir. Kadinl erkekli ¢iplak figiirler, yigitilar1 andiran bir
topluluk halinde {ist iiste ya da yan yana konumlandirilmislardir. Genellikle bu insan

yigmlart iiggenlere yada kare formlara sikistirilmistir. Miirside Igmelinin figiirleri,

bedeni temsil eder, giysisiz ve ¢iplak bicimde tasvir edilmislerdir.

Igmeli’nin 6zgiin baskilarmin genelinde, figiirlerin resimde kapladig1 alan
geometrik sekillere gore daha azdir. Figilirler genellikle giysisiz olarak
bicimlendirilmis ve istif¢ci anlayis hakimdir. Onun insanlari tek basina degil hep grup
halindedirler. Figiirler ice doniik ve melankolik, teknolojik-toplum sorunlarini

vurgulayan, yorumlayan psiko sosyolojik bir aragtirmadir.*

* Mustafa Aslier,”Ozgiin Baski Sanatcis1 Miirside igmeli”Sanat Cevresi,say1 28,s.15

% Turgut,Uyar ,Biiyiik Saat,Yap1 Kredi Kiiltiir Yayinlari, 12.baski ,5.129,

*! Zahit Biiyiikisleyen , “Miirside igmeli’nin Ozgiin Baskilarinda Oz ve Bigim”Sanat Cevresi
say1:28,s.17
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Resim 30:Miirside i¢meli, "Tlkbahar Sarkis1",1987,Aga¢ Baski,44x44cm

Resim 30°daki “Ilkbahar Sarkis1” adli agac baski galismasinda figiirlerin bir
araya toplanarak istifleme usulii yere uzandiklari goriliir. Figiirler stilize edilerek
ciplak bir halde bicimlendirilmislerdir. Igmeli bu eserinde siyah beyaz yiizey
geriliminden yararlanmistir. Simsiyah bir zemin iizerine bi¢gimlendirdigi karelerin
icine ve etrafina figiirleri dizmistir. Dikey olarak resim diizlemini ikiye bdlen kareler
birbiri istiine gelecek bi¢imde siralanmistir. Bu siralanis aga¢ govdesine
benzetilebilir. Resim diizleminin en {ist kisminda toplanan figiir istifleri de agacin
dallar ve meyveleri olarak nitelendirilebilir. Figiirlerin siyah bir zemin iizerinde
belirgin hale getirilmesi, baharin canlanmasini simgeledigini disiindiirebilir.
Figiirlerin dis formu siyah kontur ile belirginlestirilerek; ardindan tekrar beyaz
kontur uygulanarak odak geometrik yapi ile birlesmistir. Figiirlerin bedeni de

dokusal olarak ince ¢izgiler halinde oyulmustur.
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Resim 31:Miirside Igmeli,"Dort Kiz Kardes"1999,50x40cm,Hacettepe Sanat Miizesi

Koleksiyonu

femeli “Dért Kiz Kardes” adli agag baskisinda (Resim 31)gelenege vurgu
yapmaktadir. Yer yataklarinin yaygin oldugu zamanda yan yana dizilerek uyuyan
kardesleri betimlemistir. Bu calismada da yan yana siralanan dort kiz kardesin
uyumakta oldugu goriilmektedir. Figlirlerin etrafin1 saran dikdortgen big¢imlerde
kendi igerisinde {iggenler olusturacak bicimde oyulmuslardir. Figiirler siyah beyaz
olarak boyanirken dikddrtgenler ve kareler kahverengi tonlarda boyanmistir. Bir dag:
animsatan dikddrtgen bigimlerin olusturdugu yapi kahve tonlarda, o yapinin igerisine
dahil edilen kare bi¢imin odagi da de turuncu renk ile boyanmistir. Bu alandaki

beyaz, turuncu ve kahverengi ¢izgiler ile dokusal bir etki vermektedir.
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Miirside I¢melinin aga¢ baskilarinda kullandig1 figiirlerindeki detay graviir
caligmalarina oranla daha fazladir. Ayrica graviir baskilarinda gofre teknigini siklikla

kullanmakta olmakla birlikte daha renkli baskilar ortaya ¢ikartmaistir.

Miirside Igmeli eskiyi kérii koriine taklit eden bir sanatc1 degildir. Gegmise ve
geleneklere dayali bir sanat bi¢imini, gegmisteki - birikimlerinden hareketle- ¢cagdas

diizeyde bigimlendirerek yorumlamaktadir.

Sanatg1 graviir tekniginin de son derece titiz, diizeltmelere ve kompozisyon
bicimlendirmeye biiyiik olanak verdigini diistinmektedir. Resimlerinde mavi ve yesil
rengi yogunlukla kullanmaktadir. Ornek olarak Resim 29’ da ki “Figiirler ve Kareler
“adli calisma verilebilir. Dogada yesil ve mavi renk biitlinlesip birbirlerini
tamamliyorsa kadin ve erkekte birbirlerini tamamlayan biitlindiir. Dolayisiyla figiirler

mavi ve yesil renk ile temsil edilmektedir.
4.4.1.6. Ercan Giilen(1932-)

Dinamik bir ¢izgi anlayisina hakim olan Ercan Giinel, eserlerini ortaya
cikartirken benligini ortaya koyarak, cosku, 6zlem, ac1 ve sevinglerini anlatir. Sanatg1
bazi hiiziinlerinden yola ¢ikarak insanlara mutluluklar sunar ve eserlerini ortaya

koyarken renk ve lekelerle 6liimsiizlestirir.

Uzun yillar Amerika’da bulunan sanatci, agac baski calismalarina Atlanta’da
baslamistir.1987 yilinda yaptig1 Resim 32 de goriilen “Koltuktaki Kiz ”adli caligmasi
yaptig1 aga¢ baski Orneklerinden bir tanesidir. 1976 yilinda Tiirkiye’ye geri
dondiigiinde Picasso’nun kitabinda karsilastigi linol baskilardan etkilenerek linol
bask1 ¢alismalarina da baslamlstur.92 Bu baski caligmalar1 tek kalip olup ¢ok renkli
caligmalardir. Sanat¢inin kullandigi teknik, ¢ikarma teknigi olup geri doniisii yoktur

ve eser basildiginda geriye kalip kalmamaktadir.

%2 Erdal Ates,Ercan Giilen’le Baskiresim Sanati Uzerine Sylesi,ercangiilen.com-02.07.2016

64



Resim 32:Ercan Giilen, “Koltuktaki Kiz”, Aga¢c Baski1,1987,20x20 cm

Cikarma teknigi ile sanat¢i her seyi Onceden diisliniip resmin bitisini
baslamadan hesaplar. Picasso’nun kitabindan 6grendigi bu teknikle 1987 yilindan

baslayarak hala liretmeye devam etmektedir.*®

Baski resimlerinde tek kalip ¢ok renk uygulamasini benimseyen sanatci,
genellikle toprak renklerini, siyah ve kahverenginin tonlarmi kullanmaktadir.
Agirlikla kahverengi tonlarmi kullandigi ¢iplak figiirlii kompozisyonlar dikkat
¢ekmektedir.

1970’11 yillarin sonlarin kadar Tiirkiye’de cok renkli baski yapan yiiksek
baski sanatcis1 yoktur. 1987°den sonra Ercan Giilen tek kalip ¢ok renk ydntemini
uygulayarak baski yapan tek sanatgr olmustur. 1960’larda siyah beyaz baskilar
yapmaya baglayan sanatci, 1970’lerde baski calismalarin1 daha da artirarak devam

ettirmistir.1970’lere kadar nonfigiiratif baskilar yapan sanatci, 1971 yilinda yaptig

93 . .

Soylesi,
http://www.aso.org.tr/kurumsal/media/kaynak/TUR/asomedya/nisan2002/soylesinisan2002.html -
30.07.2016

65


http://www.aso.org.tr/kurumsal/media/kaynak/TUR/asomedya/nisan2002/soylesinisan2002.html

“Talebeler” adl1 ¢alismasi ile birlikte, figiiratif anlatima dogru bir yonelis izlemistir.

Figiiratif ¢caligmalarini ¢cogunlukla disavurumcu anlatimla bigimlendirmistir. %

Sanatci, malzeme olarak linolyumun daha yumusak, bicagin bir firca gibi 6zgiir ve
rahat kullanilabilir, kalibin oyulabilir olmasindan dolayr ¢ogunlukla linol bask1
yapmayi tercih etmistir. Linolyumlarda yatay, dikey ve diyagonal ¢izgiler yumusak
anlatim katmanlart olusturmustur. Sanat¢inin ¢ok renkli yaptigi biitiin baskilar

figiiratif anlayista yapilmistir.®®

Ercan Giilen az renk kullandig1 baskilarinda da ¢arpici anlatima ulasmistir.
(Ornegin iki satrangci1(Resim 33) adli linol baskiresimde kirmizi siyah ve beyaz rengi
kullanmasina ragmen bi¢imi ve kendi dili ile resim carpici bir anlatima ulagmustir. )
Onun kullandig1 her renk bilingli bir sekilde ele alindiginda heyecanli bir denge
olusturur. Sanat¢inin deyimi ile bu resimsel denge “resimsel notasyon” olarak

adlandirilir, %

Resim 33:Ercan Giilen,"iki Santrangc1"Linol Bask1,20x20 cm

%Erdal Ates ,Linolyum baski sanatinda bir usta:Ercan Giilen/http://www.ercangulen.com/02.08.2016

% Erdal Ates , /http://www.ercangulen.com/02.08.2016
% Ates,a.g.e erisim 02.08.2016
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Giilen’in baski resimlerinin ana temasmi insan figiirleri olusturmaktadir.
Sanatgi figiirlerini kendi bi¢im ve yorumlama anlayisi ger¢evesinde olusturur. Kaya
Ozsezgin’e gore betimledigi figiirleri olustururken onlar1 kimliklerinden arindirarak,
yeni bir bi¢gim, anlam ve kimlik kazandirir. Sanatc¢1 salt bigimden 6te icerige de 6nem

vererek; resmin igerigine katkida bulunacak anlam yiiklenmis olgulara ytinelir.97

Resim 34:Ercan Giilen,"Giiresciler"

Yenilik¢i bir resim seriivenine sahip olan sanatgi baslangigta, Siyah-beyaz
agirlikli ¢alisiyorken sonralar1 ¢ok renkli figiiratif bir anlayisla ¢alismalarina devam
etmistir. Konu olarak Baskilarinda horozlari, er meydaninda giiresen pehlivanlari,
masada karsilikli satran¢ oynayan insanlari, ¢iplak yatan, uzanan kadin figiirlerini ve
duman tiiten kimlikli vapurlar1 gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin en ¢ok dnemsedigi
sey resmin igsel ritmidir. Bir anlamda miizikal bir ritim yakalamaya ve onu siirekli

kilmaya g:ahsmaktaldlr.98

%’ Kaya Ozsezgin, Kisisel Deneyimlerin Odaginda,2 Ocak 2001,www.ercangiilen.com/02.08.2016
% Alaattin Bender ,Cok Hesapli ince is-Ercan
Giilen/http://www.kahvemolasi.com/sayilar/20060510.asp,03.08.2016
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Resim 35 de goriinen “Cocuk™ adli resim Yiiksek Baski tekniklerinden linol baski1
teknigi ile yapilmistir. Tek kalip kullanilarak yapilan resimde mavi tonlar1 hakimdir.
Resmin dinamigini olusturan mavi renge karsit olarak yesilin bir tonu kullanilmis
olup boylelikle vurgu yapilmistir. Disavurumcu bir anlayisla yapilan resimdeki figiir
deforme edilmistir. Figiiriin elleri ve ayaklar1 oldugundan ¢ok daha biiyiik bir devinki
gibi bi¢cimlendirilirken bas kismi bedene gore ¢ok kiiciik sekillendirilmistir. Yatay,
dikey ve diyagonal ¢izgilerle resmin dengesi saglanmistir. Bu resimde gii¢lii bir
gerilim ve korku sezinlenmektedir. Bu gerilimi saglayan yesil rengin maviye zit bir
sekilde kullanilmasi olup, bunun yanisira ilk izlenimde devlesen bir canavar gibi

goriinmesidir.

Resim 35:Ercan Giilen,"Cocuk" Linol Bask1,20x20 cm
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Figiirlin omuzlariin oldukc¢a genis olusu bir devi animsatmakta, ellerinin
biiytikliigii ve bicimlendirilmesi, tirnaklarinin siyah renkte olusu da karanlikta
yiirliyen bir canavarmis izlenimi uyandirmaktadir. Resmin sol kosesindeki siyah
kiigiik delik gibi goriinen kisimlar, hayaletimsi bir yap1 ile iliskilendirilmesi

muhtemeldir.

Resim 36:Ercan Gilen,"Yasam Boyu"Linol Baski

Giilen’in Yasam Boyu(Resim 36) adli figiiratif ¢alismasinda bigim bozmaci
bit tavir goriilmektedir. Ug figiiriin goriildiigii kompozisyonda figiirler dikey olarak
yerlestirilmiglerdir. Sol tarafta bulunan erkek figiiriiniin ayaklarinda ve ellerinde
goriinen deformasyon ve soyutlama cabalar1 diger iki figiirde daha belirgindir.

Ortadaki figiirin bedeni mekan igerisinde erimistir. Sanat¢inin figlirlerde giicli
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deformasyon algisi yasam igerisinde insan bedeninin ge¢irdigi degisime ve

yaslanmaya dair bir isareti olmus olabilir.

4.4.1.7. Goren Bulut (1945-)

Goren Bulut, 1980°li yillarda etkili baskiresim oOrnekleriyle bir anda
taninmaya baglamis, ¢arpict bir disavurum ile iddiali ve giiglii bir sdylem alani
yaratmistir. Ayrintilarda bogulmadan duygulart net bir sekilde ifade eden sanatgi
resimlerinde kargasa ve zor olan1 anlatmak i¢in 6zellikle tahta baskiy1 tercih eder ve
bu teknigi tercih etmesinin sebebini soyle agiklar: “tahta baski savas ve kavga
sanatidir.” Bu soziliyle sanat¢1 tahtayr oymanin ve iyi bir desen g¢ikartmanin

zorluguna deginmistir.

Resim 37: Goren Bulut,"What's Happening Outside"tahta bask1,55x58 cm

Sanatcinin baski resimleri; 1980’11 yillarda degismeye baglayan teknoloji ile
birlikte, toplumun doniisiimiinii, kent yasamini ve insanlarin birbirleri ile olan

iletisimini konu alan yorumlamalardan olusur.
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Yasami anlatan caligmalarinda figliri 6n plana ¢ikartarak ayrintilardan
arindirir ve yalin bir sekilde ifade eder. Bu sadelige ragmen figiirlerin yiizlerindeki
ifadeden duyguyu oldukg¢a iyi yansittigi anlasilmaktadir. Genel anlamda Bulut’un
figiirlerine baktigimizda yiizlerinde endise ve aci ifadesi vardir. Bu resimlere

duygusal bir nitelik hakimdir.

Sanat¢inin 1980°li yillarin ilk yarisinda Londra’da uzmanlik egitimi aldigi
donemde gozlemledigi kent yasami onun tahta ve linol baskiresimlerine

yansimaktadir.*®

Bulut; figiirlerini yiiksek yapili binalarin, gecekondularin  Oniinde
konumlandirir. Arka plandaki kent goriinlimlerinde bazi resimlerinde perspektif
hissedilirken bazilarinda karmasik birbiri igerisine ge¢mis, birbiri iistiine bindirilmis
yiiksek binalar, kopriiler ve yollar betimlenmistir. Sanat¢1 kent gériiniimlerini siyah
lizerine ince beyaz cizgilerle ve dikdortgen bicimli yiiksek bina formlartyla
belirginlestirir. Tahta baskilarinda figiirii beyaz kontiir cizgileriyle cevreleyerek
goriinen el ve ylizii ifade eder. Figiirlerin kiyafetleri koyu siyah leke seklinde
algilanir, sanat¢1 kiyafetin ayrintilarina yer vermez. Bulut’un figiirleri belirli bir
yorenin ya da bolgenin insani degillerdir. Onlar bazi resimlerinde siyah tenli bazi
resimlerinde Orta Amerikal1 gibi, bazilarinda da yoresizdirler. Onun figiirlerini farkl
kilan figiirlerinin mimikleridir ve ¢ogunlugunun saskinligi, korkusu carpici bicimde
yiizlerine yansimistir. Sanat¢1 kentin kalabalik sokaklarindaki kadin ve erkegi,
gecekondularda yasayan aile iyelerinin portrelerini, zorlu kosullarda yasayan
kisileri, bedenlerini deformasyona ugratarak eserlerinde yansitmaktadir.
Deformasyona ugratilmis beden aga¢ baskininda dokusuyla giiclii bir ifade

kazanmaktadir.

Bulut’un eserlerinde “Kent yagaminda problem haline gelen varlik ve kimlik
sorunlarina isaret eden 6geler dikkat ¢ekicidir.” Kent yasamini ve problemlerini en
carpict bicimde ortaya koyan eserlerinden birisi ise “What’s happening outside” adl

eseridir.

% Miimtaz Saglam, Goren Bulut Yasami ve Eserleri, Arkadas Matbaacilik, Aralik 2011,s.18

71



1983 yilinda yaptigi “What’s happening outside” adi eserinde (Resim 37)
siyah beyaz karsitligr oldukca belirgindir, bu yaklasimi ile hem plastik hem de
anlam-igerik baglaminda etkili bir denge kurmustur. Form, hareket, mekan ve
perspektif, 1sikla biitiinlesmis bir etki vermektedir. Isik, devam eden hayatin,
kavramsal bir gostergesidir. Siyah alanlar korkunun, tedirginligin, kaosun, kayginin,

siddetin ve karanligin somiiriiniin simgesidir.'%

Dort pargaya boliinmiis olan bu eserin sol tarafina yakin emegi ve giicii
simgeleyen figiir oturtulmustur. Ilk karede beyaz renkle vurgulanan bir tekstil
makinasi ve arka plandaki doga daha koyu bir bi¢gimde renklendirilerek siyah beyaz
karsitlig1 saglanmistir. ikinci karede otomotiv sektdrii, binalarin igerisindeki diizen
ve 3 karede de yine ayni sekilde ayak giicii ile ¢alisan bir makine betimlenmistir. Bu
resimdeki 4. Sag alttaki karedeki bolim bir g¢alisanin giiniinii 6zetlemektedir.
Glinlimiiz sartlarinda biitlin giiniinii is yerinde calisarak harcayan isci, eve geldiginde
yorgunluktan televizyon izlerken uyuyakalmaktadir diyebiliriz. Bir bagka sekilde de
disarida olup biten endiistriye kars1 gozlerini kapamis iki insandan s6z edilebilir.
Kapitalist sistemi anlatan bu eser alin teri ve is¢i emegini ele alirken ayni zamanda
kent yasaminin acimasizligi ile vaktin cogunun ¢alisarak gecirildigine, parali kolelige

vurgu yapmis olabilir.

Yabancilagsma adli eserde (Resim 38) dikey bir kompozisyon hakimdir.Resme
hakim olan iki basat figiir resim diizlemini ikiye bolmektedir.Figiirlerdeki oyulan
boliimlerde ¢izgiler forma hizmet etmektedir. Siyah bir zemin lizerine sadece beyaz
cizgilerle figlirin dis formunu ve yiiz ifadesini bi¢imlendiren bir anlayisla
calismaktadir. Resmin sag tarafinda bulunan kadin, sol tarafta bulunan erkek
figiirline sirtin1 donmiis vaziyette ve yiiz c¢evirmis halde goriinmektedir. Kadinin
arkasinda kalan figiir elleri ceplerinde ve iizglin bir surat ifadesi ile (-kafkaesk)
betimlenmistir. Her iki figiiriin de elbiselerinden ayaklar1 goziikmemektedir.
Figiirlerin arka planindaki ylizeye agik renk hakimdir ve beyazin igerisinde ince
cizgilerle evlerin catilar1 belirginlestirilmis. Eserin {ist kismindan parlayan giines

1sinlar1 sebebi ile bu alan agik renkte boyanarak figiirlerin bedenleri 6n planda koyu

100 Saglam,a.g.e.,s.18
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iki siyah leke olarak algilanmaktadir. Figiirlerin arasinda bulunan maddesel bosluk

renksiz olarak verilirken ayni zamanda duygusal bir bosluk olarak nitelendirilebilir.

Resim 38:Goren Bulut,"Yabancilasma",1971,tahta bask1,39x31cm

Sanatcinin kendi ifadesiyle yagliboya resimlerinde rengi bigcime sikistirmak
istemedigini ifade etmektedir. “Figiiriin igerisine rengi hapsetmek biraz ters geldi.”

Rengi bigimden koparmaya ¢alistim. ! Oyleyse 6zgiin baskilarinda da bigimin

101 Saglam ,a.g.e, s.194
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ifadesini renk ile bozmak istememis olabilir. Siyah ve beyaz ‘in nétirliglini

kullanarak izleyende bi¢imin gii¢lii anlatimini vurgulamak istemis olabilir.

Goren Bulut’un ¢alismalar1 Endiistrilesme sonucunda ortaya cikan kitlesel
tahribati, kent ve kimlik sorunlarini ele alan 1980’leri elestiren baski resimlerdir.
Sanatg1 figiiriinii kent ile biitiinlestirirken sadece ¢izgisel olarak mekan olmadan da
figiirii resim yiizeyine yerlestirir. Bu baskiresimleri arasinda “Iki Kadin”, “Oturan
Figiir ”, “Gosteri” ,”Cift” adli ¢alismalart sayilabilir. Buradaki figiirler siyah zemin
lizerine beyaz kontdr kullanilarak ¢izilen ¢izgisel baski resimler olarak

tanimlanabilir.

Sanat¢i kent yasamini anlatan figiirli kompozisyonlarindan sonra portre
caligmistir. Kaygi ve tedirgin edici bakislar bu portrelerde de belirgindir. Sanatgi
baskiresim ¢aligmalarinda figiirli kentsel mekanin Oniine yerlestirerek figiirii 6n plana

cikartir.

Resim 39: Goren Bulut, Tekli Figiir,Linol Baski
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Sanat¢inin  Afrika Masklarint ¢agristirdigit Resim 39°deki baskiresmin
merkezinde iki adet figiir yer almaktadir. Bu figiirlerden en ondeki figiiriin yiiziinde
bir maske takili gibidir ve figiiriin beden hareketinden 6ne dogru kogsmakta oldugu
izlenimi vermektedir. Resmin merkezindeki ikinci figlirlin portresindeki ifade
carpicidir. Boynunu hizla ¢evirdigi anlasilan figiiriin yiiziindeki saskinlik ve korku
ani bir panik havasi sezinlenmektedir. Bu figiiriin boynunu geriye dogru ¢evirmesi,
forma yonelik ince ve beyaz cizgilerle olugsmustur. Figliriin arkasinda bulunan
bitkinin yaprak sekillerinden egzotik bir agaca benzetilebilir. Diyagonal ¢izgilerin
hakim oldugu resimdeki bitki ise sert ¢izgilerle sekillendirilmistir. Linol baskinin
oyuldugu alanlardaki izler gorilmektedir. Figilirlerin alan1  siyah ile
belirginlestirilerek, arka planda mekana yer verilmeyerek figiirlere vurgu yapilmak

istenmistir.

Goren Bulut’un siyah beyaz baski resimlerinde figiirlerin anlatimi1 6n planda
olmakta birlikte kent yasamina da vurgu yapilmistir. Ik dénem baskiresimlerinde
figiirii beyaz kontdr c¢izgileriyle ifade ederken sonraki donemde yaptigi
baskiresimlerde figiirleri bedenleriyle lekesel olarak algilamis, figiirlerle birlikte
mekan1 da ortaya c¢ikartan calismalar yapmistir. Baskiresimlerinde tahta ve linol
baski yapmay tercih eden sanat¢i, tahtanin dokusundan da yararlanmayi bilmistir.
Baskiresimlerinde kalib1 oyarken bigcagin yarattigi sert etkiler ve ¢izgiler belirgin
sekilde goziikkmektedir. Onun baskiresimleri i¢cin Gaugain’in baski resimlerinden

etkilenmis olabilecegi sdylenebilir.

4.4.1.8.Yunus Giines (1950-)

Yunus Giines, biiyiik boyutlu agac¢ baskilar1 ve exlibris caligmalar ile
taninmaktadir. Sanatg1 eserlerini olustururken halk hikayelerinden ve onlarmn
resimlerinden etkilenmistir. Sanat¢1 resim yapma serliveninde en mutlu oldugu ant,

102

daha resme baslamadan Onceki diisiinsel slire¢ olarak tanimlamaktadir. ~“Tabiatla i¢

ice geemis bir cocukluk gecgiren Yunus Glines “agaclarin tepe noktalarindan,

192 Allattin Bender,Yunus Giines’in Yiiksek Baski Resim Sergisi-Isik Universitesi-5.12.2016-

https://fmvstv.wordpress.com/2016/06/08/yrd-doc-yunus-gunes-sergisi/
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nehirlerin akisindan, herhangi bir insanin gililimsemesinden yola ¢ikarak ve
eserlerinde bunlarla birlikte baska degerler ekleyerek, kendi yorumlarini
olusturmustur. Yunus Giines, Agag, Linol ve Metal Baski agirlikli cesitli baski

teknikleri ile eserler yapmaistir.

Sanat¢inin “Zeynelli Albiimii” adin1 verdigi biiyiik boyutlu aga¢ baskilar1 ve
bazi graviir ile tag baskilari, dogup biiylidiigii koyl ve kdy yasami anlatir. Bunun

disinda “Anlatilmaz Masallar, Istanbul Resimleri adl1 seri ¢alismalar1 bulunmaktadir.

Sanatginin son yillarda iizerinde calistig1 Aga¢ Baskilarinda ¢ogunlukla Eski
Anadolu Kiiltiirleri ile Hitit Kiiltiirii temasini islemektedir. Boylelikle sanatci,
uluslararas1 etkinliklerde Anadolu ya ait kiiltiirlerden parcalar1 tanitmis olacaktir.
Glines’in eserlerinin hepsi istekle ve ictenlikle yapilip ortaya ¢ikan eserlerdir. Yunus
Gilines’e gore bir sanatci , kendi kendini yoneterek ©nce benligi ile yiizlesmeli
,ictenlik ve biitiin samimiyetiyle sanatini ortaya koymalidir ancak ondan sonra 6zgiin
bir kimlik olusturabilir. Samimiyetten yoksun her eserde biiyiik bir eksiklik oldugunu

diisiinmektedir.103

Yunus Giines, Ozgiin baski’y1 tercih etmesinin nedeni olarak; baskiresmin
istedigi sayida ¢ogaltilabilir olmasini, halka ve uluslara yayilmasi ve bununla birlikte
demokratiklesmesi, yani baskinin sanat¢inin 6z denetimde olarak arsivlenebilmesi

sebebiyle de baskiresmi tercih ettigini sdylemektedir.

Sanat¢1t 1980°li yilarda yaptigi Agac baskilarinda figiirii ana tema olarak
belirlemistir. Resim 40’da sanatginin tahta kalibi muhtemelen ince bigak uclariyla
oydugu anlagilan baskiresim de bir aksamiistii havasi sezinlenmektedir. Bunun
sebebi de siddetli 151k ve karanlik bolgelerdir. Resmin genelinde ince iscilik hakim
oldugundan resmin ana merkezinde olan figiirler mekanla biitiinlesmis olarak
algilanmaktadirlar. Bu sebeple resme uzaktan bakildiginda figiirlerin varligi zor
secilebilmektedir. Resimde vurgunun nerede oldugu belli olmamakla birlikte yogun

bir dokusal etki yaratilmistir. On plandaki iki figiirde ve atta yapilan forma ydnelik

1% http://www.yunusgunes.com.tr/tr/component/content/article/40-guncel/46-akademist-roportaj-

06.12.2016
1% http://www.yunusgunes.com.tr/tr/component/content/article/40-guncel/47-ders-belgeligi-
felsefe-kolu-07.12.2016
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beyaz c¢izgiler figiirleri 3 boyutlu anlatima yaklastirmaktadir. Bu resimde aymi
zamanda bir yarim birakilmis hissi vardir. Bunun sebebi de 6n plandaki figiiriin
ayakkabilarinin kesik noktalarla belirtilmis olmas1 ve at figiiriiniin arkasinda ayakta
duran figiiriin  yiizii disindaki viicudunun da kiiglik kesik noktalardan
olusturulmasidir. Bu resimdeki figiirler oldukc¢a gergekei bir sekilde islenmislerdir.
Saglarindaki ve yiizlerindeki biyiklarin dahi ayrintilart  ince  ¢izgilerler
betimlenmistir. Bu resimde goriilen 3 figiir ve 3 atin durus pozlarindan uzun bir
yolculugun ardindan dinlenmekte olduklar1 gézlenmektedir. Resme ilk bakildiginda
tek bir atin varligi algilansa da dikkatlice bakildiginda 3 tane atin birbirlerine sirtini
donmiis vaziyetle ve sol taraftaki atin da beyaz renkte oldugu goriilmektedir.
Oldukga ayrintili ve ince is¢ilikle islenmis olan bu baskiresimde formlar1 birbirinden
ayirmak oldukca giictlir. Siddetli 151k figiirlere {stten gelmekte ve bu durum

atmosferin geceyi yansittigina vurgu gibi goriinmektedir.

Resim 40: "Yunus Giines",Aga¢ Bask1,70x50 cm,1981
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Resim 41: Yunus Giines,70x50 cm, Agac Baski1,1986

Sanat¢inin Resim 40 a gore daha az ayrintiya yer verdigi Resim 41 deki agag
baski da ise; tek figiir kullanmay1 tercih eden sanat¢i, figiirii resim diizleminin
ortasina yerlestirmis ve ayni zamanda bedenini belden asagisin1 da varillerin arkasina
gizlemek suretiyle betimlemistir. Figlir yaptig1 is dolayisiyla beyaz bir Onliik
giymektedir. Resimdeki erkek figiirii ayakta durmakta ve basi 6ne egik bir sekilde iki
eliyle silindir seklindeki cismi tutmaktadir. Figiiriin elindeki silindir variller renksiz

olarak, sadece ¢izgisel formda ¢izilmislerdir. Silindirik cisimler resim diizleminin sag
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tarafindan baslayarak biiyiikli kii¢iiklii yan yana siralanmiglardir. Bu cisimlerin bir
cesit teneke tlirii oldugu sdylenebilir. Resmin geneline gri bir atmosfer hakimdir.
Sadece figiiriin belden yukarisi1 daha koyu renklerde ¢izilmis ve boylelikle figliriin 6n
plana ¢ikmasi saglanmistir. Bu resimde vurgu, basini 6ne egik olarak betimlenmis
sac1 ve sakali uzun olan figiirdedir. Figiiriin bulundugu mekan, kii¢iik gri noktalar ve

lekelenmeler sebebiyle eski bir duvar dniinii animsatmaktadir.

Yunus Giines, agac¢ baski, metal graviir ve litografi tekniginde ¢aligmalarda
agirliklt olarak figlir kullanmay1 tercih etmistir. Sanatcinin figiir kullandigi
eserlerinde ortak bir dil birliginden s6z edilemez. Bir ¢alismasinda ayrintili olarak
isledigi figiirleri bir digerinde sadece ¢izgisel olarak betimlemistir. Boylelikle farkli
anlatimlar1 denemis ve yakalamistir. Ancak her bir ¢calismast kendi igerisinde tutarli

ve basarilidir.
4.4.1.9. Giilbin Kocak (1952-)

Giilbin kocak baskiresimlerini sade formlardan hareketle olusturmaktadir.
Sanatcinin tahta baskidan graviire, linolden gofre baskilara kadar uzanan degisik

tekniklerle yaptigi cok sayida baskiresim ¢alismasi bulunmaktadir.

Son donem baskiresim c¢alismalarinda konu olarak kadin temasi iizerinde

yogunlasan sanatc1 goriislerini sOyle dile getirmektedir:

Kadinin toplumdaki yerini, durusunu ve tavrini anlatmaya ¢aligtyorum. Giincel olani1 anlamak
ve anlatmak icin tarihsel perspektifin de 6nemli oldugunu diigsiiniiyorum ve bu nedenle bir
anlamda “caglar boyunca kadin” imgesini kristalize etmeye calistyorum. Hizli doniisiimler ve
degisimler icinde sanki hi¢ degismeyen 6zler de var ve sanatin amaglarindan birinin bu 6zlerin

. . - . 1
yakalanmas ve ifadesi olduguna inantyorum'®

Giilbin Kogak kadin imgesinden baska, Misir ve Stimer uygarliklarini ele
almistir. Stimer silindirik resimlerindeki, Misir duvar ve vazo resimlerindeki

kadinlarin duruslar1 ve yiiz ifadelerindeki sonsuzluk duygusundan etkilenmis ve

105 “"Sarmasik Zamanlar" Giilbin Kogak Baskiresim Sergisi -

http://sergirehberi.com/sergi_detay.asp?q=Basin-Bulteni-Sarmasik-Zamanlar-Gulbin-Kocak-
Baskiresim-Sergisi-Onmara-Atolye-Galeri&s_id=3148&¢_id=36&t=2148)
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bunlarin giinlimiize uzanan mesajlar1 oldugunu sezinlemistir. Bu sanat¢iy1 bugiiniin
insaninda da bu durusu ve sonsuzlugu aramaya itmistir. Kocak’a gore oOzellikle
kadin, gecmis donemlerdeki gibi var olmaya, ayakta durmaya ve kendine bir yer
edinmeye c¢alismaktaydi. Sanat¢r resimlerinde de bu durusu anlatmaya

calismaktadir.'%

Eserlerinin igerigi ile ilgili olarak kompozisyonlarinda sorunlart olan
birbirlerinden haberdar olan ya da olmayan ayni zamanda sorunlarini da ¢dzmeye
calisan varligin1 onurlu bir sekilde hissettirmeye calisan kadinlar1 ele almistir. Bu
kadinlarda duyarlilik ve kirilganlik diren¢ ve dayaniklilik, dayanisma ve hosgorii
biitiin 6zellikler vardir. Sanatgr giindelik devinimi asan, dingin durus ve derinlige

ulagmak istemekte, antik kadin ile modern kadin1 birlestirmek istemektedir.

Bi¢imsel olarak zengin dokular kullanmis olup, gorsel degerleri oldukca
etkileyici igler olusturmustur. Ayn1 zamanda disavurumcu bir anlayisa sahip olan
Giilbin Kogak, giindelik devinimi asip derinlige ulasarak antik kadinla modern

kadina birlestirmeyi basarmstir.

7 CUdl _DAGWARA) ISTANBUL A Gacsin) Fogre >

Resim 42: Giilbin Kogak, "Cudi Dagindan Istanbul’a”,60x75 cm, Agac¢ Bask1,2005

16 53ime Hakan Donmezer, “Tiirkiye’de Baskiresmin geligimi iizerine bir analiz”, 2012,5.116
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Giilbin Kogak’in Cudi Dagindan Istanbul’a adli (Resim 42) agac baski
resminde tek basina bir kadin figiirii goriilmektedir. Figiir bir elini bagina koymus
diisiinceli hali ile dikkat cekmektedir. Soyut bir mekanda yer alan figiir de mekan ile
biitiinleserek soyutlanmistir. Figliriin bas1 siyah renk ile boyanarak agiz, dudaklar ve
gozler birer kiiclik renk lekesi ile belli edilmistir. Siyah renk lekeler ile kafasinm
olusturulmasi, sehrin karamsarligim1 kafasinda tasiyor olmasini gdsteriyor olabilir.
Bu hali ile figiiriin saglar1 da mekana dogru uzamakta ve mekandaki renk lekeleri ile
kaynasarak biitlinlesmektedir. Figiliriin basina dogru uzanan eli sar1 ve beyaz renk
lekeleri ile ifade edilmistir. Ayn1 zamanda bu el bir iskeletin eline benzemektedir. Bu
aga¢ baski resim soyut mekani ve soyuta egilimli kadin figiirii ile lekesel bir
resimdir. Par¢alanmis biiyiikli kiigiiklii alanlar siyah, sar1, pembe, gri, mavi ve yesil
renk tonlarindaki lekelerle ayrilmiglardir. Figiiriin arkasinda goriilen dalgali renk
hareketleri resmin ritmini artirmaktadir ve ayni zamanda resme bir kaos havasi
katmaktadir. Ac¢ik bir kompozisyona sahip olan resimde smirlayici bir 6ge
bulunmayip hareketli ve lekesel degerleri dengeli bir resimdir. Aga¢ baski zor

oyuldugundan sanat¢inin tercihi figiirli soyutlamak olmus olabilir.

Giilbin Kogagin son donemde yaptig1 caligmalardan birisi olan “Kavusma
“adli agac¢ baski ¢aligmasina (Resim 43) yine bir kadin figiirii konu olmustur.
Bicimsel agidan soyutlanmis bir goriiniime kavusan figiir bu hali ile seramikten
yapilmig Dolni Vestonice Veniis’iinli ¢agristirmaktadir. Kadin figiirii gériinen genis
kalgalar1 ve ince beli ile arkadan géziikmektedir. Ayrintilara yer verilmeyen figiiriin
bedeni kahverengi renk ile diiz boyanmistir. Figiiriin basindan itibaren kalgalarina
kadar uzanan sar1 renkli alan saca benzetilebilir. Figiiriin arka planindaki alan soyut
bir mekandir ve ayrica tahta kalibin dokusu ince ¢izgiler halinde belirgindir.
Kompozisyonun saginda bulunan ikonik figiiriin sol yaninda ona doniik olan bir
baska figiiriin izleri hissedilmektedir. Transparan bir bi¢imde oriilen bu figiir gegmise
bir gonderme yaparak simdi ile gegmis arasinda bir koprii kurmus olup, her iki figiir

temsilinin kavusmasini géstermektedir.
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Resim 43: Giilbin Kogak "Kavusma'"26x20 cm, Agag¢ Bask1,2015(0” Art” Bas Bulus Sergisi, 17
Mart-30 Nisan 2016

Sanatgimin Resim 44 de ki kompozisyonunda figiirler bigimsel olarak daha
belirgindir. Bu resimde ii¢ figiir ayakta durmaktadir. Figiirlerin bedenlerinin durus
sekilleri kadinlarin zarafetine bir gondermedir. Bigimsel olarak hem deformasyon
hemde soyutlamanin goriildiigii figiirlerin yiizleri kocaman iiggen ve yuvarlak gozleri
ile maskelere benzemektedirler. Renkgi bir tutumun hakim oldugu resimde pastel
renklerin kahverengi ile uyumu oldukg¢a basarilidir. Resmin sol ve sag tarafindaki
figlirlerin boyunlarindan asagis1 bir elbise giymis gibi boyanmistir. Ciplak olarak
algiladigimiz kollar1 ise ahsabin dogal rengidir. Ortadaki figiiriin sadece belden
asagisi pembe renge boyanarak etek bicimi verilmistir. Her Ui¢ figiiriin de ortak
Ozelligi bedenleri olusturan formu kesik dis kontur ¢izgileri ile belirginlestirmeleri

olmustur. Ayni1 zamanda bu ii¢ figiiriinde bacaklari beyaz renk ile boyanmustir.
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Figiirlerin dikey olarak yatay bir resim diizlemine yan yana yerlestirilmeleri yatay
dikey dengesini saglamistir. Resmin zeminine bakildiginda resmin {iist yiizeyinden
asagiya dikey olarak oyulmus agacin dokusu hissedilmektedir. Parcalar halinde
siyah, lacivert, gri ve yesil rengin ayr1 kaliplar halinde basildig1 diisiiniilmektedir.
Ortadaki figliriin arkasindan yere kadar uzanan yesil biiyiik leke bir kapiy:
animsatmaktadir. Burada da birbiri igerisinde farkli leke parcalar1 bulunmaktadir.
Ortadaki figiiriin eteginde bulunan pembe renk, figiiriin yiiziine de taginarak rengin
dengesi saglanmistir. Ayrica pembe renge karsitlik olarak kullanilan yesil tonlar1 da
uyumlu bir goriinlim saglamig, resmin dinamik ve canliligint arttirmigtir. Cizgi ve
rengin bir arada kullanildig1 bu c¢alismadaki kadinlarin ifadeleri mahzun, boyunlari
biikiiktiir. Diger ¢alismalarinda oldugu gibi figiirleri keskin kontur ¢izgiler ile
sinirlamayip onlara mekana karigma o6zgiirliigiinii vermistir. Figiirlerin ytizlerindeki
parcalanmis renk lekeleri ifadelere yansiyarak iletilmek istenen duyguyu izleyiciye

vermektedir.

Resim 44: Giilbin Kocak, "Isimsiz" , Agac Baski.

Kadin figiiriinii baski resimlerinde yogunlukla kullanan Giilbin Kogak agacin

dokusundan yararlanarak resimlerine bir zemin olusturmaktadir. Ilk dénem islerinden
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yeni donem islerine uzanan siirecte kiiciik parcali renk lekelerinin yerini daha genis
renk alanlarina biraktig1 goriilmektedir. Figiirlerini agag¢ baski tekniginin olanaklarina
gore bigimlendiren sanat¢i renk uyumunda da oldukga iyidir. Sanat¢i1 eserlerinde

disavurumcu bir tavir sergilemektedir.

4.4.10. Hatice Bengisu (1959-)

Hatice Bengisu Agac Baskida yakaladigi 0zgiin formlarla taninan bir
sanat¢idir. Yurt iginde ve disinda pek ¢ok 6diil alan sanatct Ozgiin “Baskiresim

Sanatcilart Dernegi ” bagkanidir.

Hatice Bengisu'nun resimleri temelde insan ve dogayr konu edinmektedir.
Sanat¢1 doganin bigimine dayali giizelliklerini gostermek istemekte, bu nedenle
kiitiiklerin icerisinde yakaladigi ana diislinceyi kendi cizgileriyle yorumlayarak
baskiresimlerinde yansitmaktadir. Agacin karakteristik ve estetik bir olgu oldugunu,
icinde ge¢misi-simdiyi-gelecegi barindirdigini savunan Bengisu, agacin i¢ ve dis
yapisinda  yasamin  izlerine rastlamanin  miimkiin  oldugu  gdriisiini

paylasmaktadir.'®’

Aga¢c Formuyla insan iligkilerini isleyen Bengisu’nun eserlerinde bir
dontisiimden s6z edilebilir. Sanat¢1 aga¢ dokusundan hareketle aga¢ formunu insan
formuna doniistirmekte, yeni bir form ortaya c¢ikartarak kendi bigimlerini
yaratmaktadir. Agacin i¢indeki gilizelligi, bazen kesit alinmis kiitiiklerle, bazen
agacin kabugundan hareketle kendi ruhsalligini baskiresimlerine yansitmaktadir.
Sanat¢1 doganin biitiinliigiinii bozmadan agacin igerisine, yine ondan kesilmis insan

figtirlerini biiytik bir titizlik ve 6zenle islemektedir. %

Sanat¢inin resimlerinde genel olarak iligki kavrami incelenmekte olup, ask,
yalmzlik, mutsuzluk, iletisimsizlik duygular1 hissedilebilmektedir. Aga¢ baskilarda
insanlar yuvaya benzer bir mekana yerlestirilmis, bazi resimlerde ise mekandan

tagirilmistir. Figilirlerde ve mekanda soyutlamaya yonelis vardir.

107

http://www.issanat.com.tr/TR/etkinlikler/etkinlik-detaylari/Sayfalar/etkinlik-
detaylari.aspx?eventld=MTgxNA==-1SB-06.06.2016
1% Hatice Bengisu,Yasamdan Katalogu,2008,Durak,Mustafa,
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Mustafa Aslier’e gore “Bi¢im ve renk uyumu i¢inde biitlinlesmis bir resim,
bir sanat objesi olma diizeyine ¢ikmus demektir.”'®Bu anlamda Bengisu
baskiresimlerinde agacin dokusundan en iyi sekilde yararlanmis ve teknigi ustalikla
kullanarak, bi¢gim -renk ve doku biitiinliigliinii saglamistir. Hatice Bengisu, agag

baskilarinda renk olarak siyah ve beyaz zitligindan yararlanmaktadir.

Bengisu’nun baski resimlerindeki figiirler ciplaktir. Ciplaklik dogrudan
vurgulanmamistir gizlenmistir. Bu ¢iplaklik dogallik ve yalinligi temsil eden bir

g:lplakhktlr.110

Bengisu'nun figiirlerinin bagi kimi zaman o6ne egilmis halde, sanki bir
cember olusturacak derecede kendi bedenine egilimlidir. Bu sekilde bir durus anne
karnindaki cenin pozisyonunu hatirlatmaktadir. Figiirlerin bu sekilde betimlenmesi
insanin kendi 6ziine doniis sembolii olabilir. Onun figiirleri ayn1 zamanda yanmis
birer kibrit ¢opline de benzemektedirler. Boyle bir benzetimin yapilmasi da benlige
vurgu ve doniisiime vurgu olabilir. Genellikle figiirler kiitiigiin i¢inde ya da disinda
konumlanmislardir. Bir erkek ve kadin olarak karsilikli halde konumlandirilan

bir kadin figiirii ile de, varlik ve soyun devami anlatilmak istenmis olabilir.

199 Mustafa Aslier , “Hatice Bengisu,Yasamdan Katalogu”,2008,

"% Hatice ,Bengisu,lliskiler,Katalog,Mustafa Durak,H.Bengisu’nun Iliskilerine Yakindan
Bakmak,s.53
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Resim 45:Hatice Bengisu “Dongii”,70x100 cm, agag bask1,2002

Bengisu’nun “Dongii” adli (Resim 45) aga¢ baskisinda ii¢ adet figiir
goriilmektedir. Bu figiirlerden iki tanesi yuvaya benzer bir yapinin igerisine
yerlestirmis digeri ise yuvanin disinda ve altindadir. Figiirler bi¢imsel olarak
soyutlanmislardir. Bedenlerinin bir kismi1 yuva ile biitiinleserek onun bir parcasi
haline gelmistir. Resimdeki kadin ve erkek figiiriiniin bedenleri birbirine doniiktiir.
Sanat¢1 aralarindaki bagi anlatmak i¢in onlari ince ¢izgilerle birbirine baglamistir. Bu
cizgiler capraz bir bigimde karsilikli olarak sarilmistir. Bu iki figiirtin bulundugu
mekan her seyden soyutlanmis ve bir kus yuvasina benzeyen ahsap bir kiitiiktiir.
Yuvanin genel bi¢imi insan kalbinin formunda ve alt kisimlarinda tahtayr oymak
sureti ile ¢esitli gri dokular olusturulmustur. Yuvanin oksijenini saglayan kiiciik bir
delik de bu alt kisimda bulunmaktadir. Yuvadan asagiya dogru dokiilen ince
cubuklar ¢izgi seklindedir. Bu sekiller yuvanin altinda bulunan bir diger figiir ile
iliskilendirilmistir ve baghiligin simgesi seklinde yorumlanabilir. Resimdeki agik

koyu dengesi, doku gesitliligi ile saglanmigtir.
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Resim 46:Hatice Bengisu " Yorganda" Aga¢ Baski1,50x100cm,2003

“Yorganda ‘“adli 2003 tarihli bu c¢alismada iki adet figiir resmin merkezini
olusturmaktadir. iki figiir dikdértgen bir formun {izerine yerlestirilmis, birbirlerine
yiizleri doniik bicimde yatmaktadirlar. Bu figiirlerde sanat¢inin diger ¢aligmalarinda
oldugu gibi basit bir bi¢imde sekillendirilmistir. Tamamen dogal malzemeden doga
ile biitlinlesik figilirler olusmustur. Bengisu’nun figiirlerinin formu kibrite benzedigi
icin kibrit adamlar denilebilir. Figiirlerin ¢evresindeki aga¢ kesiti formu elips
seklinde resim yiizeyinin her iki yanina yayilmistir. Agacin yatay kesitinden alinan
bu parcadaki halkalar ile iki kisinin enerjisinden yayilan dalgalari simgelemis
olabilir. Aga¢ kesitinin yatay olarak kompozisyona dahil edilmesi ile figiirlerin dikey
olarak bigimlendirilmesi resimdeki dengeyi saglamistir. Bu resimdeki her form ayri
bir kalip olarak tasarlanmis ve her biri sirayla basilarak kompozisyonun son sekli
olusturulmustur. Bu aga¢ baskiresimde iki kisi arasindaki gii¢lii sevgi bagi

anlatilmak istenmis gibi gortinmektedir.

Bengisu’nun Resim 45 ve Resim 46 daki agag¢ baskilarinda oldugu gibi diger
baskilarinin konusunu da insan iliskileri olusturmaktadir. Bir kadin ve erkegin
arasindaki bag, anne ve c¢ocuk iliskisi, kalabalik gruplardaki bireylerin birbirleri ile
olan iletisimi, varlik sorunu, insanin kokleri gibi temalar ele alinmistir. Sanatc1 dogal
kiitiiklerden tahta parcalarindan olusturdugu insan formlarin1 doku-bigimci anlayisi

ile kompozisyonlarinda ustalikla kullanmstir.
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4.5.Cukur Baski Kapsaminda Figiir Yorumlamalari ve

Ozellikleri

Cukur Baski teknigi genellikle, bakir, ¢inko gibi malzemelerin asitli yada
asitsiz tekniklerle oyularak ¢ukurda kalan kisimlara boya verilip pres yardimi ile
1slak kagida gegcen baski olarak tanimlanmaktadir. Metal graviire uygulanan ¢ok
sayidaki islemle ¢izgi ve doku kalitesindeki ¢esitlilik sayesinde zengin goriiniimlere
ulasilmaktadir. Kuru kazi teknikleri ile keskin, bulanik, hassas cizgiler, ¢izgi
taramalar1 ile ton degerleri olusturulur. Aquatint ve regine ile gri tondan siyah tona
kadar alanlar, aside yedirme ile de ¢izgilerin ince ve kalinliklar1 ayarlanmaktadir.

Mezotint ile de yumusak ve kadifemsi dokular elde edilmektedir.

Metal graviirin tim bu zenginligini kesfeden sanatgilar eserlerini
olustururken, cesitli yontemlerden sadece birini yada birkagini birlikte kullanarak
caligsmalarina zenginlik katmaktadirlar. Bu dogrultuda malzeme olarak graviirii segen
sanat¢ilarin figiir yorumlamalar1 incelendiginde, ¢izgi kalitelerinin ve buna bagh

olarak figiirlerin bi¢cimsel 6zelliklerinin degistigi goriilmektedir.

4.5.1. Cukur Baski kapsaminda ornek sanatcilarin figir

yorumlamalari

Cukur Baski kapsaminda figiiratif resim yapan sanat¢ilarimiz; Malik Aksel,
Aliye Berger, Neset Giinal, Fethi Kayaalp, Ozer Kabas ,Sabiha Erengoniil, Asim
Isler, Ergin Inan , Hayati Misman, Ismail Hakki Demirtas, Fevzi Karako¢ ve Aydin
Ayan’dir.

4.5.1.1. Malik Aksel(1901-1987)

Resim ve halk kiiltiirii {izerine yogun arastirmalar yapan Malik Aksel,
tislubunda figiirli 6n planda tutan bir sanat¢idir. Aksel, Tiirk Kiiltiiriiniin kdkenlerini
arayarak Anadolu’nun g¢esitli yorelerindeki insani resimleyerek etnik unsurlara

deginmistir.
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Cumbhuriyetin ilk yillarina taniklik eden ressam ve folklorist Malik Aksel,
cogu kez otekilestirilen konulara; halk resmi, duvar resmi, din resimlerine deginerek
halk biliminin gorsel alanina dikkat ¢ekmistir. Yazdig1 yazilar ve yaptigi cesitli
teknikteki resimlerle halktan olani sanatina katmistir. Sanat¢i resminde ana tema
olarak insani kullanmaktadir. Onun figiirleri bigimleri anlatmaktan 6te dogallik ve

yasanilani anlatmaktadir.

Besir Ayvazoglu sanatgiyr “evimizin ressami” olarak tamitir. Malik Aksel,
Anadolu halk yasamini, evlerin iclerini, geleneksel meslekleri, hali dokuyanlari,
kahvede oturanlari, berberi, manavi, bayram yerlerini oldugu gibi resmeder.
Boylelikle geleneksel halk resmini ¢agdas bir resme doniistiirmiis ve geleneklerin

siirdiirebileceginin sinyallerini vermistir.***

Sanatgr kiiltiiriine ve toplumun degerlerine sahip ¢ikarak resim diliyle bu
kiiltiirel degerleri anlatma yolunu se¢mistir. O hayati tim gergekligi ve dogallig ile

sanatinda vurgulamak istemistir.

Batili yasam bi¢iminin yarattig1 kiiltiirel siirtiisme ve degisime ugramamis
kiiltiir Ogelerini ayn1 anda veya farkli bi¢imlerde uyguladigini gbzlemlemek

mumkindiir.

1928-1932 yillar1 arasinda Almanya, Berlin Yiiksek Resim Ogretmen
Okulunda, resim pedagojisi egitimi alirken Prof .Grassmann’in atdlyesinde graviir
dersi de almistir. Malik Aksel oglu Nuri Aksel’e graviir ’iin ayr1 bir meslek
oldugunu, graviirde sanat ile meslek isinin i¢ i¢e girdigini su sozlerle sdylemistir; “

Benim iki meslegim var; Biri ressamlik, digeri graviirciiliik.. iz

Sanat¢1 Avrupa’da egitim gordiigli sirada Alman disavurumculugundan

etkilemistir.113

Disavurumcu etkiler sanat¢inin daha ¢ok yagliboya ile yaptigi
resimlerde goriilmektedir. Almanya’da gezdigi miizelerde Alman ressam Max
Liebermann ile Lovis Corinth’in eserlerini dikkatle incelemistir. Nurullah Berk bir

yazisinda, Aksel’in eserlerinde oOzellikle eskilerinde bu iki ressamdan etkiler

m Besir Ayvazoglu ,Malik Aksel Evimizin Ressami,Kap1 Yayinlar1 1.Bask1 ocak , 2011
12 Malik Aksel Tablolar1 Sergi Katalogu-12 Mayis 201 1-Bursa Kiiltiir A.S
1A ytiil Papila ,Atatiirk Univ.Sosyal Bilimler Dergisi,2012,16(1)s.151-168
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gordigini yazmustir.'** Malik Aksel Almanya’da kaldigi dénemde geleneksel yasam
sahneleri kadar, nii gibi akademik konularin resmini de yapmistir. Sanat¢inin graviir
caligmalar1 arasinda nii resimler bulunmaktadir. Resim 47 ve Resim 48 de goriilen bu
graviirler, saglam bir desen anlayis1 ile c¢izgisel tarzda yapilmiglardir. Bigimsel
acidan incelendiklerinde, figiirlerin gergek¢i bir anlayis ile yapildiklar: herhangi bir
stilizasyon ya da deformasyona ugramadiklari goériilmemektedir. Bu graviirler ant

yansitan ¢alismalardir.

Resim 47: Malik Aksel, Nu, Graviir,12x15 cm Resim 48: Malik Aksel, Nii,12x15 cm

Sanatcinin ¢alistigt iki nii resme(Resim 47 ve Resim 48) bakildiginda
figiirleri arkadan resmetmeyi sectigi goriilmektedir. Bu bakis agisinin sec¢imi iki
resimde de goriilmesi tesadiif degildir. Anadolu kiiltiirii alan bir sanat¢inin belki de
nii caligmalara olan kapali olumsuz tavrini gostermesi muhtemeldir. Sanatci,
figlirlerin gogiislerini ve genital bolgelerini gizlemeyi tercih etmistir. Sanat¢inin nii
resimleri bu sekilde resmetmesinin nedeni Islam kiiltiiriinden gelisi ve Tiirkiye’de
ciplaklhigin bir tabu olarak algilanmasidir. Bu iki graviir calismasimnin Almanya’da

akademi de egitim gordiigii donemde yapilmis olmas1t muhtemeldir.

1Besir Ayvazoglu , Malik Aksel evimizin ressami,kapi yaymlari-s.41, Ocak2011
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Malik Aksel nii modelle ilk defa Berlin’de karsilasmistir. Bu karsilasmasini,
Resim Sergisinde otuz giin ‘lin 20 Sontesrin 1941 tarihli boliimiinde ressam A** nin

sOzleriyle sOyle anlatmaktadir.

Elimde blok oldu halde bana isaret edilen atdlyenin kapisini agarak iceri daldim. Itiraf ederim
ki, o vakte kadar tek tiik ¢ciplak modeller gormiistiim; pek de bazilar1 gibi bu hususta bilgisiz
degildim. Biitiin bunlara ragmen sagkin ve acemi adimlarla ne yapacagini bilmeyen bir insan
haliyle bir tabure fiizerine ¢oktiim. Gen¢ uzun boylu bir kadin piyedestal iizerinde
kimildamadan, sade fakat ¢ok ahenkli Helenistik bir heykel hafifligiyle ..dik ve vakur
duruyordu. Ensesinde toplanan kumral saglarinin ¢ergeveledigi yiizde kendisine ¢ok garip bir
mana veren gozlerinde tuhaf bir hususiyet vardi. Tipki Nefertiti biistiinde oldugu gibi biri

beyaz digeri agik ela..'"®

Atolyeler ve nli modeller hakkinda ayrintili gozlemlerin yapilmasi ve o yillarda
Berlin’de akademide baska bir Tiirk sanat¢inin bulunmayisindan Ressam A **
kisaltmasi ile belirtilen ressamin Malik Aksel’in kendisi olabilecegi izlenimini

vermektedir.

Sanatgr Akademide Ciplak modeli ilk gordiigiinde heyecanlandigini, buna
ragmen titreyen ellerle ¢izim yaptigindan bahsetmistir. “Frau Hagemann adli bir
modelle tesadiifen karsilasmasini ve her giin atdlyede ¢iplak olarak ¢izdigi modeli bir
kez de giyinik keten bir elbisenin igerisinde gordiigiinde sasirmis ve onu ¢ok daha
zarif ve sevimli bulmustur.” Ciplaklik tecessiisiimiizli tatmin ettikten sonra yine ayni

insani elbiseli olarak gérmekten baska bir haz duyarlz.116

Burada Malik Aksel’in hem kendisini A** olarak gizlemesi hem de figiirleri
arkadan resmetmeyi tercih etmesi sanat¢inin ¢iplak figiir karsisindaki tavrini belli

etmektedir.

Resim 47 deki graviirde sag kolundan destek alan nii figiir ¢izgisel bir
anlayista tasvir edilmistir. Figlir sag elinin iizerine dayanarak yatar vaziyette poz
vermistir. Figiiriin saglar1 ensesinde toplanmis boynu ve sirtinin estetik giizelligi

ortaya cikartilmigtir. Sanat¢i kompozisyonuna figlirlin  bedeninin tamamini

115

Malik Aksel ,Sanat Hayat1 Resim Sergisinde Otuz Giin,Kap1 Yayinlar1 1.Basim, Mayis 2010,s.123
1° Aksel,a .g.e ,5.146
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yerlestirmemis yarim birakmistir. Figiiriin bacagi ve eli resim diizleminden disariya
cikmaktadir. Sanat¢inin  yer yer kullandigi kesik aragtirma cizgilerini goz
tamamlamakta, eser kisa siireli eskiz tadi vermektedir. Figiiriin bulundugu mekana
dair bir ipucu yoktur. Ayni sekilde resim 48 deki nii figiiriin bedenin yarisi
kompozisyona dahil edilmis bacaklarindan asagisi gosterilmemistir. Diger niiden
farkli olarak yogun tarama ¢izgilerine yer verilen eserde figiiriin hacmi, kisa ve
capraz ¢izgilerle verilmis. Figiirlin sag eli ile duvara dayandigi anlasilmakta ve
duvar, tarama cizgileriyle figiirden daha koyu bir bigimde taranmistir. Boylelikle
figlir 6n plana ¢ikartilmis, derinlik algist olusturulmustur. Isik figiiriin bedenine

arkadan gelmektedir.

Resim 49’da goriilen “Yash Kadin” adli figlir resmi yiksek baski
tekniklerinden graviir teknigi ile yapilmistir. Cizgisel bir anlayisin hakim oldugu
resimde sandalyede oturan yagli bir kadin tasvir edilmistir. Kadinin omuzlarina bir
sal atmis oldugu goriilmektedir. Resmin genelinden farkli olarak bu sal tarama
cizgileriyle belirginlestirilmistir. Yer yer kesik c¢izgilerin kullanildig1 figiirde
psikolojik ¢izgi kullanmistir. Sandalyenin iizerinde elleri birbirini lizerine koymus
olan bu kadinin yiiz ifadesinden uzaklara bakip derin diisiinceler icerisinde oldugu
¢ikariminda bulunulabilir. Sanat¢1 diger resimlerinde de duygunun ifadesini gii¢lii bir

sekilde ortaya koymaktadir.
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Resim 49: Malik Aksel, Yaslh Kadin, Graviir,7x10 cm

Sezer Tansug’a gore Malik Aksel; yasadigi ortamlar1 severek ani olusturacak
sekilde resimler yapar. Sanat¢1 gbzlemini yaptig1 olaylari, figiirleri, nesneleri hizla

bicimlendirme kaygisi gﬁder.117

Sanat¢inin yaglhiboyalar1 genelde c¢ok figiirli kompozisyonlardan olusur iken,

suluboya ve graviir ¢alismalarinda genellikle bir yada iki figiir gériinmektedir.

4.5.1.2 Aliye Berger (1903-1974)

Tiirk Ozgiin Baskiresim sanatinin zenginlesmesine biiyiik &lgiide katkida
bulunmus olan Aliye Berger ayn1 zamanda baskiresim alaninda eser veren ilk kadin
sanatgidir. Aliye Berger, Istanbul’un soylu ailelerinden Sakir Pasa ailesinin kizidir.

Ailenin ekonomik durumu ve entelektiiel yapisi o donemde ¢ocuklara miizik

" Malik Aksel Tablolar1 Sergi Katalogu-12 Mayis 2011-Bursa Kiiltiir. A.S
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egitimini zorunlu kilmaktaydi. Berger, keman egitimi almay: istemis ve donemin
keman Virtiiozii olan Karl Berger’den keman dersleri almigtir. Bir siire sonra Karl
Berger ile ask yasamaya baslayan Aliye Berger 23 yillik bir iligkinin ardindan
evlenmislerdir. Evliliklerinin 6.ayinda Karl’in 6liimiiniin ardindan sanat¢1 derin bir
lizlintliye digmiistiir. Berger girdigi bunalimdan c¢ikmasi i¢in  ablasi resssam
Fahrunnisa Zeyd tarafindan Avrupa’ya gétiiriilmiis ve burada heykel ve graviir
dersleri almistir.” Fahrunnisa Aliye’ye resim yapip basarili olmas1 Karl’1 ancak
resimlerinde var ederek yasayabilecegini resme tutunarak basarili olabilecegini
anlatarak resme tesvik etmistir. Fiireya Koral’in sdyledigine gore hayata donme
cabalartyla, geng bir yasta, agk acisi iizerine graviir yapmaya baglamistir. Oymalar,
kazimalar siyah beyaz boyamalar tam olarak onun ruh haline goreydi.” Londra’da

John Buckland Wright at6lyesinde 3 yil calismistir. ™

1951 yilinda 150 adet graviirle Londra’dan Tiirkiye’ye donen sanatci ilk
graviir sergisini agmistir. Bu graviirler Berger’in yasantisindan ¢esitli olaylar ve
anilar1 anlatmaktaydi. Sanatg¢i graviirlerinde “Biiylikaday1”, Karl Berger’i ve onun
kemanmi, Istanbul’un ¢esitli yerlerinden goriiniimleri, kisacast konularim

cevresinden ve yasamin tamamindan secerek msmetmistir.119

Berger,; Istanbul goriiniimleri kadar insan1 da baskiresimlerine tasimistir. Bu
graviirlerde bazen figiirli ger¢ek bazen de alisilmigin disinda yorumlayarak figiire bir
gizem ve soyuta evrilen bir anlayis katmistir. Onun graviirleri ayn1 zamanda
fantastiktir, bu sebeple Berger’in graviirleri ona 0zgii, lirik disavurumcu bir

anlayistadir.

Berger metali oydukg¢a cizgiler hakikat oluyordu sekiller bakir1 nasil
kapliyorsa, sanat da onun hayatin1 kapliyor, vaktinin ¢ogunu resme harciyordu.
Sanat¢1 resim yapmanin nasil bir sey oldugunu su sozleriyle ifade eder; “Resmim

kalbimin atis1 kadar bana yakindir inanamazsin nasil bir duygu doguruyordum,

"83evil Dolmaci,” Ask Sanat Tarihine Bir Isim Kazandirdi: Aliye Berger,-25.05.2009
(http:/Nebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=5&articlelD=489&bhcp=1),08.09.2016
1% Murat Ural, Cumhuriyet Dergi-22 Ocak -1995 say1-461-e-arsiv.sehir.edu.tr-17.09.2016
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aciyla, askla nasil da sevingliydim. Uykuda bile rahat degilim, anilar anilar hepsi ard

arda aklima geliyor...”*?

Metali kazidik¢a resim yapma arzusu da artan sanatci graviire siki sikiya baghdir.
Bunu su soziinden anlamaktayiz: “Beni graviircli saymasalar bile yapmaya devam

edeceg‘g,im.”121

Berger, klasik anlamdaki graviir basma tekniginin kurallarina karsi gelmis,
“kurallara baskaldirmayan sanat olur mu?”1? diyerek graviirlerini kasap kagidina,
gazeteye, tiilbente, basmistir. Boya yapmak ic¢in soba borularindan kurumlar

¢ikarmistir. Hastane giinlerinde bile graviir yapmustir.

Sanatginin graviirleri onun anilari, renkleri, Biiyiik Ada’st ,¢ocuklugu ve ¢ok
sevdigi Carl’dir. Her graviire her resme Carl’a olan sevgisini katmistir.(Resim 50)

Eserlerini coskuyla askla, sevgiyle yaratmistir.

Resim 50: Aliye Berger, Karl Berger Biiyiikada“da, 18 x 23 cm. Fotograf: Ara Giiler

120

Hayati Citaklar,Aliye Berger’in Oyksii,imge Kitabevi Istanbul,2011,s.76
Citaklar, a.g.e s.93
Citaklar, a.g.e 5.93

121
122
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Aliye Berger’in ¢ogu graviirii ,hocast Wright’inkiler gibi izleyeni
kompozisyonun i¢ine dogru c¢ceken ve derinlere gétiiren bir anlayis igindedir.
Berger’in bazi graviirlerinde kullandigi kuru kafalar, grotesk figiirler, karanlik

bosluklar ile agikca 6liimii, aciyi, i¢ sikintisini ve sonsuzlugu anlatir. Bunlarda zaman

ve mekan algis1 yoktur. Baz1 graviirler ise Istanbul’un sessiz sedasiz goriintiileridir.
95123

Orada da yalnizlik bulmak miimkiindiir.

Resim 51: Aliye Berger,"Eskici",Gravur Baski,20x14cm

Berger baskiresimde kendine 6zgii bir dil yakalamayr basarmis siirsellikle

harmanlanmis i¢ diinyasindan izlenimleri ve duygularini disa vurmustur.

Graviir Teknigini kendilestirerek, olaganiistii denebilecek izlenim arayislarina
girmistir ve i¢inden hi¢ c¢ikamayacagl bir koza gibi konularini, renklerini
kompozisyon tekniklerini inceden inceye Orerek, graviirii ayr1 bir yarati diinyasinin
ortasina yerlestirmistir. Sanatc¢inin eserlerinde dans edenlerin, kestane saticilarinin, el

ele gezen asiklarin, balikgilarin, at arabalarmin, Biiylik adanin gizemli koselerinin,

' Dolmaci,a.g.e,www.lebriz.com-03.11.2015
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Istanbul’un, bogaz kopriisiiniin, Ortakdy’iin, Bolu Pazarmnin betimlendigi yiizlerce

graviir calismasi bulunmaktadir.*?*

Aliye Berger graviirii tercih etmesinin sebebini soyle agiklamistir: “Ciinkii
1stirabim ¢ok biiyiiktii. Diinyay1 renkli olarak géremiyordum. Sekiller bakir1 nasil
kapliyorsa, sanatim da benim hayatimi ayni sekilde dolduruyordu adeta. Bakir

99125

levhayla bosalan ve doldurmaya ¢alistigim hayatimin ahengi ayniydi” . Bu sozler

Berger’in esinin dliimiinden sonra nasil aci ¢ektigi ve biiylik bir 1zdirap iginde oldu-

gunu acikca ifade etmektedir.!®

Cektigi acilart disavurumcu bir anlayisla metala
kaziyarak hafifletmeye caligmistir. Sanat¢inin graviirleri genellikle siyah beyazdir,
cogunlukla grinin ara tonlar1 hakimdir. Aliye Berger baski resim alaninda daha ¢ok
siyah beyaz graviir c¢alismalari yapmasinin yanisira renk olanaklarini arastiran

sanatcilardan birisidir.'?’

Sanatcinin renkli graviirlerinden bazilar1  “Dort  Figiirlii  Agagbaski”
“Davulcular, “Dervisler”, “Folk Dans” ve “Bolu Pazari” adli eserleridir. Bu
eserlerden davulcular ve dervisler adli calismalar figiirlerde soyutlamanin en ¢ok
gortldiigli eserlerdir. “Davulcular” adli ¢alismada figiirler davulla biitiinlesmis ve
resim igerisinde erimiglerdir. Aliye Berger Davulcular adli calismasi i¢in sunlari

sOylemistir.

“Davuluna sarilmis, yalniz iki eliyle degil, tiim viicuduyla sarilmis, hem

o . 128
vuruyor ,hem doniiyordu” ne yapayim resmetmeden edemedim,..”

Aliye Berger’in graviirleri zamanla ¢izgisellikten uzaklasarak lekesel bir anlayista
devam etmistir. Sanat¢1 hem ¢izgiyi hem de lekeyi ustalikla birlikte kullanabilmistir.
Sanat¢inin “Davulcular” adli(Resim 48) graviir ¢alismasinda {i¢ tane davulcu kagidin

istiine ortasina ve asagi boliimiine siralanmistir. Bu figiirler iistten bir bakis agisiyla

124 Hayri Esmer, Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak,Anadolu Universitesi,Gsf Yaynlar1 ,s.36

Esmer,a.g.e.,s.36

Murat Ural
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/16742/001582388010.pdf?sequence=1
17.09.2016-Cumhuriyet Dergi-22 Ocak -1995 say1-461-

Y7 Sezer Tansug ,Cagdas Tiirk Resim Sanati,Remzi Kitabevi 9.Basim s.310

%87 eynep Oral, Aliye Berger’in Graviirleri-
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/16765/001582858010.pdf?sequence=1-

17.09.2016(Taha Toros Arsivi)
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¢izilmis olup davulu calan figiirler ¢aldiklart enstriiman ile biitiinlesmistir. Bu bakis
acist resmi derinlikten uzaklastirarak resmin 2 boyutlu algilanmasima yol agmustir.
Figiirler ayrintilardan arindirilmis sadece ylizeyden ayrilan dis kontorler ve renk ile
yiizeyden ayrilmaktadirlar. Resimde kirmizi ve yesil renk kullanilarak zitlik
olusturulmus olup kirmizi rengin figiirlere uygulanist davulculart 6n plana

cikartmistir.

Resim 52: Aliye Berger, Davulcular, 75x25 ¢cm ,Karton Uzerine Graviir

“Ciftetelli” (Resim 53) ve “Folk Dance” (Resim 54) adli resimlerde figiirler
artik gerceklikten uzaklagmis soyut bir hal almiglardir. Her iki resimde de figiirlerin
dans ettikleri izlenimi beden hareketleri ile oldukc¢a iyi betimlenmistir. Renk olarak
toprak tonlarinin hakim oldugu resimlerde figiirlerin saglarmin dalgali olusu ve

ahenkle savrulusu, bileklerinin narin bir sekilde kivrilist1 ve ayak hareketlerinden
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dans etmekte olduklar1 miizige gore ritim tuttuklar1 gézlemlenebilir. Sanatginin ¢ogu
graviirinde bir mekan algisindan s6z edilmemektedir. Berger’in graviirlerinde
figiirlerin bir sokakta mi igeride mi yoksa bir meydanda mi1 olduklarinin isareti
yoktur. Figiirler ylizeyden renk ve leke ile ayrilmakta bazen de mekéanla biitiinleserek
resmin uzaktan tamamen soyut bir resim olarak algilanmasini saglamaktadir. Bunun

en giizel 6rnegi Dervigler”(Resim 51)adli graviir ¢aligmasidir.

Resim 53: Aliye Berger, Ciftetelli, 20x15cm, Resim 54: Aliye Berger, Folk Dans
Kagit Uzerine Graviir 15x16 cm,1960

Resim 55: Aliye Berger, Dervisler, 63x28, Resim 56:Aliye Berger, Piyano, Graviir
Baski Graviir,1959
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Berger’in (Resim 56) “Piyano” adli eseri ¢inko kalip iizerine kuru kazi
yapilarak oyulmustur. Figiir gerceke¢i bir anlayista yapilmis olup resmin sagina ve
soluna yerlestirilen yarim insan figiirleri dinleyici konumundadirlar. Bu figiirler
kompozisyonu zenginlestirmistir. Piyanoyu c¢alan figiiriin parmaklar1 belli olmamasi
resme ritm duygusu katmustir. Piyanonun {izerinde hareken eden ellerin lekesel bir
gecisle tamamlanisi ile figiirlin basinin 6ne dogru egik olusu, o anda giizel bir

miizigin ¢almakta olusunu hissettirmektedir.

Berger bazi graviirlerde kendisini, hep kiiciik ¢ocuk gibi ¢izmistir. Hig
biliylimeyen, her seye cosku ile yaklasan, merakli ,saskin bir ¢ocuk olarak kendi

diinyasin1 yansitan, cosku ve seving dolu bir kiz cocugu dur.'?®

4.5.1.3. Neset Giinal (1923-2002)

Neset Giinal, Orta Anadolu’nun dogast ve yasamindan izler tasiyan,
toplumsal igerikli resimleriyle bilinir. Zorluklardan yilmayan insanlarin miicadelesini
anlatarak, kirsal kesim insaniin sorunlarini yansitmis, toplumsalligi vurgulamistir.
Giliglii desen anlayis1 ile birlikte deformasyonun da goriildiigii biiyiikk boyutlu
figtiratif kompozisyonlar1 ile dikkat ¢ekmektedir. Giinal’in kendi deyimi ile “Toprak

Adamlar1” doga ile biitiinlesen, canli ve diri resimlerdir.

Sanatc1 eserlerinde dogdugu, biiyiidiigii topraklardaki insanlar1 Nevsehir’in
koylii ve is¢i smifin1 o ydre insanini onlarin yasam bicimini konu edinir. insanlarin
yasama ortamlarii, yasadiklart zorlu sartlart ve giicliikleri sanatseverlerin de
duymasi amacini tagimaktadir. Yasama dair yasanan giigliikler, yorgunluk, derin
yoksulluk, kimi zaman kurak topraklar, kimi zaman kuru bir dal veya kuru topragin
lizerine oturmus bir ¢ocugun betimlenmesinde can bulur. Sanatg1 figilirlerinin
igerisinde bulunduklari duygu durumunu gerek bi¢imsel anlamda gerekse de

kurgusal anlamda seyirciye etkili bir bigimde aktarmistir. Resimlerindeki bu

129 7eynep Oral (2016, 03 21). “Aliye Berger'in Yasama Sevincini Yansitan Graviirleri”
Gazete.(Kisisel Arsivlerde Istanbul Bellegi-Taha Toros Arsivi)
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anlatimlarda dramatik bir hava vardir. Anitsal figiirler, sahip olduklar1 gii¢lii eller ile
yasamla olan miicadelelerini siirdiirmektedirler. “...Resimde insan1 temel unsur alma
geregine iyice inandim, tek ¢ikis yolu bu idi. Fakat inanarak, igtenlikle, insan1 insan

olarak yasayarak... 130

1960’1 yillarda figlirii kendine anlatim dili olarak segen Neset Giinal’in
anitsal Olgtilere varan figiirlerinde giiclii bir desen kabiliyeti belirgindir. Sanat¢inin
heniiz ¢ocuk yaslarda dogayr resmetmek ya da portre calismak ugruna yaptigi
taslaklar1 kuskusuz onun gii¢lii desen anlayisinin ilk temelleridir. Sanat¢imin ilk
donem yapitlarinda, Fernand Leger’in sanati kendini hissettirmektedir. Leger’in
etkisi figlirdeki dis cizgi, modelaj ve el-ayak isleyisinde belirgindilr.131 IIk dénem
calismalarindan olan portreler ve figlir caligmalar1 saglam desen anlayisinin
tirtinleridir. Sonraki déonemlerde sanatci kendi iislubunu yakalamistir. Yapitlarinda el
ve ayaklar1 oldugundan iri gosteren Giinal’in figiirlerinde deformasyon ©n
plandadir.**Onun resminin en belirgin 06zelligi kocaman figiirlerden olusan
kompozisyonlar1 ile el ve ayaklarda goriilen abartili deformasyondur. Giinal’in
kompozisyonlarin1 genellikle tekli, ikili ya da kalabalik figlir gruplarindan

olusmaktadir.

Neset Giinal’in desen ve yagliboya ¢aligmalar1 yogunlukla olmakla birlikte az
sayida Ozgiin baski tekniklerinden de eserler iiretmistir. Bu eserlerin biiylik
cogunlugu graviir tekniginde olmakla birlikte serigrafi ile bastigr eserleri de
mevcuttur. Resim 57 deki 1945 tarihli portre gercek¢i saglam bir desen ve ¢izgi
giicii ile metal iizerine yapilmistir. Yatay tarama ¢izgilerinden olusan resimde figiiriin
alnina gii¢lii 151k gelmektedir. Akademideki 6grencilik yillarina denk gelen bu portre

caligmasinda hocas1 Fernand Leger’in etkileri goriilmektedir.

Sanat¢inin diger graviir ¢aligmalarina “Ana”, “Camasir Yikayan Kadin”, Ekmek
Acanlar” adli ¢calismalar1 6rnek verilebilir. Bu graviirler siyah beyaz giiclii desen

teknigi ile gercekei bir bicimde yapilmistir. insanlarm giinliik hayatindan sahneler

30 Oral,a.g.e.Taha Toros Arsivi

B! Damla Can Kog,Osman Altintas, “Bedri Rahmi Eyiiboglu-Neset Giinal-Nuri iyem-Mehmet Pesen-
Nedret Sekban eserlerinin yap1 kategorileri bakimindan incelenmesi”idil Dergisi,Cilt5 say1
23,2016,5.841

132 Erdogan Tanaltay “Selim Turan ile Bir Giin”Sanat Cevresi, Say1:128,s.52-57,1989

101



barmdirirlar. “Camasir Yikayan Kadin” adli graviir ¢alismasi bir i¢ mekan resmidir.
Nevsehir’in tag evlerinden birinde ¢amasir yikayan bir kadin ile kiz1 betimlenmistir.
Yere diz ¢6kmiis haldeki kadin legenin i¢indeki ¢amasirlart ¢itilemektedir. Kadinin
ve kizin yiizii géziikmemektedir. Gergekei bir bigimde betimlenen figiirlere tarama
cizgileri ile hacim kazandirilmistir. Duvarda asili olan lamba, su kaynatilan biiyiik
kazan gibi nesneler donemin yasayis bicimi hakkinda da bilgi vermektedir. Neset

Giinal resimdeki acik ve koyu dengesini ¢ok ve siki tarama ¢izgileri ile saglamigtir.

Resim 57:Neset Giinal,"Portre"Graviir,1945
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Resim 58 :Neset Giinal "Camasir Yikayan Kadin", Graviir

Neset Giinal eserlerinde renk konusunda yalinligi se¢mistir. Desenin 6n
planda oldugu resimlerinde yardimci 6ge olarak toprak ve pastel tonlar1 kullanarak,
zengin dokusal etkilerle anlami kuvvetlendirmektedir. Sanat¢inin renk konusundaki

sOzleri soyledir:

Ben uzun yillar yetenegimi, kisiligimi sorguladigimda gordiim ki, akiler yanim, yapici yanim
daha giicli. Renkei coskulara agik degilim. En renk¢i olmak istedigim zaman bile rengin

kendiliginden yapinin arkasina itildigini goriiyordum. Bu nedenle deseni yapici, kurucu

grenci de yardimei 68e olarak benimsedim.'*®

Neset Giinal’in graviirleri 6grencilik yillarinda yaptigir diisiiniilmektedir.
Genellikle siyah beyaz olmakla birlikte sanat¢inin yagliboyalarindan yola ¢ikarak

yaptig serigrafi caligmalar1 renklidir ve toprak tonlarinin kullanildigr eserlerdir.

3% Meliha Yilmaz, ,Sanat¢i ve Sanat Egitimcisi Olarak Levy ve Tiirk Resim Sanatina Etkisi-idil
Dergisi(2015-415,551-72)
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Resim 59: Neset Giinal, Yasant1 I11,82x50cm,Serigrafi,1977.

1977 tarihli Yasanti II (Resim 59)adli Serigrafi ¢aligmasinda kucaginda
bebekle ayakta duran bir erkek figlirii goriilmektedir. Figiir ¢iplak ayaklar,
yoksullugunu belli eden yamal1 pantolonu ve yirtik gomlegi ile yasadigi zorluklara
ragmen sapasaglam ayaktadir. Figiiriin iri yapali giiclii bedeni tiim gercekligi ile
betimlenmistir. Bu gerceklik figlirdeki deformasyonlara ragmen niteligini
kaybetmez. Figiiriin kucagindaki bebegin yiizii onu kucaklayana doniiktiir. Ayakta
duran erkek figiirii resmi dikey olarak boélerken figiiriin arkasindaki evlerin
siralanisinda resmi yatay olarak bolmektedir. Bu resimde sanat¢1 figiiri vurgulamak
i¢cin, bedeni oldukg¢a iri resmetmistir. Mekani geri plana iten sanat¢it ayni zamanda
figlirlin yasadig1 yer ile ilgili bilgi vermektedir. Pastel tonlarin hakim oldugu bu
serigrafi ¢aligmasinda figiirlin iizerindeki mavi renkli gomlek ile figiir 6n plana

cikartilarak gri renk ile betimlenen zemin ve arka plandaki evler renk perspektifi ile
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geriye itilmektedir. Resimde evlerin lizerindeki alanin kayalik bir bdlge oldugu
anlasilmaktadir ve sar1 renk ile ifade edilmistir. Figiiriin giinesten yanmis solgun teni

sar1 ile ifade edilmistir.

Anadolu insaninin yasam bi¢imini, evlerinin mimari yapisini, barinaklarini,
kullandiklar1 giinliik esyalari, testileri, kazanlari, bebek besiklerine kadar, figiirleri 6n
planda tutarak betimlemistir. Giinal’in resimlerinde halk bilimsel 6gelerden

yararlandig1 goriilmektedir.*®*

Resimlerinde anlatim1 bas ilke edinen Giinal,” Toprak Adamlarinin
gerceginde kendi gercegini yeniden bulmustur. i¢inden geldigi toplumsal ortam ve
dogadan ayr1 diismeyerek, duyarlilikla c¢evresindeki ortami bi¢imlendiren sinifsal
sorunlarin etkisi altinda resimlerini yapmistir. Boyle bir ortamin yasam g¢abalarini

ortamum yoksulluklarini, psikolojisini bigimlendirmek ¢abasinda olmustur. "%

4.5.1.4 Fethi Kayaalp (1923-)

Tiirk resim sanatinin Cumhuriyet kusagi olarak bilinen sanat¢ilari arasinda
olan Fethi Kayaalp egitimci, restorator ve galerici kimligi ile taninmaktadir. Kayaalp,
Ozglin baskiresmin bi¢imlendirilmesine, yayilmasina ve baski sanat¢ilarinin

yetismesine onemli katkilar saglamis bir sanatcidir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde resim egitimi alan Kayaalp,
Leopold Levy, Sabri Berkel, Cemal Tollu ve Zeki Kocamemi’den dersler almistir.
Akademide ogrenci iken graviir atdlyesine secilen Kayaalp, graviir atdlyesindeki
calismalarina 1940 yilinda baglamistir. Atolye’de Sabri Berkel ile ¢alisan sanat¢inin
1940-1947 yillar1 arasinda yaptig1 pek ¢ok kuru kazi model ve portre caligmasi
bulunmaktadir. Bunlar arasinda 1940(Balikgilar),Sokakta Usiiyenler(1945)gibi
giinlik yasamdan kesitleri ele aldigi resimlerin yani sira akademiden Mazhar

Olgun’un ve modellerin portreleri bulunmaktadir. Ayni dénemde Beyoglu

B Birsen Ceken, , Milli Folklor, “Resim Sanatinda Halkbilimsel 6gelerden yararlanma”s.97

3> Neset Giinal , Onuncu istanbul Sanat Fuari Onur Sanatcis1 Neset Giinal, Katalog,istanbul.
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Halkevinin diizenledigi bir yarismada Erkek Basi adli eseri ile ikincilik odiilii

kazanmistir."*®

Kayaalp 1947 yilinda Nurullah Berk Atélyesinden mezun olmus kazi resim
tekniklerini Levy’den 6grenmistir. Bu tekniklerden sekerli vernik teknigini kullanan
sanat¢1 teknigin canli, akici ve firca is¢ilige dayanan dogrudan olusumunu kendi

figiiratif gergekligi ile birlestirmistir."*’

Fethi Kayaalp giiclii desen anlayis1 ve teknikte ustaligr ile tag-baskilar ve
graviirler yapmustir. Sanat¢inin graviire olan yakinlhigi ¢ocuklugundaki anilarindan
gelmektedir. ilkokulu Bozcaada okuyan Kayaalp, 0 zamam su sozleriyle
anlatmaktadir: “Bozcaada’daki kire¢le boyanmis metruk Rum evlerinin duvarlarina
Rum c¢ocuklar1 komiirle resim yaparlardi. Ben O resimleri ¢ok severdim. Belki

graviirle olan yakmhgim oradan gelir.. O siyah beyazlar ¢ok etkileyici idi.”**®

Sanatginin ilk ¢alismalar1 gercekei ve dogaya yakindir. Onun ilk graviirleri,
kuru kazi teknigi ile gergeklestirdigi islerdir. Akademi de nii modellerden,
yakinlarinin portrelerinden olusan bu graviirler insan figiiriiniin belirgin ana hatlar
ile yalin ve c¢izgisel olarak betimlendigi c¢aligmalardir. Bu ¢alismalarina
“Balikgilar’(Resim 60) ve “Sokakta Usiiyenler’(Resim 61) adli kuru kazilar1 6rnek

verilebilir. Portreleri, golgesiz ve tek ¢izgiyle belirginlestirilmistir.

Kayaalp’in Kastamonu’da 6gretmenlik yillarinda yaptig1r “Ilgazda Ceylanlar”
ve “Balikcilar” adli kompozisyonlar1 giinliik yasam ve yoresel anlayisin geometrik
bir bicimde yorumlandigi linol baski ve tahta graviirlerdir. Sanat¢i 1960larin
sonlarina dogru Kalkan Baliklar1 temasima yogunlasmis ve bu dogrultuda eserler

iretmigtir. 1962’ten sonra da yeni bigim arayislari ile soyut bigimlere yénelmis‘[ir.139

Kayaalp’in “Balik¢ilar” adli calismasinda ii¢ adet erkek figiirii goriilmektedir. Bu
figiirlerden iki tanesi birbirlerine doniik halde baslar1 6ne egik  bir isle

ugragsmaktadirlar. Bu iki figiirlin hemen arkasinda yer alan bir diger figiir hareketli

138 Seyda Ustiinipek “Ozgiin Baskiresminin Ustas1 Fethi Kayaalp Uzerine

“http:/lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section]D=1 &articleID=793&bhcp=1-13.02.2017
37 Kaz1 Resim Sergisi“ kazinmig imgenin boyanmus olana baskinlig”
http://gravurist.com/kaziresim?2.aspx-12.02.2017

138 Erdogan Tanaltay ,“Fethi Kayaalp ile Bir Giin”,Sanat Cevresi say1:170, Aralik 1992, 5.62
39 Ustiinipek “a.g.e., 13.02.2017-5.2

106



halde elinde balik aglarini ¢ceker bigimde betimlenmistir. Bu figiirlerin ortak noktasi
hepsinin balik¢1 olmasidir. Ayakta duran figiiriin bedeni resmin sag tarafina dogru
egilmis, elleri ile ektigi agin balikla dolu olup agir oldugu izlenimi vermektedir.
Figliriin pantolon pagalar1 yukar1 dogru katlanmis, iizerindeki kazagin da kollar
kivrilmis haldedir. Figiiriin basinda da balik¢ilarin giydigi bir bere bulunmaktadir.
Bu resimdeki figlirler gercekei bir anlayis ile ¢izilmislerdir. Giysilerinin ayrintilari ve
kivrimlar iyi bir sekilde yansitilmistir. Bu ¢alismada dikkat ¢eken en 6nemli 6zellik
figiirlerinin yiizlerinin ve ayaklarinin tamamlanmadan birakilmis olmasidir. Ondeki
figlirlin ceketinin bir kism1 ince ¢izgilerle gdlgeleri verilirken bir kismi ise sadece

cizgisel olarak birakilmistir Bu sebeple resim eskiz gibi algilanmaktadir.

Resim 60:Fethi Kayaalp," Balik¢ilar ", Kuru Kazi ,1940 Resim 61:Fethi Kayaalp," Sokakta
Usiiyenler, Kuru Kaz1,1945

Sanat¢inin “Sokakta Usiiyenler” adli kuru kazi ¢alismasi da “Balikcilar adli
resmi ile aynt mantikta yapilmistir. Her iki resim de de mekan bos birakilmstir.
Figiirlerin nerede oldugunu yani mekan algisin1 yaratan figiirlerin hareketleridir.”
Sokakta Usiiyenler” adli resim de iki figiiriin yere ¢okmiis bir bicimde, kendi
bedenlerine sarildiklarindan ve tsiidiikleri anlasilmaktadir. Figiirlerin yalinayak
olusu ve baglarinin 6ne dogru diismesi tisiime duygusunu siddetlendirmektedir. Bu

calismada da sol taraftaki figliriin ayaklarinin tamamlanmadig goriilmektedir.
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Sanat¢inin kuru kazi ile yaptigr her iki ¢aligmada saglam desen anlayisi dikkat
¢ekmektedir.

Resim 62: Fethi Kayaalp,"Dinamit Balik¢is1"sekerle-¢ini aquatint,1974

Sanat¢inin “Dinamit Balik¢isi”adli ¢aligmasi aquatint tekniginde yaptigi
renkli graviirlerin en gilizel 6rneklerinden birisidir. Resimde ¢iplak ayaklari ile yere
diz ¢okmiis bir balik¢1 goriilmektedir. Balik¢inin {izerinde basina gegirdigi kapsonu
ve sart yagmurlugu dikkat cekicidir. Figiiriin sol tarafinda balik yakalamak ig¢in
kullanilan file ve ¢iplak ayaklarinin dibinde kiiclik bir balik ile birbirine dolanmis
gibi gbrlinen soyut pargalar bulunmaktadir. Resmin tamamina hakim olan soyutlama
en cok figiirde belirgindir. Geometrik bir anlayista soyutlanan figiiriin bedeninde
eller ve ayaklarda bozulmalar daha belirgindir. Eller oldugundan daha genis ve
bliylik resmedilmistir. Figiiriin yiizindeki ifade ¢ok giiclii ve endise verici
derecededir. Gozbebekleri biiyiimiis siyah etrafi beyazla belirginlesmis iki cember ile
burnu da kiigiik sar1 bir ¢izgi ile ifade edilmistir. Figiiriin en ayrintili olarak islenmis
diyebilecegimiz yer ¢iplak ayaklaridir. Ayaklarin ¢iplakligi parmaklarin kemikli

olusu vurgulu bir bigimde islenmistir. Figiirlin pantolonunun siyah renk olmasina
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ragmen dizlerinin bulundugu kismin agik renklerde betimlenmesi dizlerinin yamali
oldugu izlenimi vermektedir. Toprak tonlarinin hakim oldugu resimde resmin en agik
yeri figiiriin yagmurlugudur. Resimde diiz renk alanlar1 olustugu gibi yer yer dokusal
ve parcali renk alanlar1 da mevcuttur. Bu sekerli-aquatint tekniginin bir sonucudur.
Bir denizciyi anlatmasina ragmen resim sanki bir tarla iscisini anlatircasina

kahverenginin tonlari ile yapilmistir.

Sanat¢1 “Dinamit Balikgisi adli calismasi ile 1966 Tahran Bienali’nde Onur
Mansiyonu, 1967°de 38. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde Ikincilik Odiilii ve

1969 Iskenderiye Bienali’nde Graviir Dal1 Birincilik Odiilii kazanmugtir.**°

Resim 63:Fethi Kayaalp,"Carmihta" Aquatint,42x30 cm,1966

Fethi Kayaalp’in 2013 te Berlin’de Diizenlenen Cumhuriyet’in 90.Y1l anisina
“Ozgiir ve 90 adl1 sergide sergilenen “Carmihta “adli eseri onun aquatint ile yaptig
soyut figiiratif Orneklerinden birisidir. Bu c¢alismada carmiha gerilmis bir insan

figiiri bulunmaktadir. Bu figiir olabildigince soyutlanmis haldedir Kollar1 ince uzun

" Hagim Nur Giirel“Fethi Kayaalp Retrospektif Graviir Sergisi”’-21.02.2009,
http://www.karsi.com/sergi_detay.php?id= 22-15.02.2017
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egri iki ¢izgi ile elleri parmaklarin belli olacag: sekilde basite indirgenmis, bacaklar
da birbirine bitisik kalin beyaz uzun bir ¢izgi ile anlatilmistir. Figiiriin bas1 6ne egik
ve siyah kiiciik bir nokta olarak bigimlendirilmistir. Figiiriin gerildigi ¢armih koyu
kahverengi tonlarda buna karsilik figiiriin bedeni ve kollar1 beyaz renkle ifade
edilmistir. Figiirliniin bedenini st kism1 mavi renk ile belirtilmesinin sebebi onun
ruhani giigleri olan birisi olmasindan dolayidir. Ayn1 zamanda ¢armihin etrafina
yayilan gii¢lii beyaz 1sik bu figiirin Hz.Isa olabilecegini simgelemektedir. Ayni
zamanda bu 1s18in hac¢ seklinde etrafa yayilmasi Hristiyanliga vurgu seklinde
anlasilabilir. Boylelikle bu resmin anlami daha iyi ortaya g¢ikacaktir. Resmin arka
plani kahverengi ve mavi tonlarin karisimi ile boyanmistir. Hem resmin mekani, hem
carmih hem de carmiha gerili olan Isa bicimsel olarak uyumlu bir kompozisyon
olusturmaktadir. Resmin {ist boliimiindeki koyu leke ile figlirden yayilan giiclii 151k

bir karsitlik yaratarak resmin dinamikligine katk: saglamaktadir.

Insan ve doga iliskilerine yonelmis ve bu baglamda kendine has yorumlamasi
ile dikkat ¢eken Fethi Kayaalp 6zgiin baski tekniklerini en iyi sekilde uygulayarak
sanatini ileri noktalara tasimis bir sanatcidir. Ozgiin baski galismalarina basladigr ilk
yildan itibaren bir arayis i¢inde olmus 6zgiin baski da tahta graviir, linol baski, kuru
kazi, aquatint ve litografi tekniklerinde iirlinler vermistir. Figiiratif gercekcilikten
soyutlamaya uzanan bu arayislar1 sonucunda 6zgiin baskinin nitelikli, etkileyici ve en
1yl Orneklerini ortaya ¢ikartmistir. Sanat¢inin giiclii desen anlayisi ile yaptigi siyah
beyaz graviirlerinin yani sira aquatint ile yaptigi Balik temali graviirleri dikkat
c¢ekicidir. Onun graviirleri bigim zorlamalarina girmeyen, 6zgiin baskinin tiim teknik
ozelliklerini 1y1 bilen ve bu teknikleri ve teknigin olanaklarin1 genisleterek kararli bir

bicimde eserlerine en 1yi sekilde yansitan bir sanat¢inin {iriinleridir.

4.5.1.5 Ozer Kabas (1936-1998)

Tiirk resminin deniz tutkunu sanatgisi Kabas, resimlerinde genellikle denizi
ve denizcileri konu edinir. Kabag’in figiirleri sakali uzamis, yakasi yeni kaymis, sac1
bas1 dagilmis, elinde sigara ile ya bir kayikta otururken, ya balik tutarken yada

limanda betimlenmislerdir. Figiir betimlemeleri kasli ama solgun benizli, yorgun ama
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giiclidiirler. Onun resimlerinde figiirler giilmez veya aglamazlar, durgun ama ayni
zamanda derin diisiinceler icerisinde goriiniirler. insan hayatindaki anlasilmasi giic
ikiliklerin bir gostergesidir onun figiirleri. Sanat¢1 denizin g¢alkantis1 ile figiirlerin
yiizlerindeki durgunluk karsithigini oldukg¢a iyi yansitmistir. Onun resmni 6zgiin
kilan 6zellik bu karsitlik olmustur. Sanatc¢i bir riiya gibi an’in resmini yapmakta
denizcilerin duygusalligii resmedip adeta onlarm gergekligi ile izleyeni
yiizlestirmektedir. Resimlerinde kullandigi simgelerle, ince bir ¢izgide gergek ile

rilya arasinda bir durum sunmaktadir.**!

Kabas,1957 yilinda Robert Kolejinden mezun olduktan sonra Yale
Universitesi’ne sanat dgrenimi igin gitti. Burada Josef Albers’in 8grencisi ve asistani
oldu. Sanat¢1 bu donemde Arshile Gorky, James Ensor ve bazi Amerikali soyut
disavurumculardan etkilenmigtir. Kabas, sinemayla, fotografla ve siirle de
ilgilenmistir.142 Sanatcinin bu ¢ok yonliiliigii kompozisyonlarina yiikledigi romantik

ve duygusal anlamlardan anlasilabilir

Sanatcinin her eserinde, miicadele, duygu, insan emegi ve doganin hakimiyeti

hissedilmektedir. Eserlerinde hiiziinlii ve dramatik bir atmosferi vardir.
Sanat tarih¢isi Godfrey Goodwin; sanatginin eserlerini soyle degerlendiriyor;

“Onun sanati, yerlesik gerceklik ve ayni soydan gelen diis diinyasinin bir birlesimidir.
Sanatci karanlik sularin, amansiz dalgalarin ritmini anlatir. Eserlerde deniz ile tekne
,tekne ile insanlar arasinda gii¢lii bir direnis hissedilir. Figlirler kapladiklar alana gore
yasami siirdiiriirler, onlarin boyutlar1 aralarindaki mesafeye gore degil, hayal edilen
mesafeye gore orantilanmistir. Resimlerindeki sahneler hem goriilebilir hem
duyulabilir. O denizle empati kurar, deniz sanat¢1 igin dalgalar1 ve ¢ekim giicii ile

birlikte sadece bir giigtiir.”**

Ozer Kabas yagliboya resim galismalarmin yani sira 6zgiin bask1 da da on adet
eser uretmistir. Graviir, agac baski ve linol baski tekniginde olan bu eserlerde figiir

on plandadir. Yagliboyalarinda oldugu gibi 6zgiin baski ¢alismalarinin konusunu da

"' Sancar Ozer , www.lebriz.com.01.12.2015,Yorgun ama giiclii denizcierin ressami-Ozer Kabas-

2005

2 Sedat Pakay, Yolculugumun Klavuzu Ozer Abi,2007-5.28-30

3 Aktaran, Bugra Goksen ,Mine Haydaroglu-Bir Tiirk Ressam:Ozer Kabas Restrospektif, Yap1 Kredi
Yay,2008-s.7-13
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insanlar, onlarin denizle iliskisi ve topluluklarin siirgiinii olusturur. Sanatci
yagliboyalarinda acgik ve koyu renkleri tercih etmesine ragmen 06zgiin baskilarini
monokrom renklerle olusturmustur. Siyah ve Beyaz tonlarin hakim oldugu
baskilarinda grinin yumusak tonlar1 gézlemlenir. Sanat¢inin yagliboyalarinda oldugu
gibi 6zgilin baski resimlerinin de karamsar ve hiiziinlii bir atmosfere sahip oldugu

goriiliir.

Bu sebeple Kabas’in resimleri, kara-anlati modelinin ilk bilingli &rnekleri
olmast ac¢isindan Onemlidir. Tedirgin bir ruh halini barindan, insanin evrensel

dramim1 anlatan resimler iyi bir gézlemle bigimlendirilmistir.***

Sanat¢inin baski ¢alismalarinda figiirlerin ¢ogunlugu kayik ve tekne ile
iligkilendirilmis olup, insanlarin kendilerine bir yol, yon arayislarini, dalgalarin
hirginlig ile hayatin zorlugunu ve insanlarin bunlara karsit bir tavir sergileyisini
sorgulamigtir. Genellikle baskilarinda insanlari tek baglarina degil de bir kiitle gibi
bir arada duruglarini tasvir etmistir. Sanatc¢inin ilk 6zgiin baski calismasi “Biiyiik
Kagis” onun Amerika’da bulundugu ilk yillarina yani 1960 yilina tarihlenir. Yurda
dondiiglinde de baski calismalarina devam eden sanatci ¢izgilerin hakim oldugu,
dinamik ve hareketli yapitlar iiretmistir. ilk dénem &zgiin baskilarinda insanlarmn
siiriiler halinde kacisini, savas sonrasini, kargasa ortamini, iist iiste bindirilmis
figtirleri ile sanki bir soykirimi anlatmak istemis olabilir. Savas1 ve soykirimi anlatan
caligmalarina Ornek olarak “Biiyiik Kagis”, Savas Taciri”, “Esir” ve “Koy
Postas1”(Resim 65) adli 6zgiin baskilar1 6rnek verilebilir. Kabas’in graviirlerindeki
her ¢izgi ince ince metale islenmistir. Yiizlerce figiirli resmettigi graviirlerinde
yiizlerdeki ifadeyi anlam1 yakalamak i¢in ugras vermistir. Sagh sollu tarama ¢izgileri
ile figiirlerin hacimlerini kiyafetlerindeki kivrim detaylarini islemistir. Figiirlerin
zayifhigim1 ve giigliiliiglinii, buna ragmen ylizlerindeki caresiz ifade karsitligin

yakalamistir. Boylelikle ayrintilarin biitiinii dengeledigi goz1emlenir.

1% Ozer Kabas,http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/200/0ZER+K ABAS-
21.09.2016
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Resim 64:0zer Kabas, Biiyiik Kac1s, 1960, 24x31 cm.

Kabas’in 6zgiin baskilarina salt bigimsel olarak bakilmamalidir. Sanat¢inin
kullandig1 bazi simgelerden anlasildigina gore eserlere derin felsefi anlamlar
yiiklemek istemis olabilir. Bu simgelerden birisi pusula bir digeri ise bir Dogu Asya

Felsefesi olan Ying ve Yang semboliidiir.

Resim 65: Ozer Kabas, Koy Postasi, 1979,6zgiin bask1 resim,49x35 cm.
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Iyiligi ve kotiiliigii temsil eden Ying ve Yang simgesinin kullanildigi 1960
tarihli “Descent” (Resim 66)yani diisiis adli resim 6zgiin bask1 tekniklerinden graviir
baski teknigi ile yapilmistir. Bu baski caligmasinda resmin {ist sol kesimde
sandalyeye oturmus figiirler gozlemlenirken sag tarafta sadece bacaklar1 goriinen bir

figiiriin betimlendigi goriilmektedir.

Resim 66: Ozer Kabas, Descent, 1960, 30x25cm.

Figiirlin sadece bacaklarinin goriinmesi ve ayaklarinin yer ile temas
etmemesinden dolay: figiir yukaridan iple asilmig gibi algilanmaktadir. Bu resimde
figiirlerinin tamaminin betimlenmemesi bedenin yarisi, kol ve ellerin gosterilmemesi
baz1 duygusal gel gitlere isaret etmekte olabilir. Burada 6liimii ve yagami ayn1 anda
seyreden insan topluluklarindan s6z edilebilir. Ayni1 zamanda figiirlerin higbirinin
yiizleri goriinmemesi ile insanligin bazi olaylara kor kaldigina, umarsizligina ve
duyarsizligina vurgu yapilmak istenmis olabilir. Bu resimde géze ¢arpan olgu diisen
figlirin belirsiz bir karanlifa dogru inisi, bir diger noktas: da resmin sag tarafinda

sandalyade oturan figiiriin baginin iistiinde yer alan Ying ve Yang semboliidiir.

Bu semboliin anlamina goére insanlarin iginde iyilik ve kotiliiglin bir
potansiyel oldugunu, degisim ve kutuplagmanin ayni siiregte isledigi anlatilmaktadir.

Kutuplar birbirinin 6ziinii karsitinda barindirir. “*yani bu sembolle bir karsitlik

%5 ying ve Yang ,https://tr.wikipedia.org/wiki/Yin_ile_Yang-22.09.2016
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vurgulanmak istenmis resimdeki kompozisyon algisi ve kullanilan siyah ve beyaz
karsithgi ile bu dengelenmistir. Figiirlerin bulundugu kisim beyaz olarak
algilanirken, figiirsiiz olan kisimda sadece siyah renk kullanilarak sembole benzer bir

kompozisyon olusturulmustur.

Resim 67: Ozer Kabas, Cinar ve Balikg1, 1987,6zgiin bask1, 59.5x48 cm.

Sanat¢inin yagliboyalarindaki gibi denizi ve balikcilart ele aldig: iki adet
0zglin baski c¢alismasi bulunmaktadir. Bu calismalar, “Balik¢1” ve “Cinar ve

Balik¢1”’(Resim 67) adli 6zgiin baskilaridir.

Cem Altinel’e gore Kabas’in resimlerindeki balik¢1 ve denizcilerinde zitlik
dikkati ¢cekmektedir. Erkek figiirleri Sait Faik ve Halikarnas Balikgis1 dykiilerinde
gormeye alisitk oldugumuz deniz bilgeleri olmasiin Otesinde, kara ile baglarini
koparamamig; topragin sertlifinden, acimasizligindan denizin bereketine ve

yumusakligima  gecmekte  zorlanan  gé¢cmen  profillerini  sergilemektedir.
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Resimlerindeki yetkinligin bu zithktan dogan gerilim ile ortaya ¢iktigini

diisiinmektedir.**°
4.5.1.6 Sabiha Erengoniil (1941-1982)

Sabiha Erengoniil, Cumhuriyet doneminin ilk kadin, ressam ve graviir
sanat¢ilarindan birisidir.  1962°yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokuluna
(Marmara Universitesi) Avusturya’dan gelen Wiener Schule Fantastik Realist
gurubunun kurucularindan olan Anton Lehm’in &grencisi olmus onunla birlikte
graviir calismalar1 yapmustir."*’ Sanatgmm ilk yaptigi baskilarinda hocasmin etkileri
goriilmektedir. Anton Lehm ile Tiirkiye ilk defa Fantastik Realizm ile tanigmistir.
Sabiha Erengoniil de fantastik gergeke¢i anlayigin etkilerini yansitan, siyah beyaz

cizgiler kullanarak insanin soyut i¢ diinyasini yansitan eserler iiretmistir.**®

Erengoniil, yapitlarinin konularim1 eski halk Gykiilerinden segerek onlari
cagdas bir kompozisyon ve ritim anlayisi cergevesinde eserlerine aktarmistir.
Sanat¢inin figiirleri birer halk kahramani degildir, bigimsel olarak fantastik bir
yapidadirlar. Sabiha Erengoniil ¢evresindeki giizelliklerden, bir agactan ,kustan, yeni
acan seftali ve elma cigceginden etkilenerek ,cevresindeki zenginlik ve giizellikleri
gorerek onlardan en 1iyi sekilde yararlanmistir.. Mustafa Ashlier, Erengoniil’iin
eserlerini ¢izgi Ogesine bagl ve diissii gercekei resimler olarak degerlendirmistir.
Ona gore Sabiha Erengoniil’lin ¢caligmalari, ¢izgilerindeki hiiziinlii anlatim ile gurbeti

hatirlatan halk tiirkiilerindeki etkiyi vermektedir.**

Sanat Yasami kisa olan sanatci ozellikle graviir ¢calismalar: yapmistir. Ona
gore graviir gonililden gorsellige uzanan bir kopriidiir. Her biiyiik sanat¢iy1 ustaliga
hazirlayanin da graviir oldugunu diisiinmektedir. Bu s6ziinii 1965 yilinda actig1 sergi

de Hamza Inang ile yaptig1 konusmasinda su sekilde belirtmektedir.

146 Aktaran;Sancar Ozer,”Yorgun Ama Giiglii Denizcilerin Ressami Ozer Kabas”,26.02.2008,

http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articlelID=255&bhcp=1-18.09.2016
YT http://grafikersweb.com/erol_denec/blog/10.html-29.09.2016

148 \www.eroldenec.com,29.09.2016

9 sabiha Erengoniil, ”Sanat¢1 Olmak,” Sanat Cevresi Dergisi,- Say1 28 ,Subat-1981,5.29-30
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“Gravliriin bilhassa siyan beyaz olanini seviyor, bu iki lekenin drami i¢inde
buluyorum kendimi. Bu ilgi benim beni, sinegin kanadindan kurumus aga¢ kabuguna
kadar her tiirlii, yasantinin pesinden siiriikliiyor. Kapali kapinin arkasindan olup

biteni goriiyorum ben.”

Sanatg1 yapitlarint olustururken, hayatin icerisinde var olani, yasanilan1 goz
oniinde bulundurdugunu agikliyor. Halk arasinda anlatilan Elif ile Mahmut-
Gilliithan ile Melihgah, Bugur bugur bordacigi gibi eski halk hikayelerinden
etkilenerek eserler iiretmeye baslamistir. Sanat¢i halk sanatlari ile kendi yapitlari

arasindaki bagi evrensel bigimde sOyle agiklamaktadir.

“Bircok yeni kentli gibi, bende koken olarak koyliiytim. Her y1l koylime gider
resim yapar ugrasirim. Bir kompozisyona basladigimda basvuracagim kaynak zaten
hazirdir. Geriye onu bir giizel ¢izmek kalir. Tarihsel olusum igerisinde sanat

kaynagini toplumdan alir.”

Erengoniil; toplum ile iliskisini koparmis bir sanat¢iyr patlayacak bir
bombaya benzeterek, halk ile i¢ ige olundugunda, organik ve sicak eserlerin ortaya

¢ikabilecegini diistinmektedir.

Cizgiye tutkun olan sanat¢1 daha 6grenciliginde olusturdugu kisisel resim
dilini sonraki donemlerde de devam ettirmistir. Onun ¢izgilerinde genel bir hiiziin
dikkat cekmektedir. Resimleri bicimsel olarak ¢agdas kompozisyon degerlerinde

olup disavurumculugun tipik bir érnegidirler.

Resim 68:Sabiha Erengoniil,
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Ergin Inan sanatgiy1; “Onsezisi ile fala bakar gibi aradig1 bigimleri i¢inden
gelen diirtiiyle metal {izerine kaziyan graviircii” ve Tirk Baski sanatinin olusmasina

yardimei1 olan sanatgilardan birisi olarak tanlmhyor.15O

Sanat¢inin 1970’lerde yaptig1 eserlerinde bigimler belirginlesmistir. Figiirler
resmin en ac¢ik alani olarak betimlenmistir. Resim 68 de havada kuslarla birlikte ug¢an
bir figiir gériinmektedir. Romantik bir sekilde ifade edilen figiir Japon iislubunda
olup elbiseleri ve formu sekillendirilmis, glivercinlerde ¢evresinde yapay bir kiime
olusturmustur.”®'Resmin  kompozisyonu  yuvarlak bir formun igerisinde

sekillendirilmistir.

Sanat¢inin 1978 yilinda yaptig: ii¢ resme bakildiginda gercegin ve hayalin i¢
ice gectigi kompozisyonlar dikkat ¢cekmektedir. Deformasyona ugramis figiirlerin
bedenleri bazen resmin 6n planinda iken bazen de resmin dokusu ile birlikte
kaybolmus gibi goriinmekte adeta gizlenmektedirler. Gergekeiligin diissel bir
atmosfere tasindig1 6gelere yer verilen resimlerden diisselligi anlatan birbirine paralel
ve yatay diizlemde resimleri yariya bdlen ince seritler ge¢mektedir. Figlirlerin
daglarin arasina veya lzerlerine oturtuldugu, ayni zamanda figiiriinde bir tas
parcasinin biitiinii olarak algilandigr resimlerde grinin koyu tonlart agirliklidir.
Tonlar arasindaki seffaf gecirgenlik diisselligi destekleyen plastik bir 6ge olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

0 Ergin Inan,”Sabiha Dosta Selam”,Sanat Cevresi,Subat 1981,say1 28,5.32
131 hitp://www.estanbul.com/baski-resimleri-aciklamali-128996.html#.VL9m_0esVBE-21.01.2016

118


http://www.estanbul.com/baski-resimleri-aciklamali-128996.html#.VL9m_0esVBE

Resim 69: Sabiha Erengdniil, Kompozsiyon, Resim 70: Sabiha Erengoniil,
1978,20x20 cm Kompozisyon,1978,19x19 cm

Resim 70 de Kapadokya’nin dogal tas olusumlarina benzeyen bir yap1 ve bu
yapiya ait kiiciik bir pencere dikkat cekmektedir. Resmin tam merkezine yerlestirilen
yap1 agik renkte belirtilmis ticgen bir daga da benzemektedir. Pencereden bakan
basortiilii bir gen¢ kadin pencereden disariyr izlemektedir. Bu resimdeki figlir ayni
zamanda dagin bir parcasi olarak algilanmakta ve bas asagi seklinde yarim olarak
algilanmaktadir. Resim 69 daki figlir daglarin arasina oturmus ¢iplak ve belden
asagis1 goziikmemektedir. Figiir bir masal kahramanina benzemekte gozleri kapali
halde adeta bir dervise benzer ve meditasyon yapiyor haldedir. Figiiriin portresinin
ifadesi sas1 gozleri ve biiyiik burnu ile mutsuz bir diis canavaridir. Resimde daga
benzeyen yiikseltiler iist {iste bindirilecek sekilde konumlandirilmis resimdeki

derinlik algis1 renk ile verilmistir.
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Resim 71: Sabiha Erengoniil, Kompozisyon,1979,25x22,5 cm

Yine ayni sekilde Resim 71 de figiiriin bedeni tam merkeze daglarin iizerine
profilden oturtulmus yiizii karsiya doniiktiir. Figiiriin oturdugu mekan bir dere
kiyisina benzeyip bu mekan kusbasi bir izlenim vermektedir. Resmin yatay
diizlemini bolen ¢ok sayida serit figiiriin bedeninden de gegmektedir. Bu resimdeki
figlirlin yiiz ifadesinde korku ve c¢aresizlik sezinlenmektedir. Resimlerdeki zemin

anlatimi benzer dl¢iide daglarin tekrar1 ve dokusal tekrarlarla verilmistir.

Sanat¢inin 1984 yilinda yaptigi baskiresmi incelendiginde figiirlerin iskelet
biciminde tasvir edildigi ve iist liste yan yana karigik bir bigimde yerlestirildikleri
goriilmektedir. Bu tavir sanat¢inin duygularinin bir disavurumudur. Oliim kokusunun
esere yansimasi olarak da diisliniilebilir. Genel anlamda gri tonlarin hakim oldugu
eserde odak noktasi belirtilmemis bazi iskelet figiirlerinin bedenleri yarim olarak
islenmistir. Resimde kullanilan kiigiik ayrintilar, insanin ruhsuzlasip makinelestigini

distindiirmektedir.
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Resim 72:Sabiha Erengoniil,”Kompozisyon”

Sabiha ErenGoniil’iin graviirlerine bakildiginda figiirlerin deformasyona
ugradiklar1 ger¢ek mekanlarin  ritmik ve big¢imsel Ogelerle diigsel bir ortama
doniistiiriildiigli gorlintir. Onun resimlerinin ardinda bir gizem sezilir ve seyircinin de
bu gizemi ortaya ¢ikartmaya ¢alismasi istenildigi disiiniilmektedir. Sanatgi
gordiikleri ile masal diinyasindakileri birlestirerek yepyeni bir anlayis ortaya ¢ikartir.
Grinin hakim oldugu 6zgiin baskilar1 sanki bir suyun icerisindeymis gibi algilanarak

kullanilan tonal degerler suyun berrakliginda bir seffaflik olusturur.

4.5.1.7. Asim Isler (1941-2007)

Cagdas Tiirk Resminin onemli temsilcilerinden olan Asim Isler, yagliboya,
akrilik ve suluboya eserler disinda siyah beyaz ve renkli figiiratif/soyut olmak {izere

graviir ve litografi tekniklerinde de eserler liretmistir.

1966 tarihinde Istanbul Giizel Sanatlar Akademisini bitiren Isler,1970 yilinda
Devlet Avrupa Konkurunu kazanarak resim ihtisasi i¢in Paris’e gitmistir.1974 yilina

kadar Paris’te kalan sanat¢i Paris Giizel Sanatlar Akademisinde, resim, graviir ve
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litografi egitimi almig William Stanley Hayter ile Atelier 17° de graviir tekniklerini

Ogrenmistir.

Isler’in 60’11 ve 70’1i yillarda yaptig1 figiiratif graviir drnekleri sanatinm ilk
donemlerindeki eserleridir. Sanat¢i, graviir yapmay1 heykel yapmakla bir tutmakta,

pek az kisinin bunu fark edebilecegini sOylemektedir.

Resimlerinin temelini  “yerel ve giincel gercekler ile sosyo politik
kavramlarm katildigi kompozisyonlar olusturmaktadir. Eserlerindeki konular,;
modeller, portreler, sehir goriintiileri, gecekondular ve Istanbul Peysajarindan

goriintiilerdir. Asim Isler graviire olan ilgisini su sdzleriyle anlatmaktadir:

Graviir sanatina olan tutkum biiyiiktii...Clinkii merak, istem, yaratma aski, bendeki 6ncel
birikim, 6zgiinliik ve kanitlama arzu su resimlerime giren kisith, fakat etkili renk 6gesi, grafik
yapisallik ve hep var olan bana 6zgii konularla birlesince ortaya ¢ikan sonug teknik ve estetik

biitiinliiktii. >

Sanatg1 kendisinin graviir dalinda ilerlemesinin nedenini deneysellige yenilige
olan merakinin yani sira graviiriin resimsel 6geler ile modern anlayista 6zgiin bi¢im

dili olusturmaya katkilar1 olarak ag1klamaktad1r.153

Asim Isler’in 60’li ve 70’li yillardaki eserleri, sosyo politik gercekligin
yansitildigi figliratif resimlerdir. Sanatgi, Salon des Realitées Nouvelles (1974)-Paris,
Salon de Jeune Peinture (1974) Musée Art Moderne/Paris, 33. Salon de Montrouge
(1988) Galeri Montenay/Paris, De Bonnard a Bazelitz (1993)/Bibliotheque Nationale
de Paris, v.b yurtdisinda pek ¢ok sergide Tiirkiye’yi temsil etmistir. Sonraki yillarda
caligmalar1 soyuta dogru yonelmis, soyut disavurumcu resimler yapmaya

baglamustir.**

Isler’in sanatinda soyutlama eylemi yaratmin temelini olusturmaktadir. Metal

graviiriin soyutlama i¢in uygun bir teknik oldugunu ve en etkili ¢izgisel sonucu

152

Aktaran: Zekiye Sarikartal,”Bir Portre,Asim Isler:Baski Resimde Ozgiinliik”,Beykent
Universitesi,Sosyal Bilimler Dergisi-2007,5.156

153 Yasemin Semercioglu, http://www.architectureoflife.net/asim-isler-anisina/-13.12.2016
4 Asim isler,www.minesanat.com,14.12.2016
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verdigini belirtmektedir. Bu sebeple hi¢bir teknikle elde edilemeyen ifade bigimini

sanatina eklemistir.'>

Sorbone Universitesinden Profesor Georges le Rider ,Asim lsler’i essiz bir
gravir sanatgisi olarak tanimlamakta onun bu 6zelligini ilham ve disiplini bir arada

ustaca kullanmasina, yetenegi ve dehasina baglamaktadlr.156

Isler’in 1972 tarihli Tirebolu Destan1 adli calismasi, Londra’da Victoria ve
Albert Miizesi koleksiyonunda bulunmakta olup, dogrudan metal {izerine kuru
kazidir. ¥
Bu calisma siyah ve beyazin zitliklar ile birlikte gri tonlarin da hakim oldugu bir
graviirdiir. Bu graviirde Tirebolu Destanindan bir boliim konu edinmistir. Resmin 6n
planinda bir grup figlir géze ¢arpmaktadir bu figiirlerin hemen iizerinde postere
benzeyen bir cisim bulunmaktadir. Posterin en iistiinde harflerle bir seyler yazili olup
bir kadin ile bir erkek portreleri ¢izilidir. Resmin sol arka tarafindaki kadin figiirleri
de cizgisel yapida betimlenmislerdir. Resmin en geri planinda bir tepenin yamacina
kurulu koyiin varligi anlasilmakta evlerin pencerelerinin ayrintilar1 da ince ince
c¢izilmistir. Genel anlamda resimde ince ve diyagonal yapida cizgiler kullanilmis
figiirler eskiz tadinda ¢izilmislerdir. Resimdeki 151k resmin geneline yayilmis ancak
on planda ve figiirlerin giysilerinde daha gii¢lii bir 151k kaynagi seklinde
konumlanmaktadir. Bu sebeple resimdeki vurgunun figiirler iizerinde oldugu

sonucuna ulasilabilir.

155,Zekiye Sarikartal ,”Asim Isler Bask1 Resimde Ozgﬁnlﬁk,Beykent Universitesi,SosyaI Bilimler

Dergisi 2007,5.160
156 Isler’in Paris Donemi Resimleri,
http://imgetan.blogspot.com.tr/2015/11/asm-islerin-ii-paris-donemi- resimleri.html

7 Sarikartal ,a.g.e., ,s.162
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Resim 73: Asim Isler, Tirebolu Destani, Metal Graviir, 1974.

Asim Isler’in Toprak adli (Resim 74) metal graviir ¢aligmasinda ii¢ figiir
gozilkmektedir. Bu figiirler koyu karanligin igerisinde kiigiik 151kl noktalarin bir
araya getirilmesi sonucu olusturulmustur. Figiirlerin kontur ¢izgileri belirgin degildir.
Resmin tamamina yayilan dokusal bir zenginlik hakimdir. Figiirlerin formlar1 lekeye

doniismiis halde, koyu siyahin icerisinde adeta erimis gibi algilanirlar.
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Resim 74: Asim Isler, Toprak, Metal Graviir, Aquatint, 60x50 cm, 1974.

Isler’in 1972-74 yillar1 arasindaki metal baskilarinda figiirlerin giderek sadece

cizgiye doniistiigli, viicut formlarmin lekeye doniistiigli, birbiri iizerine binen

katmanlar1 gormek miimkiindiir.*®

38 Asim Isler: Baski Resimde Ozgiinliik,(Ateiler 17 Siireci. Etkileri, izleri,S.12)
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Resim 75: Asim Isler, Gé¢ Yollar1 II, Metal graviir,50x40cm,1981.

Isler “Gog Yollar” adli (Resim 75) kompozisyonunda renk kullanilmustir.
Kullanilan renkler yalin ve yumusak renklerdir. Gokyliziin aydinligi ve kizillig
turuncu rengin hakimiyetinde iken figiirler ve bulunduklar1 yiizey de yesilin tonlar
ile belirlenmistir. Bu kompozisyondaki figiirler yan yana iist tste dizilmis halde
bicimlendirilmislerdir. Figiirlerin arasindaki bosluklar da figiirler ile ayn1 renkte
boyandigindan figiirlerin bedenleri net olarak secilememektedir. Figiirlerin biitlinii
lekesel olarak algilanirken yer yer c¢ekilen kalin siyah konturlar figiirleri

belirginlestirmeye yardimci olmustur.

Asim iglerin graviirlerindeki figiirler, koyu karanligin icerisinden zorlukla
ayirt edilebilen karanligin igerisinde az bir 1gikla ve grinin tonlariyla var olmaya
calisir gibidirler. Incecik ¢izgiler ile forma déniisen bedenleri, zarif ve yumusak bir
doku saglarlar resmin geneline. Yinelenen c¢izgi yogunlugu ile de yumusak bir
derinlik saglanmaktadir. Onun figiirleri gercekei bir bigimde ve ¢izgilerin karmagik

bir bicimde bir araya getirilmeleri ile olusurlar.1971 ve 1981 yillar1 arasinda

126



graviirleri ile taninan sanat¢i giderek soyuta dogru evrilen bir tarz olusturarak
1980’lerden sonra yaptig1 graviirlerde hem renk kullanmaya baglamis hem de
figiirtin artik belirginligini yitirdigi soyut graviir ¢alismalarina yonelmistir. Siyah
beyaz yaptig1 graviirlerinde carpici bir zithiktan ziyade dengeli bir uyum ve grilerle

yogrulmus bir atmosferden sz edilebilir.

4.5.1.8 Ergin Inan (1943-)

Ergin Inan; figiire dolaysiz yaklasan sanatcilardandir. Sezer Tansug’a gore
sanat¢cinin kompozisyonlari tasavvuf ve tekke sanati gelenegini cagristiran el ve goz
simgelerinin yani sira, vahdedi vucud inanisina bir atif olarak “climle mahlukat’in

simgesi olan bocek ve benzeri motiflerden olusturulmustur. *°

1970 ve 1971 willarinda sanat¢inin ifadeci yorumlarina, yeni figiirsel
anlatimlarin ~ katildigi  dénemdir. Inan’in izleyiciyle iletisim halinde olan,
disavurumcu tekli yada g¢iftli figiirleri, kimi zaman 3’lii diizenlemeleriyle, sanatginin
yeni bir deformasyon arayisinin iiriinleridir.1971 yilinda sanat¢i, Alman Akademik
Miibadele Bursu kazanarak 1973’e kadar Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof.
Rudi Troger ve Prof. Mac Zimmermann’in yaninda 6zgilin baskiresim g¢alismalari
yapar. Sanat¢1 Miinih’te kaldigi yillarda graviir ¢aligsmalariyla birlikte yeni teknik ve

arayislara yonelmistir.

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi’'nde 6grenim gordiigii yillarda
graviir 6grenmek i¢in Mustafa Aslier’in atdlyesine bagslar. Bu Atdlye’de kursun
levhalar iizerinde galigmaya yonelmis ancak kursun levhalar iizerine ¢izim yapmak,
boylar karistirmak ve asit dokmek ilk agamalarda zorluk yaratmistir. Buna ragmen
sanat¢ct Miinih’te aldigi egitim ve teknik donanimi ile zorluklar1 yenmistir. Sanatc1

yasadig1 zorlular1 su sekilde anlatmstir:

Kursun tizerinde, farkli boyalar farkli oksidasyonlara ulasiliyor. Bu degisimlerin iistiine
giderek farkli teknikler yakalamaya basladim. Benim ¢aligmalarim i¢in kursun son derece iyi

bir malzeme. Gelistirdigim teknikle boya, oyulan yiizeylerin i¢inde kaliyor, bu yontemle

**Sezer Tansug Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklasimlar,Bilgi Yaymevi,1.Basim,Ankara 1997 ,
5.162
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istedigim renk istedigim kadar sakli kaliyor. Baski teknigini gelistirmem, diretecegim
160

yapitlarda dnemli farkliliklar yakalamama neden oldu.

Resim 76:Ergin inan, Dachau Temerkiiz Kampi,1973,Graviir,45x60 cm.

Inan,1972-1973 yillarinda “Insan”(Resim ) ve “Dachau Temerkiiz Kamp1”
(Resim 76) adli graviir ¢alismalarinmi tiretmistir. Her iki eser de graviir teknigi ile
yapilmistir. Dachau Temerkiiz Kampi, insanligin en korkung¢ dramlarindan birisi olan
Nazi Almanya’sinda agilan ilk toplama kampidir. Siyasi tutuklular igin agilmis olup

aralarinda 23 Tiirk Vatandasinin bulundugu 45 bin kisiye mezar olmustur.161

Sanat¢1 bu graviirlerinde kamptan bir kesiti, sevgi, yalmzlik, 6lim gibi
degerleri igeren anlatimlari bir biitiinsellik i¢erisinde yansitmistir. Bu eserlerin temasi
;kampta yasanan vahgetin karsisinda garesiz teslimiyetin, bekleyisin, iirpertilerin ve
acinin su Ustiine c¢ikmasidir. Ciplak, i¢i oyulmus bedenler, sabuna c¢evrilmeyi
bekleyen masum ruhlar sessiz ¢igliklar1 ve telasi ile betimlenmistir. Resmin tamami

monokrom olmasina ragmen kirmizinin (kanin) canlilig1 hissedilmektedir.

160 Kiymet Giray, Ergin Inan, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari1 2000,s.71

'*! Dachau Temerkiiz Kamps, https:/tr.wikipedia.org -05.10.2015
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Almanya’daki Dachau Kampinda yasananlari konu alan baski caligmalari
yapmaya baslamasi sanat¢inin anlatimina katilan konularin se¢imine iligkin 6nemli

ipuclar1 vermektedir.

Ergin Inan ,”Dachali Temerkiiz Kamp1” adli eseri ile (Resim 77) evrensel sorunlart
sorgulama icerisindedir ¢linkii istismar ve somiirii evrensel sonuclar doguran biiyiik
bir suctur. Sanat¢1 kendini bu kampta yasananlarin muhatabi olarak gérmektedir. Bu
sebeple duyarliligini eserine yansitmigtir. Kampta yasananlari duygusal bir tema ile

telkin etmistir.

Resim 77:Ergin Inan,insan, Dachali Temerkiiz Kamp1, 39x48cm,Graviir 1972.

Bu eserde insanlarin zayif ve solgun bedenleri bir alanda toplanmus,
figiirlerin hareketlerinden beklemekten yorgun diismiis bedenleri ,korkudan bilincini
yitirenler ,bir daha birbirleriyle goriisemeyecek olanlarin kucaklagmasi ,resmin
griligine ragmen oldukga iyi yansitilmistir. Figlirlerin giysisiz olusu yiizlerindeki o
telaslt korkulu anlam gbze ¢arpmaktadir. Resmin geneline hakim olan sisli atmosfer,
kampta yasananlar1 anlatmak icin 6zellikle yapilmis gibidir. Figlirlerin arkasinda yer

alan kiigiik cisimler, bocekler bir takim simgelerdir. Her birinin ayri bir anlan
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biitiinligli koruyan bir katkis1 vardir. Resmin en iist sag kosesinde bulunan nota
isaretleri sessiz ¢igliklarin giriltiistidiir. Figiirlerin her birinde daha derin bir korku

ve caresizlik hissedilmektedir.

G. G. Yung’un Insan ve Sembolleri adli kitabinda belirttigi gibi; “Bir sozciik
ya da resim, agik olan ve ilk bakista anlasilabilenden daha fazla anlam igerdigi
zaman simgesel hale gelir. O zaman tam olarak tanimlanamayan, bilinemeyen, daha

99162

genis, bilingdis1 bir yon kazanmis olur. Boylelikle tam olarak bilenemeyen ve

tanimlanamayan biling¢dis1 bir yon kazanmis olur.

Ergin Inan graviirlerinde kullandigi bazi nesneleri bilingsiz bir sekilde sembole
doniistiirmiis olmas1 muhtemeldir. Sanat¢1 ¢aginin ruhunun aracisi ve sozciisii kabul
edilmelidir. Zamaninin dogasina, degerlerine bi¢cim verir. Hasan Biilent Kahraman’a
gdre Inan’in desenleri nesnenin var olan haliyle iliski kurmayip nesnenin disinda
bagka bir diinyanin kapisini araliyor. Bilinenin ic¢indeki bilinmeyeni goriinenin
icindeki gbriinmeyeni bulup c¢ikararak desenlerinde gosterir .Bu sebeple gizemlidir
ve bu sir yaraticilikta saklidir. Ayrintilarin ¢arpiciligi apacgik bigimde goéz Oniine
cikmaktadir. Boceklerle ayni mekani soluyan insan bedenleri hayvanlarla sarili

kafalar, kisacasi urkitiici olanlar.®®

Tam olarak ¢izen kisinin bize anlattig1 gizemli biiyiilii bir igerik ve gizeme
sahiptir Inan’mn c¢alismalari. Belirli olgular bilingle algilanamazlar daha ¢ok
sezinleyerek ya da konu iizerinde yogun ve derin diisiiniilerek fark edilebilirler. Ergin
Inan’m Kafka’dan esinlenerek yaptigi graviirler de bdyledir. Sanatgi Kafka nin
sembolik ve alegorik diinyasmni kendi diis diinyasindan aktariyor. Insanin gizemli
diinyasina 151k tutarken anlattiklariyla ¢izimleriyle diisleri daha masals1 ve
yumusaktir. Kafka’nin birbirleriyle hicbir zaman iletisimde bulunamayan canlilar ve

diinyalar1, Inan’1in graviirlerinde aralarindaki smir kaldirilmis gibi duruyorlar.

Graviirlerindeki desenler bilincin ve bellegin degil imgelemin desenleridir.
Desenlerde diisler ve sanrilar diinyasin1i gorliniir kilmaya caligmaktadir. Bu

nedenledir ki hayranlik uyandiracak 6lciide cesur ve kendine 6zgiidiir eserleri.

"*’Ergin inan, www.perabulvari.com/ergininan/7165 -29.09.2015

'® Ergin Inan giinliikleri,www.beyazart.com) -03.11.2015
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Ergin Inan figiirlere baktig1 zaman kendisiyle bir bigimsellik kurdugunu ,
onlarda bir seyler buldugunu sdylemektedir. Resimlerinde boceklerin 6nemli bir yer

tutmasinin nedenini sdyle agikliyor sanatc;

Boceklerin resmime girisi hepsi belli zamanda ortaya ¢ikti. Bahgede ¢ocuklugum
gecerken, karmcilar kavga ettirirdim, bocek ve sineklerle oynardim. Annem ¢izmeyi
severdi. En son bir hastalik gecirmis ve o haliyle bile bana resimler ¢izerek
gondermisti mektubunda. Bir egitim almamistt ama bir icglidiidiir resim. Yani, bana
egitim mi verdiler hayir degil ama bir iggiidiisel bir sey devamli ¢izmek, resim

yapmak.*®*

Sanat¢inin ¢alismalarinda siklikla kullandigr bocekler eski misirda kutsal

sayilirdi. Glinesi simgeleyen skarabeusia (altin renkli)bir bocek tir. Siyah renkli
165

olanlar 6liimii ve yasi1 ¢agristirict kabul edilirdi.

Resim 78: Ergin Inan, Yazt, Serigrafi Baski.

1*% Selim Efe Erdem “ilk tablomu hala satamadim”,26.10.2013http://haber.star.com.tr/pazar/ilk-

tablomu-hala-satamadim/haber-800714)- 02.10.2015
1% C.G.Yung,insan ve Sembolleri,Okuyan Us Yayinlari 2007,4.Baski
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Ergin Inan, graviir ¢alismalarmin yani sira ¢ok sayida serigrafi baski
calismasi yapmistir. Bu eserlerde figiirii boceklerle birlikte ele almis, kullandigi

pastel tonlardaki renklerle resimlerine ipeksi bir dokunus katmistir.

4.5.1.9. Hayati Misman (1945-)

Baskiresim konusunda Tiirkiye’nin 6nde gelen isimlerinden olan Hayati
Misman; metal graviiriin tiim olanaklarini ustaca kullanan ve graviir baskinin tim

inceliklerini 6zlimsemis bir sanatgidir.

Misman eserlerinde kadin ve kus imgesini kullanmaktadir. Kus imgesine
eklemlenen sarmal formlar, atlilar stitun basliklart ve Anadolu uygarliklarindan
imgeler dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢inin resimleri bellegimizde tarihsel ge¢cmisimize

iligkin géndermeler icermektedir.

Resim 79: Hayati Misman, “Figiirlit Komposizyon”,54x58cm,Serigrafi
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Baski resimlerinde figiirsel anlatimi1 benimseyen sanatci ana motif olarak
kadin imgesine yer verir. Kadin figiiriinii stilize ederek kullanan sanate1, figiirle

birlikte kus ve cicek gibi 6geler ile de resmine zenginlik kazandirir.*®

Sanatc¢inin resimlerindeki en 6nemli 6zellik ‘cgizgi’dir. Disavurumcu bir ¢izgi
ve bu ¢izgi ile var olan desenci tavri Oon plana ¢ikmaktadir. Resme bir oyun gibi
baslayan sanat¢inin resminde bir hamle bir bagka hamleyi olusturarak belli bir diizen
ortaya cikar. Bu diizende renklerin birbiriyle uyumu, bi¢cimlerin birbiriyle orantilari
oldukga etkindir. Misman, desenin bir sanat¢inin namusu olduguna inanir ama bunu
baslt basina bir sanat yapitiymis gibi gostermenin de yanlis oldugunu diisiiniir.
Ozellikle ‘ben sanat¢iyim’ diyebilmek igin dncelikle iyi desen gizmenin gerektigini
belirtir."*’Sanat¢inin ¢izgisi ritmik ve devingendir aniden bir imgeye ddniisebilme

Ozelligine sahiptir. Boya tabakalarinin arasindan ¢izgi her zaman belli olur.

Hayati Misman kadinin 6zgiirliikk arayislarini, var olmaya dair ¢cabasini
disavurumcu bir ¢izgi anlayisi ile yansitmistir. Kadin figiirlerinin yaninda betimlenen

ucan yada duran kus figiirleri ile resimlerinde fantastik bir atmosfer olusturur.168

Figiiratif anlatimm yani sira eserlerinde zengin bir renk ve bi¢im
zenginliginin var oldugu kompozisyonlarinda olusturdugu biiyiik lekeler, geometrik
bir kurgu olusturur. Duygularii yogun ¢izgi kullanimi ¢izgi ve renk ile ifade eden
sanat¢1 kullandigr biiyiik renk lekelerini yani sira kiigiik imgeler ve soyut objeleri
resimlerinde tamamlayic1 6geler olarak yer alir. Biitiin plastik 6gelerin bir araya
gelmesi Ozglin bir ifade olusturarak resmin biitiiniine katkida bulunur. Kadin
figiirlinii tamamlayan ¢esitli kus bicimleri ile mavi ve kirmizi tonlariin yogun
oldugu biiylik renk lekeleri resimlerinin belirleyicisidir. Misman’in graviirlerinde

kadin her daim formunu koruyan ince ve uzun bir yapida ¢izilmistir.

Hayati Misman i¢inde yasadigi toplumdan ve kosullarindan esinlenerek,
bunlara kendi yorumunu da katarak tekrar topluma sunar ve doganin degil kendi

dogasinin bi¢imlerini resmetmeye calisir.

1% Sezen Kassap, Giiniimiiz OzgiinBaski Sanatinda ifade Bigimleri-Y.L Tezi,Dokuz Eyliil

Univ.2010,s.87

17 “Hayati Misman”
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=72-07.03.2017
168 Saime Hakan Dénmezer ,Tiirkiye’de Baskiresim Uzerine Bir Yaklasim,1.Basim,2012 ,s.67
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Resim 80:Hayati Misman"Figiirliit Kompozisyon",Graviir,13x8 cm.

Sanatc1 icin resim Onceden tasarlanarak yapilan bir is degildir, bunu su
sOzleriyle anlatmaktadir: “Yaratma tuvale siiriilen boya lekesi, bi¢imiyle baslar; imza
atilarak tamamlanir. Yaratma siireci bir serlivendir. Yapacagim her neyse gercek
gorlintiisiinlin 6tesinde bende uyandirdigi duygularin disavurumudur. Bende yarattigi

gercekliktir."**® Bu sebeple onun eserleri dinamiktir.

Giiglii ve zengin bir ifade dili olan sanat¢1 sadece 6zgiin baski tekniginde
degil, yagliboya, desen ve artik malzemelerle yaptig1 graviir ¢ikish biiylik boyutlu
caligmalara da yetkindir. Sanat¢inin ilkesi resimlerinde kendi icerisinde gelisim ve
degisimi yakalayabilmesidir. Cagdas kadin imajini, ¢izgi, hareket, ritim ve renk
kullanimi ile verir. Calismalarinda figiirler deforme edilirken zaman ve mekan
belirsizdir. Sanat¢1 onu etkileyen olaylar1 semboller araciligi ile, naif ,samimi ve

paylasime bir tavir ile izleyiciye aktarir.}"

1% “Hayati Misman:Yaratma siireci bir seriivendir”, http://www.hurriyet.com.tr/hayati-misman-
yaratma-sureci-bir-seruvendir-28659944) 20.06.2015
170 Sevil Dolmact ,Renk,bi¢cim ve hareketin 6zgiin yorumu,www.lebriz.com,22.06.2015
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Kaya Ozsezgin’e gore ‘de Misman’im biitiin eserlerinde parcali bir yiizey
tizerinde geometrik formun konumlandirilmasi, ylizeyin yada ana formun renklerle
ve doku temelinde bi¢imlendirme esasina dayanmaktadir. Kompozisyonlarinda
bliyiik parcalarla, renksel ve lekesel ayrintilar ile birbirini biitlinleyici iliskiler
kurmaktadir. Misman’in  sanati  donlisimcii  ve  soyutlamaci  dogrultuda

ilerlemektedir.*’

Renkler bigimler birbirleriyle dogru orantili ve uyumlu olarak
kullanilmistir. Ayrica kompozisyonlarinin bir tarafinda bosluk bir tarafinda

yogunlugu her zaman kullanmaktadir.

Zafer Gengaydin ‘a gore Misman’in baskilarinin en 6nemli 6zelligi anlik
coskularin irlinleriymis gibi taptaze bir etkiye sahip olmalaridir. Sanatg1 kuruluga
diismeden biiyiik boyutlu kompozisyonlar yapmaktadir. Kadin figiiriinii tema olarak
vurgulamasi, Misman’in bilingaltinda buruk bir ana imajinin yer ettiginin bir
gostergesidir. Bu sebeple onun figiirleri bicimsellikten Gteye bir anlam tagimamakta
bir i¢ yasantinin disavurumunu destekleyen ekspresif 6gelerin yardimina bagvurma

olarak goriilebilir.'"

Misman’in Resim 79 deki figiirlii kompozisyonunda dokuz kareye boliinmiis
bir alanin igerisinde kadin ve kus figiirleri goriilmektedir. Kompozisyondaki beyaz
alanin bos alan olmasindan dolay1 resim iki parca olarak algilanmaktadir. Iki adet
soyutlanmig kus figiiri resmin st bdliimiinde birbirine doniik olarak
bicimlendirilmislerdir. Resimde bu sekilde bi¢imlendirilen kuslarin haberci olma
olasilig1 yiiksektir. Her iki kusun alt kisminda goriilen biiyiik dikdortgen alan dokuz
parca kare alana boliinmiistiir. Bu karelere sirasiyla kadin figiirii, kadin portreleri ve
kus figiirleri yerlestirilmistir. Bu kare alanlardaki figiirler disavurumcu bir anlayisla
cizgisel olarak ifade edilmislerdir. Figiirlerin ifadelerine bakildiginda sanat¢inin
duygularin1 da resme katarak bi¢imlendirdigi goriilmektedir. Resmin st
boliimiindeki kuslar kirmizi ve siyah yatay erit seklindeki alanin {izerine
sadelestirilerek cizilmislerdir. Misman’in kuslarinda soyutlama etkisi géze carpar.
Resmin alt kisminda kuslarin ¢izildigi alanlar kahverengi ile figiirlerin ve portrelerin

bulundugu alanda siyah olarak boyanmistir. Ayni bigimde resim 80 deki graviir

saime Hakan Dénmezer ,Tirkiye’de Baskiresim Uzerine Bir Yaklasim,2012,5.68

72 sanat Cevresi Dergisi, say1:170,s.60,Aralik 1992
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calismasinda da sanat¢i resmin iist boliimiinii karelere ayirarak koyu renklerle
belirginlestirip iizerine lekesel degerlerde bigimler islemistir. Resmin alt kismin1 bos
olarak tasarlayan sanatci bu alanin tam ortasina iki kadin figiiriinii koyarak figiirleri
ortaya ¢ikartmistir. Bu kadin figilirlerinden birisi daha uzun birisi daha kisa olarak

bicimlendirilmis, figiirlerin bedenleri uzatilarak yiizlerine anlam ifadesi katilmistir.

Resim 81: Hayati Misman,”Isimsiz”,Graviir,26,5x 20 cm,1987, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar

Miizesi Koleksiyonu

Misman’in Resim 81 deki graviir ¢caligmasinda resmin yarisini kaplayan bir
kare form dikkat ¢ekmektedir. Mavi renk ile etrafina kontur ¢ekilen kare bigimin
igerisi beyaz renk ile ifade edilmis olup bu formun {lizerinden tasacak bi¢cimde bir kus
figiirii ¢izilmistir. Kus oldukca biiyiik ve basi remin asagisindan baslamak iizere

kuyrugu kareye sigmis ve ¢izgileri belirgindir. Resmin alt kisminda siyah bir zemin
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tizerine ¢izilmis olan kadin figiirleri bu karanligin icerisinden ¢iglik atarak

belirmigler var olmalarini gli¢lendirmislerdir.

Hayati Misman, kadin figiirlerini tema olarak kullandig1 eserlerinde ¢izgiyi ve
rengi bir arada oOliimsiizlestirmektedir. Kadmnlar1 kus figiirleri ile 6zdeslestiren
Misman’ 1n eserleri kadin Ozgiirliigiine dair bir gonderme igeriyor olabilir.
Graviirlerinde kullandig1 disavurumcu yaklasim giderek soyuta yonelen bir tavir

almaktadir.

4.5.1.10. ismail Hakki Demirtas (1945-)

Ismail Hakki Demirtas, insan ve ¢evre temali yaptif1 resimleriyle
taninmaktadir.1975-78 yillar1 arasinda Almanya’daki Kunst Akademide Resim ve
Grafik Sanatlar egitimi almistir.1978 yilinda Tirkiye’ye donen sanatgr Marmara

Universitesinde 17 yil siire Ogretim Uyeligi yapmustir.”

Sanatc1 suluboya ve yagliboya resimlerinin yan 1sira 6zgiin baski eserler de
yapmustir. Genellikle 6zgiin baski tekniklerinden ¢ukur baski teknigini ve litografi
teknigini uyguladig ¢alismalar1 mevcuttur. Sanat¢inin ¢ukur baski ile sekillendirdigi
resimlerinde figiire yer verir zaman zamanda figilirii bir nesne ile iligskilendiren
sanat¢1 ¢izgi ve leke uyumuna dikkat ederek bir biitiin icerisinde resimlerini
tamamlar. Figlirii ¢izgisel olarak ifaden sanat¢i sonradan figiiriin ¢evresine ya da
kendisine lekele ekleyerek biitiinliik saglar. Onun resminde ¢izgi ile leke birbirini

biitiinler. Sanat¢inin resimleri genellikle siyah beyazdir.

Demirtas’in Resim 93 deki graviir ¢calismasinda iki kadm figliriiniin keman
calmakta oldugu goriilmektedir. Bu iki figlir yansitmact bir anlatimla
bicimlendirilmistir. Her iki figiirin de gozlerinin kapali olmas1 ve keman yaylarinin
enstriimanin iizerinde olmas1 ile figiirlerin ¢alma eylemine devam ettigini
gostermektedir. Bu halleri ile de resme ¢alinan miizigin duygusu gecmistir. Ondeki
kadin figiliriiniin elbisesinin beyazlig1 ile perspektif algisina katki saglamaktadir.

Ayrica elbisenin tlizerindeki kiiciik siyah noktalar resme canhilik katmaktadir.

'7 http://turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=1770-27.01.2017
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Figiirler ince ¢izgilerle desen seklinde cizilirken figiiriin ¢evresi renk lekeleriyle
sartlmistir. Acik ve koyu gri lekeler kaliba regine siiriilerek yapilmistir. Resimdeki
ikinci figiirlin caldig1 kemanin etrafi acik renkte birakilmis, boyanin silikligi seklinde
algilanan bu alan resme derinlik kazandirmaktadir. Cogunlukla gri tonlarin hakim

oldugu bu baskiresimde en agik alan 6ndeki figiirdiir.

Resim 82: ismail Hakki Demirtag, Kompozisyon, Graviir.

Ismail Hakki Demirtas’in Resim 83 deki ¢aligmasi tamamuyla ¢izgisel uslupla
yapilmis bir sanatgidir. Genellikle saga dogu yan tarama ¢izgileriyle elde ettiigi koyu
alanlar hem figiirde hem de yer yer ¢izgi sikliklar1 disiiriilerek mekan da
kullanilmistir. Cizgilerin akis yonii genelde aynidir. Yer yer mekan ¢izgisinde ve
figlirlin bastig1 yerde bu ¢izgileri destekleyici yatay ince ¢izgiler kullanilmistir. Bu
metal graviirdeki vurgu noktasi kadin figiiriidiir. Elinde kemani1 ve ¢iplak ayaklar ile
arkas1 doniik bir bicimde sehir manzarasini izleyen kadin figiirii elbise giyis ve sag1
enseden toplanmistir. Figiiriin durdugu mekan ile izledigi mekan arasinda zamansal
bir fark vardir. Bu fark kadin figiirlinlin bastig1 mekan da belli belirsiz roma siitun
basliklarindan iyonlarin yer almasidir. Bunlar ince ¢izgilerle ifade edilmislerdir. Bu

resimdeki en koyu alan figiiriin kiyafetidir ve sik tarama ¢izgileri ile taranmistir.
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Resim 83: Ismail Hakki Demirtas, Kompozisyon, Graviir.

Demirtas’in Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonunda
bulunan “Gtlinesin Battig1 Yere” adli (Resim 84) graviir ¢alismasi sanat¢inin insan ve
cevre temali eserlerinden birisidir. Resmin 6n tarafinda bir at ve onun yanma diz
¢Okmiis bir erkek figiirii yer almaktadir. Atin bastig1 zemin toprak zemindir ve siyah
ile ifade edilmistir. At figiirii toprak zemine karsithik gosterecek bi¢imde daha acik
renkte iglenmis ve lekesel ayrintilara yer verilmistir. Atin semerinin oldugu bdliim
siyah leke ile vurgulanmistir ve atin {ist kismindaki formu ¢evreleyen siyah kontiir
etkisindeki leke ati zeminden ayirmis ve 3 boyutlu olarak algilanmasina sebep
olmaktadir. Atin yanina ¢kmiis olan figiiriin sirt1 izleyiciye doniik ve atin egerinden
tutarak ilerisini gozetlemektedir. Resmin sol arkasinda belli belirsiz ath figiirleri

gorilmektedir.
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Resim 84: Ismail Hakki Demirtas, Giinesin Batt1§1 Yere, 1987, Graviir,35x48cm, Anadolu

Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi.

Gokylizii olarak algilanan kisim Ozellikle beyaz ve gri renk gecisleriyle
dengelenmistir. Ufuk ¢izgisinden baslayarak beyazdan giderek grilesen atmosfer bu
alandan gii¢lii bir 15181 yayildigini giinesin oradan batmakta oldugu izlenimini ¢ok
iyl yansitmistir. Toprak zeminin koyulugu ile gokyliziiniin agikligi bir kontrast

olusturarak gerilimli bir atmosfer olusturuldugu sdylenebilir.

Ismail Hakki Demirtag’m insan figiiriinin yorumladig1 graviirlerinde
figlirlerin doga ile bulunduklari mekan ile uyumlar1 dikkat gekicidir. Sanatci
graviirde ¢izgiyi ve lekeyi birarada kullanmaktadir. Boylelikle anlatimi gili¢lendirerek
plastik agidan giiclinii artirmaktadir. Graviirlerini genellikle siyah beyaz olarak

yapmaktadir.
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4.5.1.11 Fevzi Karakog¢ (1947-)

Fevzi Karakog, Insan ve at figiirlerinin dinamik yapisin1 olgun ve giiclii
teknigi ile biitiinlestirerek eserlerinde lirik bir anlatim yakalamistir. Sanat¢1 ana tema
olarak at motifini kullanmaktadir. Atlarla ge¢mis kiiltiirimiizi gliniimiizdeki caga
uygun bir ifade sekliyle aktardigini sdylemektedir. Atlarin aslinda gegmis
dramlarimizi hissettirdigini agiklamaktadir. Sanatc1 at1 ¢esitli kiiltlirlerin bir tastyicisi
olarak gdrmektedir. At {izerinde insanlar bir yerden bir yere giderken yerlesik
kiiltiirlin lizerine kendi kiiltiirlerini de ekliyor. Karako¢’un atlar1 bu sebeple
gocebeligi simgelemektedir. At istiinde siirdiiriilen yasamin izlerini tasiyan at,
medeniyetler arasinda bilginin tastyicist olmus olup savaslarda ve barislarda
kullanirken giinlimiizde Karakog’un at figiirleri kimi zaman iktidar miicadelesini

kimi zaman da ¢osku ve mutlulugu vurgulamaktadir.

Sanatc1 atin lizerindeki insan figiirlerini ata bir mesaj yliklemek icin resmine
dahil etmekte at1 insan ile iliskilendirmektedir.'”*Resimlerinde dértnala kosan atin

tizerinde insan figiirleri giiclii ve dinamik bir bigimde goriilmektedir.

Karakog’un sanat hayati siiresince yapti§i resimler; sanatginin yasadigi
bolgelerdeki kiiltiirlerden etkilendigi izler tasimaktadir. Sanatci resimlerinde bir 6ykii
ya da olay anlatmaz. Onun resminin temeli mekan algisinin olmadigi, figiirlerin ve
nesnelerin yan yana ya da st {iste siralandigi, diiz yiizeylerde, boyanin olusturdugu

espaslar ve nesnelerin birbirleri igerisindeki anlamidir. 17

Karakog¢’un atlari, lekeci bir anlayis ve renklerle dengelenmis olup resimleri
ritmiktir. Sanatgr resimdeki derinligi 151k-golge ile saglar. Marcus Graf,Fevzi

Karakog’un atlarin1 ve yaptig1 calismalarini, cagdashigini su sozleri ile agikliyor.;

Sanat¢1 parcalanmig dil kullamyor, soyle ki, konu doguyken dili batisal, Caligmalar farkli
kiiltiirler ve hikayeler arasinda bir koprii gibi. At, Osmanli Imparatorlugundan bir yadigar ve

iki boyutlu sunumu Osmanli Imparatorlugundaki resim tarihine ve minyatiir resimlere bir

7 jIke Kamar “Ugusan Atlar” http://www.milliyet.com.tr/2001/02/02/sanat/asan.htm]-19.10.2016
1™Resimlerle Kirk Y1, http://v3.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=13659-
18.09.2016
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gondermedir. Calismalarinin disavurumcu mimikleri ve kavramsal yaklagimi bati kiiltiiriine ve
resim tarihine dayaniyor. Bu sebeple, resimlerinin konular1 dogu dili ile baglantili olsa da

batidan etkilenerek dogu ile bati arasinda bir képrii olarak gériinebilir.”®

Karako¢’un atlar1 iki boyutludur, perspektif yoktur , derinlik 151k ve golge ile
saglanir. O at figiirleri ile minyatiir sanatina gondermeler yapar. Elinde ok ve yay
bulunan athlar tipki minyatiirdekiler gibi yalin bir sekilde ifade edilip islenmistir.
Sanatc1 geleneksel Tiirk resminin motiflerini modern bir anlatim bigimiyle giiniimiize
aktarir. Minyatiir sanatciya ilham kaynagi olmus eserlerine yon vermistir. Minyatiir
etkilerinin en ¢ok hissedildigi ¢alismalarindan biri 1985 tarihli “Sultan ve Askerleri”
adli (Resim 85) litografi calismasi iken ikincisi 1994 tarihli “Kapilardan
gecerken”adli (Resim 86) adli caligmasidir.

Resim 85: Fevzi Karakog Sultan ve Askerleri, Litografi, Resim 86: Fevzi Karakog, Kapilardan
63x48 cm,1985 gegerken, tahta  baski,50x70 cm, 1994

Fevzi Karakog yagliboya eserlerinin yani sira 6zgiin baski tekniklerinden de

Litografi, graviir, serigrafi, linolyum ve aga¢ baski eserler yapmistir. Sanatg1 bu

176 «“Fevzi Karakog un sanatsal yolculugundan kisa notlar, http://mackamodern.com/fevzi-
karakoc/21.01.2016
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teknikleri kendine has anlatim bigimleri ile tamamlayarak 6zgiin ve ¢agdas eserler

ortaya ¢ikartmustir.

Sanat¢inin 1968-1990 arasindaki eserleri incelendiginde daha ¢ok insanlar ve
toplumlar arasi iliskilere odaklandigi gt')riilmektedir.177 Bu donemde yaptigi
“Komsular, “Kosedeki Ev”, “Konugsma” ve “Nargileciler” adli 6zgilin baskilar1 insani
konu alan ¢aligmalardir ve eserlerde figiirlerin ayrintilarina yer verilmistir. Figiirlerin
detaylari, cizgilerle bazen de yer yer boyanin silinmesi ile olusturulmustur.1990
lardan sonra daha cok athi figiirleri ve atlari resmetmistir. Ozgiin Baskinin her
tekniginde atlar1 yorumlamis olan sanat¢t her zaman tek renk bir arka plan

kullanmlstlr.178

Resim 87: Fevzi Karakog,"Konugsma"Graviir,50x70 cm,1984,Ankara Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu

"7 Karakog,a.g.e 21.01.2016
'8 http://mackamodern.com/fevzi-karakoc/21.01.2016
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Karako¢’un Ankara Resim Heykel Miizesinde bulunan “Konusma” adl
graviiri sanatginin figiiratif agirlikli eserlerinden birisidir. Resimde ii¢ figiiriin
sandalyede rahat bir bi¢imde oturduklar1 goriilmektedir. Figiirler , kesik ve ¢oklu
arastirma ¢izgileriyle ve fazla boyanin silinmesi ile ortaya ¢ikartilmiglardir. Siyah bir
arka planin Oniine yerlestiren bu ii¢ figiir siyah rengin baskinligi ile 6n plana
¢tkmaktadir. Oniinde bir sehpa ve onun iizerinde de iki fincan, portakal ve birde bir
kagit paket bulunmaktadir. Bu objeler ayrintilari ile islenmistir. Figiirlerin ayaklari
ile bastiklar1 zeminde koyu renk bir hali, halinin bulundugu zemin ise resmin arka
plani ile zithik olusturmaktadir. Sanatginin bu graviir ¢alismasinda silmelere yer
vererek calismasini toz pastel ile yapilmis izlenimi uyandirmaktadir. Graviirde siyah
beyaz renge eslik eden kahverengi ve kirmizi renk bulunmaktadir. Kayaalp bu

resminde yumusak ¢izgi gegislerine yer vermistir.

Sanatgmmin ilk donem calismalarindan giiniimiize kadar olan baskiresimleri
incelendiginde insan ve at figiirlerinin giderek daha yalin ,daha az detay ve lekeci bir

anlayisla betimledigi gozlenmistir.

Resim 88: Fevzi Karakog, Komsular,48x34 cm, Kagit Uzerine Sanatc1 Baskist
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Figiiratif Ogeler iceren son donem ¢aligmalari, birbirini izleyen bir dizi
seklinde olusturulmus resimdeki 6geler eserlere dinamizm ve estetik katmaktadir.'”
Karakog¢’un “Komsular” (Resim 88) adli baski g¢alismasi dort duvar igerisinde
insanlarin giinliik hayatlarin1 yorumlanmis bir ¢alismadir. Resimde kalabalik haldeki
figlir gruplart ayr1 ayri dikdortgen boliimlerin igerisine yerlestirilmis, apartman
dairesi sisteminde iist liste dizilmiglerdir. Bu bigimsellige gore apartman 4 kattan
olusmakta her katta ise iki aile bulunmaktadir. Resmin en altinda yan yana sirali
halde goriilen 4 erkek figliriiniin portresi apartman yonetimini simgeliyor olabilir.
Her boliimde figiirler oldukga kalabalik halde ve ayrintili bir bigimde ¢izgisel olarak
bi¢imlendirilmislerdir. Figiirlerin hareket halinde betimlenmesi resme dinamik bir

hava katmustir.

Fevzi Karako¢’un at temali ¢alismalarinda atlar bazen tek bagina bazen atin
izerinde elinde bir ok bulunan siivari ile kosarken bazen de bir dizi halinde yilizeyde
doku olusturacak bigimde art arda yada ters yonlere kosarlar. Sanat¢inin litografi
baskilar1 genelde daha renkli iken graviir ve serigrafilerinde sadece iki rengin tonlar1
kullanilmistir. Caligmalardaki agik ve koyu renkler boyanin yer yer yiizeyden

silinmesi ve inceltilmesi ile miimkiin olmustur.

79 Metin Dikmen,
http://sanat.burada.com.tr/etkinlikler/istanbul,besiktas,levent/sanat,genel/sergi/173/fevzi-karakoc-
retrospektif-sergisi-is-sanat-kibele-galerisi- 14 ocak 2015 kibele sanat galerisi)19.09.2016
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Resim 89: Fevzi Karakog, Ge¢misin Ustiine, Graviir, 50x33cm, 1999.

Karakog’un * Gegmisin Ustiine “ (Resim 89) adl1 eseri Cukur baski tekniklerinden
graviir teknigi ile basmistir. Eserde iki adet at ve onlarin {izerinde at1 dortnala
kosturan siivarileri goriilmektedir. Siivarilerin atlarin migferlerini sikica tuttuklari
anlasilmakta tUstteki siivarinin atin hizli kogmasi dolayisi ile bagini 68e egdigi, alttaki
stivarinin ise bagsi dik, sanki bir savas kazanmaya gidiyormuscasina ileriye ufka
umutla bakmaktadir. At ve siivarisi oldukca yalin bir bicimde ayrintisiz tasvir
edilmistir. Resmin arka planinda mavi renk kullanilirken 6n plandaki iki atli figiirde
yesil rengin kullanilmasi resimde perspektif olmamasina ragmen figiirlerin 6nde gibi
algilanmalarim1 saglar. Athilarda kullanilan yesil renk bir umudu ve gelecegi
simgeliyor olabilir. Resmin arka planina baktigimizda belli belirsiz , kosan ath
figtirler dikkat ¢cekmektedir. Bu figiirler sanat¢iya gore ge¢misin izlerini simgeliyor
olabilir ¢linkii daha 6nce boyanmis ve iizerinden silme iglemi yapilarak goriiniim
kazandirilmig gibi goriinmektedirler. Bu figiirler ayn1 zamanda athilarin seffaf olarak
algilanmasina yol agmaktadirlar. Fevzi Karakog¢’un tarih olgusunu isledigi yapitta

geemisin benlige yaptig1 baskiyla beraber, diger zihinlerde yok olusun calismasidir.
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Varlik, ona sahit olanlarla tescillenir, kanitlanir, ikincil donem gelecekte bu olgu da
muglak bir hal alacagindan o anda hem hareket hem de sabitlenme hissi barindirir.

Dolayisiyla sanat¢1 zamanda bu iki hali ifade etmeye calismistir.

Fevzi Karako¢’un graviir, litografi ve serigrafi teknikleri ile yaptigi
caligmalarinin ana konusunu at ve insan figlirii olusturmaktadir. At ve ath figiiri
dortnala kosar sekilde resmeden sanatgr graviirlerinde renk gecislerine yer
vermektedir. Cizgisel, lekesel ve silme tekniklerini de uygulayarak eserlerine
zenginlik katan Karakog¢’un ath figiirleri ge¢misten gelen ama giiniimiizde de
canliligin1 devam ettiren yasayan figiirlerdir. Atli figlirler her an resimden
cikacakmis gibi hareketli ve yonleri de belirsizdir saga dogru kosan bir figiir her an
geriye doniip sola dogru da kosabilmektedir. Kompozisyonlarinda genellikle agik
kompozisyon kullanan sanatgr mekan olarak boslugu tercih etmektedir. Boylelikle
onun Ozgiir atlar1 ¢ok daha hizli ve istedikleri yone dogru kosabileceklerdir. Onun

atlar1 sudan var olmusgasina seffaf, sade ve yalin anlatimlidir.

4.5.1.12. Aydin Ayan (1953-)

Aydin Ayan, resimlerinde tema olarak insani konu almaktadir. Toplumsal
gercekleri titizlikle isleyip resimlerine dramatik bir dzellik kazandirmaktadir. Insanin
yasadig1 ortamdaki nesnelere anlam yiikleyerek yasananlara karst umut duygusunu
yansitir. Eserlerinin bazilarinda korku, tirperti ve yalnizlik gibi duygular hissedilirken

karamsar bir hava hakimdir.

Sanatc1,1970-1980’lerde Tiirkiye’de yasanan gerilimin, siyasal, ve siddet
olaylarindan etkilenmis ve bunlari resimlerinde yansitmistir. Resimlerinin genelinde
yasam, Oliim, yoksulluk, siddet, zuliim, baskaldir1 gibi evrensel temalara yer

80 By temalarin yansitildigi baski resimlerinden bazilari, Insanin insana

verir
ettigidir, Elektrik Iskencesi, Piyonlarmn piyonlari-“Yasantimizdan Catisma I” ve “Bir

memleketin Siyasal Portresi “isimli yapitlaridir.

180

http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=457&section=550&lang=TR&bhcp=1&peri
odID=&pageNo=1&exhID=0- 01.11.2016
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Sanatc1 eserleriyle toplumsal sorunlarin hizla yayilmasma ¢oziimlenmeyip,
kontrol edilemez bir noktaya gelmesine dikkat ¢ekmektedir. Bu konulari isledigi

resimlerinde ayrint1 6n planda olup ¢izginin inceligi ¢arpici bir bigimde goriiniir.

Turan Erol’a gore Aydin Ayan’in resimlerinde 6n plana ¢ikan en onemli
Ozelliklerden bir tanesi sanat¢inin en gergekci yapitlarinda bile duyumsanan 6z
nitelik, ac1 veren, iirpertip irkilten bir anlatimin olmasidir."® Oliimiin, acmm ve
{irpertinin yogun olarak hissedildigi eserlerinden bazilar1 “Insanin insana ettigidir,
Elektrik Iskencesi,” Yasantimizdan I ¢atisma, Elektrik iskencesi ve Bir Memleketin

simgesel portresi adl1 6zgiin baski caligsmalaridir.
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Resim 90: Aydin Ayan, Ecco Homo Serisi-Iste insan ,Pano, 300x300 cm, Aliiminyum Uzerine
Baski, 1990.

Aydin Ayan, resimde konuyu anlatisal hale getirmeyi bir seyleri anlatmay1

hep iletisim i¢in bir ¢ikis noktast olarak gormektedir. Onun resimlerine yansiyan,

181

Aydin Ayan ,www.aydinayan.com-01.11.2016
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insanin yasanmislikla yogrulmus insani 6zii ve dil’i goz ardi etmeyen bir iiretim

.. ... 182
bigimidir.

Sanat¢i yagliboyalarinin  yant sira Ozglin  baski caligmalar1 ile de
taninmaktadir. Sabri Berkel ve Fethi Kayaalp atolyesinde linol baski ve graviir
dersleri almistir. Sanat¢inin graviirleri insan1 ve yagami tanimaya yoneliktir. Ayan’in
1976-86 yillar1 arasinda yaptig1 yagliboya resimlerinin arasinda islak kazi yontemi
ile elde ettigi 6zgiin baski resimler bulunmaktadir. Bu baskiresimler(300x300 cm)’lik
siyah, mavi, kirmizi1 ve sart aliminyum plakalara monte edilmistir. Sanatg1 bu
panolar1 25 kareye bolmiis, panolarin tam ortasina da ayna yazmustir. Panolarin
kosesinde kalan kareler bos birakilmis olup siyah ve yazili yada renkle beyazin
karsitlig1 ¢apraz bigimde uygulanmls‘[lr.183 Sanatg1 bu panolara anlami Iste Insan olan

ve roma doneminde de kullanilan “Ecce Homo™ adin1 vermistir.

Sanat¢r Ecce Homo adini kendi yakin gegmisinde 1970 1i yillarda insanlik
dram1 yasayan, yargilanan, iskence goren insanlart cagristirmak,1980 Oncesi

Tiirkiye’sindeki toplumsal tahribata ayna tutmak i¢in kullanmis olmasi olasidir.

82 www.yedirenkdergi.com/2015/06-28.10.2016

'8 Fevziye Eyigor,”Aydin Ayan Resimlerinde postmodernizm™ http://feyigor-
arttick.blogspot.com.tr/013/02/aydn-ayann-resimlerinde-post-modern.html-03.11.2016
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Resim 91: Aydim Ayan, Kus Yemi Saticis1,50x32,5 cm, Graviir, 1984.

Aydin Ayan’in baski resimleri siyah beyazdir fakat buna ragmen eserlerin
cizgiselligi, siyah beyaz dengesi ve titizlikle islenen 1slak kazi (eau-forte )teknigiyle
etkili bir anlatim olusturmustur. Illiistratif bir yan1 da bulunan eserleri, sanat¢inin
tanik olduklarini, toplumsal konulari etkili bir bicimde anlatmaktadir. Sanat¢inin
0zgiin baskilar1 toplumsal sorumlulugu ve sanat goriisii ile birlikte derin anlamlar

soylemler olusturmaktadir.

Kus Yemi Satic1 adli (Resim 91) resmin 6n planinda bir kus ve orantisal
olarak deformasyona ugramis bir figiir yer almaktadir. Resim yiizeyinin tam
ortasinda yer alan figiiriin yiizii sola dogru doniik ve egri, kollar1 oldukg¢a uzun, elleri
ise kocaman betimlenmistir. Figiiriin kolunun yaninda siyah renkle belirginlestirilmis
olan bir karga yer almaktadir. Figiiriin ellerini koydugu zemin ahsap bir zemindir
dolayistyla goriinen ahsap dokusu ile birlikte resme zengin bir doku cesitliligi
kazandirmigtir. Figiirlin arka planina bakildiginda oradaki kuslara yem veren diz
¢cokmiis halde yada yiirlimekte olan figiirler goriilmektedir. Yem yemek icin

bekleyen yiizlerce kusun bir arada olmasi1 durumu resme derinlik katmaktadir.
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Resim 92:Aydin Ayan, Yasantimizdan Catisma I, 1989, Metal Graviir.

Sanatginin  Yasantimizdan c¢atisma I adli (Resim 92 )resminde gilindelik
hayattan bir goriintii tasvir edilmistir. Resmin sag alt kdsesinde duvar dibine oturmus
olan iki figiir arka sokaktaki olan biteni c¢atismayr gizlice seyrettikleri
anlasilmaktadir. Bu iki figiiriin giysilerinden ve basortiilerinden kadin olduklari
anlagilmaktadir. Bir tasin lizerine oturan bu figiirlerden birisi gordiikleri karsisinda
yiizlinii burustururken bir digeri de bir eli ile agzin1 kapatmaktadir. Resmin sol
tarafinda siyah, kasl bir kopegin hizla karisindaki giivercine dogru kostugu ve
havladigr goriilmekte, bulunduklari zemin taglarla kaplan mi1 genis bir alandir.
Resmin arka planinda perspektifi saglayan kalabalik insan figlirii goriilmektedir. Bu
figlirlerin bazilar1 kosar vaziyette bazilar1 ise bir araya toplanmis haldedirler.
Resimde kiiciik ayrintilarin bazi anlamlart olabilir. Giivercin oradaki biitlin
karmasaya ragmen baris1 simgelemis olabilir. Resmin genline gri bir hava hakimdir.
Bu sebeple resimdeki zamanin bir aksamiistii olabilecegi sdylenebilir.1989 tarihli bu
resim o donem yasanan olaylara taniklik etmektedir. Resmin geneline bakildiginda

kiigiik ayrintilar dikkat cekicidir. Sanat¢1 yerdeki taslari bile incelikle detaylarina
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kadar iglemistir. Bu resim sag taraftaki figiiriin arkasindaki duvardan dolay1 resim iki
ayrt parcaya boliinmiis izlenimi vermektedir. Sanat¢inin bir diger baskiresmi
Piyonlarin Piyonu adli resminde Kiiciik nesneler ve semboller dikkat ¢cekmektedirler.
Resimde dort figiir yan yana siralanmis bir savasi komuta eder gibidirler. Bu resim
ayni zamanda Nazi donemini anlatan tirpertici bir resimdir. Eserin list sag ve sol
kenarlarin1 ¢evreleyen siyah delikli bi¢im bir fotograf negatifinin simgesidir. Bu
eserde ayakta sirali halde yan yana duran dort figiiriin arka planinda savasin izleri
olan yikik, dokiik binalar goriilmektedir. Binalarin yikildiginda etrafta olusan gri
duman da puslu bir hava yaratarak ¢arpici bir anlatim olusturmustur. Figiirler saglam
Oriilmiis bir tas duvarin 6niinde durmaktadirlar. Figiirlerin 6nlerindeki uzun tahta
masanin lizerinde yer alan 4 adet camdan yapilmis biiyiik siirahi ve 2 adet kap dikkat
cekmektedirler. Urkiitiicii olan ise bu kaplarm iki tanesinin icerisinde yaris1 insan
yarist iskelet halinde kiiclik figiirlerin yer almasidir. Bu figiirlerin bedenleri yarim

olarak betimlenmistir.

Ayan’in resimlerinde Bruegel’den , Bosch’tan ve Neset Giinal’dan etkiler
gorinmektedir. Sanatg1 Neset Giinal’in diinyaya bakis agisindan, yaraticilifindan ve

bigeminden etkilendigini diisiinmektedir.'®

Eserlerinde genellikle gecici olan1 degil
de kalic1 olan1 yansitan sanatgi, gercek anlamda diyalektik diisiincenin 6ziimsenmesi
goriilmektedir. Kuzey Ronesans’in anlatimc1 6gelerinden geleneksel duyarlilik

Olciilerinden yararlanarak, yoresel erkek ve kadin figiirlerini kullaniyor.

Figiiratif anlatim1 benimseyen sanat¢i, kalict olani, devingen olani arastirip onu
yansitmaktadir. Sanat¢1 Figiir yorumlamalarinda deformasyona basvurarak, kusurlar
ve fazlaliklar1 abartarak g¢arpici bir anlatim yakalamaya ¢aligmaktadir. Hiizlinli ve
kasvetli bir atmosferin hakim oldugu baski resimlerinde figiirlerin yliz ifadeleri de
donuk ve duygusuzdur. Aydin Ayan’in baskilarina dikkatli bakildiginda ince ince

capraz tarama ¢izgileri resmin en agik alanlarinda bile fark edilmektedir.

18:

* www.aydmayan.com/Lsd sdylesisi-04.11.2016
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4.6. Diiz Baski Kapsaminda Figiir Yorumlamalar ve

Ozellikleri

Diiz Baski teknikleri, tag baski teknigi, serigrafi teknigi ve monobaskiy1
kapsamaktadir. Tas baski tonlama da yumusak gecisler saglayarak desene oldukca
yakin baski c¢alismalarina olanak verir. Tas baski, koyu siyah renk ve renkli
calismaya elverisli bir tekniktir. Serigrafi teknigi elekler yardimi ile yapilir ve ¢ok
renkli baskilarda ¢oklu kalip kullanilir. Serigrafi teknigini tercih eden sanatgilar
genellikle renkli ¢calismalar yapmaktadir. Serigrafi teknigini kullanarak figiir yapan

sanat¢ilarin figiirleri gercege yakin olup fotograf etkisine yaklagmaktadir.

Diiz baski ile calisan sanatcilarin figiirleri desene daha yakin ¢izgisel ve lekesel
tarzda olabilmektedir. Serigrafi teknigini tercih eden sanatgilarin figiirleri de renkgi

bir anlayis ¢ercevesinde sekillenmektedir.

4.6.1. Diiz Baski Kapsaminda Ornek Sanatcilarin Figiir

Yorumlamalari

Diiz Baski kapsaminda figiiratif 6zgiin baskiresim yapan sanatgilar; Ali
Teoman Germaner, Alaattin Aksoy, Atilla Atar, Hasan Pekmezci, Kadri Ozayten ve

Emin Kog’ tur.
4.6.1.1 Ali Teoman Germaner (1934-)

Heykel sanatgisi olarak taninan Ali Teoman Germaner Yyani nam-i diger
Alos diinyadaki antikite ve uzak gecmisten etkilenerek, heykeller, desenler ve
resimler ortaya ¢ikartmis bir sanat¢idir. Diinyanin , gec¢mis kiiltiirii ve insani ile bir

biitiin oldugunu diisiiniip o biitiine ortak bir dil bulma ¢abasindadir.

Sanatci, ilk sergisini 1952 yilinda 17 asinda iken tahta tabaklarla agmistir. Bu
sergide minicik mihiirlerden espiri kopyalar yaparak tahta tabaklarin icerisine ¢izdigi

miihiirlerden elde ettigi desenleri sergilemistir.
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Ali Teoman Germaner’in Tirkiye’de graviirle tanigmasi Gilizel Sanatlar
Akademisinde Heykel boliimiinde 6grenim goriirken olmustur.1952 yilinda Maya
sanat galerisinde Aliye Berger ile tanisip ona graviirlerini basmada yardim etmis,
sonrasinda Akademide Sabri Berkel’in atdlyesinde {li¢ ay siire ile graviire devam

etmistir.'®

Sanatc1 1957 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olduktan sonra
Fransiz hiikiimetinin verdigi bursla Paris’e gitti. 1961-1965 yillar1 arasinda Ecole
des Beaux Art’ta Rene Collamarimi Atdlyesi’nde yontu, William Stanley Hayter
Atolyesi’nde (Atdlye 17) de graviir egitimi almistir. Pariste gecirdigi 5 yilin ardindan
sanat¢t su sozleri sOylemistir: “Benim ic¢in ¢ok yogun bir ¢alisma dénemi oldu.

Paris’te, graviir sanatinin dnemli isimlerinden ders alma sansim oldu.”

Sanatgiy1 graviire yaklastiran etken yapilan islerin g¢ogaltilabilir olmasi
olmustur. Sanat¢1 yaptigr graviir eserlerini ilk kez 1955 yilinda Yugoslavyada

katildig1 bir Bienal’de sergileme olanagi bulmustur.*®

Bu donem igerisinde baskiresim calismalari yapan sanat¢i sonrasinda da
serigrafiler ile baskiresme devam etmistir. Siileyman Saim Tekcan ile birlikte Ipek
baski yapma imkani da bulan sanat¢ci 26 desenlik bir dizi resimden olusan

“Alosname” adin1 verdigi serigrafi ¢calismasi yapmaistir.

Ali Teoman Germaner, eserlerini olustururken mitolojik 6gelerden, anlatilan
masallardan yararlandigin1 aslinda ilham kaynaginin insan oldugunu ve giincel
olaylarin insanlarla olan iletisimin dahi sanatina katkist oldugunu ifade etmektedir.
Sanat¢i  yapti§1 isin bir tiir insandan insana gorsel sdylem oldugunu

dﬁsﬁnmektedir.187

Sanat¢1 Mitoloji ile olan bagini anlatirken Mezopotamya, Misir ve Orta

Amerika uygarliklarinin sanat ve mitolojilerinden bir takim 6geleri alip ,6zellikle

'8 TRT Tiirk Agik Sehir Programi Réportaj-20.10.2016-Dogan Hizlan ve Besir Ayvazoglu ile sohbet,
https://www.youtube.com/watch?v=_g2HF6TprNg

'8 Semra Unlii,insanligin Ortak Bilincinden Miitolojik Yansimalar,
http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=62-14.10.2016

7 http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=62-26.10.2016- http://ismek.ibb.gov.tr/ismek-el-sanatlari-
kurslari/webedition/File/ekitap/el_sanatlari/dergi19.pdf-s.57-21.10.2016 aktaran:Semra Unlii-)
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uzak gecmisin motiflerini islerine dahil edip, bunlar1 degistirerek kullandigim

sdylemektedir.'®

Sanat tarih¢isi GoOniil Giltekin in ifadesiyle; Ali Teoman Germaner’in
sanatinda; Mezopotamya Asur Kabartmalarini, Uzak Dogu kaynakli ejderhalari, Orta
Asya hayvan tiislubunun bi¢cimsel ve dekoratif unsurlarini, Anadolu Hitit ¢cagindaki
soyutlamalar1, Afrika yerli sanatini, Meksika sanati, Viking sanati ve Misir dikili
taglar1 ile figiir soyutlamalarint ¢agristiran pek c¢ok 0ge Dbir arada

goriilebilmektedir. *®

Germaner’in 0zellikle desenlerinde toplumsal, siyasal gondermelerin oldugu,
giindelik hayattan izlenimler vardir.70 li yillarda desene bir giince olarak basladigini
ifade eden sanatgt 1977 yilinda yaptigt Alosname serisi ile devam ettirmistir.
Eserlerinde anlatilan yaratiklar, 1000 oncesi ve 1000 yil sonrasini olusturur, yani
zaman kavraminin bir 6nemi yoktur. Zamani bir biitiin olarak algilayan Germaner’e

gore zamanlar mekanlar i¢ igedir.

Alosname serisindeki eserler sanat¢cinin orijinal desenlerinin serigrafi ile
cogaltilmig halleridir. “Alosname”simgesel anlatimlarin dikkat ¢ektigi fantastik
ejderhalarin yer aldigi bir seridir. Ahu Antmen bu seriyi bir yeraltt diinyasina
benzetmektedir. Bu benzetimin sebebi Germaner’in isledigi garip hayvan kafali

figiirler ve mekanlarin yikik duvarlar ve kalelerle tasviri olabilir.

“Alosname” Kotiiliigiin ve korkunun egemen oldugu bir diinyada insan
ruhunda baskilanmis haldeki yaratiklari betimlemektedir. Kisaca karanlik bir i
diinyanin disavurumudur. Sanatg1 kendi desenlerinin ne kadar fantastik bir diinya

gorlintiisii olustursa da, kisilerin ve yerlerin gercegin asl oldugunu ifade eder.

Alosname desenlerinin sergilendigi bir sergide izleyicinin sanatciya “Cok

kabus goriir miisiinliz? sorusuna karsilik sanat¢i su sekilde cevap vermistir.

Beyefendi siz hi¢ gazetelere bakmiyor musunuz?..” ‘Alosname’ aslinda bir giincedir ¢linkii;
Tirkiye’de 1971°den baslayarak 80’lere uzanan yillarda yasananlarin tanikligidir. Dénemin bir

panoramasini ¢esitli tarihsel/gorsel verilerle gozlerimizin 6niine getirebiliriz ama, o yillara ait

188http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistl D=619&periodID=&pageN
0=0&exhID=0&bhcp=1-24.10.2016
189 http:/fismek.ist/blog/icerik.aspx?p=62- 21.10.2016
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belki de higbir yapit, Tiirkiye’nin kasvetini ‘Alogname’nin hissettirdigi gibi hissettirmez.
1970’1er Tiirkiyesi’nin toplumcu gercekei egilimdeki sanatsal yaklagimlari icinde bambagka bir

yerde duran, giincel/yerel gergekleri evrensel bir insanlik durumu siizgecinden yorumlayan

nadir 6rneklerdendir’®

Germaner sOyledigi bu sozleri i¢cin “Alosname” serisinin 1970 li yillarin
olaylarina 1s1k tuttugunu ve o karanlik giinleri sanatsal olarak yorumladiginin

gostergesidir denilebilir.

Sanat¢1 Alogname serisi ile 1970’11 yillarda yasanan 12 Eyliil darbesi dncesi
yasanan olaylarina, ilkenin siyaseten boliinmiisliigiine sag sol ¢atismalarina,
insanlarin sokaga ¢ikma yasaklarina , ekmek ve yag kuyruklarina,1974 Kibris Barig
harekat1 sirasinda evlerin ve arabalarin siyah perdelerle ortiildigii karanlik bir

déneme vurgu yapmaktadir.

Resim 93: Ali Teoman Germaner, Alosname Serisinden,1977, Serigrafi

%% Ahu Antmen,”Alosun Diinyasim Kesfedin”http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/alosun-

dunyasini-kesfedin-1029177/-24.10.2016
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Resim 94: Ali Teoman Germaner, Alogsname Serisinden, 1977, Serigrafi

Bu seri bicimsel anlamda o giinlerin gerceklerini yansitmasa da igerik
acisindan bu fantastik figiirler ve ortam gergegin ta kendisidir. iskeleti andiran koca
kafali koca gozli figiirler, giiclii belirgin kemikleri saglam ama deforme edilmis
bedenleri ile genellikle bir duvarin 6niinde topluluk halinde betimlenmislerdir. Bu
figiirlerin belirgin yiiz ve viicut hatlari, agizlarinin agikligt ve on dislerinin
goziikmesi ile Urkiitiicii birer yaratig1 animsatirlar. Resim 94 de goriilen yaratiklarin
kafalar1 bir karganin tliysiiz basina benzetilebilir. Bu figilirlerin gozleri adeta
yuvalarindan firlayacakmiscasina yuvarlaktir. Yaratiklar bir araya toplanmis bir konu
hakkinda degerlenme yapiyor izlenimi vermektedirler. Bulunduklar1 mek&nin bir
magara oldugu diisiiniilmektedir. Bu resimde arkaik 6geler ve ¢esitli hayvan figiirleri
bir arada kullanilmistir. Tas tekerlekli kii¢iik arabalar, kaplumbagalar vb.gibi. Serinin
geri kalaninda oldugu gibi bu resimde de mitoloji, arkaik devir, simdiki zaman, yar1
hayvan figiirler i¢ ice ge¢cmistir. Bu resim her ne kadar ¢izgisel agirlikli yapilmis olsa
da dokusallik agir basar. Forma yonelik ince tarama ¢izgileri ile dokusal etki
verilmistir. Figilirlerin arka planindaki yer tarihi bir yapimnin kalintisina benzetilebilir.
Resmin sol alt kisminda bulunan yaratik toprak bir kabin iizerine oturmus tirkek ve
diistinceli hali ile dikkat c¢ekmektedir. Germaner’in yaratik figiirleri herkesten

gizlenen ¢ekingen, diisiinceli ve korkak yaratiklardir.
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Resim 94 de goriilen 4 adet figiir yatay bir diizleme ar ardina siralanmustir.
Figiirlerin her birinin ellerinde keman bulunmaktadir. Resmin merkezine yerlestirilen
iki figiir onde oldugundan daha belirgin ve ayrintili islenmislerdir. Ellerindeki
keman birbirlerine yiizleri doniik vaziyette calmaya caligmaktadirlar. Bu figiirlerin
elleri insan eli ile 6zdes ve kemikli ayaklar ise bir inegin toynagindandir. Figiirlerin
viicutlar1 bir iskelet gibi algilanmakta sadece iizerine birer parca kumas atilmig
gibidirler. Karanligin igerisinde ince tarama cizgileriyle 6n plana ¢ikartilmiglardir.
Ayakta duran yaratik figiiriin kamburu ¢ikmis sag ayagi bir hayvanin ayagi gibi iken
sol ayag1 yapay bir tekerlektendir. On plandaki figiirlerin gri ve grinin acik tonlari
seklinde 6n plana ¢ikartilirken resmin sag tarafindaki iki figiir daha silik bir bigimde
betimlenistir. Resmin arka planinda uzaklarda koyu gri leke seklinde bir satonun

varligindan soz edilebilir.

Ali Teoman Germaner’in Alosname serisinde Tirlii Yaratiklar magaraya
benzer, karanlik koselerde toplanmis halde betimlenmislerdir. Bu yaratik figiirler
baska bir zamandan ve diinyadan buraya gelmis gibidirler. Onun yaratiklart zaman

zaman lirkek zaman zaman da oldukga cesur goziikiirler.

4.6.1.2. Alaattin Aksoy (1942-)

Alaattin Aksoy tas baski teknigi ile yaptigi ¢aligmalar: ile taninmaktadir.
Sanatc1 1972 yilinda devlet bursu ile Fransa’ya gitmistir. Fransa’y1 segmesinin sebebi
0 donem sehrin Avrupa’nin kiiltiir bagkenti olmasindan dolayidir. Aksoy, Paris’in
kisiligine katki sagladigini ancak dUslup olarak bir etkinin olmadigini dile
getirmektedir.’®*1975°te sanat¢inin tag baskilari Fransiz sanatindan se¢me drneklerle
birlikte Seul’da sergilenmistir. Alaattin Aksoy 1977 yilinda Tirkiye’ye donerek
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde ogretim gorevlisi olarak
calismaya baglamigtir. Ayn1 zamanda Istanbul’daki atdlyesinde yagliboya ve tas

baski1 ¢caligmalarina devam etmektedir.

19 «Alaettin Aksoy ile Tiirkiye Mevsimi ve Fransa Uzerine Konustuk” Ozlem inay Erten-
http://www.lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section|D=2&articleID=578&bhcp=1-09.02.2017
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Aksoy resimlerinde insan ve mekdn kavramlarini ele alarak, bir yasam
bigimini ince bir ironi, kurgusal bir diizenleme anlayisinda yorumlar. igneleyici bir

siirsellik yiikledigi resimlerinde icerigi de bi¢imle desteklemektedir.'*

Aksoy’un resimleri sembolist 6zellikler tasimakta fantastik ve ironik bir
diinyayr resmetmektedir. Onun eserlerinde kullandig1 figlirler abartili
deformasyonlari ile dikkat cekerler. Ozellikle kadin figiirleri deformasyonla birlikte

giiclii ve dogurganliklari ile var olan hiiziinlii kadinlardir.'*®

Onun figiirleri kiiglik kisa bedenleri kocaman kafalar1 ile karikatiirleri
animsatirlar. Alaattin Aksoy, resimlerinde kendine 6zgii kurgusal bir atmosfer
yaratir, kurguladigi bu mekana insan1 kendi dogasindan sorumlu oldugu tavir ve
davranislar igerisinde yerlestirir. Kurgularini1 yaparken mizahi, diisselligi ve fanteziyi
katar boylece paradoksal iligkilerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Sanat¢inin kendi
ifadesi ile yapitlar1 “insanlik durumuna dair saptamalara tanik etmektedir. Yasam
dair ironik ve elestiriler yorumlar igeren Aksoy’un islerindeki karakterler saplantili
ruh halleri géstermektedir.1940nlar1n yol agtig1 sorunlar, kazalar ve huzursuzluklar

eserlerinde hissedilmektedir.

192 «Alaattin Aksoy”http://mackamodern.com/alaattin-aksoy/26.01.2017
19 yasayan 20 Tiirk Ressam ve Tablolarrhttp://www.leblebitozu.com/yasayan-20-turk-ressam-ve-
tablolari/-09.02.2017 En Sevdikleri:Yasayan Ressamlar Kitab1,Yap1 Kredi Yaynlari)

19% Alaattin Aksoy, Tiirkiye’de Baski Resme Bakmak,Anadolu Universitesi Yaynlar1,2011,5.105
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Resim 95: Alaattin Aksoy, Yemekhane, 1973, Litografi, 30x44,5cm., Besi Cenan Koleksiyonu.

Aksoy’un “Yemekhane”(Resim 95) adli tas baskisinda bir konteynir’in
icerisinde masalarda oturmus yemeklerini yiyen figlirler goriilmektedir. Bu adamlar
olduk¢a kalabalik bir halde karsilikli ve yan yana masalara oturmuslar istahla
yemeklerini yemektedirler. Resmin iist kisminda figiirler daha sikisik ve birbiri
tizerine istiflenmis gibi goziikmektedir. Resme 151k yukaridan gelmekte ve erkek
figiirlerinin kafalarmmi aydinlatmaktadir. Bu figiirler kemerli pantolon ve gomlek
giymiglerdir, kisaca {iizerlerindeki kiyafetlerin iiniforma oldugunu soéyleyebiliriz.
Siyah ve beyazin tiim resim diizlemine dengeli bir sekilde dagildigi resimde
figiirlerin mimikleri ayrintili bir sekilde islenmistir. Gozleri iri ve agizlart agik bir
bicimde kasiklar agizlarinda iken betimlenmistir. Figiirlerin viicutlar1 deforme
edilerek boy olarak da ciice denilebilecek kiigiik adamlar yaratilmistir. Karikatiire
yaklagan bir tarzda caligmalarimi siirdiiren sanat¢inin diger caligmalar1 da bu

dogrultudadir.
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Resim 96: Alaattin Aksoy, Subenin Bahgesinde Nazim Hikmet,1973,Serigrafi, 52x38cm.

Sanatcinin serigrafi teknigi ile yapmis oldugu “Subenin Bahgesinde Nazim
Hikmet” adli (Resim 96) c¢alismasinda iki ayr1 grup ve iki zabita memuru
goriilmektedir. Resmin sag ve sol tarafina toplanmis olan kadin ve erkek gruplarini
kontrol eden zabita memurlarindan birisi sag taraftaki erkek grubuna elindeki
kagittan bir seyler okumaktadir. Grup halindeki figiirlerden kadinlar baslarinda
yemenileri ile erkeklerde takim elbiseleri le betimlenmisleridir. Resimdeki biitiin
figiirler genis ve diiz bir zemin ilizerinde durmaktadirlar. Agik bir kompozisyona
sahip olan resmin ayni zamanda simetrik bir kompozisyona sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Figiirler bi¢cimsel olarak deformasyona ugramis, karikatiirize edilmis
portreleri, orantisal olarak kii¢iiltiilmiis bedenleri ile dikkat c¢ekicidirler. Resmin
merkezindeki iki figiiriin kiyafetlerinden ve pantolonlarinin bellerinde tasidiklari
sapkalardan tzerlerindeki pantolon askilarindan zabita olduklar1 anlagilmaktadir.
Resimdeki her iki zabitanin kiyafetleri siyah renk ile belirtilerek agik olan zeminde
on plana c¢ikmalar1 saglanmistir. Resimdeki vurgu noktasini bu iki zabita
olusturmaktadir. Resmin adindan anlagildigina gore zabitanin elinde bulunan kagittan
okudugu bir Nazim Hikmet siiridir. Figiirlerin bulunduklar1 mekan ise Nazim
Hikmet’in kaldig1 cezaevinin bahgesi olabilir. Sanat¢inin bu resmi bir sairin yillarca

cezaevinde tutulmasina karsi gosterdigi elestirel yaklagimin tirlintidiir.
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Alaattin Aksoy diiz baski tekniklerinden litografi ve serigrafi teknigi ile
yaptig1 calismalarinda kullandig1 figiirlerin tiplemeleri ayni1 kompozisyonlar
farklidir. Onun caligsmalar1 politik ve siyasi konulara bigimsel olarak karikatiirize
ettigi figilirleri ile mizahi bir yonden yaklagmasidir. Alaattin Aksoy ayni zamanda

resimlerinde kullandig:1 bigim anlayist ile resimlerine fantastik bir hava katmaktadir.

4.6.1.3. Atilla Atar (1944-)

Litografi ustasi olarak taninan sanat¢inin kendine 6zgii soyutlama anlayisinin
yan sira rastlantisal verilerle biitiinlestiren ilging bir anlatim dili vardir.*®® Atilla Atar
Anadolu Universitesi'nde baskiresim atdlyesinin kurulmasina emek harcamis,
kurulan bu atdlyede yerli ve yabanci sanatcilar ile workshoplar diizenleyerek litografi

tekniginin Tiirkiye’de yayilmasina dnciiliik etmis bir sanatcidir.

Sanatciyr resme iten en Onemli girisim ¢ocuklugunda babasinin ona aldigi
kuru boyalar ve iizerinde kus olan takvim olmustur. Atar asil resim ¢alismalarinin
temelini yatili okudugu 6gretmen lisesinde atar. Okudugu lise onun resim alaninda

yeteneklerinin ortaya cikartilmasina onemli katki saglar.

Sanatcinin baskiresimle karsilagsmasi ilk kez Gazi Egitim Enstitiisiinde olur.
Burada daha ¢ok yiiksek baski teknigi ile calismalar yapar. 1963 yilinda MEB
Ogretici filmler merkezinde Litografi teknigi ile tamigir. Kullanilan tas kalibin
organik yapisi, kalibin baskiya hazirlanmasi siireci baski asamasi sanat¢inin oldukca
ilgisini ¢eker. 1975 yilinda MEB’in agtig1 smavi kazanarak gittigi Paris Ecole
Nationale Superieure de Beaux Art’s da (Giizel Sanatlar Milli Yiiksek Okulu)

Ogrenim gormeye baslamas: ile litografi teknigini, 68renir ve uygular.196 Baskiresim

% Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi Basin Biilteni, 10 Subat 2012
**Emel Uliis ,Atilla Atar’in Tas Baski Uygulamalari ve Tiirk Baski Sanatina KatkisiDokuz Eyliil
Universitesi ,(Y.Lisans Tezi)2010,s.63
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izerine uzmanlik 6grenimini Prof. George Dayez, Prof. Abraham Hadad ve Prof.

Dorny atdlyelerinde yapar.'®’

Sanatci, o donemleri ve litografinin sanat¢i kimligi iizerindeki baglayici
etkisini soyle anlatiyor: “Orada diger 0Ozgiin baskiresmin tim tekniklerini
uygularken, litografinin benim ¢alisma tarzima, disiplinime daha uygun oldugunu
gordim. Baskiresim sanat¢ilarina baktigimizda da her sanatginin genellikle bir
teknikte yogunlasarak yetkinlige gittigini gérw{iyoruz.”198

Sanatg¢1 6zgilin baski ¢aligmalarinin konularini genellikle dogadan se¢mistir.
Bu se¢imlerinde etkili olan ¢ocuklugunun biiyiik kisminin doga ile i¢ ice gegirmis
olasindan kaynaklanmakla birlikte Pariste kaldig1 siire icerinde memleket 6zlemi ile
de bu konulara yonelmistir. Zamanla doga sanat¢inin belleginde imgelere doniiserek
kagit diizleminde yerini bulmustur. Sanat¢i calismalarini izlenimei ve gozlemci

yaklagimlarla yapmaktadir.

Resminde 0z ve bicime dayali 6geleri bir biitiinliik icerisinde kullanan
sanat¢1, eserinin 6zilinii en iyi sekilde ifade eder. Teknik tizerinde kurdugu hakimiyet
ile sanat¢inin eserleri estetik bir alg1 ¢ercevesi igerisinde degerlendirilebilir. Sanat
hayatinin son 35 yilin1 tag baski tekniginde eserler iireterek gegiren sanat¢i teknigin
zengin ifade olanaklarindan faydalanmis olup estetik degeri yliksek {iriinler

ﬁretmistir.lgg

Estetik degerin yiiksek oldugu bu baskiresimler doga gozlemlerinden yola
cikarak olusturdugu, soyutlamanin goriildiigi daha ¢ok lekenin belirginlestigi,
nesnelden soyuta giden keciler, koyunlar, kavaklar, soyutlananlar ve doniistim adli
litografi serileridir. Sanat¢inin tas baskilarinda, ¢izgi, renk ve lekenin birbirini

biitiinledigi goriilmektedir.

Sanat¢1 figiliratif c¢alismalarin1  Gazi Egitim enstitlistindeki  6grencilik

yillarinda ve hemen sonraki donemde yapmustir. Bu figiiratif ¢aligmalardan bir tanesi

197

Atilla Atar ile Sylesi - Sezin Tiirk, BOSPHORUS Sanat Gazetesi / The Art Newspaper,
Say1: 62, Temmuz 2012, http://www.atillaatar.com/soylesiler.asp,14.10.2016

%8 Mustafa Durak,Atilla Atar ile sOylesi,23.01.2012
www.tamsanat.net/yayinlar/roportaj.php?post=627-13.10.2016

9 Uliis,a.g.c ,s.73
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olan Resim 97’deki eserde figiirlerin kare bir masa etrafinda toplandiklar
goriilmektedir. Ahsap tabure ve sandalyelerde oturan figiirlerin bedenlerinin yarisi
kompozisyona dahil edilmistir. Figiirlerin bedenleri lekesel olarak algilanirken
portreleri ince ve koyu cizgilerle belirginlestirilmistir. Kahverengi tonlarinin hakim
oldugu resimde daha koyu bir kahve rengi ile arka plandaki televizyona vurgu
yapilmistir. Figiirlerin arkasinda ve resmin sag {ist kdsesine yerlestirilen televizyon
oldukca biiyiik sekilde bi¢imlendirilmistir. Televizyonun ekrani koyu leke ile
belirtilmis ve igerisine beyaz renkte biiyiikk kalin harflerle reklamlar yazisi
yazilmistir. Ekranin igerisindeki hem yatay hemde dikey yazilan yazi izleyicinin
bakigin1i resmin {ist tarafina c¢ekmektedir. Televizyonun hemen iist tarafina
yerlestirilen “Coca Cola afisi ile Televizyonun bir baglantis1 olabilecegi
diisiiniilmektedir.1972 yilinda baslayan “Defineye hiicum Kampanyasi” ile o
dénemde televizyonlar ve Coca-Coca’lar dagitilmaktaydi.?®® Atar baskiresimde
televizyon ve Coca-Cola afisi ile o donemdeki sosyal yapiyr anlatmak istemis
olabilir. Bu nedenle de televizyonu arkada olmasma ragmen oldukca biiylik bir
bicimde tasvir etmistir. Televizyonun kahvehaneye getirilmesi ve bunu haber alan
koyliinlin televizyonu izlemek icin oraya geldigini sdyleyebiliriz. Figiirlerin yiiz
ifadelerinden televizyonu ilk defa gordiikleri ve ona ne kadar dikkatli baktiklari
anlasilabilmektedir. Burada oturan insanlara Coca Cola igerek televizyon sahibi
olunabilecegi diisiindiiriilmiis olabilir nitekim resimde goriilen reklam afisi bir
diisiince baloncugu seklinde belli belirsiz bir figiirlin bagmnin {ist kisminda
konumlandirilmistir. Resmin sag alt kosesindeki alan bos birakilarak resmin agik
koyu dengesi saglanmistir. Gergekci bir gézlem anlayis: ile yapilan bu baskiresim

ayni zamanda bir afis niteligi de tagimaktadir.

2% hitps://www.coca-colaturkiye.com/tarihncemiz/turkiyede,13.10.2016
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Resim 98: Atiila Atar, 1963, Agac Baski, 52x80 cm.

Atar’imn 1963 yilinda yaptig1 Agac Baski soyutlama egiliminin goriildiigii bir
calismadir. Antik misir donemine ait oldugu diisiiniilen iki figiir ile bir hayvanin
tablonun merkezinde yer almaktadir. Figiirlerin icerisinde bulundugu mekanin neresi
oldugu anlasilmamakla birlikte arka plan hiyerogliflerle desteklenmistir. Figiirler in
formu basitlestirilerek soyutlamaya dogru gidilmis, siyah beyaz karsithginda ve

lekesel anlayisla resmedilmistir.
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Resim 99: Atilla Atar, Kegiler.

Figiirler adeta bir sablon gibi tasarlanmis, giysileri ve parcalar1 giiclii beyaz
kontiir ¢izgileri ile belli edilmistir. Bu iki figiir beyaz kontiir ¢izgileri ile ylizeyden
ayrilir. Figiirler hareket halindeki kollar1 ve bedenlerinin 6nden ve birbirlerine karsi
bakmalarindan dolay1  Misir  fresklerindeki  figilirlerin ~ frontal — durusunu
sergilemektedirler. Bu baskiresimde ii¢ boyutluluk algilanmadig: i¢in bir yiizeysellik
hissedilir. Figiirlerin ve mekanin biiyiik lekelerle parcalanmasina kars1 hiyerogliflerin
siyah leke icerisinde beyaz ile patlatilmasi dokusal bir etki yaratarak zitlikla birlikte
bliyiik kiiciik ve acik koyu lekesini saglamistir. Ayakta duran iki insan figiiri ile,
yatay olarak duran 6n plandaki hayvan ve arka plandaki hiyerogliflerin yatay olarak
cizilmesi karsittir. Resmin geneline koyu kirmizi ile siyah hakim olup en agik renk
beyaz olarak diistintilmiistiir. Asimetrik bir dengeye sahip olan kompozisyonundaki
soyutlama yaklasimlar1 sanat¢inin ileriki yillarda yaptig1 soyut calismalarin bir 6n

hazirlig gibidir.
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Resim 100: Atilla Atar, Stirii, 1975, Litografi, 45.5x32 cm.

Atilla Atar’in koyunlar ve kegiler dizisindeki Resim 99 ve Resim 100 adli
caligmalar1 onun dogadaki gozlemleri sonucu dogada var olan nesneleri kendi
anlatim bi¢iminde yorumladigi en giizel eserlerdir. Resim 99 da c¢obanin da
aralarinda oldugu bir koyun siiriisiiniin bos bir alanda yiirtidiikleri goriilmektedir.
Resimde dikkat ¢eken nokta bu koyunlarin ¢gember olusacak bigimde kompozisyona
yerlestirilmeleridir. A¢ik bir kompozisyona sahip olan bu tas baski eserde resmin sol
tarafindaki koyunun yaris1 kompozisyona dahil edilmis bdylelikle koyunlarin
hareketinde devamlilik hissi saglanmistir. Resmin sag alt tarafinda koyunlarin
arasindaki ¢oban adeta bir siluet gibi algilanmakta ancak dikkatli bakildiginda fark
edilmektedir. Coban figliriini zeminden ayiran ,cabanin daha agik renkte
birakilmasi ve spontan bir hareketle bedeninin lekesel olarak belirtilmesidir. Coban
figlirtinde dikkat ¢ceken ayrint1 ayakkabilarindan goziiken ¢oraplarimin baklava dilimi
deseninde siyah ince ¢izgilerle sekillendirilmesidir. Cobanin 6niinden itibaren resmin
soluna dogru yarim ay sekli olusturan koyunlarin yanlarinda yavrularinin da olusu

kompozisyonun ritmine katki saglamistir. Siirii adli litografi calismasinda koyunlarin
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yere bastig1 zemin ile hava atmosferi arasindaki ayrim gri ton gecisi ile saglanmistir.
Zemin koyu gri renkte iken koyunlar acik gri ile zeminden ayrilmigtir. Koyunlarin
postlarini1 anlatabilmek i¢in sanatgr form yoOniine uygun dikey yonde yuvarlak

cizgilerle kiitlesel olarak koyunlar1 betimlemistir.

Litografi teknigi ile yapilan bir diger (Resim 99 ) Kegiler adli baskiresimde
sanat¢inin dogay1 daha soyut yorumlamaya basladigi 6rneklerden birisidir.Resmin
geneline baktigimizda renk olarak siyah beyaz ve gri tonlarinda bir eser
goriilmektedir. Resmin 6n planindaki kegci figiirii biiyiik cizilerek ve siyah renkte
boyanarak 6n plana c¢ikartilmistir. Keci figiirii siyah bir leke olarak algilanirken
resmin sol iist kosesinde bulunan bir ¢oban ve siiriisii de lekesel olarak tasvir edilmis
olup koyunlar siyah kiiciik birer nokta gibi algillanirken etrafinda g¢ember
olusturduklari beyaz alan da bir golet olarak algilanmaktadir. Bu alan resmin en agik
yeridir. Bu resimde siirli resminden farkli olarak perspektife onem verilmistir.
Resmin iist kdsesinde yatay olarak bir dogru seklinde siralana evler bir kasaba
siluetini ¢agristirmaktadir. Evlerin pencereleri uzakliga gore ¢izilmistir. Onlarda

dikdortgen kiiclik siyah lekeler halinde belirtilmistir.

Atilla atar 1981 yilindan itibaren tamamen soyut anlayista resimlere yonelmis
olsa da 6ncesinde yaptig: figiirlii litografilerinde soyutlamanin izleri gériilmektedir.
Sanat¢i en soyut resminde bile dogadan kopmayarak ondan aldigi izlenimlerle
kendine has bi¢cimde gii¢lii bir yorumla litografi tekniginde eserlerini yorumlamistir.
Giiclii bir desen altyapisinin oldugu baskiresimlerinin ¢ogunlugunda canli renkler
kullanmaktan ¢ekinmis toprak tonlarinin ve gri tonlarinin egemen oldugu resimler
yapmistir. Sanat¢i keci ve koyun figiirlerini sadelestirerek o nesnenin anlatimini
giiclendirerek dogaya uygun saf ve icten eserler ortaya cikartmistir. Ozellikle kegiler
ve siiriileri resmettigi resimlerde ton gecislerini oldukca iyi vererek tonlar arasi
yumusak bir gecis saglamistir. Boylelikle aslinda doganin ne kadar yumusak ve ne

kadar narin bir yapida oldugunu simgelemek istemis olabilir.
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4.6.1.4 Hasan Pekmezci (1945-)

Hasan Pekmezci’nin resimleri kararli, coskulu ve renkg¢i bir anlayis
cergevesinde sekillenmektedir. Sanatci resimlerinde kullandig: figiirii gruplar halinde
ele alir. Genellikle figiirleri birbirine olduk¢a yakin yan yana ve arka arkaya dizer.
Figiirlerdeki ayrintilar ile biitiinde saglanan goriintii birbiriyle uyumlu ve dengelidir.
Figiirdeki ayrintilar kabarik kaligrafik doku temelli ayrintilardir . Onun resimlerinde

figiir olmasina ragmen soyutlamaci bir yaklagim egemendir.

Resim 101: Hasan Pekmezci, Aile, 2011, Mix baski, 90x65cm.

Sanatginin insan figiirlerinde kullandig1 bi¢im, kaligrafik arabesklerle
oOrlilmiis renkli yiizey alanlari tizerinde ¢esitlenen soyutlamalari ,uzun bir siire, boya
ve baskiresim deneyimleri sonucunda olusmustur. Resimlerindeki dokusal lekelerle

figiirler bir devinim yeuratmaktadlr.201

21 Ahmet Koksal , Turkiye’de Baski Resme Bakmak, Anadolu Universitesi Yayinlar,2001,s.138
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Hasan Pekmezci Aile (Resim 101) adli resminde kalabalik bir figiir grubunu
resmetmistir. En arkada anne ve baba olmak iizere dnde ¢ocuk figiirlerinin oldugu
anlasilmaktadir. Figiirler in hepsi bir kiitle olarak algilanmakta dikkatle bakildiginda
aralarindaki simsiyah lekelerin onlar1 birbirlerinden ayiran bosluk olarak
algilanmaktadir. Resimde figiirlerin elleri, ayaklar1 ve yiizleri net olarak
algilanmamakta bigimsel olarak genel bir soyutlama hakimdir. Figiirlerin yiizlerinde
sadece yliziin ortasindaki ince kisa renkli ¢izgi burnun yerini belirtmektedir. Onun
disinda gozlerin ya da diger uzuvlarin yerleri belirgin degildir. Figiirler
burusturulmus bir kagit dokusu izlenimi vermektedir. Yer yer algilanan beyaz ve
kirmiz1 ¢izgiler figiirlerin 11kl alanlarini olusturmakta resme ayri bir dinamiklik ve
zenginlik katmaktadir. Figlirler diiz beyaz bir zemin iizerine yapilmistir dolayisiyla
sanat¢1 mekani belirtmemistir. Anne ve baba figiirlerinin arkasina yerlestirilen
kirmiz1 daire resmin vurgusunu oraya dogru ¢ekmektedir. Bu daire bi¢imi serigrafi
teknigi ile basilmistir. Boylelikle resmin enerjisini o kirmizi nokta olusturmakta
oradan etrafa dagilan bir enerji oldugu varsayilabilir. Bu resme aile adini veren
sanat¢1 resimdeki kirmizi renkli ile ailenin Onemini vurgulayarak figiirlerin net
olmayan dagilan ¢izgilerinden ailenin genisleyen bir kavram oldugunu vurgulamak

istemis olabilir.

Sanat¢inin daha dnceki eserlerinde disaridan boya miidahaleleri ile dokusal bir yiizey
olusturulurken sanatc¢i Resim 102 deki ¢aligmasinda figiirlerin dagilimi agik ve koyu

renkler ile bir kompozisyon diizeni saglamustir.
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Pekmezcinin daha erken donemde yaptigr “Tiikkenmez Umut Kapilar1” adli
ipek baski calismasinda kusbast bir acidan resmedilen insan kalabalig
gorilmektedir. Simsiyah bir zemin lizerine kahverengi acik mavi yesil ve beyaz renk
ile olusturulan kompozisyonun agik renk ile belirtilen alanlar1 figiir gruplarim
olusturmaktadir. Bu figiirler siluet seklinde ele alinmig olup kalabaligin igerisinde
ayirt edilebilmek i¢in ugrasiyor gibidirler. Kiiciik kiiciik yan yana arka arkaya dizilen
figiirler icin bir istif anlayistan s6z edilebilir. Figiirlerin bu kadar kalabalik
olmalarindan ve resimdeki merdiven korkuluk ve tel orgii gibi detaylardan dolay1
resimdeki mekanin bir ceza evi olabilecegi diigiiniilebilir. Resmin tam merkezine
yerlestirilen kare bi¢imindeki yapi insanlarin gelecege dair umutlarini simgeliyor
olabilir. Karenin etrafindan ¢izilen beyaz ¢izgi ve resmi yatay ve dikey olarak bolen
kahverengi, agik mavi renkteki ¢izgiler dengeli bir sekilde dagilarak resme dinamik
bir goriinlim katmaktadir. Bu ¢izgilerin dikey olanlarin1 hapishanenin aydinlatmalari
olarak, yiiksekte kalan beyaz renkteki pencereyi duvar yapiyr da gozlem kulesi

olarak yorumlayabiliriz.

Resim 102: Hasan Pekmezci, Titkenmez Umut Kapilar1, 1990, ipek Baski, Anadolu Universitesi,
Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 103: Hasan Pekmezci, isimsiz Kompozisyon, 2004, ipek Baski, 45x52 cm.

Resim 103’de ilk bakista bir akvaryumu andiran mavilik, koyu gri renkteki
iki kapr ile mekan hissi uyandirmaktadir. Diyagonal olarak kapilarin etrafindan
dolanan gri ¢izgiler ve gdziindeki mavi rengin diyagonal hareketliligi resme derinlik
katmistir. Mavi rengin hakim oldugu bu kompozisyondan tellere asili kirmiz: kiigiik
kuslarla bir karsithik saglanmistir. Bu resimdeki figiirler mekana yardimei 6geler
olarak ele alinmis ve agik kahverengi ile temsil edilmektedirler. Kapinin 6niinde
durmakta olan siluet seklinde toplamda 5 figlirden sz edilebilir. Resmin gokyiizii
olarak algilanan iist kisstmdaki mavi ve grinin tonlariyla kiiciik lekelerle pargalanan
gokyiizii ve diyagonal c¢izgiler resmi duraganliktan kurtararak hareketlilik

katmaktadir.

Hasan Pekmezci, serigrafi teknigi ile olusturdugu baskiresim c¢alismalarinda
doku temelli bir yaklasimi merkez alarak figliri soyutlanarak yeniden
yorumlamaktadir. Resminde kullandig1 kirmizi, yesil gibi daire ya da kare seklindeki
geometrik yapilar da resmini belirginlestiren 6geler olarak karsimiza ¢ikar. Figiirti

kalabalik olarak bir arada kullandig1 ¢alismalarinda sanat¢1 belki de toplumsal bir
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mesaj ¢agrisinda bulunmaktadir. Birlik ve beraberligin 6nemini insanlarin ne olursa
olsun ayrilmayan birer biitin olduklar1 ve birbirlerinden beslendiklerinde
giiclendikleri anlami ¢ikartilabilir. Figiirlerini kalabaliklar halinde ya da birey olarak
resmetmesi ile toplum ve birey iligkilerini konu alir. Tekli olarak kullandig:

figiirlerini mekandan bagimsiz olarak isleyerek yalnizliga gondermeler yapmaktadir.

4.6.1.5. Kadri Ozayten (1947-2015)

Kadri Ozayten ; insan ve savas temalarmi igeren, simgelere dayali
resimleriyle taninmaktadir. 1977 yilinda Avusturya Hiikiimeti bursuyla Salzburg Yaz
Akademisinde baskiresim atdlyesine gitmis burada Prof.Werner Otte’den baski
calismalar1 sertifikasi almlstlr.ZOZBoya resmin yaninda baski resim caligmalarini
kararl1 bir sekilde siirdiiren sanat¢t agirlikli olarak tas baski ve serigrafi ¢aligsmalari

yapmistir.

Sanatcinin resimlerinde kullandig1 temel motifler, insan govdeleri ile baslari,

madalyalar ve kelebeklerdir. Sanatgmin kullandigi bu ana motigler, askerlikteki

kamuflaj dokusunun gizleyiciligi gibi yalnizca simgesel anlamlari ile verilmistir.2*

Simgesel 0Ogeler iceren resimlerden ve c¢izgisel bir dokunun tiim yiizeyi

kaplamasindan dolay1 sanatcinin eserleri fantastik gergekg¢i olarak yorumlanabilir.

Sanatg1 insan govdelerini cahistigi eserlerinde govdelerle “Insanin varligini ve
gizemlerini sorgulamaktadir. Yasadigimiz ¢agin tiim olumsuz sartlarina ragmen
insanin varlig1 yiiceltilerek savunulur ve vurgulanir. Gévde bigimlerinin resim yiizeyi
disina tasirildigr eserlerinde kullandigi pargalanmis lekesel goriiniimler “coziilmeyi-
gerilimi, patlamay1 yansitmasinin yan sira gelecegin gostergeleridir. Bunlar hiiznii ve
tepkiyi bir arada sunmaktadir. Yasamu hi¢ bozulmayacakmus gibi goren ve

kavramlarla biitiinlestiren insan kendi kendisine kement atan, insanin ¢evresi ile olan

202

http://imoga.org/collections/kadri-ozayten-06.01.2017
2% Gorsav Katalog,www.gorsav.org/bulusmakatalog.pdf-07.02.2017
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gerilimini Ozel olarak segtigini belirtiyor. Sanat¢inin resimlerindeki duyarlilik bu

goriisii desteklemektedir.?®

Resim 104:Kadri Ozayten, 1986, Serigrafi,50x70cm.

Sanatginin Resim 104 deki serigrafi calismasinda ii¢ adet basin yandan
gorliniisii cizgisel olarak betimlenmistir. Bu bas figiirlerinden iki tanesi sablon
olarak kesilmis beyaz renkte ortadaki bas ise siyah bir sablon seklinde
betimlenmistir. Resmin sag ve sol koselerinde bulunan saga doniik baslar bigcim
olarak ayrintilardan arindirilmis ancak boyunlarinin ve gozlerinin etrafina dolanan
siyah boya lekeleri ile hareketlilik ve zenginlik kazandirilmistir. Baslarin etrafina
dolanan lekelerin insanin yogun diisiinsel siirecleri sonucunda yasadiklar1 kafa
karigikligina isaret ediyor olabilir. Belki de karanlik gii¢lerin insanin diisiincesini ele
gecirmeye yonelik cabalar olarak goriilebilir. Bu resimde ortadaki bas diger iki
figiirtin zit yoniinde ve renk olarak i¢i dolu ve siyah olarak betimlenmistir. Bas
figlirlinlin gozleri siyah bir boya seridi ile baglanmis gibi durmakta etrafa dagilan
nokta seklindeki boya pargalar1 da kararsiz diisiinceleri yada karmasik diinya

diizenini temsil ediyor olabilir. Bag figiirlerinin etrafin dolanan spontane siyah renkli

*%Nilgiin Ozayten, “Kendine Kement Atan Insan”,Béliim 7, s.40-41
http://saltonline.org/media/files/nilgun_ozayten_voll scrd.pdf-Kendine kement atan insan-bélim-
7,06.01.2017
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boya lekeleri ile belirginlik saglanmis olup resim de zemin olarak agik gri renk

secilerek mekan notiirlestirilmistir.

Resim 105: Kadri Ozayten, 1986, Serigrafi,50x70cm.

Kadri Ozayten’in (Resim 105) daki serigrafi calismasinda yedi adet insan basi
goriilmektedir. Bu bas figiirlerinden dort tanesi resmin {ist yiizeyinde siralanirken {i¢
tanesi de resmin alt ylizeyine dizilmislerdir. Bu bas figiirleri lekesel olarak
betimlenmis ve her bir bas kahverengi ile boyanarak {izerine soyut spontane lekelerle
mumya gibi sarilmis olarak goziikmektedir. Ayni zamanda bas figiirlerini
cevreleyecek sekilde diyagonal ve diiz kahverengi ¢izgiler atilmistir. Bag figlirlerinin
resim diizeyine siralandigi arka zeminde pastel tonlardaki iki rengin gegisi
kullanilmistir. Mekan algis1 olusturulmamistir. Bas figiirlerinin etrafina dolanan
beyaz sarmal seklindeki lekeler yilizdeki gozler,agiz ve kulaklar1 kapatacak

bigimdedir.

Kadri Ozayten’in diger serigrafilerinde oldugu gibi Resim 110 daki
caligmasinda da profilden goriintimlii iki adet insan govdesi goriilmektedir. Bu
figiirler karsilikli olarak birbirlerine bakmaktadirlar. Go&vdeler siluet seklinde

tanimlanmis olamkla birlikte zemindeki rengin de goriindiiglii ton gecisleriyle
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belirginlestirilmistir. Bag govdelerinde yapilan renk tonlamalar1 ile dokusal bir

zenginlik olusturulmustur.

Resim 107: Kadri Ozayten, Dinmez Karanliklarin Sizisi, Litografi.
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Sanatcinin serigrafi ¢alismalar1 lekesel iken litografi ile yaptig1 ¢calismalari
dokusal olarak nitelendirilebilir. Ozayten’in “Dinmez Karanliklarm Sizis1” adli
(Resim 107 ) litografi ¢alismasinda ii¢ adet figlir goriilmektedir. Bu figiirler
sanatginin ipek baski calismasindakilere gore daha gergek¢i ve ayritili olarak
islenmislerdir. Insan figiirlerinin gozleri birer bez pargalar1 ile baglanmislardir. Bu
insan govdelerinden ortadaki figiir digerlerinden daha koyu renkte belirgin olarak
¢izilmistir. Ortadaki gévdenin sol tarafindaki govde daha silik bir bi¢imde soyut olan
yilizeyin igerisinde kaybolmus gibidir. Resimdeki {i¢c adet onden goriiniiglii insan
govdeleri kiigiik kiiclik ¢izgilerle doku olusturan bir ger¢evenin igerisine yan yana
yerlestirilmis gibidirler. Bu yapiy1 ¢erceve olarak algilamamizin nedeni olarak
figiirlerin baglarin arkasinin kadgidin diiz beyaz alan olarak kullanilmasi ve bogluk
olusturmasindandir. Sanat¢inin bu ¢alismasi i¢in ¢izgilerle doku olusturmanin iyi bir
ornegi oldugu soylenebilir. Resimdeki bosluk ve doluluk birbirini dengelemektedir.
Resmin geneline yogun bit grilik hakimdir. Resmin en alt ve en istiinde yer alan
bitki motifleri siisleme olarak kullanilmasinin yani sira sembolik bir anlamda da

kullanilmis olabilir.
4.6.1.6. Emin Kog (1962-)

Emin Kog, suluboya ve 6zgiin baski resim dalinda yaptig: figiiratif agirlikli
calismalariyla taninmaktadir. Cogunlukla graviir ve litografilerinde kullandig1 kadin

figiirlerini lirik bir disavurumculukla bigimlendirmektedir.

Resim 108:Emin Kog, 2010, Akuatinte, 24,5x34,5 cm.
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Sanat¢imin( Resim 108 ) deki graviir ¢aligmasinda figiir resim diizleminin ortasina
yerlestirilmistir. Bu kadmn figlirii yan ciplak vaziyette oturmus bir dizisini blikmiis
sekilde saclarimi taramaktadir. Geng¢ kadin figiiriiniin omzundan asagiya sarkan
kumasa boya akintilar1 ile desen olusturulmustur. Resmin en acik alami figiiriin
bedenidir. Sanat¢1 resimdeki gri tonlamalar1 olugturmak i¢in aquatint uygulamistir.
Resmin en agik alanmi olan figiiriin bedeni ten dokusunun piiriizsiizliglini
hissettirmek i¢in beyaz birakilmistir. Resmin sag tarafinda goriilen zarif kadmn ile

viicut pargast bir takim sembolik 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 109: Emin Kog, Ask, 1991, Litografi, 75x49 cm, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi

Koleksiyonu.
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Emin Kog, baskiresimlerinde ifadeye dnem vererek figlirde bicimsel olarak
soyutlamaya gitmistir. Litografi calismalarinda renk¢i bir anlayisi benimseyen
sanat¢1 graviirlerinde daha c¢ok siyah beyaz yada kahve tonlarin1 kullanmaktadir.
Resim 109°daki “Ask” adli litografi ¢alismasinda tek bir bedene iki viicut sigdiran
sanat¢1 askin duygusalligina ve iki kisinin tek bir bedende tek ruh olmasina vurgu
yapmistir. Askin bedeni ruha diigiimlemesi, bedenden ¢ikarak kendisine diger
varliklar1 eklemesi ve c¢ogalmasi; hem maddesel hem de madde Otesi bir hale
doniismesinin tasviridir. Icerisinde ironi barindirir gibi goriinse de surette teklik,
evrende ve sanatta ¢ogullagsmayi, cesitlemeyi artirmaktadir. Bigimsel olarak bir
bedeni renk gecisleri ve c¢apraz ¢izgilerle ikiye bolerken birbirine yiizleri doniik
vaziyette iki bastan olugsmaktadir. Bu iki figiir birbirine sikica sarilmaktadirlar. Soyut
bir mekéna oturtulan figiiriin arka planm1 siyahtir. Figiir ise bu siyahligin arasindan

cizgisel ve sar1 renk lekeleri ile ayrigmaktadir.

Resim 110:Emin Kog¢, Kompozisyon, , 1990, Litografi, 99x69 cm, Hacettepe Sanat Miizesi.
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Emin Ko¢’un Resim 110 daki litografi ¢alismasinda kadin yine basroldedir.
Bu kez boyu oldukc¢a uzatilmis ince ve zarif bir kadin betimlenmistir. Bu resimdeki
en dikkat cekici Ozellik portedeki ifadedir. Siyah bir zemin {izerine beyaz renk ile
gozler agiz ve burun betimlenmistir. Figiliriin bulundugu mekan soyuttur, iistte
kahverengi ve altta mavinin koyu tonu ile ikiye boliinmiistiir. Bu renkler diiz bir
bicimde boyanmamis yer yer seffaf etkilerle alttan turuncu ve beyaz renkler
goriinmektedir. Boylelikle resmi tekdiizelikten kurtararak bir ritim olugsmasina sebep
olmustur. Resmin zemininde spontane firga siirlisleri olusturulmustur. Resmin
ortasindaki ince uzun figiir alt zemindeki renklerden olusturulmus. Mavi alanda ince
cizgilerle bi¢imlendirilen iki kadin figiirii ile sag taraftaki kiit sach kadin figiirii ,eski
fotograflarin yiizeye ¢ikmasi gibi belli belirsiz halde goziikmektedirler. Bu figiirlere

bakarak resmin genelinde cinsiyet¢i bir tavir takinildigr géziikmektedir.

Emin Kog¢’un kadin figiirlerinin kendine has giizellikleri ve zarafetleri vardir.
Masumane bakislarina eslik eden kivircik yada diiz genellikle kiit kesilmis saclari,
zarif viicutlar1 parmak uglarma dogru incelen elleriyle resimlerinde izleyiciyi
karsilarlar. Sanat¢inin resimlerinde mekan yerine iist iiste boyanan farkli renk
katmanlar1 o katmanlarin altindan géziiken yer yer seffaf renk lekeleri vardir. Onun
figtirleri genellikle koyu renk tonlarinin arasindan kendini gosterir. Lekesel boya
stirislerinin yani sira yer yer ifadeyi giiglendirmek igin figiirlerinin etrafin1 dolanan
kesik kesik ince ¢izgilere yer verir. Bu ¢izgiler figiire canlilik ve yasam katarak onun

resmine canlilik kazandirir.

4.7. Dijital ve Deneysel Baski Kapsaminda Figiir

Yorumlamalar: ve Ozellikleri

Dijital Baskr Teknikleri, elektronik ortamda fotograf ve cesitli goriintiilerin
tizerinde olusturulan ¢izgisel yada renk miidahalelerini ifade etmektedir. Deneysel
bask1 teknikleri de geleneksel baski tekniklerinin yani sira bunlara ek olarak farkl

malzeme ekleme ile birkag yontemi bir arada kullanmay1 ifade etmektedir.
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Dijital ve Deneysel Baski yontemini kullanan sanatgilarin figiirleri ¢aga ayak
uyduran yenilik¢i, gorselligi yiiksek ve renkli ¢alismalardir. Gelisen teknoloji ile
birlikte dogaya yaklasma egilimi tasiyan sanat¢1 eserlerinde dijitallesme ile dogay1
bir arada kullanarak teknolojik insani yapayda olsa dogaya eklemlemistir. Serkan
Adin’in baz1 ¢aligsmalarinda bu izlenim net olarak goriilebilmektedir. Bu teknikleri
daha ¢ok gilinlimiizde yogun olarak eser iireten sanatgilar tercih etmektedirler. Dijital
tabanli teknikleri tercih eden sanatgilar bu teknikle birlikte islerinin kolaylastigini,
siire olarak daha cabuk sonuca ulastiklari ve sonucu Onceden izleme olanagi
bulduklart icin tercih ettiklerini soylemektedirler. Caga ayak uyduran geng
sanat¢ilarin figiirleri teknoloji ve teknikler dogrultusunda doniismekte, isledikleri

konular itibari ile de farklilasmaktadir.

4.7.1. Dijital ve Deneysel Baski Kapsaminda Ornek Sanatcilarin Figiir

Yorumlamalari

Dijital ve Deneysel Baski Kapsaminda Figiiratif 6zgiin baskiresim yapan
sanatgilar; Aysegiil Izer ,Mustafa Karyagdi, Tezcan Bahar, Ardan Ozmenoglu, inci

Eviner ve Serkan Adin ’dir.

4.7.1.1.Aysegul izer (1959)

Tiirkiye’de Cagdas Ozgiin Baski sanatcilar1 arasinda yer alan Aysegiil Izer
Ozgilin baskida yenilik¢i bir tutum sergilemektedir. Eserlerinde dijital baski ile
serigrafiyi birlestiren sanat¢t kompozisyonlarinda da cergeve sinirlarin1 asarak

moderne ulagsmaktadir.

Aysegiil Izer’e gore “Yapit herkese hitap etmenin 6tesinde, kisiye ait bir

9

alandir.” Bu sozleriyle sanat¢i kendi kisisel alanini yaptigi eserlerle yeniden
diizenleyerek yepyeni anlatimlara ulagsmaktadir. Sanat¢i 6zgilin baskilarim1  ve
kolajlarmi, geleneksel Tiirk sanatlarindan, minyatiirden, hat sanatindan ve mezar
taglarindaki motiflerden esinlenerek olusturmaktadir. Sanat¢ci bu motifleri ¢aga

uyarlayarak asil anlamlarinin disina tasiyarak yepyeni anlamlarda izleyiciye
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sunmaktadir. Eserlerin ortaya ¢ikis siirecinde ¢ikis noktasini 6ziimsemek ve sezgi ile

ona bir tepki olusturmanin gerekliliginden bahsetmektedir.?®

Yiizeysel bir resim anlayisi ile yaptig1 resimlerinde Dogu ile Batinin zitliklari,
uyusmazliklart ve farkliliklar1i ele almaktadir. Simgesel 06geleri barindiran
kompozisyonlarinda Hat sanatindan da yararlanarak, ¢izgi, daire ve beneklerle

bicimsel agidan ¢agdas yapitlar ortaya koymaktadir.?%®

Izer, zamanla dzgiin bask1 calismalarinda yeni bigim arayislari ile minimalist
bir anlatima yaklasir. Resimlerinde kullandigi bicimler yenilik¢i bir anlayigla
cagdashiga yaklasir. Sade ve bir o kadar da gosteriglidirler. Baz1 imgeleri tipografik
yazilar ile zenginlestirerek uyumlu bir birliktelik sunmaktadir. Ayn1 zamanda bu
objeler resmin igerisinde birbirleriyle uyumundan devingen bir hareketlilik

olusmaktadir.

Izer’in 2009 yilinda Kanada’nin Vancouver sehrinde agtig1 2n 1 sergisinde
25x25 cm ozgiin dijital baskilarini sergilemistir. Izer’in bu sergide yer alan
calismalar1 Istanbul’un hayal edilen alanlarimi ve kavramlarmi arastiriyor. Kentin
tarihindeki figiirleri de eserlerine yerlestiren sanat¢inin ¢alismalarinda kentin kiiltiirii
ve ruhunun izlerini kendini gosteriyor. Caligmalarini Italio Calvino'nun Goriinmeyen
Kentlerine dogru "kisisel paralel bir yol" olusturmak icin kullanarak, bellek ve
deneyim yoluyla yaratict olusum ve yeniden olusum siirecini ¢agiriyor. Calismalari,
cogunlukla metin ve kolaj igeren el siislemeleri ile kismen soyut ekran baskilarindan

olusur. Her parca essizdir ancak digerleri ile baglantlhdlr.207

205

Aysegiil Izer,http://turkishpaintings.com-10.04.2017
296 Akt.Nazli Sahin,Aysegiil izer-www.beyazegitim.com/aysegul-drahsan-izer/.07.04.2017

207

Aysegiil izer and Emre Senan, http://blog.malaspinaprintmakers.com/exhibitions/157/-09.04.2017)
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Resim 111: Aysegiil izer, Hiirrem Sultan, 2009, Dijital baski, 25x25 cm.

Izer’in Resim 111 deki ¢alismasinda kolaj ve elektronik tabanli gérseller
kullanilmistir. Modern ve anakent yasaminin disavurumu ve sanayi devriminden
sonra ortaya ¢ikmis simulakrlar ve simiilasyon kurami net bir sekilde goriilmeye
baslamistir. Bununla baglantili olarak Izer calismalarinda geg¢miste yasanan asil
gerceklik simdiki diinyanin sanalliginin igerisine gomiilmiistiir. Bu yilizdendir ki
Cumhuriyet Oncesi Déneminin Kiyafetini giyen kadin figiirii 6n planda renkli olarak
betimlenirken onun arka plani elektronik bir haritay1 bilgisayar sistemlerinin i¢ diizen
gbriinlimiinii yansitacak bicimde betimlenmistir. Ayn1 zamanda resmi diyagonal
olarak bolen kesik ¢izgilerin zamanmnin boliinmiigligiinii ve yanilsamasini temsil
ettigi sOylenebilir. Sanat¢inin bu resimde kullandigi figlir donem kiyafetleri
igerisinde gergekci bir bicimde betimlenmis olup kirmizi paltosu ile 6n plana

cikmaktadir. Figiiriin elinde tuttugu cubuk sihirli bir degnegi ¢agristirmakta olup

cubugun ucundaki nesne ylizeye sonradan yapistirilmigtir.
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Resim 112: Aysegiil izer, Bir varnus bir yokmus, 2009, dijital baski, 25x25 cm.

Sanat¢inin yine ayni sergide sergiledigi ”Bir Varmis bir yokmus adli resmi
(Resim 112) dijital baski, kolaj ve bazi dijital miidahaleler ile olusturulmustur.
Resmin 0n tarafinda yer alan biri bisikletli erkek figiirii ile ayakta duran kadin figiirii
geemisten gelmis siyah beyaz fotograftan kesilerek c¢alismaya dahil edilmistir.
Figiirlerin bulunduklar1 mekan soyutlastirilmistir, ayn1 zamanda bir binanin iskeleti
ve agac silueti belirgin bir sekilde gdziikmektedir. izer’in bu ¢alismasi katmanlar
halinde ¢alisilmis olabilir. Binalarin arka planin kalan atmosfer, pastel bir turuncu ile
belirlenmis ayn1 zamanda dijital harf dgeleri ile zenginlestirilmistir. Iste bu bilgisayar
cagina uygun mekanik ve elektronik bir goriintii izlenimi uyandirmaktadir.
Sanatcinin buradaki mesaji1 ge¢mis ile glinlimiizii ayn1 zamanda var etme isteginden

kaynakl1 olabilir.
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Resim 113:Aysegiil izer, Kompozisyon.

Izer’in Resim 113’deki kompozisyonu simgesel 6gelerle zenginlestirilmis iki
figiir ve bir agagtan olugmaktadir. Resmin 6n tarafinda goriinen bir kadin figiiriinden
baska golge gibi yerde beliren siluet seklindeki kadin figiiri odak noktasin
olusturmaktadir. Yerdeki figiir bir testiden su i¢gmekte ayrintisiz fakat siluetinin
icerisine sayisal formiil ve rakamlar yerlestirilerek yapaylasmistir. Resmin 6n
planindaki figiir gercek¢i bir bigimde betimlenmistir. Kompozisyonda kullanilan,
giines ve bulut ¢ocuklarin ¢izdigi giines ve kanatli melektir. Buna karsilik kus ve
agac¢ daha gercekei islenmistir. Resmin bir kisminda kareler bir kisminda ¢gemberlerin
igerisine renkli yesil, sar1, mor ve pembe renklerden benekler konulmustur. Tipografi

ile zenginlestirdigi resimlerinde dingin ve canli bir hava olusturmaktadir.
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4.7.1.2. Mustafa Karyagdi(1961-)

Mustafa Karyagdi, eserlerinde figiiratif betimlemeleri kullanmaktadir. Sanatci,
diigsel olarak tasarladigi seyin, hem kendisini hem de kavramsal olarak algidaki

degisiminin ortaya konmasini amaglamaktadir.

Sanat¢inin resimlerinin konusu, siradanlik, giindelik olan, alisilagelmis olan, sanat

tarihinde tinlii-linsliz birgok 6rnegi olan konvansiyonel konulardir.

“Eserlerindeki konvansiyonel konularin, izleyicinin bildigi, tamdigi ve benimsedigi

ikonografiler olmasi, sanatsal bir sorusturmaya, izleyicinin kendisini sorgulamasina ve

sanatsal tabularin da irdelenmesine olanak saglamaktadir.” *®

Sezgisel olarak imge ile kendini ¢ozmeye calisan sanat¢1 ayn1 zamanda eserlerinde
kullandig1 film karelerinden secilmis figiirleri ile ge¢cmis ile simdi arasinda bir koprii

kurmaktadir.

Mustafa Karyagdi’ya gore toplumun sanata bakis agisi, yapitin  durumunu
belirlemektedir. Ona gore resmi algilamak ve tikketmek “zamani yasamak” tir.”°
Boyle diigiinen bir sanatgmin film karelerinden yola ¢ikarak olusturdugu figiir

betimlemeleri zamansizliga vurgu olarak nitelendirilebilir.

Karyagdi; teknik olarak, tuval iizerine yagliboya, tuval tizerine serigrafi uygulama ve

dijital baski kullanmaktadir.**°

Karyagdinin eserleri teknik olarak yagliboya olmasma ragmen, dijital tabanl
caligmalardir. Eserlerdeki renk gecisleri ve katmanlar ile dijital miidahaleler

gozlenmektedir.

Sanatg1; bilgisayar programlarinin olanaklarini kullanarak {irettigi eserlerinde,
geleneksel teknik olan yagliboya ile dijital baskiyr birlestirmektedir. Bu iki teknigi

bir araya getirerek deneysel ¢aligmalar ortaya ¢ikartmaktadir.

2% Mustafa Karyagdu,http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-

Karya%C4%9Fd%C4%B1,10.05.2017

2% Mustafa
Karyagd1,2008,http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I1=2&modPainters_artistDetailID=
569,erigim-10.05.2017

210 Karyagdi,a.g.e ,.10.05.2017
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“Mustafa Karyagdi'min ¢calismalari temelde bir “¢oziimleme-birlesim”, bir bozma-yapma

5211

eylemi iizerine kuruludur.

Resim 114:Mustafa Karyagdi, “A.Delon”,2012,Tuval Uzerine Yagliboya,200x150cm

Sanat¢cinin 2012 yilinda yaptigr” A.Delon” adli ¢alismasinda sandalye {izerine
oturmus bir erkek figiirii goriilmektedir. Figiiriin eli ¢enesinde bas1 saga doniik olarak
betimlenmistir. .1yi giyimli, basinda sapkas1 ve ceketi ile betimlenen figiiriin bir film
karesinden alindig1 sdylenebilir. Kirmiz1 bir arka zeminin 6niine yerlestirilen figiir
gri ve siyahin tonlar1 ile boyanarak on plana ¢ikmaktadir. Figiiriin siyah beyaz,
mekanin kirmizi tonlarinda boyanmasi ile donem filmlerine vurgu yapilmaktadir.
Resmin kompozisyonu ve figiiriin beden dili duragan ve siradan olmasina karsilik

resimde kullanilan renkler ile figiire vurgu yapilmaktadir.

211

Karyagd1,2008,a.g.e
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Resim 115:Mustafa Karyagdi, Sinema Serisi’nden Kadin ve Adam, , 2013 Tuval Uzerine
Yagliboya,135x180 (39.Beyaz Cagdas Sanat Miizayedesi)

Mustafa Karyagdi’nin Resim 115 deki ¢aligmasi da dijital tabanli isleri arasindadir.
Bir film karesinden sectigi iki figiirle olusturdugu kompozisyonunda siyah beyaz ve
gri tonlari tercih eden sanatg1 boylelikle konuya uygun bir anlatim yakalamistir.
Resmin geneline hakim olan renk parcalanmalar1 bu resme tuvale aktarilmadan 6nce

bilgisayar ortaminda bir takim diizenlemeler yapildigin1 gostermektedir.
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Resim 116:Mustafa Karyagdi,Isimsiz-No:17,2014, Tuval Uzerine Yagliboya,175x130
cm(http://www.artnet.com/artists/mustafa-karyagdi/past-auction-results)

Mustafa Karyagdi’nin “Suret” adini tagiyan son sergisinde bulunan No:17 adli

caligmada renkle gorsellik giiclendirilmis, imge yerine yazi kullanilmigtir.

Kalin boya katmanlariin goriindiigli resimdeki kadin figiirii harfler ve sozciikler
arasina gizlenmis olarak betimlenmistir. Figiir yesilin tonlar1 ile boyanirken, mekanin
siyah renk boyanmas1 6n-arka plan iligkisi saglamistir. Mekani var eden yesil parcali
lekeler ve kelimeler mekani soyutlastirmistir. Figiir yere oturmus saga dogru
bakmaktadir. Figiirlin bedeninde algilanan keskin renk sinirlar1 bu g¢alismanin
bilgisayar ortaminda program araciligi ile renk diizenlemeleri yapildigini
gostermektedir. Resmin geneline yayilan yazi dokusu figiirii geriye iterek harflerin

ve yazilarin 6nce algilanmasini saglamaktadir.
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4.7.1 3.Tezcan Bahar (1976-)

Cagdas Tiirk Ozgiin Baski sanatcilar1 arasinda yer alan Tezcan Bahar dzgiin
baskilarmi iretirken dijital miidahalelerden yararlanmaktadir. Sanat¢i baski
resimlerinde siyah rengin yansira sari, kirmizi ve mavi renkleri agirlikli
kullanmaktadir. Onun baskiresimlerinde 6n planda olan renk degil de bir dykiidiir.
Resimlerinde nesneler renkten yaratilmis ve ¢ogu zaman sozlerle agiklanamayacak
nesnelerdir. Resimlerindeki renkler boliiniir, ayrilir ve yeniden bir araya toparlanir,

birbirini biitiinleyen imgeler, i¢ ice bir gokkusagi gibidirler.

Tezcan Bahar i¢in renk onemli bir unsurdur. Bu sebeple renk denemeleri
yaparken dijital yontemler kolaylik saglamaktadir. Tezcan Bahar kendi anlatim

bicimine gore dijital yontemleri segmis ve uygulamaya devam etmektedir.?*?

Sanatci i¢in renk; 15181n yol agtig1 biitiin olanaklarin kullanildig kisisel bir
veridir. Oykiisii olan nesnelerin ortaya ¢ikmasi; renklerle gizli bir hesaplasmanin,
golgelerle anlasmanin ve ton karisimlariyla tesadiifi bir sdzlesmenin sonucudur.
Disavurumcu bir yaklasimla elde ettigi calismalarinda sanatci, soyutlama,
usluplastirma ve tekrar1 kullanir. Tezcan Bahar’in bakildik¢a g¢ogalan incelikler
sunan baskiresimleri Dogu ile Bati sanatinin kesisme noktalarindan izler tagsir.
Sanat¢inin  bakis derinligi, perspektif duygusu ve gorme bigimi, birbirinden farkli

geleneklerin ve disiplinlerin bileskesi gibidir.213

Tezcan Bahar 6zgiin baskida anlatim yollarim1 denerken plastik 68e olarak
figliri tercih etmektedir. Caligmalar1 genellikle dijital agirlikli olup, nedeni dijital
yontemlerle ¢calismanin ¢abuk sonuglandirilmasi ve daha fazla deneme yapma sansi
vermesidir. Sanat¢i caligmalarini olustururken fotograf ve kolajdan yararlanmakta bu
anlamda caligmasini  olustururken dijital yontemler daha fazla esneklik
saglamaktadir. Klasik yontemlerle yaptig1 baski ¢alismalarinda da oncelikle eskizi
dijital ortamda tasarlayip sonra uygulamaktadir. Sanat¢it i¢in kullandigi dijital

yontemler anlatmak istedigini anlatmak i¢in kullandig1 bir aractir sadece.

212 . e
Sanatci ile goriisme-23.03.2017
213Hayri,Esmer, Tiirkiye’de Baski Resme Bakmak, Anadolu Universitesi Yayinlar1,2011,5.266
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Resim 117:Tezcan Bahar, Metal Graviir.

Tezcan Bahar’in Resim 117 ‘deki metal graviiriine bakildiginda siluet
seklinde olusturulan iki bisikletli figiir ile bir tane yiiriiyen figiir gozikkmektedir. Bu
figtirler renklerle dolu soyut bir mekanda goziikmektedirler. Sari, kirmizi, mor ve
mavi renk alanlarinin kaligrafik ¢izgi ogeleri ve yazilar ile desteklendigi resimde
cizgiler dinamik bir etki yaratmaktadir. Onde bulunan bisikletli figiir siyah renk ile
boyanmis hemen yanindaki yiiriiyen figiiriin kollar1 siyah geri kalan bedeni ise beyaz
siluet seklinde bi¢imlendirilmistir. Parcali ve yogun renk lekelerinin arasindan
figtirlerin siluet olarak goriinmesi ile figiirler belirginlesmistir. Figiirlerin bastiklari
zemin sar1 ve beyaz olarak 3 pargaya boliinmiis perspektif algisi igin yazilar

diyagonal bi¢imde yerlestirilmistir.

Sanat¢inin Resim 118 deki karigik teknikle elde ettigi 6zgiin baskisinda da figiir 6n
planda olup yine siluet seklindeki figiirler ele alinmigtir. Ancak bu figiirler Resim
117 de oldugu gibi tamamen siyah yada beyaz olarak degil de siyah {izerinde yer yer
beyaz alanlar birakilarak yapilmistir. Resmin sol tarafina yigilmis olan figiirlerin
etrafin1 ¢apraz ince siyah diiz cizgiler ile diyagonal renk lekeleri ¢evrelemistir.
Resmin sag tarafinda egemen olan siyah renk lekesinin {izerinde sar1 renk ile biiyiik

bir e harfinin baskinlig1 ile mavi bir parcali alan ile arka kisimda kiiciik turuncu renk
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damlalar1 dikkat ¢gekmektedir. Resimdeki renk dengesi biiyiiklii kiigiiklii renk lekeleri

ile saglanmustir.

/ WAl
/ us /ey,
y

Resim 118:Tezcan Bahar.

Tezcan Bahar, figlir siluetlerini kullandigi kadar 06zgiin baski ve
exlibrislerinde portreleri de kullanmaktadir. Sanat¢i ; exlibrise Oykiiyii katar,
exlibriste fotografi baskalastirir, exlibrisi kapaga tasir. Minimum goriintiiyle
maksimum etkiyi yaratir. Bilinen renk ve goriintiileri kullanarak muhatabini, her an

sasirtmaya hazirdir.?*

Bahar’in Resim 119 de goriilen exlibris ¢alismasinda resim yiizeyinin sag
kisminda bir kadin portresi goriilmektedir ve bu kadimin gozleri kirmiz1 bir bez ile
baglanmistir. Sanat¢1 bu exblibris te fotograftan yararlanmis bazi dijital miidahaleler
de bulunarak yiizlin rengini agmis, portrenin {izerine beyaz renkte yazilar yazmistir.
Exlibrisin sol tarafinda siyah sar1 ve mor ile hareketlilik kazandirilmig beyaz olan

orta kismina siire benzeyen misralar yazilmistir.

?“S1ddik Akbayir , Tezcan Bahar’in Exblibrislerinde Renk ve Oykii, Temrin Dergisi,Ekim
2011,5.42,5.40-45
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Tezcan Bahar’in dijital miidahalelerle gergeklestirdigi 6zgiin baskilarinda figiirler
siluet olarak bi¢cimlendirilirken renkler figiirlerin etrafinda sarmal bigimde dolanirlar.

Boylelikle ayn1 zamanda soyut bir diizenleme de de bulunur sanatgi.

: V.. _
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Resim 119: Tezcan Bahar, Exblibris.

Onun c¢aligmalar1 her seferinde yeni bir goriintli yaratmak ve kendini asma
caba igerisinde olan islerdir. Fotograflardan, dijital miidahalelerden yararlanarak
cagdas isler olusturmayr basaran bir 6zglin baski sanatgisidir. Calismalarina
geleneksel baski resim yontemlerini kullanarak baslayan sanat¢i zamanla geleneksel
Yontemle iirettigi agac baski ya da metal graviirler de dijital bir takim denemelerde
bulunmus ve sonrasinda dijital tekniklere yonelmistir. Ozellikle sanat¢min

exlibrislerinin biiyiik cogunlugu dijital ortamda olusturulmus ¢alismalardir.
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4.7.1.4. Inci Eviner (1956-)

Tiirkiye’de ¢agdas sanatin temsilcileri arasinda yer alan Inci Eviner, ilgi ve
arastirma alanlarmin genis olma sebebiyle, desenden resme, ¢ok kanalli video

performanslarindan heykele kadar zengin ifade arayislarinda eserler tiretmektedir.

Eviner’in eserlerinin merkezinde kadmn figiirii bulunur. Kadin olma haline,
kadinin toplum igerisinde kendi yerini bulma ve kimlik edinme siirecini
vurgulamaktadir. Farkli bakis acilarinda isler ortaya koyan Inci Eviner, zaman iginde
fakli hallere donilisen imgelerin ve gorsellerin sahnelendigi, hareketli seffaf bir o

kadar giiclii beden hallerini betimler.?*®

Resim 120: Inci Eviner, Giinliik Siyaset Dizileri, 2014, Karisik Medya ve Kolaj, 50x75 cm., Austria.

Eviner’in giinliik politikayr sahnelemek adli yazisinda, sahnelemek igin
imgeler tasarlayip her bir imgenin sahne isimlerini, hos goriilemez, yasanabilir,
katlanilabilir vb gibi eylemlerle ifade etmistir. Bu yaz1 ile sanat¢inin “Giinliik Siyaset

Dizileri” adl1 (Resim 120) ¢aligmasi arasinda igerik agisindan baglanti kurulabilir.

*®inci Eviner, https://ocula.com/artists/inci-eviner/-10.04.2017
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Eviner’in her giin Tiirkiye’de ortaya ¢ikan korkung haberleri anlamak yerine kendi
tasarladigi sahnelere izleyiciyi davet ederek yeni anlatilar olusturmalarina olanak

vermektedir.?'®

Sanat¢1 “Glinliik Siyaset Dizileri” adli ¢alismasini deneysel yontemlerle
bicimlendirmistir. Serigrafiden kolaja, dijital ¢izimden, boyamaya ve tipografiyi de
icerisine dahil eden yenilik¢i bir tutum izlemistir. Bilgisayar teknolojileri kullanarak
tasarladig1 ¢izgisel bir sahne yapisini daha dnceden yiizeye bastig1 yapraklarla bezeli
alana konumlandiran sanatgi, figilirlerini sahne {izerine kolaj teknigi ile
yerlestirmistir. Figlirlerin bedenlerini siyah boya lekeleri ile de desteklemistir.
Sahnenin merkezine yerlestirdigi figiir fotograf iizerinden dijital miidahaleler
yapilarak ayni1 bedenden ¢ikiyormus gibi gosterilerek hareketlendirilmis, bas
kisimlari kesilerek ¢izgisel olarak tamamlanmislardir. Figilirlerde dikkat ¢eken 6zellik
giysilerini ¢izgili olmas1 ve gercekligin, dogallikla yapayligin ic ice gectigi bir sahne

diizeninin yaratilmasidir.

216 Giinliik politikay1 sahnelemek -http://www.incieviner.net/metin-gunluk-politikayi-

sahnelemek.html-11.04.2017
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Resim 121: Inci Eviner, Isimsiz, 2009, Tual {izerine akrilik ve serigrafi, 180x213 cm.

Inci Eviner Resim 121°deki ¢alismasinda resmin merkezine yerlestirdigi
kadin figiiriiniin bedenini bir kaplanin beden formunda betimlemistir. Siyah bir
lekenin iizerine oturtulan kadin vahsilestirilerek insanin hayvansi yonii anlatilmak
istenmis olabilir. Bi¢cimsel acidan bakildiginda insan gibi oturan ancak boynu
olmayan bir kaplanin bedeni el ve ayaklarda soyutlamalara gidilerek odak noktasinin
dagilmamasi saglanmistir. Resme dikkatli bakildiginda figiiriin bedeninin bir ¢esit
motiflerle islendigi goriilmektedir. Figiliriin bulundugu mekéan bitkileri animsatan
imgelerle oriilii ve bosluklarla dolu soyut bir mekandir. Boya akitmalarinin yapildig:
resmin kosesine serigrafi baskiyla yerlestirilen 6geler bir hayvanin boynuzlarina

benzetilebilir.

Sanat¢i Romanyali yazar Herta Miiller’den etkilenmistir. Onun yazilar1 gibi

desen ¢izmek istedigini belirtirken, kalpten vuran politik degisimleri de anlatmak
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istemektedir. 27

Eviner’in figiirlerindeki vahsilik, Herta Miiller’in Yiirekteki Hayvan
isimli kitabindan etkilenme sonucu olusturulmus olabilir. Sanat¢inin Resim 137 deki
“Daldaki Maymun” adli ¢alismasi ile Resim 138 de goriinen g¢alismasi figiirlerin
bi¢cimsel agidan hayvansi olusuna 6rnek verilebilir. Bir aga¢ dalinin {izerine oturmus
haldeki kadin anatomik olarak yar1 hayvansi, bakislar1 delici ve vahsidir. Resmin
genel karakteristigini figlirin arka planindaki hareketli ve dinamik yap1

olusturmaktadir.

Eviner; bir roportajinda eserlerinde kadin olma halinden ziyade daha ¢ok
goriinmez olan, derinden gelen hiiziinle ilgilendigini belirtmektedir. Kadinin
bedeninde duydugu catisma ve var olma istegi ile kendine ait bir 6zgiirliikk alani
yaratmak istedigini 6zellikle kadinin dogurduktan sonra, bebegini koruma i¢ giidiisii
ile kadinin icindeki hayvansi duygunun uyandigi, hem kirilgan hem zorlukla
miicadeleci ve c¢etin olmak zorunda oldugunu diisiinmektedir. Ayni1 sekilde sanat
yapmak ve kendini sanata adamanin da hayvansi bir giicii ortaya ¢ikardigim

sdylemektedir. 8

Resim 122:Inci Eviner, Daldaki Maymun.

' Elif Kamush, Lame Pabuglar, Doldurulmus Kuslar ve Bir Bavul —

Kamigl,2013,http://www.xoxothemag.net/post/4585/incieviner-12.04.2017
218 Kamish,a Elif.g.e-12.04.2017
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Resim 123:Inci Eviner, Isimsiz, 2012, Kagit iizerine akrilik ve serigrafi,138x203 cm.

Sanatc1 yarattii, anatomisi hayvansi figiirlerinde var olma kaygisi ile
vahsiligi harmanlamistir. Eviner’in figiirleri bazen bilgisayar ortaminda olusturulan
bir sahnenin igerisine yerlestirilmis, bazen de boslukta dallarin arasina yerlestirilmis
sekildedir. Genellikle siyah beyaz olan ¢alismalardaki figiirlerin bazilar1 fotograf
gercekligi ile ¢izgi formu arasinda kalmis, simgesel ozellikleri olan deformasyona
ugramis figiirlerdir. Yiizlerine birer maske edinen figiirler, diinyanin sahteligi ve
geciciliginin simgesi olabilir. Eviner’in figiirleri hayvan ve insan arasinda kalan aym
zamanda kendi igerisinde estetik bir biitiinliik de barindiran yapidadirlar. Sanatei
caligmalarinda desen 6nemli bir yer edinmekle birlikte desene ek olarak ebru, kolaj
ve serigrafi tekniklerini denemektedir. Onun figiirleri bazen bir kaplan bedeninde
bazen bir vahsi kedi bedeninde can bulurlar, 6zellikle de bulunduklari mekan
acisindan dogal bir yapiyr animsatan aga¢ dallar1 arasinda gezinirler. Oldukga

hareketli bir yapidadirlar.
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4.7.1.5. Ardan Ozmenoglu(1979-)

Ardan Ozmenoglu, 6zgiin baski tekniklerini farkli materyal yiizeylerinde
kullanarak olusturdugu mekana 6zgii enstalasyonlari ile tamnmaktadir. ?° Sanatci
calismalarini  neon 1siklart ve post-it notlar gibi malzemeler kullanarak

zenginlestirmektedir.

Giindelik hayatta kullanilan kiigiik yapiskan kagitlari, geleneksel ipek baski
yontemi ile birlestirmektedir. Eserlerde boya ve kagidin bulusmasi ile ortaya ¢ikan

boyut, anlam, derinlik ve par¢alanmiglik hissedilmektedir.??°

Sanat¢1 eserlerinde Tiirk kiiltliri ve popiiler kiiltiire ait ifade ve imgeleri alt {ist
etmektedir. Ozmenoglu'nun kullandig1, neon 1siklari ve post- it lerini diger
malzemelerle birlesmesi eserlerinin anlam yiikiinii artirmaktadir. Boylelikle kiiltiirel

tarih ve giindelik hayatin birbiri iistiine bindigi 6zel bir dil gelismektedir.221

Ozmenoglu eserlerinde konu olarak Ronesans’m en bilindik tablolarindan
Monalisa’ya, Osmanli  Sultanlarindan, Madonnaya, Pop Art sanatinin
yansimalarindan, Popiiler reklam filmlerinin yorumlamalarina kadar genis cesitlilikte
eserler liretmeye devam etmektedir. Karisik tekniklerde tirettigi figiiratif caligmalari
genellikle taninmig ol kisilerin  portreleri ve tanmnan nesneler {iizerine
temellenmektedir. Rengarenk post itlerin iizerine bastig1 figiir betimlemeleri ile sira

dis1 etkiler olusturmaktadir.

Sanatc1 yapitlarinda gecmis ve simdiyi, yaraticilik ve tiiketimi, tekrarlama ve

bireyselligi, biitiin ve boliinmiis gibi goriinen karsit fikirleri birlestirmektedir.??

Efe Etkin Kurt; Ozmenoglu'nun sanatini; etkin ve dahil olmayi, miicadele
etmeyi gerektiren, yogun iletisim ve etkilesim kuran bir sanat olarak

tanimlamaktadir. Ona goére sanat¢inin iglerinde temsil halindeki baski kendi

219 Ardan
Ozmenoglu,http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=2&modPainters_artistDetaillD=247
7-19.08.2017

220 Ardan Ozmenoglu ile Réportaj,01.04.2016, http://www.basedistanbul.com/ardan-o0zmenoglu/

221 Ardan Ozmenoglu,Gaia Dergi, http://www.gaiagallery.com/ardan-ozmenoglu-2/-19.08.2017

222 \www.ardanozmrnoglu.net-19.08.2017
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icerisinde parcalanirken figiir kendi varligini diretmektedir. Renkler arasi katmanlar

ile figiirler 6zgiirleserek izleyiciye agilmaktadir.”®

Resim 124:Ardan Ozmenoglu,”Ya Pehlivan” Post-it Not Kagitlar1 {izerine Karigik
Teknik,127x97cm,2011

Sanat¢inin Resim 124 de gorillen “Ya Pehlivan “adli ¢alismasi post-it le
kullanilarak yapilmustir. Post itlerin {izerine 6zgiin baski yolu ile figiirlerin goriintiisii
aktarilmistir. Bu calismada {i¢ figiir goriilmektedir. Er meydaninda giiresirken
betimlenen iki pehlivanin arkasinda meydan hakemi betimlenmektedir. Calismada
zemin i¢in yesil figiirler i¢in siyah ve beyaz, arka plan i¢in ise siyah renk
kullanilmistir.  Post-itlerin kendi rengi ile iizerine basilan resmin renkleri

biitiinleserek renk gecisleri ve katmanlari bir tabaka olusturmustur.

* Efe Korkut Kurt,” Ardan Ozmenoglu Sanati Uzerine” http://www.alanistanbul.com/turkce/wp-
content/uploads/2010/08/Ardan-%C3%96zmen0%C4%9Flu-Sanat%C4%B1-%C3%9Czerine.pdf-
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Resim 125:Ardan Ozmenoglu,Forty,2016,Tuval Uzerine Kalslk Medya ve Neon
Enstelasyon,110x100x8 cm, Ekavart Galeri Istanbul,( https://www.artsy.net/artist/ardan-ozmenoglu-
18.09.2017)

Dijital baski ve neon isiklarini birlikte kullandigr 2016 tarihli “Forty” adl
calismasi sanatginin figiiratif c¢alismalarindan birisidir. Geng bir kadin figiirlini
tuvalin ortasina yerlestiren sanat¢i, figiiriin iki elinin arasinda belirgin hale getirdigi
yazili kism1 kirmiz1 ve sar1 neon 1siklar1 kullanarak 6n plana ¢ikartmaktadir. Sanatei

bu resminde figlire yerine yazi ya vurgu yapmaktadir.

Resim 126:Ardan Ozmenoglu,"I wish I was her" 167.6 x 88.9 cm
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https://www.artsy.net/artist/ardan-ozmenoglu-18.09.2017
https://www.artsy.net/artist/ardan-ozmenoglu-18.09.2017

Ozmenoglu“l wish I was her” adli calismasinda Atatiirk ile dans eden Manevi
Kiz1 Nebile’nin fotografindan yararlanmistir. Yiizlerce post —iti yapistirdiktan sonra
tizerine ipek baski teknigi ile bastigi iki figiir gériilmektedir. Siyah beyaz olarak
basilan bu resimdeki post —it kagitlar katmanli bir tabaka olusturmustur. Resmin
detayinda kare kare parcalanmis boliimler olmasina ragmen resmin biitlinlinde
tamamlanmis bir goriintli olusturmaktadirlar. Sanat¢i kullandigr post-itler ile
gecmisteki bir goriintliyii simdiye tasiyarak onu gilincellestirmekte yeniden yasama

katmaktadir.

Ozmenoglu’nun calismalar1 ¢ok katmanli ve post —itlerden olusmas1 sebebi ile
birer yap-boz u anmimsatmaktadirlar. Sanat¢inin eserlerinde betimledigi konularla,

reklamlara, yesil cama, klasik resme, pop arta ve filmlere gondermeler yapmaktadir.

Ardan Ozmenoglu, ahsilmisin disinda kullandigi malzemelerle ile farkli
teknikleri birlestirdigi deneysel baski resimleri ile Tiirkiye giincel sanatinda dnemli
bir yere sahip ¢agdas bir sanatcidir. Ozmenoglu’nun post-it eserleri i¢in yap-bozlara

benzedigi yorumu yapilabilir.

4.7.1.6. Serkan Adin (1977-)

Serkan Adin baskiresim sanatinda kullandigi farkli tekniklerle eserlerinde
cagdas ve yeni yorumlar yakalayan bir sanatgidir. Dijital ve geleneksel baski
tekniklerini birarada kullanarak olusturdugu eserlerinde kadin figiiriinii ana tema

olarak kullanir.

Adin’in yapitlarinda fotograf ve baski tekniklerinden yola ¢ikilarak

olusturulan yeni bir boya resim anlayisi vardir.?

Sanat¢1 resimlerinde kurgu
yapmadan dogrudan goriineni deneysel tekniklerle tuvale aktarmaktadir. Biiyiik
boyutlu tuvallerinde kadin figiirlinii mekandan bagimsiz bir sekilde ele alir. Adin’in

resimlerindeki figiirler diizgiin viicutlu ve giizel kadinlardan olusur.

***Serkan Adim’dan yeni sergi: “Farkli Kaydet”5 Ocak 2007
http://v3.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=13625-18.01.2017
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Sanat¢1 2005 yilindan baslayarak giiniimiize kadar “Anlik Ileti” Farkli
Kaydet(2007), "E-Doll" (2008), "Oyunbozan"” (2011) ve "AnonymoX" (2014) isimli
sergilerini  gergeklestirdi. Adin, kompozisyonlarindaki dijital miidahaleleri

vurgulamak icin sergilerine “Anlik ileti”, “Farkli Kaydet” gibi isimler vermistir.??®

Sanatc¢inin bu sergilerinde yer alan tiim resimlerinde kadin basroldedir. Adin,
izlenenin her zaman kadin figiirii olsa da izleyen agisindan cinsel bir ayrim
yapmadigini  sadece insani isin i¢ine dahil etme c¢abasinda oldugunu

sdylemektedir.?°

Adin, 2005 yilindaki “Anlik {leti”sergisinde yer alan calismalarinda
fotograflardan yararlanmistir. Fotograflara dijital miidahaleler uygulanarak, agag
baski teknigi ile kagit ylizeyine aktarilmistir bodylece yeni bir bicim dili
olusturmustur. Sanat¢1 daha sonraki caligsmalarinda da dijital yontemi kullanmay1

stirdiirmiistiir.

Aysun Oran sanat¢iin 2007 yilindaki “Farkli Kaydet” adli sergi katalogu i¢in
yazdig1 yazida Adin’in figiirlerinin ylizeyle karismasindan bahsetmekte ve bunu

soyle ifade etmektedir.

Figiirlin zaman zaman ylizeye yedirilen pargalari bu tip bir mekana ait olusa destek verirken,
figlir ylizeye, yiizey figiire sinsice akarak karigiyor. Ancak bu mekansizligin tagindigi 6zgiir
alana kargin, 1srarla kullanilan ‘ten’in rengi ile, kadin imgesi, kendisiyle i¢ ige gecmis viicut,
beden ve dolayisiyla erotizm fikrini uyandirarak her izleyici i¢in en azindan ayni baslangi¢
noktasindan hareketle resmi degerlendirmeye kosulluyor. Bu bigimsel donanim sayesinde
izleyicide varolan bir oykii ‘farkli kayit’ altinda irdeletilmeye calisiliyor. Kadin figiiriiniin
aidiyeti, bildik imgesel c¢agrisimlari, alisilmis duygusal yagmalamalari, kadin formuna
raptedilmis anlamlar1 sorgulatilirken, figiiriin oturtuldugu bir zemin ya da platform kullanilarak

kadin figiirii nesnelestirilmeye ¢alisiliyor. %2’

Sanat¢inin eserleri icin fotograf yoluyla yeniden bir yapit tiretimi diyebiliriz.
Sanat¢1 renkleri alanlarina ayirip tiim renkler i¢in harita paftalarimi c¢ikartip bu

paftalara uygun Oolgiide plexi, pvc ya da branda naylonu keserek iizerlerine

?%> serkanadin.blogspot.com-19.01.2016

?2° Erkek Diinyas1 Portre Serkan Adin/http://www.cosmopolitanturkiye.com/erkeklerin-
dunyasi/2016/05/10/erkek-dunyasi-portre-serkan-adin-19.01.2017

%7 http://v3.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=13625
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yerlestirmektedir. Boyama asamasini ise enjektdrler yardimiyla gergeklestirmektedir.

Kimyasal re¢ine baglayicilar yardimiyla renk tabakalarini birbirinden ayirmaktadir.

Adin’in Resim 127 daki aga¢ baski calismasinda bir kadin figiiri
gozikkmektedir. Kadin figiiriinlin bedeni resim diizleminden tasmakta elleri ve
bacaklarinin bir kismi1 gozilkmemektedir. Acik bir kompozisyona sahip olan bu
resmin arka planinda kahverengi tonlarda bir hali géziikmektedir. Figiiriin durus
pozisyonundan ve mekandaki halinin gorliniis agisindan bu resmin {istten
(kusbakisi)bakilarak bir ¢ar ile yapildig1 sdylenebilir. Resimdeki kadin figiirii resim
diizleminin sag tarafina dogru sikistirilmistir. Bu figiir ¢iplak halde betimlenmis olup
ten rengi acik ve koyu renklerin karsithg ile ortaya c¢ikartilmistir. Boylelikle figiir
one ¢ikartilarak on ve arka plan iliskisi saglanmistir. Figiiriin gogusleri ve yiiziiniin
sag tarafi resmin en agik alanlar1 olarak algilanir. Burada ten rengi ile beyaz renk
kullanilmistir. Figiirlin bedenini ifade eden renklerin gegisi keskin oldugu i¢in parcali
bir gorlintii olugsmaktadir. Her rengin alanlar1 ayrilmistir. Figiiriin gélgede kalan
alanlar1 koyu lacivert ile belirlirginlestirilerek 1sikli alanlarla karsitlik saglanmistir.
Figiirii mekandan ayirmak i¢in figiirlin etrafina siyah renkle kontur etkisi verilmistir.
Bu resimdeki renk parcalanmalarindan dolay: lekesel bir soyutlama etkisinden s6z
edilebilir. Figiiriin dikey olarak konumlandirilip zemindeki halinin yatay olarak
konumlandirilmasi da resmin dengesini saglayan bir unsurdur. Resmin alt

zeminindeki agik mavi renk ile boyanmis alan resme derinlik katmaktadir.

Sanat¢inin resimleri icin sectigi kadin fotograflar1 yalin ve abartisizdir. Bu
fotograflar kadinlarin dogal hallerinden , giyinirken ,yar1 ¢iplak halde olmalarindan
dolay1r bir pencereden, kapi araligindan izlenen goriintiilere doniiserek bir sug
ortaklig1 yasatirlar. Bu sebeple resmin karsisindaki durus ile etkili ve yeni
deneyimler kazandirmak amaclanmis gibidir. Kadin figiirlerinden izleyiciye gecen

yasanmusliklar izleyici de yeni bir algilama olusturur.(Aysun Oran)

Adin’in Bosnali Kiz adli (Resim 128) adli linol baski ¢aligmasinda bir kadin
figlirlinlin pencere pervazina dayanarak camdan disariya baktigi goriilmektedir.
Kadin lacivert renkte bir etek giymis iist bedenin ise ¢iplak oldugu anlasilmaktadir.
Sirt1 doniik bir bicimde pencereden disariy1 izleyen figiirlin sirtinin tam ortasin 151k

gelmektedir ve burasi en acik renk olan mavinin tonu ile belirtilmistir. Figiiriin
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bedenini kivrilmast kollarinin hareketligine karsilik mekan diiz, durgun ve
hareketsizdir. Penceren bakilan disarisi da ugsuz bucaksiz bir bosluk olarak
algilanmaktadir. Bu resimdeki renk alanlar1 da parga parca dijital ortamda ayrilmis
daha sonrasinda st iiste getirerek bigimler olusturulmus algis1 bulunmaktadir. Bunun
nedeni figiriin eteginin altindan goziiken baska bir rengin olusumu ile etekteki
golgeler disinda 2 farkli rengin boliim olarak algilanmasidir. Bu sebeple figiir resim
diizlemine sonradan yerlestirilmis algis1 yaratmaktadir. Resimdeki figiiriin
kompozisyonun merkezine yerlestirilmesi odak noktasinin figiirde oldugunu gosterir.
Tek basinaliga vurgu yapan resimde ayni zamanda duygusal yalmzlik da

simgelenmis olabilir.

Resim 127: Serkan Adin, Hooked on Clay, 2005, Aga¢ Baski.
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Resim 128: Serkan Adin, Bosnali Kiz, 2004, Linol Bask1,70x100 cm.

Adin’in son yillardaki ¢aligmalarina bakildiginda yine kadin figiiriine vurgu
yaptigin1 ancak Resim 1 ve Resim 2’dekinden farkli olarak resimlerinde kullandigi
dijitallige ragmen kadin bedenlerinin gerceklige ve fotografa daha ¢ok yaklastiklar
goriilmektedir.  Yaglhiboya ve plexilerin iizerine yaptigt son donem
calismalarinda(Resim 129) ten renklerinin tonlart birbirine daha yakin ve renk

alanlar1 daha genis algilanmaktadir.
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Resim 129: Serkan Adin, Emitation Serisi, 2009, Tuval Uzerine Akrilik, 230x130 cm.

Resim 129°da bir kadin figiiriiniin iistten ¢ekilmis fotografi kullanilmis olup

mekanda yiizeysellesmistir.
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Resim 130: Serkan Adin, Mother Nature, 2013, Plexiglas ve Pvc iizerine akrilik verezin,
142x200cm, Ozel Koleksiyon.

Serkan Adin’in 2013 yilinda yaptifi “Doga Ana”adli caligmasi farkl
tekniklerin bir arada kullanildig1 bir ¢alismadir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda nii bir kadin
figliri fotografindan yararlanarak onu dijital ortamda olusturdugu yapay bir doganin
merkezine yerlestirmistir. Sanatginin daha Onceki yapitlarinda gormeye aligkin
oldugumuz diiz ve piiriizsiiz mekan bu kez hareketli ve ¢ok¢a nesnenin bir arada
oldugu hareketli ve renkli bir mekana doniismiistiir. Bu resimde, sarmasiklarin agag
govdelerine dolandigi, bembeyaz papatyalarin agtigi, pembe ve sar1 bahar
cigeklerinin actifi, tavsan ve geyiklerin bulundugu masals1 mekanda gergeke¢i bir
kadin figiiriiniin olmasindan dolay1 da siirrealist bir etkisi oldugu sdylenebilir. Figiir
ellerinin iki yana agmis basini gokyiiziine kaldirmis ormandan oksijen koklayan bir
halde betimlenmistir. Basindaki yapay ciceklerle koluna ve beline dolanan ¢icekli
yapay sarmasik figlire renklilik ve hareketlilik katmistir. Figiirlin ten renginin

durulugu ile mekanin hareketliligi bicimsel bir zitlik olusturur.
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Resim 131: Serkan Adin, Gummy Style, 2013, Aliminyum kompozit ve ayna pleksi panel iizerine

akrilik, rezin ve transparan pasta, 140 x 200 cm, Ozel Koleksiyon.

Sanat¢inin “Gummy Style”(Resim 131) adli resminde Adin, jel sekerlerle kapl
arka fonu bir ayna {izerine yerlestiriyor ve baska bir géziim varligini izleyicinin de
fark etmesini sagliyor.””®Bu arka fonun iizerine de yar ciplak giizel bir kadin
figiiriinii yerlestiriyor. Bu sekilde farkli malzemeleri de ¢aligsmalarina katan sanatci
resimlerinde tabakalagma yaratmaktadir. Sanat¢1 fotografa yaptigi miidahalelerden
sonra renk alanlarini gruplayarak her bir renk igin renk kartelasi hazirlamaktadir.
Sonrasinda olusturdugu renk alanlarina uygun 6lgiilerde ¢iktilar alip, plexi, branda
yada naylonu keserek iist liste yerlestirmektedir. Boyama yapmak igin insiiliin
enjektorlerini  kullanan sanat¢t  kimyasallarla renk tabakalarini  birbirinden

ayirmaktadir. Resimlere uzaktan bakildiginda genis renk alanlari algilaniyor

%% Burcu Pelvanoglu, Serkan Adin — “AnonymoX” Sergi Katalogu-5 Ocak 2014

http://www.artxist.com/Sergiler/AnonymoX/37_,20.01.2017
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olmasina ragmen resimlere yakindan bakildiginda kiigiik kiiciik renk alanlarina

ayrilmis oldugu goriilmektedir.??

Resim 132: Serkan Adin, Detay.

Serkan Adin’in ¢aligmalarinin odak noktasini kadin figiirii olusturur. Kadin
figlirlerini farkli tekniklerden yararlanarak ortaya cikartan sanatcinin figiirleri
genellikle ya ¢iplak ya da yar1 ¢iplak halde, bikiniyle ve gecelikledir. Onun figiirleri
giizelligi ve makyajli, kusursuz viicutlar1 ile glinimiiz modern kanini temsil
etmektedirler. Bu sebeple sanatginin kadin cinselligine ve toplumsal cinsiyet
esitsizligine vurgu yaptif1 sdylenebilir. Ik dénem galismalarinda bos ve diiz bir
mekana yerlestirilen figiirler son donem calismalarinda kendilerine yapayda olsa bir
mekanda bulmusglardir. Sanat¢inin ¢aligmalarinin  tamaminda kullanilan dijital
miidahaleler son donem ¢alismalarinda daha belirgin bigimdedir.2005 ten 2007 ye
kadar olan calismalarinda kullandig1 renk tonlar1 daha az iken renk tonlarinin
kullanim1 arttikga sanat¢inin ¢alismalart fotografa daha ¢ok yaklagmustir. Figiiriin
genellikle tek basina kullanan sanatg¢1 ayn1 zamanda giiniimiiz teknolojisiyle kadinin

yalnizligina da vurgu yapiyor olabilir.

229 pelvanoglu http://www.artxist.com/Sergiler/AnonymoX/37_-20.01.2017
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ESER METNI

Bu tez calismasi kapsaminda iki grup 6zgilin baskiresim bulunmaktadir.
Birinci grup resimler yiiksek baski tekniklerinden linol ve ahsap baski teknigi ile tek
kaliptan eksiltme ydntemi ile yapilmis ¢ok renkli figiir resimleridir. ikinci gruptaki
resimler ise ¢ukur baski teknikleri ile yapilmis figiir betimlemeleridir. Yiiksek baski
tekniginde yapilmis olan resimler Anadolu insanimmin dogal yasam alanlarindaki
duruglarin1 ve goriintiilerini yansitmaktadir. Yansitmaci bir anlayisla yapilan
figiirlerin ifadelerine 6nem verilmistir. Ikinci grupta yer alan metal graviir
calismalarinda yer yer yansitmaci bir anlayis gorilse de disavurumcu ve

deformasyona yaklasan ¢izgisel bir yaklagim vardir.

Calismalarin ¢ikis noktasi olan insan figiiriinlin giindelik yasam alanindaki
anlik sahneleri ve fotograf c¢ekinmeden hemen Onceki duruslart ele alinmistir.
Fotograftan yararlanilarak kagit iizerine ¢izilen eskizlerle baslanan galigma linolyum
ahsap ve ¢inko plakaya transfer edilerek oyma ve kazima islemlerine gecilerek
devam etmistir. Linol ve ahsap baski i¢in olusturulan eskizler renklidir ve eskizdeki
renklerle birebir ayni renkler 6zgiin baskiresim de yapilmistir. Yiiksek baskilarda
kaliplara merdane ile boya verilmek sureti ile kagit lizerine baskiya hazirlanmistir.
Metal graviir icin yapilan eskizler siyah beyaz yapilarak eskiz ve kagit iizerine
basilan 6zgiin baskiresmin birebir ayn1 olmasi i¢in kalibin tizerinde gerektiginde kuru
kazimalar yapilmistir. Resimler genellikle bir dis mekan da betimlenmislerdir.
Figiirleri 6n plana ¢ikartmak i¢in mekanda ayrintilara daha az yer verilmis ve
doygunlugu azaltilmis mavi tonlar1 tercih edilmistir. Pastel renkler kullanilarak renk
perspektifi saglanmigtir. Figiirlerin yliz ifadelerine 6nem verilmistir. Yiiksek
baskilarda calisilan figiirlerin kiyafetlerinde kullanilan renk tonlarinin 6zellikle koyu
renk te ve toprak tonlarinda se¢ilmesi Anadolu insaninin giyim tercihine vurgu dur.
Cukur baski teknikleri ile yapilan c¢aligmalar lekesel ve cizgisel olarak iki ayri
kategoride gruplandirilmislardir. Figiirlerin  lekesel agirlikli betimlendigi metal
graviirlerde aside yedirme , kuru kazi1 ve aquatint teknikleri bir arada kullanilmastir.
Cizgiselligin 6n planda oldugu figiir gruplarinda ise aside yedirme ve kuru kazima
teknikleri uygulanmistir. Lekesel figiir caligmalarinda arka plan koyu tonlarla

betimlenerek eskitilmis bir goriiniim verilmek istenmistir. Cizgisel olan figiir
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calismalarinda mekan ve figiirlerin karismasi resme masalst bir atmosfer

kazandirmistir.

Resim 133: Serife Sen Akkas, Calisma 001, 2017, Linol Baski, 50x70 cm.

Calisma 001, (Resim 133) deki linol baski eksiltme yontemi kullanilarak
yapilmustir. 11k olarak en agik renk tonundan baslanarak en koyu tona kadar sirasiyla
kalip oyulduktan sonra kagida basilarak baskiresim sekillenmistir. Dikey olarak
yapilmig iiggen bir kompozisyondur. Bir i¢ mekan da pencerenin oniindeki yatakta
oturmakta olan figiir goriilmektedir. Yatakta oturan figiir sola dogru doniik sekilde
profilden resmedilmistir. Figiiriin oturdugu mekana 151k perdenin arkasindan

gelmektedir. Bu sebeple figiiriin yiliz ifadesi belirgin degildir. Figiiriin arkasindaki
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perdede 15181 daha 1iyi yansitabilmek icin yesilin doygunlugu azaltilarak
kullanilmistir. Buna karsilik figiiriin oturdugu yatagin iizerindeki carsaf kirmizinin
tonlariyla boyanarak figiiriin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Arka planda daha pastel
ve acik renkler kullanilirken figiiriin ortaya ¢ikmasi i¢in koyu tonlar tercih edilmistir.
Figiliriin gomleginde ve oturdugu yatak iizerindeki motiflerle resme dokusal bir
zenginlik katilmistir. Boylelikle resmin genel goriiniimii zenginlesmistir. Figiiriin
duragan bir sekilde oturmasi ve bakis yonii ile birlikte diisiinceli hali dikkat
cekmektedir. Resimde kullanilan perde ve c¢arsaf gibi nesnelerin renk ve

desenlerinden mekanin bir kdy evinin odas1 oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 134: Serife Sen Akkas, Caligma 002, 2017, Linol Bask1,50x70 cm.

Dikey formatta kapali bir kompozisyon olan Calisma 002( Resim 134)
yiiksek baski tekniklerinden linol baski ile yapilmistir. Eksiltme yoOnteminin
kullandig1 calismada ilk 6nce zeminde kullanilan sar1 renk en son olarak resmi
biitiinleyen siyah renk basilmistir. Baskiresimde goriilen dokusal farkliliklar oyma
bigaginin kalip tizerinde farkli yonlerde hareket ettirilmesi ile olugsmustur. Bu
baskiresimde evinin bahgesinde oturmakta olan bir erkek figiirii betimlenmistir.
Figlir sola dogru doniik vaziyette oturmakta ve kucaginda tuttugu kediyi
sevmektedir. Figiirlin arkasinda bulunan saksidaki cicekler sadelestirilerek

betimlenmistir. Resimdeki dikey cizgilere karsilik mekan cizgisinin yatayligr ve
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sandalyenin yatay cizgileri resmi dengelemistir. Figiiriin yiiz ifadesi sakin ve
huzurludur. Resmin genelindeki koyu tonlara karsilik figiiriin basti§1 zeminin agik
renkte boyanmasi, koyu agik dengesini olusturmustur. Figiliriin arkasinda saksida
ciceklerin bulundugu alan resme derinlik katarak o6n arka planin ayrilmasi
saglamigtir. Resmin sol arka planindaki koyu kirmizin igerisindeki agik tonlar resme
derinlik kazandirmigtir. Mekandaki ayrintilar ve renk gegislerine karsilik figiir daha

biitiin ve iki renkte betimlenmistir.

Resim 135: Serife Sen Akkas, Calisma 003, 2017, Linol Baski, 50x70 cm.

Calisma 003 (Resim 135) dikey planda kurgulanmis kapali bir kompozisyondur.
Baskiresimde tek bir figiir kucaginda kopegi ile birlikte betimlenmistir. Figiir bir
evin bahgesinde tabure de oturur durumda goriilmektedir. Figiliriin bulundugu
mekanda doygunlugu azaltilmig pastel mavi, gri ve kahve tonlar1 kullanilmistir.

Figiirde canli ve koyu tonlar kullanilarak figiiriin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir.
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Baskiresmin odak noktasi figiir ve kopegidir. Resmin genelinde kullanilan nesnelerin
kendi dogal yapisina uygun olan ¢izgilerle dogal bir doku olusturulmustur. Figiiriin
ve kdpegin yiiz ifadeleri ile ikisi arasinda derin bir dostluk oldugu sezinlenmektedir.

Calismanin genelindeki mavi tonlar kahverenginin tonlar1 ile dengelenmistir.

Resim 136: Serife Sen Akkas, Calisma 004, 2017, Linol Bask1,50x70 cm.

Calisma 004 (Resim 136) yatay diizlemde kurgulanan kapali bir
kompozisyondur. Resimde iki kadin figliri bulunmaktadir. Bu iki figiir duvarin
Oniindeki tahta platformun ilizerinde oturmus dinlenirken betimlenmislerdir. Figiirler
tizerlerindeki mantolar ile kirsal kdy yasantisindan izler tagimaktadir. Betimlenen
figiirlerin yoresel kiyafetleri dolayisiyla, bulunduklari mekanin kent yasamindan ¢ok
kirsal bir alanda olduklar1 anlasilmaktadir. iki figiiriin beden dillerine bakildiginda
birbirlerini tanidiklar1 ve oturmalart esnasinda gegcen zamanda sohbet ettikleri
anlasilmaktadir. KOy yasantisinin verdigi huzur figiirlerin yiiz ifadelerine yansimistir.
Mekan da ve zeminde acik renkler kullanilirken figiirlerde koyu renk tonlarinin

kullanilmasi figiirleri 6n plana tasimis ve derinlik hissi olusturmustur.

216



Resim 137: Serife Sen Akkas, Calisma 005, 2017, Linol Bask1,50x70 cm.

Yatay diizlemde planlanan ¢alisma 005 (Resim 137)kapali bir kompozisyona
sahiptir. Resimde iki yasl erkek figiirii goriilmektedir. Bu figiirler anlik bir durumda
sohbet ederken betimlenmislerdir. Figiirlerin bulunduklar1 mekanda betimlenen otsu
bitkiler buranin kirsal bir mekan oldugu izlenimini vermektedir. Arka planda
kullanilan ayrintilarin olmamasi ve doygunlugu azaltilmis mavi rengin kullanilmasi
ile uzaklik hissi olusturulmustur. Buna karsilik figilirlerde kullanilan kahverenginin
koyu tonlar ile figiirler 6n plana ¢ikartilmistir. Figiirlerin oturduklart tahta bankin
dokusuna uygun yatay cizgilerle desteklenmesi ve bitkilerin diyagonal formlari
resme dokusal bir hareketlilik katmistir. Figiirlerin dis mekanda olmalarindan dolay1
151k yukaridan gelmektedir.
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Resim 138: Serife Sen Akkas, Caligma 006, 2017, Ahsap Bask1,50x70 cm.

Acik bir kompozisyona sahip olan Calisma 003(Resim 138)yatay bir planda
yapilmistir. Bu ¢alisma agac kalipta eksiltme yontemi kullanilarak yapilmis renkli bir
baskiresimdir. Baskiresimde kalip oyulduktan sonra ilk 6nce agik renk ,son olarak da
en koyu ton basilmistir. Agact oymanin zorlugu sebebi ile daha genis renk alanlari
olusturulmustur. Baskiresimde biri kadin biri erkek iki figilir gortilmektedir. Figtirler
cepheden ve belden yukarist goriilecek bicimde betimlenmislerdir. Kadin figiirii ile
erkek figiirii arasindaki mesafe renk ile saglanmistir. On plandaki kadin figiirii sicak
kahverengi kullanilarak 6n plana ¢ikartilmis onun sag arka tarafindaki erkek figiirii
de koyu renk ile boyanarak figiiriin geriye gitmesi saglanmistir. Figiirlerin arka
planinda beyaz kire¢ boyali duvarlar ile kirmizi kiremitli catilar1 ile evler dikkat
cekmektedir. Mekandaki yapilardan buranin bir kdy yeri oldugu anlasilmaktadir. Her
iki figiirtin portrelerinde kullanilan koyu ten rengi ile giineste kavrulmus tenleriyle
Anadolu insanmnin kirsalda gecirdigi zamana vurgu yapilmak istenmistir. Resmin

genelinde ahsabin ince ¢izgili dokusu hissedilmektedir.
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Resim 139: Serife Sen Akkas, Calisma 007, 2017, Ahsap Bask1,50x70 cm.

Dikey bir kompozisyona sahip olan calisma 007 (Resim 139)ahsap baski
teknigi ile yapilmistir. Bu ¢alismada eksiltme yontemi uygulanmigstir. Kalibin oyma
islemi tamamlandik¢a kaliba merdane ile boya verilerek kagida baski alinmstir.
Ayn1 kalip renk sayis1 oraninda oyulmus ve kagida basilmistir. Baskiresim de bir
erkek figliri ve kopegi goriilmektedir. Figlir ve kopegi hareket halinde yolda
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yiirlirken betimlenmislerdir. Figiirlerin bulunduklar1 mekanda bitkilerin kahverengi
ve yesil renk tonlari ile betimlenmesi buranin kirsal bir yer oldugunu gostermektedir.
Figiliriin hemen arkasindan dili disarida yiirliyen kdpegin sahibinin pesinden onu
takip ettigi goriilmektedir. K&pegin tiiylerinin detayr ve bitkilerin detaylar1 resmin

dokusunu gii¢clendirmistir.

Resim 140: Serife Sen Akkas, Calisma 008, 2017, Ahsap Bask1,50x70 cm.

Calisma 008(Resim 140)dikey bir kompozisyona sahiptir. Resimde elini
tahta banka dayamis dinlenmekte olan bir kadin figlirii goriilmektedir. Figiir bir
elinde bastonu ve beden hareketi ile dinlenme halinde iken betimlenmistir.
Resimdeki dikey plan1 mekandaki bankin yatay ¢izgileri dengelemektedir. Figiiriin

basina taktigr esarbin baglama seklinden giydigi salvar, manto ve kara lastik
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ayakkabidan, figiiriin bir koy yerinde yasamakta oldugu anlagilmaktadir. Figiiriin
giiclii yiiz ifadesi koyu tonlarla verilmistir. Figiiriin yiiz hatlarindan isini bitirmis
olmasimin verdigi huzur hissedilmektedir. Dolayisiyla yorgunlugu karsisinda huzuru
bulmas1 bir sonraki giiniin getirecegi sorunlarin bilinmezlikle yer degistirmek iizere
oldugunu ifade etmektedir. Figiiriin bastig1 zeminin kahverengi tonlarda yapilmasi

mevsimin yaz olabilecegini diisiindiirmektedir.

Resim 141: Serife Sen Akkas, Caligma 009, 2017, Ahsap Bask1,50x70 cm.

Calisma 009 (Resim 141) agac¢ baski teknigi ile yapilmigtir. Baskiresim dikey
formatta acik bir kompozisyona sahiptir. Bir ikindi vakti evlerin arasindan sakin

sekilde yiirliyen yash bir insan figiirii goriinmektedir. Figiiriin yliziine yansiyan
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sitkinti ve ylrlylisiindeki sakin hal zithik olusturmakla beraber, bireyin ig
dengesindeki karmasa goz Oniine serilmektedir. Giysilerinde kullanilan renk,
kahverengi tonlarinin agirligi nedeniyle kiyida kdsede kalmay tercih eden, ice doniik
bir karakter analizi yapmak olduk¢a miimkiindiir. Resimdeki mekéan ahsap evlerin
bulundugu bir sokaktir. Figiiriin arkasindaki ev pastel bir yesil ton ile ahsabin
dogalligin1 yansitan kahverengi ile yapilmistir. Ahsabin dokusunu vermek igin yatay
ve dikey ¢izgiler forma uygun olarak kullanilmistir. A¢ik ve koyu renklerin yan yana
gelmesi ile derinlik saglanmistir. Resmin merkezindeki figilirli mekandan ayirip 6n

plana ¢ikartmak i¢in koyu kahve tonlar1 tercih edilmistir.

Resim 142: Serife Sen Akkas, Caligma 010, 2017, Ahsap Bask1,50x70 cm.

Dikey bir kompozisyona sahip olan ¢alisma 010(Resim 142) de iki kadin
figiiri  goriilmektedir. Figiirlerin ikisi yan yana ayakta duragan bir bigimde

betimlenmislerdir. Figiirlerin her ikisinin de hareketsiz durmalar1 ve ayni1 noktaya
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bakmalarindan dolay1 poz verdikleri diisiiniilebilir. Yiiz ifadelerinden mutlu bir haber
aldiklar1 ve o anda ki duygu durumunun da resimde dondurulmus sekilde yansitildigi
sOylenebilir. Figiirlerin giysileri sicak kirmizi ve mavi tonlar ile boyanarak 6n plana
cikmalar saglanmistir. Arka planda kullanilan mavi tonlar1 mekéanin geriye dogru
gitmesini saglarken figiirlerin sicak ten renkleri zitlik olusturarak figiirlerin 6n plana

¢ikmasini saglamstir.

Resim 143: Serife Sen Akkas, Calisma 011, 2017, Metal graviir, 29,5x41,5 cm.

Calisma 011, (Resim 143) ¢inko plaka iizerine aside yedirme ve aquatint
teknigi kullanilarak yapilmistir. Metal plakaya aktarilan desen oncelikle asitli suya
atilarak c¢izgilerin cukurlagmasi saglanmistir. Bu islemden sonra kaliba regine
uygulanarak, kalip kademeli olarak aside atilarak ton gegisleri saglanmustir.
Baskiresimde c¢izgi ve leke birlesmistir. Dikey bir kompozisyonda kurgulanan

resimde {i¢ tane kadin figiirii betimlenmistir. Figiirlerden ikisi ayakta ii¢iincii figiir ise
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onlarin Oniinde, bir dizinin ilizerine ¢gokmus vaziyette goriilmektedir. Bu figiirlerin
duragan hallerinden fotograf ¢ekinmek i¢in poz verdikleri diisiiniilebilir. Arka planda
mekanin algilanmasini saglayan yatay mekan cizgisi ile renk gegisi ve bir ev
siluetinin goriiniisii  figiirlerin eve oldukca uzak ve bos bir tarlada durduklar
izlenimi olusturmaktadir. Figiirlerin yiiz ifadeleri ve duruslar1 incelendiginde masum
duruslar1 dikkat g¢ekmektedir. Kompozisyonun etrafini ¢evreleyen serit resme
eskitilmis bir fotograf izlenimi katmistir. Bu nostaljik havayr desteklemek icin de
resmin biitiiniinde kahverengi kullanilmistir. Leke ve ¢izginin bir arada kullanildig

baskiresim gergekei bir anlayis ¢cergevesinde yapilmaistir.

Resim 144: Serife Sen Akkas, Calisma 012, 2017, Metal graviir, 29,5x41,5 cm.

Dikey bir kompozisyona sahip olan ¢aligma 012 (Resim 144 ) ¢inko plaka iizerine
aside yedirme ve aquatint teknigi ile yapilmistir. Bu teknikle cizgi ve leke dokusu bir

biitlin olusturmustur. Baskiresmin en agik tonu olarak algilanan beyaz alanlar asitli
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suya atilmadan 6nce balmumu ile kapatilmistir. Baskiresimde ii¢ tane ¢ocuk figiirii
goriilmektedir. Figlirler sandalyenin {izerinde oturur durumda betimlenmislerdir.
Resmin sag ve solundaki iki ¢ocuk figiiriiniin ayaklarinda terlik vardir. Hareketli
durumda betimlenmis olan resimde bir bebek figiirii her iki ¢ocugun aralarinda yer
almaktadir. Gergekei ve lekesel bir anlayigla yapilan bu graviir de renk olarak
kahverengi kullanilmistir. Arka plan tek renk ile belirlenmis olup mekan algisini

giiglendiren figiirlerin oturduklar1 sandalyenin bacagidir.

Resim 145: Serife Sen Akkas, Calisma 013, 2017, Metal graviir, 29,5x41,5 cm.

Calisma 014 (Resim 145)metal plaka tizerine aside yedirme,aquatint ve kuru
kazi teknikleri uygulanarak olusturulmustur. Aside yedirme ile farkli kalinliktaki
cizgiler elde edilerek figiirler belirginlestirilmistir. Aquatint teknigi ile de plakaya
doku kazandirilarak agik-koyu ton alanlari olusturulmustur. Bu tekniklerin bir arada
kullanilmas1 ile bu baskiresimde 6n-arka plan iligkisi saglanmistir.Kalibin {izerine
kuru kaz1 ile derin oymalar yapilarak c¢izgilerin koyuluk orami arttirilmistir. Yatay bir

kompozisyona sahip olan baskiresim de bir grup sokak calgicis1 goriilmektedir.
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Resmin yatay konumuna karsilik figiirlerin dikey olarak duruslart bir zitlik
olusturarak resmi dengelemektedir. Aquatint teknigi ile lekesel degerlerin 6n plana
cikarildig1 resimde figlirler sadece ¢izgisel olarak belirginlestirilmis ve resmin en
acik alanim olusturmaktadirlar. Arka plan mekani belirginlestiren kaldirim ¢izgileri
ile dikey olarak konumlandirilan geri plandaki acik ¢izgilerdir. Mekanda koyu rengin
tercih edilmesi, sokak lambasmin 1s1gmin etkisiyle figiirlerin gdlgelerinin
belirginlesmesi bulunduklar1 zamanin gece oldugu ve 151k altinda kiyafetleri ve
enstriimanlar ile parladiklar1 goriilmektedir. Resimde mekanin koyu renk ve buna

karsilik figiirlerin beyaz birakilmasi figiir- mekan zitligin1 dogurmustur.

1/1 fg (Mede | Lravir Sedie Xes ANlas 4>

Resim 146: Serife Sen Akkas, Calisma 014, 2017, Metal graviir, 29,5x41,5 cm.
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Dikey konumlanmis agik bir kompozisyona sahip olan ¢alisma 014 (Resim 146) te
kalabalik figiir grubu goriilmektedir. Bes figlir onlii arkali siralanmis farkli yiiz
ifadeleri ile betimlenmislerdir. Resimde figiirlerin arkasi koyu renk tonu ile
belirlenerek figiirlerin zeminden ayrilarak 6n plana ¢ikmalar1 saglanmistir. Figiirlerin
bedenlerinin belden yukaris1 gosterilerek yiiz ve ellerde deformasyona ve
soyutlamaya gidilmistir. Resmin iist kismindaki bes figiiriin bir yansimasi1 olacak
sekilde alt boliimde ters olarak yerlestirilmis bes figiir daha bulunmaktadir. Bu
figlirler iist kisimdaki figlirlerin yansimasi olarak algilanmasina karsilik dikkatli
bakildiginda farkli yiiz ifadeleri ve beden hareketlerine sahip olduklar
goriilmektedir. Icerik olarak figiirlerin birebir yansimasi yerine farkli bigimlerde
yansimasinin yapilmasi figiirlerin i¢ diinyasinin karmasikligimna ve disartya
tutumumun farklili§ina isaret etmektedir. Alt ve st boliimdeki figiirleri birbirinden
ayiran dikey kompozisyonu yatay olarak bolen bir ¢izgi goriilmektedir. Resmin
geneline lekesel bir anlayis hakimdir; ancak cizgilerle ifadeler giiclendirilmistir. Bu
resim i¢in yildizli bir gokyliziinde gece toplanan figiirlerin her birinin karmasik i¢

diinyasini yansittig1 sdylenebilir.
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Resim 147: Serife Sen Akkas, Calisma 015, 2017, Metal graviir, 29,5x41,5 cm.

Dikey bir kompozisyona sahip olan Calisma 015,(Resim 147)¢inko plaka
lizerine aside yedirme ve kuru kazi teknikleri ile yapilmistir. Resimde aksam vakti
sokaktaki bir kitap¢inin dniinde durmakta olan ii¢ figiir goriilmektedir. On plandaki
figiiriin ifadesinden diisiinceli oldugu sonucu ¢ikartilabilir. Arka plandaki iki figiir de
dogal halleri ile resmedilmislerdir. Ondeki figiiriin bacaklarin1 kapatan kdpegin yiizii
gozilkmemektedir. Resimde ince ve kalin diagonal ¢izgiler kullanilmistir. Arka plana
cizgisel taramalar ile koyu leke goriiniimleri verilmistir .Figiirlerin bulunduklari
mekan bir sokak kitap¢isinin Oniidiir .Zemindeki esyalarin goélgesinin olmasi ve
kitap¢inin hemen {iizerindeki parlayan lamba 1siklarindan resmin bir aksam vaktin
isaret ettigi sOylenebilir. Resimdeki odak noktasi figiirlerin ¢izgi yogunluklari

azaltilarak ve agik tonda birakilarak olusturulmustur. Resmin genelinde kullanilan
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serbest cizgiler ile arka planindaki karmasiklikla figiirlerin tavirlarinda bir

kararsizlik sezinlenmektedir.
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Resim 148: Serife Sen Akkas, Calisma 016 ,2017, Metal graviir, 29,5x41,5 cm.

Calisma 016 (Resim 148) da dikey bi¢imdeki kompozisyonda iki figiir
goriilmektedir. Figlirlerin bedenleri birbirlerine doniik halde betimlenmislerdir.
Figiirlerin beden dilleri birbirleri arasindaki giiglii bir duygusal bag oldugunu
hissettirmektedir. Cizgisel bir anlayista yapilan graviir de koyu ve agik lekeler ince
ve kalin ¢izgilerle saglanmistir. Genellikle egri ve diyagonal formda cizgiler
kullanilmistir. Figiirlerin bulunduklar1 mekan resmin {ist kismindaki yarim dairesel

formda eski bir yapiy1 andiran kap1 kemeri ile saglanmistir. Bu alan ige agilan bir
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kapiy1 teslim etmektedir. Her iki figiir de bu kapiya acilan merdivenin basamaginda
birbirlerine sarilmaktadirlar. Kompozisyonun dikey olmasina karsilik zemindeki

yatay ¢izgi mekan algisin1 kuvvetlendirmektedir.

Resim 149: Serife Sen Akkas, Calisma 017, 2017, Metal gravir, 29,5x41,5 cm.

Dikey bir kompozisyona sahip olan ¢alisma 017 de(Resim 149) alt1 figiir
goriilmektedir. Diyagonal ve snoptan ¢izgi anlayisinin hakim oldu resimde aside
yedirme ve sonrasinda ara tonlamalar elde etmek i¢in kuru kazi yapilmistir. Resimde
arka plandaki iki bisikletli geng figiir ile 6n planda ard arda siralanmis dort cocuk
figliri betimlenmislerdir. Kompozisyondaki c¢ocuklarin ve figiirlerin duruslar

fotograf ¢ektirmeden hemen onceki pozlart animsatmaktadir. Figiirler ince ve kalin
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cizgilerle olusturulmus, 6zellikle el ayak ve yiizde bigim bozmalara gidilmesi hizl

¢izilmis bir eskiz niteligi tasimaktadir.

Figiirlerin yiiz ifadeleri incelendiginde arkadaki kadin ve erkek figiirliniin
daha sakin ve huzurlu halleri dikkat ¢ekerken 6n plandaki ¢ocuklarinin her birinin
yiiz ifadesi lizglin saskin, korkmus ve diisiinceli olarak algilanmaktadir. Cocuklarin
i¢ diinyalarinda yasadiklar1 yiiz ifadelerinde belirtilmistir. Resimdeki biitiin figiirler
cepheden betimlenmis, onlii arkali siralanmiglardir. Resimde bu tekdiizeligi bozan
sol taraftaki bisikletin geriye dogru capraz bir bigimde yerlestirilmesi olmustur.
Resimdeki figiirler dis mekanda betimlenmislerdir. Mekan algis1 arka plandaki dikey
koyuluk ve diyagonal ¢izgi ile saglanmistir. Arka planda resme derinlik katan koyu

leke dikey tarama ¢izgileri ile olusturulmustur.

Resim 150: Serife Sen Akkas, Calisma 018, 2017, Metal graviir, 29,5x41,5 cm.
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Iki parca halinde hazirlanan calisma 018 (Resim 150) deki kompozisyon agik
ve kapali kompozisyonun bir arada kullanilmasi ile olusturulmustur. Resmin
yukarisindaki yatay diizlemde yatay olarak yan yana yerlestirilmis bes figilir portresi
gorilmektedir. Bu figiirler ince ve kalin olmak iizere dogal formdaki ¢izgi hareketleri
ile hizlica ¢izilmistir. Figilirlerin yan yana siralanmasi ve birbirlerine olduk¢a yakin

durmalarindan bu bes figiiriin aralarindaki dostluk bagindan s6z edilebilir.

Resmim ikinci pargast olan alt kisimdaki kare formdaki alanda ii¢ ¢ocuk
figiiri goriilmektedir. Resmin solunda bulunan c¢ocuk hareket halinde bisikletini
sokakta yiiriitlirken betimlenmistir. Resmin sag tarafindan bulunan iki ¢ocuk figiirii
birbirlerine sarilarak yiirimeye c¢alisirken goriilmektedir. Birbirine sarili haldeki
figiirlerden sol taraftaki kivircik sacli olan figiir ¢izgisel tonlamalar yapilarak

yanindaki figiir ile birbirlerine karigsmasi dnlenmistir.

Resimdeki mekan algis1 belli belirsizdir, Figiirlerin bastigi zemine kiiciik
bitkiler yerlestirilerek mekan algis1 saglanmistir. Resmin iki ayr1 parca halinde
tasarlanmasi igeriksel olarak iist boliimde neseli halleri ile dikkat ¢ceken bes figiiriin
sohbetleri esnasinda c¢ocukluk anilarindan bahsedip maziye donmeleri {i¢ ¢ocuk

figiiriiniin betimlenmesi agiklanabilir.
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Resim 151: Serife Sen Akkas, Calisma 019, 2017, Metal graviir, 29,5x41,5 cm.

Caligma 019(Resim 151) dikey bigimdeki kompozisyon ¢inko plaka {izerine aside
yedirme teknigi ile yapilmistir. Resimde iki figiir tabureleri lizerine oturmus miizik
aletlerini ¢alar halde betimlenmislerdir. Bu iki figiiriin bulunduklari mekan resimdeki
yatay cizgi ile belirtilmistir. Mekana dair bagka bir nesne belirtilmemistir. Resmin
solundaki figlir bas1 Onde kucagindaki akordeonu nu ¢almaktadir. Beden
hareketinden keyifli oldugu anlasilmaktadir. Bu figiiriin sag tarafindaki sapkali figiir
keman calarken betimlenmistir. Mutlu yiiz ifadesi ile figiir yaptig1 isten keyif
almaktadir. Figiirlerin bedenleri hafif sola doniik bir bi¢imde c¢izilmistir. Figiirlerin

ellerinde bi¢im bozmalar goriilmektedir.
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Resim 152:Serife Sen Akkas, Calisma 020(2017)Metal graviir, 29,5x41,5 cm

Yatay eksende kurgulanmis olan ¢alisma 020 (Resim 152)de alt1 adet figiir bir
diizlemde siralanmis halde goriilmektedir. Figiirler birbirlerine yakin mesafede ve
hareketli halleri ile betimlenmislerdir. Figiirlerin bedenlerinin kivraklig: ile diyagonal
cizgilerin kullanilmasi resme dinamik bir ritim katmistir. Resimdeki genel coskulu
hava her bir figiiriin belirli bir miizik aleti ¢calmasi ile olusturulmustur. Resimdeki
eglenceli atmosfere bir zitlik olarak resim merkezinde konumlanan bir kadin figiirii
beden hareketi ve kulagini eliyle kapatmasi resme bir zithik olusturmaktadir. Bu
kadin figiiriiniin ¢cok yakininda ¢ok sesli miizik aletlerinin ¢alinmasi onu rahatsiz
etmistir. Resmin tist kismindaki yatay konumdaki hareketli ¢izgilerde resmin ritmine
katki saglamaktadir. Bu ¢izgiler calgi aletlerinden ¢ikan yiiksek sese isaret
etmektedirler. Egik ve diyagonal cizgilerin kullanildig: figiirler hizli yapilmis bir

eskiz niteligi tasimaktadir.
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SONUC

Bu arastirmada konu edilen sanatcilarin eserleri ve kullandiklar1 teknikler
degerlendirildiginde farkli sonuglarla karsilasilmigtir. Sanatgilar ayni teknigi
kullansalar bile bireysel duyarlilik farkliliklarindan dolayi, ortaya ¢ikan eserlerin

bigimsel olarak degisik oldugu goriilmiistiir.

Baski tekniklerine gore anlatim olanaklarinin ¢esitlendigi ve sanat¢iya ifade
ozgurliigii verdigi goriilmektedir. Tek bir teknigin sinirliliklart bulundugu gibi farkli
teknikler birlestirilerek de kullanildigr ve etkili ifade giicii yiiksek eserler ortaya
ciktig1 goriilmektedir.

Yiiksek baski tekniginde figilir calisan sanatcilarin eserleri incelenmis ve
figlirlerde ayrintilarin azaldigr gozlenmistir. Genel olarak bir sanat¢t metal graviir
teknigiyle ayrintilara girdigi halde yiiksek baski caligmasinda ayni sanatginin
ayrintilara fazla yer vermedigi belirlenmistir. Buna dayanarak tekniklerin

olanaklarina gore figiiratif ayrintilara girilebildigi sonucuna varilabilir.

Cukur baski1 tekniginde eser veren sanatcilarin figiir yorumlari incelendiginde
cukur baskinin kendi igerisinde asitli ve asitsiz tekniklerinin zengin anlatim
olanaklar1 sebebiyle disavurumcu anlatimin daha gii¢lii oldugu goriilmektedir. Bu
teknikle figlir calisan sanatcilar ¢izgi ve lekeyi bir arada kullanarak daha giiclii

ifadeler elde etmislerdir.

Diiz Baski kapsaminda figiir c¢alisan sanatgilarin eserlerinde genel olarak
desene yakin ¢izgisel bir anlayis gozlenmektedir. Bu sanatcilarin figiirleri genellikle

renkgi bir yaklagimla olusturulmustur.

Dijital tabanli baski resim tekniklerini bir arada kullanmayi tercih eden
sanatcilarin eserlerinde giderek gerceklikten uzaklasma goriilmektedir. Kullandiklar
figlir ve mekanlarda form biitiinligiiniin kayboldugu gdzlenmektedir. Eserlerde
kullanilan figiirlerin giderek sadelestirildigi kullanilan programlarin sonsuz sayida

renk, doku ve form cesitliligi sundugu goriilmektedir.

Arastirmada elde edilen veriler gostermistir ki geleneksel 6zgilin baski

tekniklerinden birisini tercih eden her bir sanat¢inin tislubuna gore figiir formu
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degisiklik gostermektedir. Sanat¢inin duygu durumuna goére c¢izgi nitelikleri
degismekte teknik olanaklarla birlikte giiclii ifade bicimleri ortaya g¢ikmaktadir.
20.yiizyilda geleneksel baski teknikleriyle birlikte kullanilan dijital ve deneysel baski

teknikleri ile figiir anlatiminda daha ¢agdas insan figiirleri goriilmektedir.
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EK:1
TERIMLER LiSTESI

Uslup:1. Bir toplumun ve ¢agin tiim sanat yapitlarinda, ortak olan bigimlendirme,
tasarim, ilke ve anlayiglar biitiinii. 2.Bir sanat¢inin kendine 6zgii bigimlendirme ve

tasarim anlayist. nitelikteki sanat {iriinii yaratma tutumu.

Stilizasyon (Usluplastirma): Bitki veya hayvanlarin dogadaki big¢imlerinin
sematiklestirilip yalinlagtirilarak betimlenmesi. Usluplastirma belirli oranda bir
deformasyonu da igerir. Usluplastirma sonucu ortaya ¢ikan sanat eseri dogadaki

gercekligi birebir yansitmaz, ancak onu animsatr. >

Grotesk: (Ing.Grotesque).Sozciik, ilk olarak 16.yy basinda italya’da kullanmilmaya
baslanan bir tiir bezemeyi nitelemek amaciyla ortaya ¢ikmistir. Yeni kesfedilen bazi
Antik Roma bezemelerini 6rnek alan bu yeni teknik, gercekiistii hayvan ve insan
betilerini  bitkisel Ogelerle birlikte resmetmeye dayanmaktadir.18.yy’da ise
Aydinlanma ve Akil Cagi Avrupa’st sozciigi giliing, akildisi, diigsel olgular

nitelemek amaciyla kullanmaya baslamugtir. >

Simulasyon: Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bi¢iminin
incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar

programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi.’

Simulakr: Gergek olmayan fakat bir gergek olarak algilanmak istenen goriiniimler

olarak tamimlanir.”*® Gergegin yerini alan hakikatin kendisidir.

Deformasyon: Sanat Yapitinda yer alan beti ya da betilerin gonderme yaptiklari dig
gergeklik olarak taninabilir kalmakla birlikte, bicimlerin dogada rastlanmayacak

nitelikte degistirilmesi. Ornegin, Modligliani’nin yapitlarindaki insan betilerinin,

%% Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigiis.s.315

21 S6zen, Tanyeli,a.g.e.,s.121-122

> Jean Baudrillard,Simulakrlar ve Simulasyon,(¢ev.Oguz Adanir,

Jean Baudriallard ve Simulasyon Kuram,http://blog.milliyet.com.tr/jean-boudrillard-ve-
simulasyon-kurami-hakkinda--2-/Blog/?BlogN0=345639-17.05.2017
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gercek boyutlariyla iligkisiz olacak oranda inceltilip uzatilmalar1 bir deformasyon

.. .4. 234
bigimidir.

Uslup: Bir devrin ya da bir sanatginin kisiligi, Yani teknik, renk, kompozisyon,

bi¢im ve anlatim bakimindan ozellikleri.®

Imge: Duyu organlarinin distan algilandig1 bir nesnenin bilince yanstyan benzeri,
hayal, imaj. psikol Duyularla alinan bir uyaran sézkonusu olmaksizin bilingte beliren

nesne, olaylar, hayal, imaj.?*®
Ozgiin Baski : Cesitli basim teknikleriyle cogaltilmis resimsel sanat yapltl.237

Soyutlastirma: Yiizey ya da hacim sanatlarinda gergek varliga gonderme yapan

betilerin taninamayacak derecede yahnlastmlmasl.238

Gofre Baski: Kagidi baskida kabartma islemi.

Konvansiyonel: Alisilagelmis olan.

% S6zen, Tanyeli,a.g.e,s.83

Adnan Turani,Sanat Terimleri S6zI(igli,Remzi Kitabevi,14.Basim,2011,s.150
https://www.turkedebiyati.org/imge-nedir.html-20.05.2017
237 . .
S6zen,Tanyeli,a.g.e,s.234
238 S6zen,Tanyeli,a.g.e,s.281
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