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DIDEM MADAK SiiRLERINDE KADIN DUYARLIGI

Didem Madak, 41 yilhik yasamina sigdirdigr 3 siir kitabiyla toplumda
yillarca bastirllms, Gtelenmis, susmaya mahkdm edilmis kadinlarin sesi olma
vazifesini yiiklenir. Ataerkil zihniyetin kaliplarim1 bire bir hazirlaylp Oniine
sundugu kadin ve sair olma mengenesine acisavar diliyle karsi koyan Madak,
kadinhigini bir an bile dtelemeden sairligi kucaklamistir. Siirini kadinca duyus ve
diisiiniisle simsiki Orerek corba kaynatmaya, rengarenk receller yapmaya, nane
kurutmaya, camasir asmaya, bebegi uyutmaya, balkonda oturmaya varana dek
giindelik ev islerine acan Madak'in sairligine kadinhgindan ayr1 bir eylem alam
acmadig: goriiliir. Sair, eril soyleme boyun egmeyip yirtik eteklerinden sarkan soz
sanatlariyla erkek egemenlerin karsisina dikilir, korkusuzca idam talebinde
bulunur. Ancak alsilageldik, siradan bir urganla asilmayr reddeder. O'nun
olimiinii anlamh kilacak olan sutyen lastigi ile asilmasidir. Ataerkil zihniyete
boyun egmedigi icin katli vacip goriilen sair, 6liim cezasinin uygulanmasinda o
zihniyetinin asirlardir ayakta kalmasim saglayan yagh urgam reddeder. Sairin
kadin olarak siirdiirdiigii yasamim gene kadinliga has bir nesne ile sonlandirmayi
arzulamasi kadin duyarhgi baglaminda kararhihigim ve korkusuz tavrim gosterir.
Kadimin anneligi, esligi, caliyjma yasamini1 bir arada idame ettirirken Oniinde
yiikselen duvarlarla da cebellesmek zorunda kahisini ironiyle dillendiren Didem
Madak, toplumsal yasamin sistemlestirdigi kadinhik misyonuna tepki gosterir.
Edilgin, sessiz, caresizce neyi bekledigini bilmeden beklemeye devam eden kadin
kahramanlarina illegal olmay1 6giitleyen Madak siiri, ayn1 zamanda erkek egemen
anlayisa bir baskaldin siiridir.

Biitiin bunlardan hareketle bu tezde Didem Madak'in Grapon Kagitlar,
Ah'lar Agaci, Pulbiber Mahallesi'ndeki siirleri kadin duyarhhgi, korku ve
edilginlik, caresizlik ve kusatilmishk olmak iizere 3 boliimde ele alinmustir.
Caresizlik ve kusatilmishk bashgi altinda anne, baba, cocuk, toplumsal yasam,
sistem elestirisi, din ve ataerkil sistem' olmak iizere Didem Madak siirlerinde dne



¢ikan kadin duyarhhiginin ana izlekleri irdelenmistir.
Anahtar Kelimeler:
Kadin Duyarhhg, Disil Dil, Ataerkil Zihniyet, Eril Soylem.
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FEMALE SENSIBILITY IN DIDEM MADAK’S POETRY

Didem Madak who has 3 poetry books in her 41 year of life holds the
mission of being the voice of repressed, silenced and iterated women in society. She
has hugged the poesy while not ignoring her femininity and has opposed the
pattern of patriarchal mentality with her poetic language. It is obviously seen that
she has not opened up a new field apart from her femininity and mentions her
daily household life in her poems such as making colorful jams, mint drying,
washing clothes, sleeping the baby, resting in balcony etc. The poet does not bow
down to patriarchal language, stands against male-dominants and demands death
penalty without fear. But she refuses to be hanged by an ordinary rope because
being hanged with her brassiere would make her death meaningful. The poet, who
is thought to be supposed to sentence to capital punishment, rejects the ordinary
method of death penalty which represents the patriarchal mentality over the
centuries. The desire of her to end her life with an object associated with
femininity again shows her determination and fearless attitude in terms of female
sensitivity. Didem Madak expresses ironically that she has to confront with the
rising walls in front of her while she handles her motherhood and wifehood and
reacts to the femininity mission systemized by social norms. The poem of Madak
which advises to be illegal to female heroes who are passive, silent and continue to
wait without knowing what they expect are also a rebellion to male dominated
mindset.

In this thesis, the poems of Didem Madak in “Grapon Kagitlari, Ah'lar
Agaci and Pulbiber Mahallesi” are discussed in 3 sections: female sensitivity, fear
and passivity, helplessness and siege. Under the title of helplessness and siege, main
themes of women's sensibility which are mother, father, child, social life, system
criticism, religion and patriarchal system were examined.

Keywords:

Female sensitivity, feminine language, patriarchal mentality, masculine
discourse.
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ONSOZ

Bu ¢alisma, Didem Madak’1n kisacik yasamina sigdirdigi ti¢ siir kitabi; Grapon
Kagitlar, Ah’lar Agact ve Pulbiber Mahallesi’ ndeki siirlerden hareketle hazirlanmistir.
Didem Madak’in yasami ve kadin kimligi ile 6rdiigi siirlerinde 6ne ¢ikan ana izlek
“kadin duyarligi”dir. Siirini kadinlarin giindelik yasamina agan sairin, kadin olmaya
dair otelenen her bir durumu siirleriyle kucaklama c¢abasi iginde oldugu goriiliir.
Yiizyillarin siizgecinden gegirilip eril sisteme boyun egmek zorunluluguyla yetistirilen
kadin kimligini kabul etmeyen Didem Madak, diinyay1 bir kadin sairin gozlerinden
yeniden yorumlamistir. Kadinin toplumda c¢ok kimlikli olarak yer alma ugrasinin
yipratict taraflarina dikkat ¢eken sair, ayn1 zamanda toplumsal yasamin iginde eriyip
giden kadin varligimin giiclii taraflarinin altini ¢izerek kadinlari kendi ayaklari tizerinde
durmaya, boyun egmemeye hatta illegal olmaya davet etmistir. Korku dolayisiyla
edilgin kalan ¢aresizlik ve kusatilmis hissiyle sosyal hayatta bocalayan kadinlari bu ruh
héline itenin esasen sistem oldugunu vurgulayan Didem Madak, siirlerinde sistem
elestirisi de yapmustir. Biitlin bunlardan hareketle “Didem Madak Siirlerinde Kadin
Duyarlig1” bashig: altinda Didem Madak siirlerinin basat dgesi olan “kadin duyarlig1”,

ana izlek olarak incelenmistir.

Calismanin“Giris” kisminin ilk boliimiinde Didem Madak’in hayati ve edebi
kisiligi hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci kisimda ise Divan edebiyatindan Cumhuriyet
donemine degin kadin duyarhigmin siirde nasil bir gelisim gosterdigi ele alimustir.
Ayrica “Kadin Duyarligi”na bagl olarak 90’11 yillardaki dergilerin kadin dosyalarinda

sair kadinlar hakkinda ne tiir sdylemler gelistirdigi incelenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Didem Madak siirlerinde biiyiik yer tutan kadin
duyarligma dair Grapon Kagitlari, Ah’lar Agaci, Pulbiber Mabhallesi kitaplarindaki
siirleri ele alinmistir. Siirinde kadin duyarliligini bayrak gibi acan ve erkek egemen
zihniyete ragmen kadin ve sair olmanin ikisinden birini segmeden sair kadin 6zerkligini
ilan eden Didem Madak’in kadin duyarliligini siirine hangi izleklerle yansittigi

incelenmistir.
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Calismanin ikinci boliimiinde, “Korku ve Edilginlik” basligi altinda Didem
Madak’in kadinin erkek egemen sistem tarafindan korku ile bastirilip edilgin olmaya

itilmesini siirlerinde nasil isledigi irdelenmistir.

Calismanin son bdliimiinde, “Caresizlik ve Kusatilmiglik” ana basligr altinda
Didem Madak siirlerine yansiyan anneligin, babaligin, ¢cocuklugun, toplumsal yasamin,
sistem elestirisinin, din ve ataerkil sistemin izdiisiimleri incelenmistir. Tezin ¢ikis
noktasinda ve boliimlere ayrilmasinda Ruken Alp’in Giilten Akin Siirinde Kadin
Duyarligr adli Yiiksek Lisans Tezi’'nden faydalamilmustir. Giilten Akin gibi Didem
Madak siirleri de kadin duyarlig1 baglaminda okundugunda sadece 3 siir kitab1 olmasina
ragmen siirlerinde kadin olmanin ve kadinlik hallerinin yogun ve yiiklii bir sekilde
islendigi goriiliir. Siirlerini hayatin ve toplumsal yasamin aynasindan gegirerek yazan
Didem Madak’in Grapon Kagitlari, Ah’lar Agaci, Pulbiber Mahallesi kitaplarindan
hayatina dogru senkronik ve ¢ok yonlii bir okuma yapilarak siirleri “kadin duyarlig1”

baglaminda ele alinmistir.

Tezin yazilis agsamasinda yogun programinin arasinda bana zaman ayiran sabirla
fikirlerimi dinleyen ve yardimlarini esirgemeyen kiymetli hocam ve danigmanim Dr.
Ogr. Uyesi Mustafa Ustiinova’ya, degerli yonlendirmeleriyle tez jiirimde yer alan Prof.
Dr. Alev Sinar Ugurlu ve Prof. Dr. Salim Conoglu’na, Ingilizce cevirilerde her zaman
yardima kosan Aybike Sungur’a, motivasyonum diistiigiinde beni gayretlendiren Gamze
Tahtali’ya, kaynak bulmakta zorlandigim zaman kiitiiphanelerini agan Pinar Akkoyun
ve Ayse Otman’a, Yiiksek Lisans yolculugum sirasinda yanimda olan Ayse Seher
Hatiboglu’na, dogumumdan bugiine dek hayatimin her anina ilmek ilmek dokunan ¢ok
degerli babanneme ve egitim hayatimda beni daima destekleyen sevgili aileme yiirekten

tesekkiir ederim.



ICINDEKILER

SAYFA NO

TEZ ONAY SAYFASL ..ottt ettt ettt ettt en et i
L 74 = I PR OT PR i
ABSTRACT oottt ettt n sttt n ettt en e, iv
(0] 1T 4T v
ICINDEKILER .......cooooviiiieeeeee ettt vii
KISALTMALAR TABLOSU ....ooiieceiseceeee ettt en sttt iX
L] 1 23 1T 1

BiRINCi BOLUM
DIDEM MADAK SIiRLERINDE KADIN DUYARLIGI
1.DIDEM MADAK SiiRLERINDEKADIN DUYARLIGI .......cccooovvvvviirseeen, 14
IKINCi BOLUM
KORKU VE EDILGINLIK
1. KORKU VE EDILGINLIK .......ccccoooiiiiieeceeeeeee e, 37
000 O 10 £ (U 37
2 =T 1 (o1 1T 39
UCUNCU BOLUM
CARESIZLIK VE KUSATILMISLIK

1.CARESIZLIK VE KUSATILMISLIK ........cocooviiiiviiieeeeeeeeeeee e, 47
L1 ANNE 57
IO T 1 - H R 68
R T o ol U | SRR SP PR 72
1.4, Toplumsal YaSam ......cccviiiiiiiiiiieee e 85
1.5, SiStem EIESHITIST .uvvieiiiiiiiiie it 101



Xi



KISALTMALAR TABLOSU

Bibliyografik Bilgiler Uluslararas1 | TUrkce
Baski - b.

Cilt - C.
Ceviren trans. by cev.
Derleyen ed. by der.
Sayfa sayisi p.\ pp. S.S

Say1 S.

Cok yazarli eserlerde ilk yazardan sonrakiler |et. al. vd.

Art arda siralanan 6rneklerden sonrakiler etc. VS,
Yayina hazirlayan ed.by haz.

xii




GIRIS
Didem Madak’in Hayati ve Edebi Kisiligi

Didem Madak, 6gretmen bir anne ve babanin kiz ¢ocugu olarak 8 Nisan 1970’de
Izmir’de gozlerini diinyaya acar. Kiz kardesi Isil ise Didem Madak’tan 6 yil sonra

aileye katilir.

12 Eyliil doneminde babasinin okul miidiirii ile tartismasindan oOtilirii Usak’a
strilmesi Didem Madak’in ¢ocukluk doneminin firtinali gegmesine sebep olmustur.
Babanin siirlilmesine ragmen annenin tayininin ¢ikmamasi Fiisun Hanim’1kizlar Isil ve
Didem’le Burdur’da kalmaya zorlamistir. Madak ve kardesi Isil bu dénemde evlerinin
arkasindaki musir tarlasinin hisirtilarindan geceleyin korktugu icin anneleri Fiisun
Hanim tiim musirlart kesmistir. 13 yasindayken beyin kanseri yliziinden 38 yasindaki
annesini kaybeden Didem Madak’in hayati zorlu siireglere dogru evrilir. Annesinin
vefatindan kisa bir siire sonra babasinin iivey bir anneyle evlenmesi sairin babasiyla
olan iliskisine onarilmaz yaralar agar. “O giinleri hatirlayinca Edip Cansever’in su
dizesi gelir aklima: ‘Bir azarlamayla oliimii diistinen ¢ocuklar gibi...” Bir azarlanmayla
oliimiinii diigiinen ¢ocuklar gibi.” Hayatin elini beline koymus sinirli bir tivey anne gibi
bizi azarladigini ve kardegimle el ele tutusup hayallerden balkonumuza sigindigimizi
hatirlyyorum.” (Aras, 2001: 63)

Didem Madak ve kiz kardesi Isil’in annelerinden hatirasini yad edecek bir
esyanin kalmayisindan yakinmalarini duyan teyzelerinin ortaya ¢ikardigi el yazmasi bir
siir defteri ve Varlik Dergisi koleksiyonu Didem Madak’in sairlige adim atmasini

saglamistir.

Kalemini yasammna bulayan Didem Madak, Dokuz Eyliil Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’ni kazanir; ancak baba ve {livey anneyle aynmi ¢ati altinda kalmaya tahammiil

edemeyen sair, liniversitenin ilk senesinde sinif arkadasiyla evlenip evden kagar.

Cocuk yasta yaptig1 evliligin diizglin gitmemesi ve Didem Madak’1 pismanliga
stiriiklemesi beraberinde bosanmayi getirir. Bosanmanin akabinde maddi sorunlarla bas
etmek icin bir siirli i§ deneyimleyen sairin bodrum katinda yasamaya baglamasi ile

birden ilham perisini bulan Didem Madak, rutubetin sairligi besleyen bir tarafi



oldugunu dile getirmekten ¢ekinmez. Bodrum katinda gecirdigi gilinlerin siirinde yer
edinmesini “Rutubete dayanildig: siirece siir yazmak i¢in ¢ok iyi yerler.” (Bilir, 2015:
28) diye ele alan Didem Madak’in bu dénemdeki hayatinin yalniz ve gok zorlu gegtigini

kiz kardesi Isil belirtir.

Ug yil boyunca yakin cevresinden kendini soyutlayan Didem Madak’m kagis
psikolojisine  biiriiniisiinii yakin arkadasi Miijde Bilir bir roportajda soyle
anlatir: “Didem beni bir aksam aradi ve annesini ozledigini anlatti. Taksiye binip bana
gelmesi icin ikna ettim. Geldiginde mahcup ve ¢ekingendi. Anne sefkatine duydugu
ozlem derinden belli oluyordu. ‘Cok mutsuzum’ dedi. Ertesi giin bulusmak i¢in sozlestik.
Ancak Didem gelmedi. Didem’in evine gittigimde duvara iligtivilmis bir not buldum.
Sevgili Miijde, Mavis Anne icimden hi¢bir sey soylemeden gitmek geldi. Seni seviyorum.

Diin gecenin siiri zaten yazilmisti, ben sadece kaleme alacagim.”

"Iki kendim varmis mavis anne
Biri benmisim biri mutsuz

Ben Oliirsem mavig anne, mutsuz igin diinyamn biitiin sabahlarina bir bilet al.

Ben 6lursem mutsuza iyi bak! ™
(Bilir, 2015: 28)

Uc y1l boyunca sadece ara ara kiz kardesi Isil’la goriisen sairin Ortiinerek yasama
kars1 kendini kapatmas1 durumu s6z konusudur. Bu durumu sair; “Ortiindiim ben... Her
seye karsi... Kadin kimligimden de siyyrildim. Bu beni rahatlatn.” diyerek agiklar.
(Bilir, 2015: 28)

Didem Madak, ii¢ yil zarfinda tasavvufa sarilir. Kiz kardesi Isil sairin bu {i¢
yilmi; “Cok umutsuzdu. Kapanarak bu durumdan bir ¢ikis yolu bulacagini umdu.
Ablam o donemden inanarak kurtuldu. Yoksa kaywp gidecekti. Hukuk Fakiiltesi 'ni de bu
dénemde bitirebildi. ” (Bilir, 2015: 28) diyerek degerlendirir.

Bu donemde kiz kardesi Isil, Didem Madak’1 “Inkilap Kitabevi 2000 Siir Odiilii’
yarigmasina katilmasi i¢in tesvik eder; ancak Didem Madak katilmak istemez. Bunun
tizerine ablasindan gizlice siirlerini yarigmaya gonderen Isil, Didem Madak’in yarigmay1
kazanmasinda 6nemli rol oynar. Odiil torenine Istanbul’da katilan Didem Madak,

ortiistinii ¢ikararak “kadin kimligine geri doniis ’yapar.



Odiil aldiktan bir siire sonra Istanbul’da yasamaya karar veren sair, kisa siire
sonra Bursa cezaevinde siirlerini okuyan Timur Celik ile tanigip hayatini birlestirir. Ug
yil sonra da annesinin adini verdigi kiz1 Fiisun’u diinyaya getirir. Kizinin dogumundan
sonra siir yazamadigini dillendiren Madak, 24 Temmuz 2011'de 41 yasinda kolon
kanseri nedeniyle yasamini yitirir. Geride biraktigi ii¢ siir kitabi adeta hayatindan
kesitler sunan Didem Madak kaleme aldigi siirlerde ig¢inde bulundugu diinyanin
kurallarin1 sorgulamistir. Hayata az sonra dlecek birinin gozleriyle bakip siirler kaleme
alan Madak, okurlarina kadin diinyasini aralayan bir sair olarak Tirk edebiyatinin

giizide sair kadinlar1 arasinda yer almigtir.

Eserleri: Grapon Kdgitlari(2000), Ah’lar Agaci (2002), Pulbiber Mahallesi
(2007)

Tiirk Edebiyatinda Kadin Duyarhg:

Ataerkil sistemde tesekkiill eden kadin olmanin toplumsal kodlari, Divan
edebiyatindan giiniimiiz edebiyatina uzanan siliregte siir yazma eyleminin erkeklere
tahsis edildigi algisini olusturmustur. Divan edebiyati, mazmunlardan miitesekkil bir
edebiyat olmasina, gelenege simsiki yaslanmasina ragmen gazellerde ve kasidelerde
fizyonomisi verilen sevgili adeta savasci bir erkek tipini gozler 6niine serer. ( Akiin,
136: 2014) Hem igeriginden hem de tamamen erkek egemen iislubun baskin olmasindan
dolay1 sair kadinlar da erkek egemen {iisluba siginarak kendilerine siir meclisinde yer
acmislardir. Bu konuda Ayten Mutlu'nun goriisleri soyledir: “Hemen hepsi/nin],
kendilerini siir ortamina kabul ettirebilmek, bir Divan sairi olarak taninabilmek icin,
sarkl erkek soylemiyle diis kiritkliklarim gizlemis, siirlerinde cinsiyetleriyle ilgili hi¢bir
ipucu verememis, erkek egemen soylem bicimiyle acgik¢a aymilastirilmiy bir sesi
kullanmuig, ya da kullanmak zorunda kalmig olmalaridir. [....] Kadin sairler, erkeklerin
metaforlarini takip etmek zorunda kalmiglardir. Kadinlarin kendi kisiliklerini siirde

belirtmesi, kadinliklarint yansitabilmeleri ise ancak ¢ok yakin tarihlerde miimkiin

olabilmistir.” (2005: 56)

Divan sairlerinden Mihri ise kaleme aldig: siirleriyle hemcinsi kadin sairler igin
yol agici bir misyon iistlendigine temas eden Murat Uraz; “Divan tarzinda siir yazmis

kadin sairler icinde ancak Mihri, cinsinin tahassiislerini samimiyetle gosterebilmigtir.



Onun gazelleri erkek edasi ve duyuslarini tasiyan diger kadin sairlerinkiler gibi
degildir, kadin ruhunun terenniimlerini ve sikdyetlerini ihtiva eder. Hatta Latifi de;

(Isve-i es’ar1 ve sive-i giiftari zendnedir) demiy idi.” (1940: 19)

Murat Uraz’in fikirlerine ayniyle katilan Zehra Toska ve Sennur Sezer’in
tespitleri de kadin ve kadina has duyarlig siirlerinde gergeveleyen ilk kadin sairin Mihri
Hatun oldugu yoniindedir. Mihri Hatun siirlerinde mutlak egemen olanin erkek

olmadigimi sdyleyerek kadinlarin erkeklerden iistiin oldugu noktalar1 belirtmistir.

()

Bir muennes yig durur kim ehl ola

Bin miizekkerden ki ol na-ehl ola

Bir muennes yig ki zihni pak ola

Bin mizekkerden ki bi-idrak ola (Toska, 673: 2006)

Mihri Hatun’un yam sira toplum nezdinde kutsanan erkek egemen varligina
siirleriyle bir bagkaldir1 sergileyen Zeynep Hatun’un su misralar1 da devri i¢in oldukga

kiymete degerdir.

Ne zenler var ki meydan-: hiinerde
Bin erkegden yeg ururlar topa ¢evgéan
Miizekkerlik kemdl olmaya semse

Muenneslikden irmez maha noksan (Toska, 673: 2006)

Zehra Toska, Mihri Hatun ve Zeynep Hatun’dan hemen hemen bir asir sonra
siirler yazan Hubba Hatun’un hakkinda sunlar1 kaydeder: “Mihri ve Zeynep gibi iist
perdeden duyulmaz ama aslinda ondaki tepki daha derin ve sahsidir.” (673: 2006)

Ciin oldun nakisatii'l-akldan sen
Degiil ldzim ola her s6ziin ahsen

Soziine dir isen dkil diye la
Sana gam yok hatd kilur ol illa (Toska 674: 2006)

Hubba Hatun’un siirine bakildiginda toplumun genel algisina bir igneleme, bir
gonderme oldugu agikca anlasilir. Kadin olmanin “nakis”likla bagdastirildig1 ataerkil

sistemde giizel s6z sdyleme ¢abasina girmenin ve akil sahiplerince begenilme arzusuna



kapilmanin hata olacagini belirtir. Goriildiigii tizere Hubba Hatun’un sitemi ne kadar
sairlik kabiliyetine sahip olunsa da toplumun bilingaltina islenmis olan kadin olmanin

beraberinde nakislig1 getirecegi diisiincesinedir.

Divan edebiyatiyla yenilesme devrinin getirdigi 6zellikleri biinyesinde toplayan
Tanzimat doneminde, hala ataerkil sairligin hakim oldugunu kadin dergilerinde bile
acikea ismini veremeyen sair kadinlarin rumuz kullandigin1 déonemin sair kadinlarinin

sairligini ilan etme noktasinda ¢ekimser kaldigin1 Nazan Bekiroglu dikkatlere sunar:

“Tanzimat yillar: bir yandan eskiyi biinyesinde siirdiirmeye devam ederken, bir
vandan da sosyal ve edebi anlamda yenilige gecisin temsilcisi kadinlar kiiltiir
semalarinda kendilerini gostermeye baslamislardir. Yeniligin ilk ismi Nigar binti
Osman ilk eseri Efsus I'i 1887 'nin Temmuzunda yayimladigi siralarda Mahsah, Leyld
(Saz), Funat (Trabzonlu) gibi kadin sairler geleneksel cizgide siir yazmaya devam
etmektedirler. Oyle ki heniiz dergilerde acik kadin imzalariyla karsilasmak bile miimkin
degildir. Ik kadin mecmuast olan “Terakki-i Muhadderat” ile arkadan gelen “Vakit —
yahut— Murebbi-i Muhadderat, Aile, Insaniyet” gibi kadin mecmualarinda acgik kadin

’

imzalart yoktur. Bunlarin bir kisminda sadece “Lisan-dsina bir Hamim” ya da
“Mektepli bir Kiz” gibi rumuzlarla ya da Belkis, Hayriye, Adile gibi kimlik tesbitini
miimkiin kilmayan tek isimlerle karsilasiriz. Kimligi belirlenebilen ilk imzalar olarak,

geleneksel c¢izgide eser veren Leyld (Saz) ve Funat (Trabzonlu) Hanimlardan soz

edilebilir. ” (1998: 89)

Nazan Bekiroglu’nun ifadelerinde dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da
Leyla Hanim ve Fitnat Hanim’in mecmualarda agik kimlikle yer almaktan ¢cekinmeme
sebeplerinin gelenege boyun egisleri olarak verilmesidir. Divan edebiyati geleneginde
sairligin olmazsa olmazi olan merdane iislip, Tanzimat doneminde yetisen sair kadinlar
icin de sairligin vazge¢ilmez ozelliklerindendir. Bu durum sadece Tiirk edebiyatina
mahsus degildir. Ayn1 evreleri Bat1 edebiyati cok daha sancili bir sekilde gecirmis ve

topraklarinda Feminizm’1 yetistirmistir.

“Amerikali feminist elestirmen E. Showalter, feminist edebiyatin 1840 tan
itibaren ii¢ asamali olarak gelistigini ifade eder. 1840— 1880 donemi, kadin yazarlarin

erkek yazarlar: taklit ettikleri donemdir. Bu dénemde kadin yazarlar, erkek yazarlarin



kadinlar  hakkinda  gelistirdikleri  yaklasimi  kabullenirler. 1880-1920 zaman
araligindaysa erkeklerin taklit edilmesinden vazgecilir ve kadinlara doniik ayrimciligin
ortadan kaldirilmast i¢in miicadeleye girisilir. 1920 sonrasi ise edebi eserlerin ortaya
ctkmasinda takinilan tepkisel yaklagimlarin sona erdigi donemdir. Bu donemde kadina

doniik ve kadinlar igin yeni ve 6zgiin bir dil olugsmaya baslar.” (Argunsah, 37: 1999)

Bati’da Feminist edebiyatin erkeklere Oykiinme ile boy attigi 1840-1880
yillarimin Osmanli edebiyat ¢evresinde yetisen sair kadinlar agisindan da senkronik
oldugunu dénemin mecmualar1 gozler Oniine serer. Kopriilii, bu donemde yetisen sair

kadinlar i¢in sunlar1 soyler:

“Mihri, Zeynep, Leyld, Fitnat, Seref gibi divanlar: ve hatiralar eski tezkirelerle
kimsenin ugramadigi kiitiiphanelerde uyuyan sairleri bir yana birakacak olursak,
diyebiliriz ki, Nigar Hanim edebiyatimizda canli ve samimi eserler birakabilen hemen
ilk sairemizdir. Tezkireleri dolduran binlerce isimler arasinda sayisi nihayet bes altiy
gecmeyen eski kadin sairler Arapga ve Acemce ile karisik dili, Arap dlemlerinin belagat
ve fesahat kaidelerini Acem vezninin inceliklerini siiphesiz Nigar Hanim 'dan ¢ok daha
iyi biliyorlardi. Lakin onlarin bilmedikleri bir sey vardi. Zavallilar devirlerinin yanlis

telakkilerine kurban olarak, sanatin samimilik demek oldugunu anlayamanugslard”(55:

1980)

Koprili’niin Nigar Hanim’1 diger sair kadinlardan ayirirken iizerinde durdugu
nokta, Nigdr Hanim’in sanatin1 samimiyetle icra etmesinden bagka bir sey degildir.
Samimilikte de 6ne ¢ikan sey; kendiliktir, baskasina benzememektir, erkek egemen
sistemde ¢1g gibi biiyliyen eril tislup karsisinda diz ¢okmemektir. Kadin olmanin sadece
es olmakla anne olmakla evin biitiin sorumlulugunu omuzlanmakla smirlandirilmasi;
kadinin biitiin duygu diinyasinin, diislince diinyasinin, kadin olmaya ve kadinliga dair
hassasiyetlerinin bir kalemde silinip atilmasi ve ondan erkegin gélgesine saklanip bir
siir insa etmesinin beklentisi i¢ine girilmesi ise sosyo-kiiltiirel sinirlar i¢cinde gelenegin
emriyle toplum tarafindan samimiyetin ve akabinde kadin duyarliginin oldiirtilmesidir.
Nigar Hanim ne kendinden onceki sairler gibi ne de g¢agdaslari gibi toplumun ve
bireylerin bilingaltina islenmis kat1 kurallarin kurbani olmustur. Zevce siirinde varlig

bir erkegin varligina bagli olan ve her zaman erke§e muhtagmis gibi aksettirilen kadin



algisinin  aksine ilk birakip giden diisiincelerini hi¢ ¢ekinmeden agik yiireklilikle

sOyleyen bir kadinin dimdik durusunu sergiler.

Merddn goriiliir imis meyl-i tekbire
Ayrilmalyyiz, nafile hi¢ etmeyin israr
Terk ediyorum ben sizi bi¢are perisan

Kalsin diye tek hatiram azdde-i nisyan (Sair Nigar, 23:1889)

Nigar Hanim’in siirleri hem bir elestiri niteligi tagimasimma hem de devrinin
kadinlarina bir 6rnek teskil etmesine ragmen kadin duyarhi§i baglamindan ziyade bir
kadinin sair olma kabiliyeti ile toplum nezdinde kadinligin getirdigi birtakim sorunlari
birlestirmesi ve siirimizde daha 6nce bu kadar net ifade edilemeyen durumlari agikca
ifade etmesi noktasinda miithim bir yerde durur. Kadin duyarliginin tam bir bilingle sair

kadinlar tarafindan islenmesi ise ancak Cumhuriyet déonemi siirinde miimkiin olur.

Cumbhuriyet donemine gelindiginde is¢iyi emekeiyi, yasanan sosyal haksizliklar
siirlerine yansitan Yasar Nezihe Biikiilmez ve siirlerine kadin olmanin binbir tiirlii
halini aksettiren Giilten Akin donemin ilk sair kadinlar1 olarak 6ne ¢ikar: “Giilten Akin,

Cumhuriyetin yetistirdigi ilk kadin sairdir ” (Bayildiran, 1975: 17)

Suna Aras da Yasar Nezihe Bikiilmez’in siir yazmasinin engellenmeye
calisiimasina ragmen bu konuda yilginlik gostermeyisine isaret ederek Yasar
Nezihe’nin Cumhuriyet doneminin ilk kadin sairi oldugunu soyler: “Cumhuriyet
déneminin ik onemli kadin sairi olan Yasar Nezihe Biikiilmez'i de saygiyla ydd etmek
isterim. Egemen c¢evrelerce siirekli diglanan iftira ve yalanlarla karalanan bu sair,
voksulluklar acilar ve yakinlarimin oliimleriyle acilasan yasaminda yimamis ve giir
yvazmayi stirdiirmiigtiiv. Kadim siirin 6znesi degil, nesnesi olarak gormeye kosullanmus

anlayis ne yazik ki giiniimiizde de, ayni katilikta olmasa bile siiriiyor.” (Aras, 2005: 32)

Giilten Akin’in disil siiri, Yasar Nezihe’nin miicadeleci siiri Cumhuriyet
doneminin ortaya koyduklari igerikler bakimindan farklilasan iki 6zgiin isminin ilk

kadin sair oldugu algisin1 dogurmustur.

90’1 yillar ve sonrasinda Damar, Etken, yasakmeyve dergilerinin kadin sairler

ya da sair kadinlar i¢in yayimladig: 6zel sayilari, erkegin bir sair olarak kadina bakiginin



ne kadar dar oldugunu gozler oniine serer. Ancak erkek sairlerin elestirilerine ve
kadindan sair olmaz anlayisina donemin sair kadinlar1 ¢ok sert ve tepkili cevaplar
vererek dahasi yazdiklar: siirler ile sair kadin nasil olunurmus diye ataerkil zihniyetin

yiiziine tokat gibi carparak gostermistir.

Damar dergisinin 84. sayisi dosya konusu olarak “Kadin Sairler” e ayrilr.
Erkek sairler de dosya konusundaki yazilari ile adeta sair kadinlara ders vermeye kalkar.
Hiiseyin Atabas’in sair kadinlara siir yazma yontemine iliskin verdigi nasihatler
asagidaki gibidir: “Peki, ne zaman mi adam olacagiz? Kadin ve erkek olarak birbirimizi
insan gibi algiladigimiz zaman. Bir de kadin sairlerimizin, siirlerinde gegen agsk
sozciiklerini daga, tasa, c¢icege, kusa olan sevgileri icin kullandiklarint soylemekten

vazgegtiklerinde.” (17: 1998)

Hiiseyin Atabas’in degerlendirmelerinde eril sdyleme yaslandigi goriiliir. Sair
kadinlarin agki ifade ederken bir nevi ¢ekimser kaldigin1 ve bunu direkt bir sahsa degil
de ‘dag, tas, kus, bocek’ gibi varliklarin 6zelinde dillendirmesinden rahatsizligini
belirten Atabas’in adam olmanin sart1 olarak cinsiyeti degil de insanlig1 6ne ¢ikarmasi
olduca ironiktir. Biitiin insanliktan adam olmasini beklemek kadin kimligini tamamen
yok saymaktan baska bir sey degildir. Atabas’in gozden kagirdig bir nokta da kadinin
anne kimliginin getirdigi dogasi geregi sevgisinin ve askinin biitlin diinyay1
kucaklayacak denli ¢ok ¢esitli olmasidir. Atabas’in sair kadinlarin “kadin dogasi”’ndan

’

styrilarak siir yazmalar1 gerektigini vurgulamasi “adam olma” noktasinda tavrinin
dogrusalligin1 yansitsa da sair kadinlar hakkindaki fikirleri, erkek egemen anlayisa

tamamen sahip ¢iktigin1 gosterir.

Damar dergisinde ayn1 dosyada “Kendisi Icin Kadin” baslikh yazisinda Veysel
Colak, kadinlarin iiretken ve Ozgiin olamayislarinin temelinde yatan sorun olarak
cinselliginden siyrilmalamalarin1 6ne siirerek sair kadmlarin ortaya koydugu eserlerin
eksik oldugu elestirisini getirmistir: “Kadin; erkeklerin bilemedigini bulup ortaya
ctkarsin, degisik, alabildigine derinlikli yeni ‘sey’ler bulup ortaya koysun. Bu etkileyici
olsun. Kendini ve rengini iiretsin. Biitiin bunlar onun cinselligini unutturan sifatlar

olsun. O zaman yazilan siirler, romanlar, ... eksik olant tamamlayabilecektir.” (1998:

18)



Veysel Colak’n elestirilerini yersiz bulan Zerrin Tagpinar, ataerkil zihniyetin tek
taraflt bakis agisinin saglikli tespitler dogurmadigini toplum genelinde kadinin erkegin
goziinden degerlendirilmesinin ayrimciliktan ve bencillikten 6te bir sey olmadigini
vurgular: “Kadin sairlerin azligi, bir cinsin yeteneksizligi, yetersizligi sorunu degil, cogu
kez erkeklerin bencilliginden kaynaklanan bir olusum... Erkek sairler, kadinlarin
bilmedigi seyler mi yazdiklarini sanmiyorlar? Kag¢i alabildigine derinlikli, kagi yeni
seyler bulup ortaya koydu? Kadinlarin sair sayilmasi igin kosullar one siiriiyorlar da,

erkeklerin sair sayilmast i¢in raki sofrast muhabbeti yeterli mi sanilyyor?” (1998: 33)

Zerrin Tagpinar, sair kadinlara bol keseden Ogiitler veren erkek sairlerin doniip

kendi ortaya koyduklar1 eserlere bakmayisina da elestiri getirmistir.

Abdiilkadir Budak’in Damar dergisinin “Kadin Sairler” dosyasinda sair
kadinlarin ~ kendilerini  tanimadiklarini, erkek sairlerin izin verdigi yerde
konumlanmaktan gocunmadiklarini, aktif olmaktansa edilginligi tercih ettiklerini
belirttigi yazist soyledir: “Erkek sairlerin kendilerine actiklar kiigiiciik yerlere razilar
sanki. Onlarin goziiyle bakiyorlar kendi siirlerine, kendi bedenlerini bile onlarin
yazdiklariyla taniyorlar ve bununla yetiniyorlar gibime geliyor. Gitmeyi goze almak
yerine davet bekliyorlar sanki.” (1998: 22)

Budak, diisiincelerini bir {ist sdyleme tasiyarak kadinlarin annelik hususunda ¢ok
hassas, sabirli ve dayanikli olduklarina ancak s6z konusu sey siire gelince kadin
olmaktan arta kalan zamanlarinda siirle mesgul olduklarina ve sair kadinlarin sanatina
hayatlarin1 vakfedemeyislerine isaret eder. Ustelik sair kadinlar, siirini agiklamasi
gerektigi bir kocayr ya da onu kontrol altina alan bir toplumsal ¢evreyi umursamak
zorunda oldugu bir noktada konumlandiklarindan sair kadmlarin poetik durusundan
taviz vermeyip biyik sorumlulugu iistlenecek denli cesur olmadiklarini dile getirir:
“Kadinlar az sozciikle ¢ok sey séylemeyi beceremiyorlar diyebilir miyiz? Olur mu boyle
sey? Yoksa bir siiri emzirmenin bir bebegi emzirmekten daha asagi bir sey oldugunu mu
diistintiyorlar? Siire bir omiir ayirmak yerine arta kalan zamanlarini ayirmak ya da
bununla yetinmek olmasin sakin. Yazdigi her dizenin poetik anlamda hesabini
verebilecek, ama bunu evliyse kocasina, bekdrsa yakin gevresine hesap verme geregini

duymayacak kag¢ kadin sair var ¢evremizde?” (1998: 22)



En son noktada kadin olmanin en biiyiik ger¢ekliginin dogum sancist oldugunu
ve kadinlarin sairliginin mihenk taginin dogum sancisi olmasi gerektigini soyler:
“Dogum sancisint ya da dogum anint yazamiyorsa kadin sair, hangi duyguyu, hangi

gercekligi nasil yazabilecektir?” (1998: 22)

Zerrin Tagpmar’a gore kadma sair olarak ne yazip ne yazamayacaginin
sOylenmesi sinirlamadir. Erkeklerin yazma seriiveninde 6zgilirken kadinlarin sanatinin
sinirlarinin ¢izilmesi de ayrimciliktir:  “Erkeklerin, erkeklik durumundan kaynaklanan
korkulari, kaygilari neden yazilmiyor, yazilmasi beklenmiyor, istenmiyor da; kadina
neden ne yazmasi gerektigi soyleniyor? Kimin boyle bir hakki olabilir? Biz, kimsenin

bizi bir kadinlik durumunu anlatmakla sinirlamasina izin vermeyiz.” (1998:33)

Nuray Bayraktar da Zerrin Tagpinar’la aym diisiinceleri paylasir. Ustelik kadmin
genel kabule gore kadin olmaktan ¢ok daha fazlasi olmak zorunda olduguna isaret eder:
“Erkek meslektaslarinla ayni kosullarda ¢alismaktasindir, ama ayni olanaklarla degil.
Sinirhilik is ortamindan kaynaklanmamaktadir ¢cogunlukla. Sinirlilik ilk iki kimliginden
kaynaklanmaktadir... Kendinin ne istedigi ya da bekledigi hep gerilerdedir ve genellikle

hemen vazgegebilecegin; kendine dair olan istemlerin ve beklentilerindir.” (1998: 11)

Kadimin {i¢ kimlikle yasama tutunma ¢abasinin onun isteklerini ve beklentilerini
hep otelemek zorunda kalisina vurgu yapan Nuray Bayraktar, calisma yasaminda,

annelik ve eslik yaparken kadina kadin olmaya firsat taninmadigini sdyler.

Cigdem Sezer, Budak’in kadinin siirde ancak bedeniyle var olabilecegi
diislincesine siirde nesnelestirdigi adam Uzerinden cevap verir. O, bir kadin olarak

siirinin 6znesidir ve bedeni tipki yagmur gibi flu ve belirsizdir.

(..)

yagmurun elleri vardi —cehennem-

yagmurun teni, tenim

bir adami yagmur gibi

hem soyundum

hem giyindim

kime ne

yeter yagmuru kadinin bahgeyi soyletmeye (1998: 36)
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yasakmeyve dergisi “Dilin Kurdelasini Cozenler: Sair Kadinlar” adli dosyanin
editorleri sair taniminin erkek egemen {islubu yansittifini is sair kadinlara gelince
cinsiyetlerinin vurgulandigimmi belirtir:  “Dosyayr  hazirlamaktaki maksadimiz  gsiire
anatomik farkliliklar iizerinden simirlar ¢izmek degildir... Kendini dis diinyadan tecrit
eden, yasadigi gerceklerin uzaginda sadece estetik bir obje gibi kurgulanan kadin sairin
verine sair kadimin ge¢mesi, bu topraklarda verilen bagimsiz kadin miicadelesinin
sonuglariyla birlikte anilmali ve degerlendirilmelidir. Zira fedakar es, koruyucu ana
olarak sumirlart ¢izilen ‘kadin’in cinsel kimliginden once ‘sair’ligini vurgulamak, eril
siirimizin bellegindeki sifreleri kirmanin bir yoludur. Goniil isterdi ki sadece sair tanimi

yeterli olsayd:. ” (Diinder, Irtem, 49: 2005)

Dosya konusu baglaminda Giinseli Inal’in yazdiklari Ahmet Ada tarafindan
Etken dergisi sayfalarinda “Varsa yoksa erkek egemenler!” (2006: 19) tepkisiyle

karsilasir.

“Erkek egemenler sunu ¢ok iyi bilmelidirler ki siir yazma dogumla iligkili bir
eylemdir. Kadinla yarismak icin yola ¢ikan erkekler dogum karsisinda duyduklari agir
kompleksi kadin yaraticiligr iizerinde deneyerek hichir yere varamamuslardir. Siir
vazma kadinca bir eylemdir, kadina 6zenmedir, kadin varligiyla yaristan baska bir sey
degildir. Tarih boyunca bu kompleksle yasayan erkek bu duyumu tersine ¢evirmek i¢in
elinden geleni yapmistir. Ancak artik erkek egemen kipirdayabilecegi bir alan
kalmadigindan son ataklarini yaparak son vahgsi ¢ighklarimi atmaktadir. Yeni cagin

esiginden erkek egemenlere bir ge¢mis olsun yolluyorum...” (Inal, 60: 2005)

Giinseli Inal’m dogumla dzdeslestirdigi ve esasen kadilara 6zerk bir alan olarak
gordiigii siir yazma eylemi hakkinda Giilten Akin’in bir sdylesisinde One slirdiigi
dusiincelerinde Inal’la birlestigi goriiliir. Akin’a gore siiri besleyen disilligidir. Disillik
de duyarlik ve incelikle ilintilidir: “Belki yasama bi¢imlerimiz, kadin olmak degil siirin
nedeni. Ama gsiir, biraz disil bir sey. Duyarlilik isteyen, duyargalarim diinyaya agmayi
gerektiren bir sey. Erkeklerin de, kadinlara en yakin olanlari siir yazar, duyarlt olanlar,

ince olanlar.” (2005: 10)

Siiri bedenle biitiinlestiren Cigdem Sezer de Akin ve Inal’la ortak noktada

bulusur. Sairane olanin doguma ve parcalanmaya ait olan kadin bedenini oldugunu dile
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getirir: “Siirin bedenle kesinkes iligki i¢inde oldugu dogru...Bir kadin bedeni ile bir
erkek bedeni farklidir; dis goriiniislerinde oldugundan ¢ok daha fazla farkhiliklar
barindirr ‘dahili” bedenleri. Ama dogurmaya, parcalanmaya yakin olan beden kadin
bedenidir ve mutlak bir iligski soz konusu olacaksa dil ve beden arasinda, bu iliski, kadin

bedeninin siirsel dile benzerligi seklinde olmalr degil midir?” (2005: 66)

Bahge dergisinde “80°1i yillarm “Kadin Sairler”’i Ustiine Daginik Diisiinceler”
yazisini kaleme alan Metin Celal, kadinlarin azinlik oldugunu kabul eder fakat ayni
zamanda bu durumu, kadinlara egemenlerin arasindan siyrilmay1 kolaylastiran ¢ikis
yolu olarak sunar: “Erkek-kadin diye bir cinsiyet ayrimi var ve kadinlar bunu hayatin
her alamna ezilerek yagvyorlar... Her kotii kosul icinde avantajlar da tasir. Azinliklarin
da haklari vardir ve azinlik olmak zaman zaman bu haklar: kullanarak ¢cogunluga karsi
avantajli duruma getirebilir insani. Kadin olmak, azinlik olmak, zaman zaman egemen

olanlar arasindan daha kolay siyrilmayt da saglayabilir.” (2000: 1)

Metin Celal’in ‘azinlik olma recetesine’ Cigdem Sezer yasakmeyve dergisindeki
yazisinda azinlik olmanin nimetlerine sigmilmaktan ¢ok otede bir durum oldugunun
altin1 ¢izerek bu hususun hep goz ardi edildigini isler: “Sair kadin olmak, hep fazladan
olumsuzluklarla miicadele etmekle birlikte anildi;, bunca olumsuzluga karsin, alacagi
hazzin yogunlugu goz ardi edildi. ‘Azinlik’ olmayr ‘aradan siwyrilmak’ degil de,

cogunluga baskaldirmak olarak okumak diisiiniilmedi nedense. ”(2005: 69)

Etken dergisi de Damar ve yasakmeyve dergisi gibi “Sair kadin’a iliskin ‘erkek
sair’ler ne dedi?” baglikl1 bir dosya acar.

“Giintimiizde tekrar tartismaya ag¢ilan konu, iyi niyetlerle tirmalansa da ‘kadin
sairler’, ‘sair kadinlar’ tamlamalari, hala cinsiyet olarak bir sinifi ve cins olarak karsi
swifin erkek egemen bakisini imlemeye devam ediyor. Siirlerimize elbette ki kadin,
erkek, geng, yash, varsil, yoksul, sinifsal noktalarda duygularimiz siiziilecek, sizacak.
Ancak siirin digisi, erkegi, lezbiyeni vs.si olamayacagi gibi, sairin de ‘bir edebi

konumlanig ve iiretim’ anlamlarinda cinsiyeti olamaz!” (Arslan, 21: 2006)

Yilmaz Arslan’in diisiincelerinde 1limli bir tavir goriilse de siirde cinsiyet

reddinde bulunmasi kadinlar1 bir sinif olarak gérmemesinden ileri gelir. Oysaki sair
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kadinlarin sayica erkek sairlerden az olusu kadin sairlerin bir smiflamaya tabi

tutuldugunun gostergesidir (Atayurt, 70: 2009)

“Geng¢ kadin sairlerin “kadin duyarhigi” soziinii poetik ¢ergevede ciddiye
almalarint dogru bulmuyorum. Eger boyle bir sey varsa bile, bunun sairlik i¢in bir ol¢iit
olamayacagini diistiniiyorum. Kimbilir, gen¢ kadin sairlerimiz feminizmin aginmig
onerilerine yapisip kalmaktansa, kendilerini “oteki’nin yerine koymayt deneseler belki
daha iyi bir ig yapmuis olurlar. Eger ille de sairlik iddiasi soz konusuysa, bu yolla ortaya
¢tkanmin daha iyi bir sair olacagina kusku yoktur. Ayrica, ortaya bir sair ¢ikmasa bile

daha yasanabilir, daha incelikli bir diinya ¢tkacaktir.” (T., 2006: 15)

Baki Ayhan T.’nin sair kadinlara kendilerini 6teki olanin yerine koyma onerisi
vermesi iistelik de sair olamasalar bile incelikli diinyanin piramitsel tabakasinda yol

aliacagi sOylemi dikkate degerdir.

Damar, Bahge. Bireylikler, yasakmeyve, Etken gibi dergilerde “kadin sair mi,
sair kadin mi1 ya da kadindan nasil sair olmaldw?” tartismalar1 slirerken Didem
Madak; Sombahar, Ludingirra gibi dergilerde boy gosteren siirleriyle kadinligindan

6diin vermeden sairligini ilan etmistir.
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BIRINCi BOLUM

DIDEM MADAK SiiRLERINDE KADIN DUYARLIGI

1. KADIN DUYARLILIGI

90’li yillarda Sombahar, Ludingirra dergilerinde yaymmlanan ilk siirlerini
yayimlayan 2011 yilinda hayata veda eden Didem Madak’in geride biraktig1 yukte hafif
pahada agir siir kitaplarinda yer alan kendi tabiriyle “kadins1” siirleri “kadin

duyarlig1”n1 yansitmasi1 bakimindan oldukga zengin dizeler igerir.

“Kadnlarla ilgili olarak, 6rnegin dili ¢ok ustaca kullandigindan, diis giiciinden,
miithis bir yaraticiliktan, olaganiistii imgelerden pek soz edilmez. Kadin duyarliligi bir
sus payt gibi verilir kadina. Ondan sonra da biitiin 6biir yaraticilikla ilgili yetenek ve
yeterlilikler ki bence ¢ok daha énemli olan seyler, erkege saklanir.” (Hepgilingirler vd.,
1995: 4)

Feyza Hepgilingirler’in kadin duyarligi hususundaki tespitleri ataerkil zihniyette
kendine yer agmaya calisan kadin kimliginin gec¢irdigi zorlu siirecleri kapsar. Sair
Didem Madak; kadin duyarligin siirlerinde “sus pay1” olarak gormekten ziyade erkek
egemen sistemde kadin olarak iistelik de sair bir kadin olarak varolus miicadelesi olarak

islemistir.

Miijde Bilir’in 2002°de Didem Madak’la yaptig1 soyleside erkek egemen
sistemin i¢inde bastirilan sindirilen kadin kimligini “samimiyet ve cesaretle” anlatma
cabasinda oldugunu siirlerinin hayatindan niiveler tasidigini ve ¢igliklar attigini belirten
Didem Madak, eril sistemin yetistirme ¢abasinda oldugu sair kadinlarin aksine hayatiyla
bezedigi siirlerinde kadin kimligini bir an bile otelemeden samimiliginden &diin

vermeden siirlerini kaleme aldigini ifade eder:
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“Cogunlugu kendini gizleyen, koruyan, gardint alan, tirkmiis insanlarin yasadigt
bu iilkede bir kadin olarak bana ait bir hayatim olsun diye gosterdigim ¢cabaya ve kendi
sertivenime haksizlik edemem. Bu yiizden hayatimi samimiyet ve cesaretle anlatmak
benim i¢in 6nemli. Benim hdld hayatimla ve bir kadin olusumla ilgili ¢ozemedigim bazi
meselelerim var, bu meselelerle samimiyet ve cesaretle bogusuyorum hala. Biitiin
bunlar yokmus gibi davramip, kitabi siirler yazamam. Siirlerim iitiistiz ve burusuk
gezdirdigim ruhumun diyeti bence. Bu yiizden hepsi benden parcalarla dolu. Bu yiizden
biraz ‘kadwinst’, durup dururken bagiran siirler.” http://www.edebiyathaber.net/didem-
madakla-soylesi/ (27.11.2018)

Didem Madak; samimiyetin siirde bir nevi sairin parmak izi olduguna deginir.
Sairinden  esintiler tasimayan siirleri okudugunda sairlerini aradigim1i  da
belirtir: “Samimiyet sairin kendi deneyimine, diisiinsel siirecine denk diisecek gsiiri
yvazmasi demek bence. Siirinin arkasinda durabilmesi demek. Bazen ozentili, giizel soz
soyleme hevesiyle veya can sikintistyla yazildigi belli olan siirler okuyorum. Siire
soruyorum o zaman: Hani ya senin sairin nerde? lyi siir sairinin parmak izi gibidir.

Tanmirsiniz hemen.”’ http://www.edebiyathaber.net/didem-madakla-soylesi/(27.11.2018)

Didem Madak siirinden hayatina uzanan evrede kadin olmakla ilgili meselelerini
¢oziime kavusturmak icin ugras verip siirlerine duasini, hayatini, mutfagini, bodrum
katini, ¢ciktig1 pazari, ailesini, kadinlik meselelerini tasimis bunu cesur oldugu icin degil,

sairligini ispatlamak icin degil, icinden geldigi i¢in samimi oldugu i¢in yapmustir.

“Bir kadin, kendini bir kadin olarak tamimlayarak siir yaziyorsa, kadin olmayt
onu digerlerinden ayiran deneyim olarak tamimliyorsa, ancak o zaman kadin sair diye
tammlayabilir kendini. Ama cinsiyetlerin yok edildigi, birbirine yaklastirildigi bir

’

diinyada, kadin olarak kendini tanimlayabilmek de gergekten bir cesaret isi dogrusu.’

(Tariman, 2009: 97)

Didem Madak’in Tariman’in kadinlik deneyimini ayr1 bir alana ¢eken fikirlerine

adeta reddiye olan diisiinceleri sdyledir:

“bvi sairler, cekince uzayan laflar etmekten imtina eder, kendilerini fazla
begenmez, cinsiyetlerini de Gyle herkesin goziine sokmazlar. Zaten ben daima iyi bir

sair gibi davranmisimdir.” ( 2015: 83)
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Didem Madak’in siir yolculugu Tariman’in fikirlerinin aksine sairligini kadin
kimliginin stiine oturtmakla baslamamis, {ist perdeden cinsiyet¢i sdylemlere
yaslanmamistir. Madak siiri, kadin olmay1 ve kadin duyarligini hayatin dogal akisindan
ve toplumun genel yargilarindan kendiliginden yakalamis bir siir olarak okurunun
karsisina ¢ikar. Bu hususta Semih Sokmen Madak siirinin “dogal feminizm”e
yaslandigini belirtir: “Giiciinii feminizmden aliyor da diyebiliriz. Ama bu feminizmin
edinilmig, ogrenilmis bir —izm olarak feminizm olmadigint da eklemeliyiz. Bu benim
daha ziyade “dogal feminizm” demeyi tercih ettigim, varligin kadin halinden

kendiliginden ¢ikan tiirden bir feminizm.” (2015: 113)

Didem Madak’in Siirinde Soyleyis: Ses, Seslenis ve Hitap yazisinda Zeynep
Direk Ah’lar Agaci’nda durmadan sdylenip duran i¢ sesin bir misyona sahip oldugunu

belirtir:

“I¢ ses oznel bir ses degil: sadece ben’e ait degildir. Kadinhigin arzuda
bastirilmis, susturulmus olan ironik sesidir bu, asktan vazgecerek kadinlik meseleleriyle
ilgilenmenin, arzunun bagarisizligina ragmen hayatta kalmaya davet eden sesidir bu
belki de. Iste Ah’lar Agaci’ndaki séyleyisin bu ses, seslenis ve hitapta goriiniir olan bu
uc sembolik islemi: anneden gelen soykitigi, disi arzunun heteroseksiiel agktaki
glizergdhi ve hemcinse geri doniigii, yasin yasini kadinlarla beraber tutarak yagayan bir
olii olmaya direnme islemlerini siirinde buldugum icin ben Didem Madak’r bir “kadin

sair” olarak okuyabilecegimizi ileri stiriiyorum”’( 2015:43)

Direk’e gore Didem Madak siirinin koken bakimindan anneye doniik olmasi,
disi arzunun kars1 cinsteki yolculugundan sonra hemcinsine yonelmesi ve yas olgusu ile
yasarken Oldiiriilmeye kars1 bir direng gostermesi dolayisiyla kadin duyarliligi

minvalinde okunulabilir.

Osman Konuk, Mahallenin Kayip Kizi yazisinda Didem Madak’in g siir
kitabinin aslinda ii¢ evreyi temsil ettigine ve bu {i¢ evrenin de ii¢ benlikle yansitildigina

deginir:

“Didem Madak i ii¢ kitabi var. Grapon Kagitlar: (2000), Ah’lar Agact (2002)
ve Pulbiber Mahallesi (2007). Bu ii¢ kitap zorunlu olarak kronolojik okumayt

gerektiriyor. Kitaplarda benligin ii¢ asamasi ya da goriiniimii ortaya ¢ikmaktadir: Saf
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benlik: Sairin dogumundan annesinin 6ldiigii on ii¢ yasina kadar siiren dénem. Bu
asamanin belirleyeni “annesizlik” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Siirlerde bu doneme ait
¢cok acik ipuglart bulunur. Grapon Kdagitlar kitabindaki siirler bu donemin izleri,
anilart, ozlem ve istekleriyle ilgilidir. Ah’lar Agaci (Daryush Shayegan’a referans
verilecek olursa) * yarali benlik” duygusunun Tiirk¢enin en derin tinlemiyle ifadesidir.
Ah’lar Agaci, yarali, yarim kalmis ve ikiye béliinmiis bir benlik duygusunun siiri.
“Miikemmel  tamamlanmanmushk”.  Yetigkinlik déneminin  toplumsal  etkilesim
stiregleriyle sert karsilasmaswumin etkileri. Benlikle toplumsal normlar, degerler ve
cinsiyet rolleri gerilimi, Ah’lar Agaci ' nin tematik, neredeyse teorik model olusturacak
yogunlukta ana ¢atisma dinamigini olusturuyor. Didem Madak’in siirlerinde benlikler
arast iliski artzamanli olmaktan ¢ok eszamanli. Ama benligin en yalin anlami olan
vasadiginin ve bir giin éleceginin farkinda olma bilinci, értiik ya da agik, Didem Madak
siirlerinin her dizesinde goriilebilir. Pulbiber Mahallesi benlik sunumunun giirsel
gostergeleri agisindan apagik somutluklar icerir. Ayrica poetik benlik de kendini
kurmus ve siirdeki bicimsel farklilasma ve yenilikler de bu kurma ve kendini
gerceklestirme asamasina eslik etmektedir. Madak, bu asamada, kendi mahallesini insa
etmis, kendi sectigi insanlari ve hayvanlari oraya yerlestirmis, kendi mesleginde
calismaya baslamis ve kendi yorumladigi (topluma ve Kanon’a ragmen sair olma ve

kadin olma tarzlarim gelistirmistir. ”(2015: 62)

Konuk’a gore Grapon Kagitlar: Didem Madak’in ¢ocukluk evresini yansitir,
kitaptaki siirler de saf benligin disavurumu seklindedir. Ah’lar Agaci ¢ocukluktan
yetiskinlige gecis evresinde toplumsal baskilarla karsilasan bir gen¢ kadinin yarali
benligini senkronik olarak anlattii siirleri igerir. Pulbiber Mahallesi ise Madak’in
poetik benligini olusturdugu bir kadin olarak siirinde dimdik durdugu evreyi temsil
eder. Didem Madak’in siir kitaplari, ¢cocukluk- yetiskinlik- kadmlik gibi hayatinin ¢
evresini, saf benlik, yarali benlik, poetik benlik olmak {izere ii¢ asamada isledigini
gOzler oOnlne sermektedir. Madak’in siir hayatinin {i¢ evresine binaen kadin

duyarliliginin Grapon Kdagztlar: 'ndanPulbiber Mahallesi’ne giderek yiikseldigi goriiliir.

Didem Madak siirinde kadin; sutyeniyle, sutyeninin lastigiyle, regl donemiyle,
dogum sancisiyla, cinsel arzulariyla, mutfagiyla, siisiiyle, ev isleriyle kisacas1 bir kadin

giinliik hayatta nasilsa dyle viicut bulur. Madak siirinde en 6nemli husus, sair-ben’in ve
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siire diigen tiim diger kadinlarin temsiliyet noktasinda dogal olusu, kendiligindenligi

yansitmasidir.

(...)

Actkl sozler kraligesiyim ben

Yagmur bir daktilo kiz kadar hizl

Hizli daha hizlhi

Fazla vaktim kalmadi

Artik ifadem alinmali.

Asaletim de sizin olsun baylar, rezaletim de!
Beni bir sutyen lastigiyle asin. (2017: 38)

Sairligini “Acikli sozler kraligesiyim ben” (2017: 38)diyerek ilan eden Madak,
her seyden dnce “kraliceliginin” yani bir kadin sair oldugunun altin1 ¢izer. Devaminda
yagmur yagisinin hiz Olgiitiiniin “daktilo kiz” olmasi ile bir durugma sahnesi imlenir.
Mahkeme salonunda bir hitkme varilmasi sonucunda mahkiimun son arzusunda idamin
herhangi bir ipe, urgana, halata birakmayip “sutyen lastigi” ile asilma talebinde
bulunmasi ¢ok ilging bir durumdur. O, getirileri belli bir diizende bile oliimii
kucaklarken kadin oldugunun farkina varilmasini ve cezasinin da kadin hassasiyetine

dayanilarak “sutyen lastigi” ile verilmesini ister.

Didem Madak, 728 Dikisli Siir’inde “B” harfinden eglenceli bir tim1 ister.
Alisilagelenin aksine “B” harfinden gozlik cizilmesini istemez. Notalardan harfe
sttyen cizmeleri beklentisindedir. Sairin nesesini emanet ettigi sey sadece kadinlarin

kullandig1 bir esyadir.

()

Bana negseli sarkilar

B harfine notalardan siityen yapan sarkilar (2015: 110)

“Kirmizi elbise "sini giydiginde kendini “¢ilek”e benzeten sair, meme ve anneyi
ozdeslestirir. Ve Pollyanna’ya daha 6nce duyulmamuis bir tespitini sdyler: “/nsanin
memesi olmasi biiyiik bir ¢ilektir Pollyanna” (2017: 64) “Kirmizi elbise” giyildiginde
“meme”nin “cilek”’e benzemesi, renk ve sekil bakimindan ¢ilegi cagristirmast ve bir
tespite baglanmasi sanki sairin ergenlige heniiz adim atmis bir ¢gocuga agiklama yaptigi

hissini uyandirir.
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(..)

Yolda bavulumu c¢aldilar

Bana hediye ettigin o kirmizi elbise de i¢indeydi

Ne glizeldi

Ben kendime cilek derdim onun giydigimde

Bakar bakar anne derdim memelerime

Insamin memesi olmas: biiyiik bir ¢ilektir Pollyanna (2017: 64)

(..

At arabasiyla kagit toplardi

Her sabah ¢ingene kadinlar.

Ust iiste yigilirdr burusuk kirli kagitlar

Saswrirdim

Kadwmlarin mi yoksa kagitlarin mi memeleri kocaman? (2018:22)

Kagit ile gecimini idame ettiren gingenelerin topladiklarikagitlarin birikmesi ve
bir yigin haline gelmesi goglis imajint dogurmustur. Sair de gordigii bu manzara
karsisinda kagitlar ile kadinlarin memeleri arasinda bir karsilastirmaya gitmistir. Kadin
memesi ile siit iretir ve insanligt besler, biyiitir. Kagit, ilmin ve okumanin
hammaddesidir, kagidin memesi ise ruhu ve zihni besler. Bu noktada Didem Madak’in

kagidi da kadin kimliginde siire tasidig1 gortliir.

“mahallede karaborsa vardi ve sebebi bendim. Iclenmistim. sanirim artik icimde
oldugunu hissettigim bir meyveyi diistirmeli, altin yumurtayr yumurtlamaliyydim ki,

yoksa menopoza girecektim.” (Madak, 91: 2015)

Kadimin insanligin soyunu devam ettirebilmesi ve dogum yapabilmesi i¢in regl
donemi ¢ok miithimdir. Sair de bu dongiiniin aksamasimnin “karaborsa”ya sebebiyet

verdiginin acilen bu donemi atlatmasi gerektiginin farkindadir.

()

Dogururken gegenlerde
Cok sancim vardi bisey, olmad

Bana bir sey olmaz, artik...
Buylylm ben Fusun. (2015: 19)
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Madak, dogumun biiyiili olduguna inanir. Sair, o ¢ok zorlu dogum siirecini
atlatmig, kendinden emindir, herhangi bir korkusu yok gibidir. O, dogum yaptig1 i¢in
hem ¢ok dayaniklidir, hem de artik biliyii gibi olaganiistiidiir. Didem Madak’a gore
dogum yapabilmek kadina bahsedilmis en biiyiik biiyiidiir.

O giin icime ¢ok sarap doktiim

O gln icime cok kahve doktim

Sanirim lekelerin iilkesine gelin gidecektim

Zamanin bast bacaklarimin arasindan ¢tkmisti

Galiba yine doguruyordum

Bu sefer melek biciminde bir bebek

Bir daha sefere yiirek, en son bir kelebek

Kendimi Hz. Meryem'in Pulbiber Subesi gibi hissediyordum.
Tiim zamanlarim kanatlanip ucuyordu

Rahmin kadar konus diyorlardi bana

Hamile kalyyordum oysa durmadan roman kahramanlarindan (2015: 31)

Sairin Pulbiber Mahallesi’nde “Bizden Baskasina, Onlara, Cocuklara” adl
siirinde okur yine bir dogum anma taniklik eder. Cokca icilen sarap ve kahve sairin
iginde “leke” birakmustir. Sarap ve kahve lekesinin zor ¢iktigi hemen hemen herkesge
bilinen bir durumdur. Sair bundan 6&tiirii gelin olarak gidecegi yerin “lekelerin iilkesi”
olacagi sanisina kapilmistir; ancak daha gelin olmadan doguma baslar, zamanin
dogumuna. Didem Madak, zaman1 doguran bir sairdir. Yapacag: diger dogumlar da ¢ok
onemlidir; ¢linkii sair, Pulbiber’in Hz Meryem’idir, yaptig1 tiim dogumlar kutsalliga g6z
kirpar. Madak’a rahmi kadar konusmasini sdylemek beklenilenin aksine bir suskunlugu
bliylitmeyecektir. Roman kahramanlarindan durmadan hamile kalan bir sairi rahmiyle
susturmaya c¢alismak yanlis bir adim atmaktan baska sey degildir. Goriildigi iizere
Madak siirinin izleri daima kadma, kadinliga mahsus parametrelere g¢ikmaktadir.
Pulbiber’de Minor Edebiyat adli bildirisinde Asuman Susam bu durumu soyle
degerlendirir; “Didem 'de kadin-olus dogurganligin tiim olumlu ve iiretken anlamlariyla
kendini en gizledigi yerde dahi acik eder. Tammlanmak iizerinden degil olmak

tizerinden ¢iinkii kendini insa eder.” (2015: 163)

Didem Madak’in sairligin ve dogumun evrelerinin benzer oldugu algisina hem

bir sair olarak hem de kadin olarak karsi ¢ikar:
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(..)
Didem Madak kangurular gibi siirlerini karninda taswr (2015: 53)

(..)
Kapatiyorum hep siiri gobek deligime basarak. (Madak, 59: 2015)

Zamani dogururken herhangi bir problem gérmeyen sair, siirlerini ya karninda
tasir ya da gobek deligine hapseder; ¢iinkii siir, sairin viicudunda bir uzuv gibidir,

dogurulmak yerine bedende kalmasi saglanmalidir.

(..)

Sonra yazlar

Yaseminlerle sarmas dolas bir balkonum oldu
Balkon yaseminlerle sevisirdi

Riiya hiilyayla sevisirdi.

Ben o beyaz ve guzel kokan ¢adwrin altinda

Geceyle sevisirdim.
Bir davet gibi otururdum balkonda(2018:48)

Didem Madak, Pollyanna’ya Son Mektup siirinde balkonla arzulariin
0zdesimini kurmustur. Kadin olarak arzularinin tatmin noktasinda balkonu onemli bir
mekan olarak se¢mistir. Bu balkon artik Sezai Karako¢’un balkonu gibi cocugun
diismesinden korku duyulacak bir balkon olmaktan ¢ikmistir. Yaseminlerin balkonu
sar1p sarmalamasi sairi cinsel olarak tetiklemistir. Didem Madak’in sair bir kadin olarak
libidosuyla birlikte siirinde yer almasi kadin duyarligi baglaminda vurgulanacak bir
husustur. Cilinkii Madak, sair-ben’ini gittikge biiyiiten, sarip sarmalayan ve bundan
gocunmayan, biitiin kimligiyle biitlin benligiyle siirini ilmekleyen bir kadin olarak boy

gosterir.

()

Benim ne sakal yanigi giinlerim oldu

Guruba bak ve beni an

Opiismekten yorgun ve kizil

Bir siir sana bunlari séyler miydi saniyorsun? (2015: 100)

Agrt siirinde sairin gurubun kirmiziligiyla bagdastirdigi ge¢cmisini hatirlama
noktasinda samimi olusu ve higbir ¢ekincesinin olmayisi 6nemli bir ¢ikistir. Sair

yaptiklarindan korkmadan kadin olarak varliginin altini ¢ize ¢ize siir yazar.
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Madak siirinde makyaj malzemeleri ve siislenme 6nemli bir yer tutar. Madak
siiriyle ilk defa karsilasan bir okur, sairinden haberdar olmasa ben kadmim ve tiim
kadinlar adina yaziyorum diyen dizelerinde kadinligin tiim agmazlarini figkirtan bir
sairle karsilasacaktir. Sair, makyaj ve siislenme tizerinden kadin olmanin 6teki boyutuna
deginmistir. Ornegin Grapon Kagitlari'nda “kara siirmeli gozleri” giizelligi degil talihi

imler.

()

Gozlerim ormanda kaybolmus ¢ocuk gozii renginde
Acemi ve pazartesi olurdu,
Kara surmeler cekerdim gozlerime

Izinliydim nasil olsa dezavantaji bol siirler yazmaya (2017: 27)

Sair ormanda yolunu kaybetmis ve korkudan gozlerini kocaman agmis nereye
gidecegini bilmeyen bir cocugun gozlerine benzettigi gozlerine “kara surmeler” ceker.
Ormanin karasi, ¢cocugun goziindeki korkunun karasi, siirmenin karasi ve nihayetinde
miirekkebin karasi siire doniismiistiir. Ciinkii Madak’1n kara stirmesi “giizelligine” degil

kadinsair olarak siirlerinin “dezavantajinin bolluguna” bir gondermedir.

()

Ah benim nergis kokulu cehaletim...
Ruj lekeleri biraktin bardaklarda
Anlatmak isterdin kendini durmadan
Bir bardaga bile olsa. (2018:31)

Ah’lar Agacr’nda ise kullandigi bardaga rujunu bulastiran sair, bu durumu
bardakla bir paylasim alan1 kurmasina baglar. Siirde bardak mesrubat i¢in kullanilan bir
nesne olmaktan ¢ikip dert ortagi konumuna yiikselmistir. Madak, rujunun bulastig
bardagi pathosa doniistiirerek bardagin varligina rujuyla ruh bahsetmistir.

Sonra bir giin yiizii ¢atlak intiharlarimi boyatip

Otuzalti numara bir hayata baslamak...

Uzun bir nekahet déneminden sonra
Nihayet ayaga kalkmak... (2017: 66)

Kadinlarin depresyondan ¢ikma yontemi olarak suslenmeye ve makyaja
basvurmalart yaygin bir durumdur. Sair de bu evreden geg¢isini dillendirir. Madak’in

siirindeki kadinlar yasamin her daim i¢indedir. Sairin aciya direnis pratigi tipki siirinde

22



agirladigi kadnlar gibidir. Cilinkii Madak da onlar gibidir, onlardan biridir. Bu nedenle

kendinden 6nce tiim kadinlar1 kucaklayacak siirler yazmistir.

()

Koklayarak ve avlanarak siir yazma teknigini bulmustuk.

Artik ¢atilart ters ¢evirebilir, icinde yagmur suyu biriktirebilirdim.
Sonra saglarima stirerdim uzasin diye

Trafik lambalarin tiglii goz fari seti olarak gorebilirdim

Gozlerime stirerdim ne guzel rengarenk (2015: 65)

Yagmur suyundan bir nevi sa¢ kremi iiretmek trafik igiklariniysa far seti olarak
gormek ancak bir kadinin imgelem diinyasina ait olabilir. Sairin yiizyillardir siiregelen
giizellik algisin1 kirma girisimi dikkate degerdir. Sair, sagina basina ve makyajina
diiskiin kadin profilinin tersine etrafindaki varliklar1 gozleyerek yeni bastan makyaj ve
sa¢ bakim iiriinleri ortaya koyan iistelik bunlara tek bir kurus ticret 6demeyen bir kadin
modeli sunmaktadir. Didem Madak siirlerinde, hazir olana sarilandansa diigsel olarak

olsa bile iiretimin her zaman bir pargasi olan kadini igler.

()

Simli ojeler siirdiim yalnizliktan sikildigimdan.
Miisveddesi gibi simdi tirnaklarim
Yildizli bir gecenin. (2018: 53)

Oje slirmek, emek ve vakit harcamay1 gerektiren zor bir ugrastir. Kadinlar oje
stirerken tiim dikkatlerini ojeyi tasirmamaya verirken bir nebze olsun problemlerinden
uzaklagir. Yalnmzligin1 gidermek adina simli oje siiren sair, aslinda baska bir olaya sebep
verdiginin farkinda degildir. Simli ojesi, yildizl1 bir geceyi sairin tirnaklarina tagimistir,
her ne kadar miisvedde seklinde olsa da simli oje sairde yildizli bir gece izlenimi
uyandirmistir. Sairin kadmin varlik alanimi kiigliciik bir simli oje ile siirsel diizlemde
gokyiiziine kadar yiikseltmesi kadin duyarlig1 baglaminda Didem Madak siirinin 6nemli

bir noktada konumlandigini1 gosterir.

(..)

Beni tasfiye ve tavsiye arasindaki karisiklikta
Miisait bir yerde birak sevgilim.

Hem otuzumu gec¢tim azicik

Gerisini ben yiiriiriim artik.
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Cizgili olsun, burugsun yiizii,

Siirlerim icin yaslanma etkilerini geciktirici krem kullanmayacagim. (2018: 57)

Didem Madak, her ne kadar simli ojesiyle, bardaga bulasmis rujuyla, trafik
1isiklarindan far setiyle, kara stirmesiyle kendinden ¢ok okurunun diis giiciinii siislese de
siirleri i¢in aym hassasiyeti gostermez. Kadinlarin 30 yasindan sonra yiiziinde ¢ikan
kinisikliklar hayatlarinda biiyiik bir kargasa nedenidir, kadinlar bu kirisiklardan
kurtulmak igin ¢esitli kremlere bagvurur. Madak, bu olaya deginmekle beraber siirlerine
geciktirici etki uygulamayacagini biitlin yasanmisliklarini ve tecriibelerini oldugu gibi

yansitacagini siirinin ¢izgileriyle, burusuklariyla barisik oldugunu soyler.

(..)

Boyama sarigin bir kadindir zaman

Hep hayatini anlatir. (2018: 71)

Zamanin yaslanmasina ragmen geng kalma arzusuyla saglarini sartya boyayan ve
geemisini siirekli anan bir kadinla 6zdeslestirilmesi yasamdan sahici bir kesit sunar.

Boya ile zamana meydan okuma kadin olmanin kodlarinin siire izdiigiimiidiir.

()

Omriim gecti bir ¢cicege benzemekle

Hangi hayat suslendi senin icin bu kadar. (2018: 70)

Madak, Paragraf Bas: siirinde sosyal bir yaranin iistiinde inatla tepinir. Giizellik
algisinin kadinlar1 bir ¢icege dontistiirlip kadinlarin edilginlestirilmesine karsidir. Sair,
stislenmenin sadece bedenen yapilmadigini vurgularken siislenme ugruna dmiirlerinin

harcandiginin farkinda olmayan kadinlara dizeleriyle ses olur.

Cok sey ogrendim gegen ii¢ yil boyunca
Balkona yorgun ¢amasirlar asmayt

Ki u¢larindan ¢ile damlardh.

Giineste nane kurutmayi

Ben acilarimin basini

Evcimen telaglarla oksadim bayim. (2018: 36)

Didem Madak, evine diiskiin bir sairdir. Ev isleriyle barisiktir; siirinde hig
gocunmadan c¢amasir asar, nane kurutur, Orgli Orer, pazara c¢ikar, pratik tedavi

yontemleri uygular. Madak siiri okurunu evine davet ederken ona hi¢ yabancilik
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cekmeyecegi bir kapiyr agar. Okurun yabancilik ¢ekmeyisi, Madak’in siir yazarken

kadinlik deneyimlerinden kendini soyutlamamasindan ileri gelir.

()

Bir ters bir yuz kazaklar 6rdiim
Harosa bir hayat birakmak igin.
Birakmak o kadar kolay olmasa gerek diye diisiinmiistiim. (2018: 37)

Sairin eylem alam1 ev gibi goziikse de diisiinsel arka planda islenmemis bir
hayatin muhasebesini yapar. Sadece ev isleriyle mesgtl bir kadinin kadin olarak
yasamda var olma miicadelesinin ifadesi; 6rdiigii kazak, yaptig1 yemek, astig1 camasir,

yikadig1 bulasik, kaynattig1 regel olacaktir.

()

Itiraf etmek gerekirse

Domates-biber biciminde tuzluklar aldim pazardan
Kalp seklinde kiiltablalart

Kalbimde sondiiriilmiis birkag sigaradan kalan kiil
Yetmezdi yeniden dogmaya. (2018: 50)

Ah’lar Agacr’nda “pazar” sair-ben’in kendini sorguladigi bir alandir. Pazar,
biitiin karmasikligiyla biitiin giiriiltiisiiyle, biitiin kalabaligiyla bir mahseri andirir. Pazar,
yeniden dogumun saglanabilmesi i¢in eksik aciyr tamamlayacak esyayr tezgdhinda

barindiran bir mekan olarak iglevsellik stlenir.

(..)

Seni sevince pazara ¢iktim sevingten

Enginar aldim “siiper enginarlar” diye bagiran adamdan
Oturup agladim sonra, sasirdin.

Bu “siiper” olusta canimi acitan bir seyler vardi.
Canmmun acisiydn. (2017: 43)

Grapon Kagitlari'nda “pazar” sevgiden dogan sevincin bir noktada kilitlenip
kalmastyla farkindaligin dogdugu bir mekandir. Bu farkindalikta enginara “stper”
vurgusunu yapan adamin payi biiyiiktiir. Ustelik sair enginarlari satin aldiktan sonra

yasadig1 sevingle “sliper enginarlar” arasinda bag kurmustur.

(..)

Karnabahar kizartmiyordu asla
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Basroldeki kadinlar (2018: 13)

Yasadiklart hayatin onlara sundugu tekdiize kaliplara itirazsiz adapte olan
kadinlarin gilivenli limanlarda demirleme ic¢giidiilerinin aksi istikametine yol alan sair,
kendine ait bir hayatin pesinde kogsmay1 yegledigini dile getirir: “Cogu kadin kendileri
icin Onceden planlanmugs giivenli bir hayata siginir. Bu hayatin sonu bastan bellidir. Bir
kadin bunun disinda secimler yapmaya kalkistiginda, fena halde zora sokmus olur
kendini. (Haklisin, basrol oyuncusu olabilecegi maddi manevi imkanlarin igine
dogmamissa eger.) Cogunlugu kendini gizleyen, koruyan, gardini alan, tirkmiis
insanlarin yasadigr bu iilkede bir kadin olarak bana ait bir hayatim olsun diye
gosterdigim ¢abaya ve kendi seriivenime haksizlik edemem. Bu yiizden hayatimi
samimiyet ve cesaretle anlatmak benim IGin onemli.”
http://www.edebiyathaber.net/didem-madakla-soylesi/(27.11.2018)

Mehmet Samsake1, Tiirk Kiiltiir ve Edebiyati’nda Tuz ve Tuz- Ekmek Hakk
isimli makalesinde insan iliskilerine dair “tuz-ekmek hakki” minvalinde Siikrii El¢in’in
fikirlerine yer verir. El¢in’in tuz-ekmek hakkindaki degerlendirmelerinin 1s18inda
Didem Madak’n siirinde sik¢a kullandig: tuz ele alinirsa tuzun islevselligi géze carpar:
“Birbirlerini tanimayan iki kisi bir miinasebetle birbirlerininin ekmeklerini, yemeklerini
verler. Aynmi sofradan alinan nasiple ikram edilenin minneti, onlara biitiin bir omiir
unutulmayacak samimiyetin ve dostlugun kapilarint agar. Bu samimiyet ve dostluk

onlart bir kalp yapar. Artik birbirlerine kétiiliik edemezler. (1966: 165)

()

Sen tuz ol en iyisi sevgilim

Ben ekmekle duruma midahale edeyim.

Birak hazir soyunmugsken

Kuru oksiirtigiine elma kabugu ve tar¢in tavsiye edeyim. ( 2018: 57)

Didem Madak’in kadin olarak agkini “tuz-ekmek” ile per¢ilenme girigimi
dikkate degerdir. Aski iki unsura baglayan sairin kadin olarak temel besin maddesi

2

ekmegi kendi tarafinda gérmesi ve sevgiliye “tuz” olmasini Onermesi askin
matematiginde erkegin tuz kadar miihimligine; kadinin ekmek kadar degerliligine,
vazgecilmezligine, temelliligine gdndermedir. Sair, erkekleri ve kadinlari ayn1 deger

diizlemine ¢ekip esitlemistir.
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Sair, elmanin kabugunun soyulmasi ile kendi kiyafetlerinin ¢ikarilmasi arasinda
bir benzesim kurarak oksiiriik tedavisine elma kabugu ve tar¢in Onerisini sunar. Sairin
hazir soyunmusken sevgilisine elma kabugu ve tar¢in tavsiyesi vermesi kendini elma
olarak gordiigiiniin kanitidir. Elma yaratilistan beri yasak meyve olarak goriilmiistiir ve
kadinin ilk yasa disina c¢ikisini imgeler. Bundan dolayr sairin kendini meyveler

arasindan elmaya benzetmesi rastgele bir imgelem degildir.

()

Ask diyorsunuz ya,

Iste orda durun bayim

Islak unutulmusg bir tas bezi gibi kalakaldim

Kendimin ucunda

Opyle islak,

Oyle kot kokan,

Yirtik ve perigan. (2018: 38)

Siz Asktan N’anlarsimiz Bayim? siirinde Madak, ask konusunda bol keseden
atan baylara bir ¢izgi ¢eker. Askin sonunu Onceden goren sair, tag bezi muamelesine
ugradigini acikea ataerkil zihniyetin savunucularinin yiiziine ¢arpar. Sair, 1slakligi, koti

kokusu, yirtiklig1 ve perisanligi beraberinde getiren askin yorucu ve tiiketici olmasindan

ote kadinlar1 kendinin ucuna tasiyacak denli yalnizlastirmasina kars1 durmustur.

Nilay Ozer, Didem Madak siirinin kadin1 aktif bir noktada konumlandirdigini
belirtir: “Edebiyat gelenegi ya da erkeklere ait metinler kadimi da dogayr da pasif,
dengesiz, hiikmedilecek varliklar olarak konumlarken, Didem Madak dogayi ve kadini

yasam verme, besleme ve aci ¢gekme ortakliginda yorumlar.” (2015:181)

Sairin kadin kimliginden siyrilmadan kendini tag bezi olarak “ac: gekme
ortakliginda”  yorumladigim Nilay Ozer’in tespitleri dogrultusunda  gérmek

mUmkuindr.

(..)

Bir mutfak cadisyyim su siralar

Cesitli seyleri ¢esitli seylere karigtirmak
Ve seni diisiinmek, mirildanmak

Bazi biiyiilii yemekler yapmak

Bazi sifali yemekler yapmak

Ve kalmak istemek ahbab...( 2015: 111)
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Didem Madak’1n cadi tarafinin biiyiik bir karsi durus sergiledigi asikardir, ama o
bu sefer cadi olarak kutsal alan1 mutfaktadir, tipki isten gelecek kocayr beklerken
yemegiyle dertlesen bir ev hanimi gibi saglikli yemekler pisirmektedir. Sair, kurulu
diizeninden kopmamay1 arzulayan bir kadinin temennisiyle orada kalmayi ister. Sairin
vurguladigr sey kadin tabiatinin kurulu diizene alisik olmasi ve o diizenden kopmak

istemeyisidir.

()

Sen de artik bir irmik helvast yaparsin
Irmikler pembelesince

(Sen de pembelesirsin)

Irmikler tane tane olunca

(Sen de dagilirsin koge bucaga) (2017: 26)

Ka¢ Zamandan siirinde Ayla Abla’sina irmik helvasi yaptiran sair, irmigi ve
Ayla Abla’sin1 tek bir varlik olarak goriir. Irmigin helva olma siirecinde irmikle Ayla
Abla’sinin da ayni1 reaksiyonlar1 gostermesi mithimdir. Madak, kadinlarin hemen utanip

kizarmasint ve nahif yapilar1 gere§ince c¢abucak kirilmalarini irmik Ozelinde

dillendirmistir.

(..)

Bu son derece acikl durum igin ne yapabiliriz Zeyna?
Elleri titreyen Tiirkan Soray icin ne yapabiliriz,
Legende ¢irpinip duran baliklar igin?

Ay boyle tencere kapagi gibi yuvarlanirken sokakta
Ortaliga ¢eki diizen verecek bir kadin lazim

Once acisim almak,

Serit serit soymak, sonra bekletmek biraz tuzlu suda...
Kara sularint akitmak lazim.

Bunlar bizim tariflerimiz, mahallemizin

Kim koklasa hayat pisirmis bu kizlari der.

DuUnyaya bir kadin eli degse Zeyna!

Soyle agir bir halr gibi ¢irpilsa

Tozlar havalansa... (2015: 23)

Zeyna Madak’in ilham kedisidir ve toplumsal yasamda kadinlar1 temsil
noktasinda 6nemli bir misyon yiiklenir. Sair agmazda kaldiginda Zeyna’ya danisir.
Patlicanin pismeye hazirlanmasi i¢in zahmet cekilmesi gerekir. Yasami da patlican

Ozelinde ele alan sair, biitlin bu acilar1 hafifletecek miicadeleci, lisenmeyen kadin
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varligina isaret eder. Madak siiri, kadin elini sadece hayata bulamakla kalmaz, diinyaya
bulamaya yeltenir. S aire gore diinyayr daha yasanilabilir hale getirmenin kosulu
kadinin aktif olmasidir, diinya diizenini kadinin kendi eliyle kurmasidir. Miray
Cakiroglu, Didem Madak’in siirinin yagamin gergekle bagini simsiki kuran tarafina
deginir: “Didem Madak siirinde, kadinlar kendini evinde hisseder, soyle bir ugramisken
bile daha uzun kalirlar saniyorum, ¢iinkii onun siirinde kadinlar tiim baglamlari icinde

verilen gercek birer karakterdir. ”(2015: 255)

()

Oldiigiinii kimseye soylemedim

Oysa inanmigtik askin bedelsiz kamulastirdigi hayatimiza
Evimizin ortasindan gecen baharat yoluna,

Tar¢in koklar salep olurduk( 2015: 80)

Kaza Anmilar’da sairi mutlu eden hayali hayati ve evlerinin igine tasidiklari
baharat yoludur. Her seyin tozpembe goriindiigii ilk asiklik zamanlarinin kiiclik
sevinglerden biiylik paylar ¢ikarma durumu, tar¢ini koklayarak saleplestirmeyle dile
dokiilmistiir. Ne yazik ki bu fazla iyimser goriinen evre sona erince sair sevgilinin daha
dogrusu hayali diinyasinin Oliimiinii gizlemek zorunda kalmistir. Kadin olmanin
dogasinda bulunan hayallere sarili mutluluklardan biiyiik bir diinyanin kapilarini
aralayabilme vyetisi erkek tarafindan yarim birakilinca ortaya yarim bir 6liim ¢ikmustir,
sadece kadinin yiireginde gerceklesen bir 6liim. Haliyle de sair bu 6limii herkesten

saklamak zorunda kalmistir.

()

Bazi vakitler tren gegiyor evin yakinindan
Yaslaniyorum pencereden her bakisimda

Anna Karenina’yi taklit ediyor zaman,

Atiyor kendini raylara.

Neden her ask

Bir kadinin cenazesini kaldirir mutlaka. (2018: 59)

Musveddeler siirinde saire evininin yakinindan gecen tren Tolstoy’un trajik
kahraman1 Anna Karanina’yr hatirlatir. Asik oldugu i¢in yuvasini bozan fakat Kont
Vronski ile de bir tiirlii mutlu olamayan Anna Karanina tren raylarinda kendine bir son

cizer. Vronski ise mutsuz olsa da yasamina devam eder. Didem Madak siirinde ayni
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trajedinin devingenligini koruyarak agktan Oliime yliriiyenin hep “kadin” olmasini

sorgular.

Didem Madak’in Pulbiber Mahallesi kitabinda yer alan “Pespaye Kedinin
Asaletini Anlatan Satirlar Burada Baslamaktadir” siirinde ithaf listesi her kadina hitap
etmeyi amaglar gibidir. Didem Madak’in ithaf listesi sadece kadinlarin eylemleri ile
degil aklindan gegirdikleriyle de var olduklarini/ var olma ¢abasinda olduklarini gézler

onlne serer.

(...)

Pazardan alinmis esma marka terlikleri ile

Catlak topuklarim sergileyen kadinlara da...

Siir ithaf etmeye karar verdim boylece(2015: 39)

Her ne kadar ayagindaki terlik pazardan alinmis olsa da topuklar1 bakimsiz ve
catlak olsa da fark edilme ¢abasinda olan kadinlarin farkina varip onlara siir ithaf eden
Didem Madak, siirlerinde gercek hayatta siliieti belli belirsiz, tabiati geregi sinik ve
suskun veya sindirilmis ve suskunluga itilmis kadimnlarmn sair sesidir. Hayriye Unal bu
hususta“... catlak topuklarimi sergileyen kadinlara siir adarken kadinsal goériinme
arzusunun topuktaki ¢atlag bile kapsamasinda, goriinme karsisinda insanin temel

zaafini saptayweriyor. Sezgileriyle saptiyor.” (2014: 416) tespitini yapar.

Madak siirinde kadinlar; kendiliginden yer bulurlar, zorlama guzellikleri,

yiiceltilmis kahramanliklar1 yoktur, giin iginde nasilsalar siirde de Oyledirler.

Camlarin ¢ok kirlendigini diistinen kadina,
Bosver, yagmur yagacak diye camlari silmekten vazgegen kadina, (2015: 41)

Madak siiri, diisiinsel eylem alami ev isine odakli kadinlarin dogayla barisik
olmalarma deginir. Sair i¢in yagmura gore ev isini erteleyen doganin farkinda olan

kadinin siirsel bir yagami vardir.

Aci esiginin olmadigini séyleyen Emily Dickinson’a (2015: 41)

Madak’in kendisi gibi sair olan Emily Dickinson’a siir ithaf etmesi rastgele
degildir. Madak, “bodrum kat kizi” ise Dickinson da kendini eve kapatmis bir sairdir.

Madak ve Dickinson’un benzer bir diger tarafi; ataerkil zihniyete biitiin kadinlar adina
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kars1 duracak cesareti tagimalaridir. “Ataerkil topluma karsi verdigi savasiyla ve kendini
entelektiiel bir kadin olarak var etme miicadelesiyle gii¢lii ve zeki bir kadindi.”

( https://oggito.com/icerikler/karamsar-gencler-emily-dickinson-i-nicin-sever/30903)
(15.12.2018)

(..)

Siirin ortasinda striptiz yapan kadina da
Bir siir ithaf etmeye karar verdim ( 2015: 43)

Striptiz lstelik de bir siirin ortasinda konuslandirilmis bir striptiz sz
sanatlarindan kag¢inan bir gairi ¢agristirir. Didem Madak, siislii bir dil ve imge diinyasina
yaslanmak yerine siirinde soyunmay1 yegler. Hatta bunu da “elma” motifiyle sik sik
siirinde dile getirir. “Soz sanatlarim sékiilmiis sarkiyor etegimin ucundan”(Madak, 104:
2015) dizesi de “siirin ortasinda striptiz yapan kadimin” esasen bir sairi imledigini

distindirtir.

Miray Cakiroglu; “Pulbiber Subesinin Kordinatlari: Didem Madak Siirinde
Anlaticimin “Disariyla Iliskisi” adli bildirisinde Didem Madak’m siirinde zikredilen
kadinlarin ¢ok genis bir perspektiften okura yansidigini ve hepsinin ayri1 kadmnlar
oldugunu belirtir: “Didem Madak siiri genis bir kadin cografyasini kapsar. Siirler bir
kadimin  farkli zamanlardaki hallerinden degil, diipediiz bambaska kadinlardan
bahseder.” (2015: 255)

Nitekim sadece Madak’m “Siir Ithaf Listesi’ne bakildiginda farkli kimliklerde
bir¢cok kadina siir ithafi yaptig1 goriiliir. Sosyal hayatin her kesiminden kadin Madak’in
stirinde ayurt edilmeden kendine yer bulabilmistir. Kadin olmayr kucaklayan sair,

siirinde tlim kadinlar1 da kucaklama girisiminde bulunmustur.

()

Miss Marpple fahiseleri koklamaktan yorgun geliyor aksamlart
Oldiiriilmiis kadinlar giiliimsiiyor

Piyano tuslar: gibi arast kararms disleri ile

Goziilmemis cinayetler oratoryosu yaziyoruz

Kadinlar oldiiriilmesin senfonisi

Seker de yiyebilsinler notalarla!

Cinayetler saglarini ¢oziiyor, beyaz kadinlarin omuzlarina

Ben yiizii kalpten kadinlar ¢izerek rahatlyyorum pastel boyayla
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Nedense hepsinin ylzune

Beyaz bir kedinin kara golgesi diisiiyor

Buna gézyasi demek miimkiin belki

Neme lazim giizel kadin sanati yapiyoruz burada. (2015: 61)

Didem Madak’in Karsuliksiz Hayat siirinin sadece bir bolimii olan yukaridaki
misralar Agatha Christie’den Cemal Siireya’ya atiflarla doludur. Miss Marpple cinayet
vakalarin1 ¢ozen Agatha Christie’nin yarattifi bir kahramandir. Didem Madak, onu
siirine ¢oziilmemis cinayetleri arastirsin diye davet eder. Kadinlarin 6ldiiriilmesine
Cemal Siireya’nin ¢ocuklarin dliimiine karsi duydugu hassasiyetiyle karsi ¢ikan sair,
toplumdaki giizellik algis1 uzantisinda s6z konusu kadin olunca 6liimiinde bile bir
latiflik, bir hosluk aranmasina elestiri getirir. Stikran Yiicel, Didem Madak: Siire Karsi
Siir adli bildirisinde Madak’in konusturulmayan biitiin kadinlarin sesi oldugunu
vurgular. “Giiniimiiz edebiyatinda soylu kahraman 6lmiistiir. Hamlet lerin donemi sona
ermistir. Simdi konusma swrasi, Hamlet’'te ¢ok az soézii olan Ofelya’nindir. Didem
Ofelya’yi, tiim susturulmus kadinlarin, siginacak limani olmayanlarin, otekilestirilmis

cingenelerin sahici sesiyle konusturur.” (2015: 107)

Didem Madak ikinci kitab1 Ah’lar Agaci’nda Yiicel’i dogrular. O, siirleriyle

biitiin kadinlarin yerine konusmustur.

(..)

Susan kadinlar vardi

Ben susamamistim (2018: 72)
Ah’lar Agaci’nda sik sik feryat eden bir kadin duyulur. Sair, susmasi gereken noktalarda
dikbasli, kendinden emin, sesinin hesabini sadece ve sadece kendine veren bir kadin
olarak yer alir. Didem Madak, susmayacaginin teminatini Miijde Bilir’le yaptigi
rOportajinda verir. “Susmam igin bir bedel odemem gerekseydi susardim. Ama
gerekmez. Susmamin saglayacag rahathig ¢ok ozliiyorum, ama rahat batar bana
biliyorum. Tam olarak susamiyorum. Bu yiizden mutlaka ‘Ah’lar Agaci’ni gomecegim
bir yer bulacagim. Bu kadar ¢ok ah dedigim i¢cin okurdan af dilerim. Vesselam.”

(http://www.edebiyathaber.net/didem-madakla-soylesi/) (27.11.2018)
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(..)

Cicekli bir diigiin davetiyesi gibi otururdum balkonda

Yildizlar iirkerdi, titrerdi davetimden

Ayin etrafinda beyaz bir héle donerdi.

Bileklerimi uzatirdim ¢iplak, beyaz ve ince

Isiktan bir kelepge istedim yiiz gortimliiltigii olarak Pollyanna. (2018: 49)

Madak siirinde erotizm kimi zaman {stli kapali okura sezdirilir kimi zaman da

kadin ve erkek olmanin vurgulandigi cinsiyet kazandirma kimliginin ¢ok dtesinde insan

dogasindan kaynaklanan his olarak acik¢a belirir. Ah’lar Agaci’'nda yer alan

Pollyanna’ya Son Mektup adli siirde sair-ben ihtirasli bir kisi olarak dikilir okurunun

karsisina. Olduke¢a davetkdrdir, hatta yiiz gorimliiliigii olarak wsiktan bir kelepge bile

istemekten ¢ekinmez. Madak, siirinde kadinlik arzusunu bastirmak, saklamak yerine

acikca ifade etmeyi tercih etmistir. Hayriye Unal’n da belirttigi gibi Madak,

“... diinyanmin kendisine karsi siirdiirdiigii sehvetsizlige alayla bakabilmistir.” (2014:

411)

(..)

Ik sevgilimle bir kilisenin bahcesinde bulusurduk,
Bir mezarlikta opiistiik ilk defa,

Rengdrenk boncuklar sagilmisti benden her tarafa,
Kapkaraydi ama topratk.

Binlerce ruhu taciz etmis bir ilk ask

Tanrim sorarim sana neye yarar? (2018: 65)

Ah’lar Agaci’ndaki Aglayan Kaya siirinde sair, ilk sevgilisiyle ilk 6plismesinin

mekaninin bir mezarlik oldugunu sdyler. Akabinde ilk agkin birgok insani yaralayan bir

tarafinin olduguna isaret ederek ilk agkin efsanevi oldugu inancindan ziyade higbir ise

yaramayisini sorgular.

()

Aklimin tas kaldirimlarinda dolasirdr adamlar
Ayak seslerini dinlerdim
Perdem aralikti isigim a¢ik (2018: 73)
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Paragraf Bagsi siirinde gecen “aralik bir perde, a¢ik bir 151k” evin iginde olan
bitenin disaridan rahatlikla seyredilmesi demektir. Zihninde de olsa sair, bu adamlara
sokak kaldirimlarinda dolasirken kendi hayatini izleme, bir nev’i dikizleme firsatini

vermekten cekinmez.

(..)

Gece lambasi kirmizi bir kadin yapryor beni
Hersey simdi itiraf edilmeli:

Kocam bir ¢ingeneydi.

Esiniz bir ¢cingene mi hanfendi? diye sorarlardi.
Hayir efendim derdim, hayir esim bir sanatkardir.
Eski ywrtik gecelikler, eski yirtik ¢carsaflar

Eski, yirtik bir siziyla sevisirdik.

Hersey simdi itiraf edilmeli: (2017: 42)

Grapon Kagitlar: 'ndakiKurbati siirinde sairin 6nce erotizmi imleyen kirmizi bir
kadin oldugunu belirtip sonra kocasinin ¢ingene olmasini soranlara esinin bir sanatkar
oldugunu soylemekten c¢ekinmedigi goriiliir. Alt ve iist kiiltiir arasindaki catigsmay1
netlestirmek adina kocasiminin ¢ingene olup olmadigi sorulurken saire hanfendi olarak
seslenilmesinin goz ardi edilmemesi gerekir. Sair, kocasint savunmustur ama ev i¢inde
bu durumdan kagmasi miimkiin degildir ¢linkii eski yirtik geceliklerle eski yirtik
carsaflar arasinda binlerce yil 6ncesinden gelen siifsal farkliligin ruhlarinda dogurdugu
actyla sevigsmislerdir. Sairin cinsel hayati toplumsal diizene takilsa da yarim birakilan
taraflariyla sevigsmekten ve sevistigini siirinde berlirtmekten geri durmamustir.
Sevigmeyi eyleme tasidigini siirinde dillendiren sair, toplum nezdinde erotik konusmasi

yasaklanan kadinlarin sesini siirinde yankilamstir.

(..)

Kirik kalplerle siislii bir sayfaysan
Camsan, saydamsam, beni kirarsan
Simlerimle sevigirim seninle

O stislii sayfalarin iizerinde (2017: 46)
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Grapon Kagitlari’'nda yer alan Simdiden Bir Hatirasin’da Madak erkekten
cekinmek yerine karsisinda durmay tercih eder. Erkegin siislii bir sayfa olmasinin kirtk
kalpleri ihtiva etmesinden ileri geldigini 6ne siiren sair, kendisinin de kirilip o sayfada
bir sus olarak yer alma ihtimaline bir formiil tiretmistir. Siislii sayfadan daha gii¢lii bir
yan1 vardir, sairin; simli bir kadindir o. Erkegin biitiin suslerini silip goturebilecek bir
yetenegi de vardir, sevigsmek. Boylelikle sair, hem 06nceki kirikliklarin simli
parlakligiyla oniine gececek hem de beklenmedik bir iz birakacaktir. Sairin pasif kadin
konumunun aksine aktif ne istedigini bilen olasiliklara karsi tedbirli, hayatla
yiizlesmeye hazir bir kadin profili ¢izmesi kadin duyarlilifini sdzde degil biitiin

hicreleriyle benimsedigini gosterir.

Pulbiber Mabhallesi’nde Madak onceki iki siir kitabina nazaran daha
mustehcendir, bunu da siirinde agik¢a islemistir. “Arzu diislerle, hayallerle, hiilyalarla,
hazla ilintili. Ve eksiklerle, korkularla, kaygilaria” (Ojalvo, 13: 2012) Madak, arzusunu
siiriyle bagdastirmada oldukga yetkindir. Ciinkli disleriyle, hayalleriyle, korkular1 ve
kaygilariyla biiytittiigli sair ben’i kadinlik hallerinin her tiirliisiinii misralara dokmekte

maharetden bir adim 6tesine ge¢mistir.Siit deyince hep miistehcen seyler geliyor aklima

(2015: 18)

Poget Siit siirinde siitiin zihninde miistehcenlige atifta bulundugunu belirten sair,
siirin ikinci kisminda mahalledekilerin kendisine ‘kar helvasi’ diye hitap ettiklerinden
bahseder. Sair cevresinin tarafindan cekici bulundugunu suh bir dille ifade etmistir.
Ilaveten askin onu siitten derelere gark etmesinden hosnut bir tavir sergiler. Sair, siit ve

miistehcenligi zihninde meczetmistir.

(..)

Bu mahallede bana kar helvas: diyorlar
Soguk ve tatli manasinda yani

Nam-: miistear gibi bir sey bilirsin
Eriyorum Fusun

Stitten derelere karisryorum ask dedigimde
Harbi seviyorum yani

Aci denizlere dogru akiyorum. (2015: 18)

Madak, bir sair kadin olarak siirini libidosuyla beslemekten geri durmaz. Siirini

icinde kaynayan magmaya surer durur.
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(..)

Ici ateslerle dolu bir wktan gelen emekli bir yanardag icin bile

oldukga zordu. (2015: 42)

Menopoza girme vaziyetini emekli yanardagla imleyen sair, haksiz tahrige karsi
olusunu dillendirir. Artik kirmiz1 volkani yoktur, ama mesru miidafaa sayilirsa kirmizi

tiikkiirtikler piliskiirtmeyi tasarlamaktadir.

(...)
Habksiz tahrik ediliyordum

Asosyal ve emekli bir yanardag olarak

Kwrmuzt tiikiiriikler piiskiirtsem mesru miidafaa sayilr miydi? (2015: 43)

Siirlerinde libidosuna, arzularina, hazlarina, hiilyalarina kisacas1 kadinliga dair
her tiirlii vaziyete simsiki sarilan Didem Madak’in sair kadinlara adeta bir manifesto
mahiyetinde verdigi tavsiyeler ¢ok miihimdir. Mahmut Temizyiirek bu tavsiyeleri

Didem Zamani’nda ele alir:

“Madak ac¢itk ama apacik bir dille bir kadin sair oldugunu dile getirerek,
kadinligryla baristigini baska tiirlii soyleyerek, daha da 6te hichir cinsi ya da cinsiyet
secimini diglamadan cinsiyetiyle baska tiirlii 6viinerek, bu duyus diisiiniis tutumunu dilin
en siki gozetilmis bigcimi olan siire getirerek konusmugstu. ‘“Yazmak isteyen genc
kadinlara sadece sunu séyleyebilirim: Cesur olun. Muhta¢ oldugunuz cesaret,
rahminizde her ay kopiiren ve yeni bir hayat ihtimali tastyan o kirli kanda sakhdr” diye

seslenmigti, 21 Mart, 2003 'te, Bilkent ’te” (2017: 56)
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IKiNcCi BOLUM

KORKU VE EDILGINLIK

1. KORKU VE EDILGINLIiK

1.1. Korku

Madak siirinde korku gézlenen bir duygu durumu olarak siklikla islenmemistir.
Madak; Grapon Kdgitlari’'min ilk siiri olan Ay Isil’a Sigismisti\ Cicekli Siirler Yazmak
Istivorum Bayim! siirlerinde Ah’lar Agacrnda Aglayan Kaya siirinde Pulbiber

Mahallesi’nde ise Biiyiimiis Cocuk siirinde korkusunu dizelere vurur.

Simone de Beauvoir, Kadin: Bagimsizliga Dogru adli eserinde kadinlarin
hayatla yiizlesmek yerine bir kosede dikilip talihlerini seyrettiklerini ve bu durumu
tersine cevirecek yerde diis kurmakla yetindiklerine deginmistir. “Varolusunun
sorumlulugunu yiiklenecek yerde, gozlerini goge cevirip alinyazist denen soyut fikri
seyretmekte, eylemde bulunacak yerde, diissel alanda kendi heykelini dikmektedir,
s0zln kisast kadin diistinecek yerde diis kurmaktadwr.” (Beauvoir, 36: 1993) Madak’in
ilk kitabinin ilk siiri olan Ay Isil’a SigigmistiBeauvoir’in tarifini yaptig1 durumla birebir

Ortiistir.
(...)

Gidecektik, kacacaktik buralardan

Uzak iilkeler diislemistik.

Bulylk gemiler yiizmiistii ruhumuzda

Ben Isi1l'in yelkenini iiflememigtim

Bensiz uzaklara gitmesin diye. (Madak,14: 2017)

Sair hosnut olmadig1 cografyadan uzak iilkelere kagmay1 kurgulamistir, iistelik
bu kiz kardesiyle birlikte kagis planmdir. Fakat sairin bir korkusu vardir, kardesinin

onsuz gitmesi. Bu yiizden kardesinin yelkenini iiflememistir.
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(..)

Bir suredir plastik vazolar gibi hi¢ kirilmiyorum
Fakat korkuyorum. Birazdan da

Kirk ii¢ numara ayakkabtlarinizla

Bahgede oynayan ¢ocuklarin iistiine basacaksiniz

Bu iyi olmaz bayim! (Madak, 48: 2017)

Madak, Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim! siirinde bir siiredir plastik ve
pasifize yasam siirmesine karsin sdz konusu g¢ocuklarin zarar gérme ihtimali olunca
korku tasidigini belirtir; ¢iinkii bah¢ede mutlu mesut oyunlar oynayan cocuklarin
diinyasin1 43 numara acimasiz ayaklar ezecektir. Sairin korkusunun kaynagi kendisinin

zarara ugramasindan ziyade ¢ocuklarin zarar gorecek olmasidir.

(..)

Cesaret sanirim bir ¢esit esaretti,

Iskat edilmekti mirastan

Tiim malvarligini veremli kiza birakmak

Anamin vasiyetini ¢ekirdek kiilah: olarak kullanmak
Korkuyorum ama artik

Hadi alkislayin! (Madak, 66: 2018)

Madak, Aglayan Kaya siirinde korku ve cesaret tezadinin sosyal yapida nasil bir
yanki uyandirdigina deginir. Cesur davranan kadinin hemen bir esaret tehdidiyle ya da
mirastan men edilerek baski altina alindigina isaret eder. Cesaret girisiminin sonucunda
sair, Ozgiirligiinden olmanmyan: sira maddi yoksunlukla bas etmek durumunda
kalmistir. Sair-ben, kadin kimliginden dokundurdugu korkuya itilme durumunun toplum

tarafindan kabul edilmesine alkis bekledigini sdyleyerek ironi yapar.

()

Karanlik sokaklardan biraz korkuyorum

Ama korkmuyorum da esasinda.

Pardon diyorum ayagima bastiginda diinya

Saclarimin ucundan bashyor artik kirtlma

Kelimelerin tadina bakiyorum

Zehrinden korktugum aci kelimeler yutuyorum yanlishikla. (Madak, 16: 2015)
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Biiyiimiis Cocuk siirinde Madak, karanlik sokaklardan korkup korkmadigini
sOylemekte ¢cekimser kalir. Ayni zamanda ¢ocukluktan yetiskinlige evrilmenin merkez
noktasinda yer aldigindan diinyaya boyun egme egilimindedir. Kelimelerin manalarini
actig1 o bliylime seriiveninde manalarin can yakici bir tarafinin oldugunu sezen sair,

zehirli kelimelerden korktugunu da belirtir.

1.2. Edilginlik

Didem Madak siirinde edilginlik okurun huzuruna ancak sairin hayatla gogiis
gogiise catistigl zamanlardan artakalan yorgunluklarin, bezginliklerin son duraginda
cikar. Madak, siirine tiim susmus kadinlar1 ve onlarin ruh hallerini tagir. Sair, hayata ve

kadinlara sinir ¢izen zihniyetle ve bu zihniyetin daimi {iyeleriyle ¢atisma halindedir.

Cinsel Politika’da Kate Millet’in de isledigi gibi “Erkeklerde saldirganlik, zeka,
gii¢ ve etkenlik; kadinlardaki nitelikler ise edilgenlik, bilgisizlik, gii¢siizliik, “iffet” ve
etken olamayistir. Her cinsin davranis, hareket ve tutumunu etrafli ve degismez bigcimde
belirleyen cinsel rol diye tamimlanan ikinci 6ge de, bu temeli pekistirir.” (1987: 60)

kadinlarin etken olamayisina yani edilgin ve pasif olusuna Madak, siiriyle tepki gosterir.

(..)

Susmustuk, peygamberler inmigti hayatimiza,

Donuk fotograflar, yalanlar, kitaplar...

Susmustuk, bir baykus

Kapt araligina sikigmug bir ruh gibi bagirmisti(2017: 15)

Sair-ben’in her daim kadin kimligine simsiki tutundugu g6z 6niine alindiginda
susan kadinlarin hayatlarina peygamberler inmesi, kadinlarin hayatlarindaki erkeklere
kayitsiz ve sartsiz baglaniglarina gondermedir. Kadimnlarin yalanlarla, kitaplarla,
donuk fotograflarla reel hayattan “erkek\ peygamber” kimliginde koparilmaya
calisilmasina razi olmayan sair, susturulan tiim kadinlarin adina bir baykusu
bagirtmistir. Baykusu susan kadinlardan ayiran nokta bagirarak onlar1 temsil etmesi
olsa da baykusun ve kadinlarin birlestigi ortak payda kap: araligina sikismis bir ruh
tasimalaridir. Kadinlar nasil erkek egemen zihniyet tarafindan hayatin aksiyonel
tarafindan koparilmissa baykus da yaratilis1 geregi giindiizden kopuk, geceleri hayatini

aktiflestiren bir varliktir.
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(..)

Simdi mucizevi bir yerdeyim

Zaman bir salyangozun viicudunda yasiyor burada
Ve ¢ok agr ilerliyor.

Yiiziimdeki cillerden baska

Isyan eden biri yok hayatimda (2017: 18)

Sairin mucizevi bir yerde yasamasina ragmen zamanin ¢ok yavas akmasi hatta
salyangozlastirilmasi ilgingtir, ¢iinkii mucizeler bir anda ger¢eklesen seylerdir. Sair
mucizeye teslim olsa da ¢illeri duruma miidahale etmektedir. Sairin mental olarak
isyana kalkismasina biinyesi izin vermemistir. Sair-ben’in masallarin ¢itkirildim,
hayatin1 bagkasinin eline teslim eden ve beklemekle yetinen prenseslerine igneleme

yaptig1 agiktir.

(..)

Kalbim kocaman bir kelebekti Kalbiye
Bir elmasin i¢inde unutulmus yillar 6nce. (2017: 24)

Madak, kadin varliginin otelenmesine, kiymetinin bilinmemesine {istiiniin
pahali ziynetler ile Ortiilmesine; kadin kalbinin bir kelebek gibi hassas olmasina

ragmen taglastirilmasina, donuklastirilmasina elestiri getirir.

()

Bir kadeh icindeki tozu tfluyor

Her seyi bir veba salgini gibi hatirlayarak

Bekliyorum bekledigim neyse onu.

Zaman kalbiye, zaman simdi

Kalbimde habire uzayan bir minare(2017: 24)

Madak, Ka¢ Zamandan siirinde Ayla Abla kimliginde rutin hayatin akisinda
kaybolmus, kendine vakit ayiramayan omriinii 0ylesine gegiren mucizeye bir o kadar
yakin olmasina ragmen bir tiirlii faaliyet gosteremeyen kadinlara seslenmistir. Sair,
siirinin Ayla Ablasinin artik harekete ge¢mesi taraftaridir, ondan yasama karigmasini

beklemekle kalmaz, toplumdaki ¢izilen kadin roliinden siyrilip illegal olmasimni da

ister.
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(..)

Kag¢ zamandan beri saate bakip bakip

saglarint taryyorsun
Kag¢ zamandir su hayata

bir oldu bitti goziyle bakiyorsun.
Sanki aynalar sarkyyor

bu kis yine gozlerinden

Artik eve meyve de almiyorsun

Pembe kristal bir likor takimi gibi

Alti kadehinden birini hep bos tutuyorsun
Sen sanki bir denizin dibinde

bir balikla opiisiiyorsun Ayla Abla.

Hep bir mucizenin alt katinda yastyorsun.
Kegske yagmura biraz daha yakin dursan
Kedilerin gidilarina dokunsan

Keske biraz illegal olsan Ayla Abla. (2017: 26)

Eagleton, kadinlarin toplum nezdinde sabit bir imgeye indirgenmelerinin yani
sira temsil edilemeyen taraflarinin da oldugunu belirtir, Madak’in bu duruma karsilik
denizin altinda balikla Opilisen bir Ayla Ablast vardir. “Kadinlar erkek-egemen
toplumda temsil edilirler, imge ve anlam tarafinda sabitlestirilirler, ama bu toplumsal
diizenin ayni zamanda “olumsuz” yonii olduklar: i¢in her zaman o toplumda fazlalik

gibi, llizumsuz goriinen, sekillendirilmeyi reddeden, temsil edilemeyen bir yanlar: da

vardir.” (2004: 232)

Bir tezgahtar par¢asiyim ben
U¢ kurusluk acrya miidahale edemem
Kanatlarimda sigara yaniklar

Giil diye oksadim onu yillarca (2017: 36)

Edilginligin sosyal statii ile baglantili olusuna deginen sair, acilara miidahalede
bulunamadigma caresizliginin ve suskunlugunun sigara yaniklarmi giil olarak

algilamasina neden olduguna deginmistir.

(..)

Ne tezatli bir sey, ne tuhaf
Ne tuhaf acryla hi¢ konugmamak (2017: 41)
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Aci, sairi suskuya iter; ancak sair konusamadiklarini siire doker. Acilarin
paylastikca azalmadiginin farkina varan birinin yogun aciy1r dile dokemeyisi de

edilginligi dogurur.

()
Bir suredir plastik vazolar gibi hi¢ kirilmiyorum( 2017 48)

Sair, plastiklesen hislerine vurgu yapmistir; ¢ilinkii plastik bir esya uzun siire
kullanilir, kolay kolay zarar gormez. Sairin belli bir zaman dilimi itibariyle katiliga ve
donukluga adim atmasi tepkilerini yitirmesine de sebep olur. Her seyi olanca
sogukkanlilig1 ile karsiladiginin ve higbir seye sasirmadiginin ayni zamanda olana

bitene bir kdseden baktiginin da ifadesidir, “plastik vazo gibi kirilmamak...”

Olii mavi bir kelebegim

Kuruttum kanatlarimi (2017: 53)

Sair, bir gline bir dmrii si§dirmak zorunda olan yarim1 olmayan bir kelebektir.
Olmiis bir kelebektir, ancak kanatlarindan iki defa kurtulmak mecburiyetindedir. Olii bir
kelebek ugamaz ugmasina ancak sair u¢gma ihtimaline kanatlarini kurutarak kesin bir son
vermeyi yeglemistir. Sair, hareketin sifir noktasina kendini ¢ekmek, edilgenliginin

zaferini ilan etmesine izin vermek durumunda kalmistir.

Kaybolusumun besigini salliyorum bu aksam
Biiyiiyor yavas yavas

Swrtinda parmak izleriyle zamanin

Bir tekir kedi ile beraber

Seyrediyorum hayati:

O meleklerin cebinden diisen anahtardi,

Son zikrin halkast

Allah’in son hatirast

O bizim kagirdigimiz firsatt (2017: 56)

Zamandan artakalan derin bir boslukla kaybolusunu tipki bir bebegi sakinlestirir
gibi pispislayan sair, hayatinin ellerinden kayip gitmesini caresiz bir sekilde izler.
Midahale edemedigi hayatinin aslindan kagirdigi son bir firsat oldugunun da
farkindadir.
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(..)

Ofkem

Ustii kalsin derdi ve birakird: hayatimi
Bayat biskiivi kokan o mahalle bakkalina
Ofkem

Isi bitmis bir ¢ali siipiirgesi gibi
Dayamaktir kendini duvara... ( 2017: 66)

Madak’1n sair ben’i siirlerine hep kendisini dogurmustur. Sair 6fkesinin 6nemsiz
bir miktar gibi hayatin1 harcadigin1 sonra da higbir sey olmamis gibi higbir ise

yaramamig gibi bir kdsede siikin bulduguna deginmistir.

(..)

Ama yazgisin yaldizli ¢okomel kdgitlar: gibi,
Twrnaklariyla diizeltemiyor insan.

Yillarca biriktirdim

rengarenk cokomel kdgitlarini kitap aralarinda.

A§Zk oldugumda,

cikolata kokardi kirmizi yazgim.

Hayatima hayat diyemem artik.

Sart yazgim her sonbahar onu

biraz daha fazla, omiir yapti.

Maviye de, yesile de dili donmez omriimiin artik (2018: 29)

Hayatiyla Omrii arasinda bicak sirti bir noktada yasayan sair, hayatinin
yazgisinin eliyle omiir olmaya zorlandigimi iistelik de renklerinden koparilip sariya
sonbaharin hazin sarisina maruz birakildigini sdyler. Biitlin bunlar olurken sair, sadece
olani biteni fark eder konumdadir, ancak hayatinin iplerini eline alma girisiminde
bulunmamistir. Sair, yazgisinin c¢okomel kagitlart gibi bir kag¢ tirnak darbesiyle
diizeltilemeyecegi fikrine kapilmistir ve olana bitene sadece seyirci kalmakla

yetinmistir.

(..)

Fufirlar olmalvyd oysa hayatimin kenarinda Pollyanna

Kirmizi puanl bir siir olarak uyumalir, mor puanlt uyanmalyydim.
Pisman olmamaliydi orada olmalarindan yesil farbelalarim.

Bir ¢ingenenin ¢ikardigi dil olmalvydi siirlerim (2018: 52)
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Sair-ben, hayatinin tekdiizeliginden sikilmig vaziyettedir. Aksamdan sabaha
degismeyi yeni giine bambagska bir renkle basglayabilmeyi arzu etmistir. Siirleri her giin
acimasizliklara, diglanmisliklara ugramasina ragmen sairin, siirlerinin yasama siki siki
tutunup olana bitene “dil ¢ikarip gegen” bir ¢ingene gibi giiglii olsun isteyen tarafi

vardir.

(..)

Kiigiik bir tirtil gibi biiziistiim yatagimda
Hep boyle uyudum yillarca

Sanirdim,

Bir giin doguracak beni bu yatak

Son ve o en biiyiik sanciyla

Sanirdim (2018: 70)

Sair, hayata meydan okuyan kadin olma evresinde tipki bir kelebek misali
yatagini, kozasi belirlemistir. Yillarca uyur vaziyette kanat ¢irpacagi zamani1 bekleyen
sairin beklentisi ya o yataktan yeniden dogmaktir ya da giiclii bir kadin olarak
uyanmaktir. Kisacast sair-ben’in istedigi sey edilginlikten kurtulmaktir. “Edebiyat
gelenegi ya da erkeklere ait metinler kadint da dogayt da pasif, dengesiz, hiikmedilecek
varliklar olarak konumlarken, Didem Madak dogay: ve kadini yagam verme, besleme ve
act ¢ekme ortakliginda yorumlar.” (Ozer, 181: 2015) Nilay Ozer’in de belirttigi gibi
Madak, her ne kadar pasif konumda olsa da dogum sancisinin onu yeniden
sekillendirecegi, hayatin basroliine tasiyacagini inancini hep iginde tasir; ¢iinkii kadin
edilgin olmaya ne kadar zorlanirsa zorlansin dogasi geregi kdinatin dongiisiinii dogumla
saglayan bir varliktir. Sair, devinimsel aktiflii yaratilis1 geregi biinyesinde muhafaza

eden kadin varliginin edilginlige mahkam edilmesini kabul etmez.

Beklemek iizerine felsefe kitabrydik
Her seyi bekliyoruz diyorduk(2015:25)

Diisiinsel olarak bekleyis yorucu bir siirectir. Beklenen sey her ne ise kotii de
sonuglanabilir, iyi de; gerceklesebilir de gerceklesmeyebilir de. Beklemeyi felsefik
boyuta tasiyip “her seyi” beklenti diizeyine ¢eken sair, kadinlarin aktiiel olamayisina
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bugiiniine ve yarmina sekil veremeyecek bir ruh haliyle beklemenin felsefesini

yapmakla yetinisine gobnderme yapar.

()

Rutubetten akmayan tuzluklardan farkimiz yoktu
Biraz piring atmak lazimdi bana (2015: 26)

Sair, pasifize olusunu donuk kalisini nemlenmis tuzlukla 6zdeslestirmistir; ama
hayatin pratik taraflarina da hakimdir. Biraz piring bu sorununu ¢ozecektir. Edilginligini
mutfak pratiklerine hakim olan bir kadinin yontemlerine bagvurarak ortadan kaldirma
girisiminde bulunan Madak’in siirleri kadin duyarliligi minvalinde okuma yapmay1

gerekli kilar.

()

Dokunsalar dagilird iyi pismis kurabiyeler gibi kalbimiz

Kitirdr ve ¢itirdr (2015: 21)

Sair, kadin olmanin hassas bir kalbi tasimak demek olduguna isaret etmistir.
Kalbin kurabiyeye tesbihi de kurabiyenin iyi pismis, kitir, ¢itir olmasindan dolay1
hemencecik dagilmasi ile nahif bir kalbin hemen kirilmasiyla benzerlik tasimasindandir.
Ayrica sairin kurabiyenin pif noktalarina hakim olmasi hayatta karsilastigi problemi
mutfagiyla temsil etmesine olanak saglamistir. Edilginlik noktasinda da kurabiye
baskasiin temasi ile dagilir, dagilmama durumu yoktur. Kurabiyenin distan miidahele
ile yapisinin bozulmasi ve bu duruma karsi koyacak iradesi olmayisi edilginlikle

bagdasir.

()

yiiziim kilitlendiginde anahtar sozler yoktu efendimiz
sozlerin arasindaki boslukta
act ¢cekmemeyi dgrendi (2015: 50)

Madak, Karsiliksiz Hayat siirinde Incil’e gdndermede bulunmustur. incil “Once
56z vardr.” (https://incil.info./aramaYuhanna+1) (17.12.2018) diye baslar. Sair, sézden

vazgeemek durumunda kalmistir ¢linkii ylizii kilitlenmistir ve bu eylem sairin haricinde
gerceklesmistir. Yiiziin kilitlenmesi ya duygularin tamamen saklanmasini yiiziin donuk

bir ifadeye biirlinmesini imler ya da konugma yasagiin getirilmesini. Siirde kadinin
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sesine ve hislerine bir nev’i ket vurulmasi islenir. Susan susturulan hislerinden
soyutlanan sair, mekanik bir vaziyete diigmistiir. S6zlerin onun icin bir anlam ifade
etmedigi yerde ac1 ¢ekmeden robotik bir yasam siirmektedir. Edilginlestirilmenin en tist
basamagi sairin ac1 ¢ekmekten bile men edilisidir. Ac1 ¢ekmek her ne kadar problemli
bir varlik alani gibi goriilse de esasinda karsilasilan sorunun farkinda olmak ve bir

nebzecik soruna direnmektir.

()
Ben kirmizi bir yapragi oynuyordum esas kiz olarak
Ugusuyordum, ucusmakmig meger benim anlamim

Ben bunu ge¢ anladim (2015: 98)

Sair, Agri siirinde hastalanip cigerlerinin filmini ¢ektirir ve kendini artik bir film
yildiz1 sayar. Filmde basroldiir; ama etkinligi yoktur. Kendi aktivasyonunu kendi
saglamaz. Riizgarin 6niinde ugusup duran bir yapraktir. Riizgarin siddetine, yoniine gore
hareket etmek daha dogrusu siiriiklenmek mecburiyetindedir. Saire gére kadin olmanin
yaprak olmaktan bir farki yoktur. Kadinlar da her seye dort bir taraftan yetismek icin
ucusmak zorundadir: ancak bu ugusu saglayan ana kahraman ataerkil zihniyette
kutsanan erkek varligidir. Sair, kadinin her kosulda edilginlestirilmesi hususunu basrol

olsa bile bagkasinin riizgarinda ugusmak manasinda vermistir.
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UCUNCU BOLUM

CARESIZLIK VE KUSATILMISLIK

1. CARESIZLIK VE KUSATILMISLIK

Madak siirinde caresizlik ve kusatilmislik; toplumun yargi kaliplari, sistemin
erkek egemeni destekler politikalari, anne olmak, kadin olmak, c¢ocuk olmak
ataerkilligin dort bir taraftan kadin varligim1 kusatmasi ile belirgin hale gelir. Toplum
nezdinde cok gorevli ancak sindirilmeye ve susturulmaya hareket alani kisitlanmaya
calisilan kadin varligiMadak’in siirlerinde bagirir. “Kadinlar hem erkek diinyasinda
vasamakta, hem de bu diinyayr yadsiyan bir kiire icine kapanmaktadirlar ve tabii bu
kiireye kapanip erkek diinyasit tarafindan kusatildiktan sonra, hi¢bir yere rahatca

verlesememektedirler.”(Beauvior, 1978: 8)

Kadinin ikincil bir tiir olarak goriildiigli toplumsal yapida kadinin kendine ait bir
yasami olmasinin desteklenmesinden ziyade kadinin yerinin kocasinin yani goriilerek
kadinlarin bir kiskacin i¢ine alinmasi Madak’in siirlerinde ironiyle karisik elestiri
yagmuruna tutulur. Sair, toplumsal bir mengenenin ic¢inde cinsiyetleri ve ruhlari
sikigtirllan ~ kadinlarin  yerine de konusur. Yer yer tasarilarindan yer yer
pismanliklarindan yer yer kacis planlarindan siirinde okurunu haberdar etmeyi yegleyen
sair, caresizligine ve kusatilmighigina adeta kendince receteler yazar. Diliyle ruhunu
tyilestirme ¢abasina girer. Kimi zaman da baskilardan bunalip bosvermislik duygusuyla
kaybolmak ister. Hayatla anlasamadigi ¢ogu zaman sair, kaybolmanin Otesinde
saklanmaya, kacmaya kalkar. Kacamaz saklanamaz ise beddua etmeye Kkalkar.
Beddualarindan da sonug¢ alamadigi vakit caresizligi ve kusatilmishgi, sairi aklini
yitirmeye kadar gotiirtir. Madak, kadinlar1 mengenenin i¢ginde ezen yok etmeye calisan

notrleyen bir diinyadan isi delilige vurarak intikamini da alir.
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(..)

Icimde gezinen salyangozun tirnaklar:
Her hatirladigim sey igin bir santimetre uzuyor Kalbiye
Aslinda hig¢ istemiyorum ama

Ne yapsam rutubetim sozlere bulastyor Kalbiye (2017:25)

Kurabiye siirinde sair, i¢inin siirlerine vurmasindan rahatsizdir. Onlem almak
istemistir; ama i¢i rutubetlidir ve siirlerine sigramistir. Hatirladigi her sey sairin i¢
diinyasinda bir hezeyan yaratmis sair, buna i¢i aglayarak reaksiyon goéstermistir. Bu
yiizden siirden rutubetini silmesine caresi yoktur. Madak, hayatindan beslenen bu
dizelerin arka planini soyle anlatir: “Sonra bir bodrum katinda gegirdigim o “buhranli’”
giinler. Rahatga bir Dostoyevski romanmina kahraman olabilirdim. Siirimin rutubetle ve

karanlikla beslendigini soyleyebilirim.” (http://www.neokuyorum.org/didem-madak-

soylesisi-icinden-geleni-yalniz kalbinle-soyleyebilirsin/) (11.10.2018)

(..)

Hayatinun tistiinde imkdnsiz kuslar u¢uyor (2017: 39)

Enkaz Kaldirma Calismalar: siirinde hayatini bir enkaz alani olarak goren sair,
duygu durumunu mavi gokyiiziinde umutla kanat c¢irpan kuslarla esitlemistir. Sair,
hayallerini ugsun diye o kuslarin kanatlarina baglasa da hayatin1 o enkazdan 6teye bir

adim attiramamustir.

()

Ruhumu gomdiigiim yer hala belli.
Giinesi 6zledim, sonra seni
Keske golgesine razi bir feslegen olaydim (2017 44)

Ruhun kabia sigmayisina ugucuculuguna sair kendince ¢oziim iiretmistir; fakat
0zlem duygusu sairin ruhunu gomiitiinde rahat birakmamaktadir. Bundan dolay: sair,
golgesiyle yetinen bir feslegen olamayisindan yakimir. “Bir kadin ozne iizerinden,
sayisiz kent kadimimin  yagadigr rutinler, tekrarlar isaretlenebiliyor. Yalniz, bu
nesnelerin hepsi, ¢ogu kez kaotik duygu durumlarini, kadin hallerini, kadimin isyanini
da imliyor. Tiiketim kiiltiiriiniin yarattigi siradanlasmanin sorgulamsinda bu 6zneler
kadar nesnelerin de payr var. Dislanmislik duygusuyla, ayakta durabilme ¢abasindaki

bir kadimin degisken ruh hallerine ironik dokunuglarla stkca
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rastlanabiliyor. ”(Kéhyaoglu, 143: 2015) Orhan Kahyaoglu'nun tarifini burada
“feslegenin” imledigi agikca goriiliir. Madak feslegen olma durumuna gegisinde bodrum
katinda yasadigi yillarin su baskinlarina ragmen kendini 6zgiir kilan zamanlar olduguna
isaret ederek evden tasinmasinin doniim noktasi oldugunu sodyler. “Tam artik hayattan
istifa edip, kendimi hepten asil sanacagim sirada oradan tagindim. Tasinmam gerekti.
Kapiya kimin oldugunu bilmedigim su iki dizeyi kursun kalemle yazdim: “lIrmagimda
basimin dondiigii yillard: | gectigim her yerde benden bir seyler kaldi”Sonra igime ve
hatta disima kapandim. Kiismek gibi bir sey. Bir ¢esit golge feslegeni. Bir ¢esit olmayan
hayat. Zaten hi¢cbir seyi kararinda birakamamak ve ortasini bulamamak gibi bir
sorunum var benim.” (http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-
sadece-izdihamda/) (07.12.2018)

Didem Madak,bodrum katindaki evine izlerini birakip ¢iksa da ruhunu ozgiir

kilan bir tarafinin bodrum katinda kaldigin1 s6ylemistir.

(..)

Diinyay bir salyangozun izlerinde dolassam,

Elimde parlak bir harita

Higbir atlasta hentiz yer almamus.

Ardimsira yollara hayalimin kiriklarini biraksam

Yeter mi bu izler beni kendime getirmeye acaba? (2017: 59)

Salyangoz agir hareket eder ve biitlin rotasini arkasinda apagik birakip gider.
Sair, salyangozun bu yol haritasina taliptir. Sair, tipki bir salyangoz gibi yolculuk
esnasinda hayal kiriklarini ata ata kendine yeni bir yasam Oykiisiiniin haritasi
olusturmanin hayalini kurar; ¢linkii hayal kirikliklar1 onu omuzlarindan asagi bastiran

agir yuklerdir ve sairin hayatla baglarini sekteye ugratmaktadir.

(..)

Delirdigim altyazi simdi aynalarda

Vazgectim sonunda hep tura gelen ugur paramdan

Yazik, hi¢bir sair bir ¢ig tanesi kadar bile sizamadi kdgida
Kayip siirlerim giil resimleridir simdi

Yazik, bir son mektup bile birakmadan gitti

Zeyniler Koyii'nde Calikusu simdi zaman. (2017: 62)
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Caltkusu’nun Z Raporu siirinde Didem Madak, zamanin hiikiimsiizliigiine vurgu
yapar. Sair, deliligin sinirlarin1 zorlar, ugur parasindan vazgeger, siirlerinin kagit
lizerinde ¢ig tanesince tesiri olmayisindan dolayr ilizgiindiir. Calikusu’nun Feridesi
Zeyniler Kdyii'ne dgretmenlik yapmak i¢in gittiginde Istanbul yasamindan ¢ok farkli
bir atmosfer ile kars1 karsiya kalmistir. Kiigiik bir koy okulunda yasamini siirdiirmeye
calisan Feride’yi Kamran’in goniil macerasi hayal kirikligmma ugratmis Feride nin
alelacele kagmasina sebep olmustur. Mektup birakmadan solugu tayin yeri Zeyniler
Koyii’nde alan Calikusu i¢in hayat ilging tecriibelere zemin hazirlasa da zamanin ¢ok
yavas gecmesinden sikayetcidir. Zaman kavrami, sairi de Calikusu gibi ayni yerden
yakalamistir. Zamanin agir adimlarla iistiine ¢oken govdesi sairin de dort tarafini

kusatmustir.

()

Ah Pollyanna,

Icimde sanki hep ayni sarkiyi ¢calan bir laterna:
Cancagizim basma perdeme bir ¢igek de sen olsaydin
Kacgarken yangin merdivenlerine

Keske grapon kdagitlart assaydin ( 2017: 68)

Pollyanna’ya duygu durumunu agan sair, i¢ diinyasinin monotonlugundan
sikilmistir, icindeki laterna hep aym sarkiyr calip durmaktadir. Sairin renkli basma
perdesine baska c¢icek lazimdir, yangin merdivenlerini siisleyecek rengarenk grapon

kagitlarina ihtiyaci vardir.

()

Yapistirsam da par¢alarint hayatimin

Su sizdiriyordu ¢atlaklarindan (2018: 13)

Ah’lar Agaci siirinin ilk boliimiinde sair, hayatin1 bir vazoya benzetir. Ne kadar
hayatinin parcalarini toplamaya caligsa da su sizdiran ¢atlaklarindan kurtulamayan sair,

bu vaziyetten yakinir.
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(..)

Kaybolmak istemistim bir zamanlar

Kapinin arkasinda yokum demistim

Ve divanin altinda da.

Bulamazsiniz ki artik beni,

Hayatin ortasinda(2018: 16 )

Kaybolmanin ironisini yapip hayatla hesaplagsmaya girisen sair, ev i¢i mekandan

styrilamamigstir. Hayatin ortasinin divan alti, kapimnin ortast oldugu algisin1 kirmak

istemistir. Hayatin ortasindan o mekanlari terk ederek kaybolmayi istemistir.

(..)

Vasiyetimdir:

Dalginliginiza gelmek istiyorum

Ve kaybolmak o dalginlikta. (2018: 21)

Vasiyetinde fark edilmeyi degil, goriinmezligi secen sair, yine bir kaybolusun
besigini sallamak arzusundadir. Ustelik sairin bu dalginliga bile isteye razi olan bir tavri
vardir. Evrenin sairlere ve insanlara sundugu izlerin siki takipgisi olan sair, biitiin bu
dalginlar1 farkindalikla yazdigini belirtir: “Ben ¢ogumuzun diinyaya biraz dalgin
baktigint goriiyorum. Hepimiz birbirimizin dalginliginda kayboluyoruz. Sanirim tiim
diinyayr isgal etti dalginlik, simdi de iktidarda. Bizler sanssiz sairleriz aslinda, hepimiz
bu dalginlikta kaybolacagiz. Bu ¢agdan bir Seyh Galip ¢cikmayacak. Bize ‘¢cok alametler
belirdi’ disinda bir sey soyletmeyecek bu ¢ag. Ben sadece agik¢a goriinen bu durumu

kabulleniyor ve istiyorum.” (http://www.edebiyathaber.net/didem-madakla-soylesi/ )

(27.11.2018)

(..)

Bir zamanlar meydan okumak isterdim.
Kag¢ meydanint okudum da bu hayatin.
Yalnizca iki harfini 6grendim:

A

H! (2018: 31)

Uzun hayat yolunu arsinlamis sair, meydan okumanin sonucunun iki harfe
yaslandigin1 anlamistir. Her meydan okuma tecriibesinin sonucunun “AH!” lara

varmaktan 6teye gidemeyisi sairi yormustur.
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(..)

Bir pardésiim bile oldu i¢inde kayboldugum.
Insan kaybolmay ister mi?
Ben iste istedim bayim(2018: 36)

Kadinlarin her zaman goriinmeyi, dikkat ¢ekmeyi, fark edilmeyi seven bir yapisi
vardir; fakat sair-ben bir parddsinin iginde kaybolma arzusundadir. Siz Agsktan
N’anlarsiniz Bayim? siirinde bu dizelere yer veren sair, kaybolusunun besigini askin

beklentilerine uygun olmadigini anladiginda sallamaya baslamistir.

Muhabbet kusumuz oldii

Arkasinda ugusan tiiyleriyle mavi bir sonbahar birakarak

Biliyorsun oliim, mavi bog bir kafestir kimi zaman

Aciyr hangi dile terciime etsek simdi yalan olur Pollyanna (2018: 47)

Oliim, Madak siirinde bosluklar dogura dogura yiiziinii gdsterir. Sair muhabbet
kuslarina ¢ok diiskiindiir. Hatta annesinin Olimiinii bile muhabbet kuslar1 {izerinden
isledigi siirleri vardir. Sair, 6liimle karst karsi kalinca kendisinden daha pozitif olan
Pollyanna’ya atar tasi. Acinin terciime edilemeyecegi bir tarafindan paymi aldigini
elinin ayaginin baglandigini caresizligini iletir. Pollyanna, ayni zamanda sair-ben’in

ruhuna s1ginmak istedigi bir roman kahramanidir.

()

Hayatim bir mutsuzluk insaatiydi Pollyanna
Cimento, demir, camur...
Duvarlarimu siir ve tiirkii soyleyerek sivardim ( 2018: 51)

Pollyanna’ya Son Mektup’unda sair, aksi gibi optimist bir roman kahramanina
hayatinin tiimden mutsuzluk driintiisii oldugundan bahseder. Insaat alan1 olarak gordiigii
hayatini sair, tipk: bir ingaat iscisi gibi siirli tiirkiilii stvar. Vurgulanmasi gereken nokta
ise sairin hayata, insanlar ve kendi arasina agmazlarindan duvarlar insa etmesidir. Sair-

ben’in mutsuzluguyla kendini kusatmasi s6z konusudur.
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(..)

Gecti 6mrim iklimden iklime

Yuva yaptim kag¢ paket cigaranin bacasina

Yorgunum, kahvem camur gibi

Batmaya da raziyim, artik beni anla

Yeter ki sen beni

Hi¢ yazamayacagim bir romanin kollarina atma(2018: 73)

Gocmen kuslar gibi iklimden iklime kanat c¢irpan sigara bacalarinda yuvasini
kuran sair, yorgunlugunu gidermeyen koyu kahvesi ile yazamayacagi romanlarin
kollarindan kurtulma telasesindedir. Roman siirde gercek bir tiir olarak islenebilecegi
gibi sairin hayatin1 bir romana doniistirmesini de imliyor olabilir. Her haliikarda
Madak, sair oldugunun bilincindedir ve hi¢ yazamayacagi romanlardan kagmay1

tasarlamaktadir.

(..)

Karakdy vapuru bize ugramadan gitmiyor asla

Bir elma tikip agzina yolluyoruz, ¢cok bagirmasin maksat

Sebepsiz kederlerdeyiz Leman’la

Bagiriyoruz esasinda sustugumuzda

Diidiigiiz biz, diidiik, valla billa! (2015: 20)

Suskunluguna bagirtilarint sigdiran kadinlar... Sair, ayn1 duruma Karakdy
vapurunu da pesi sira siiriikledilerini itiraf ediyor. Agzina bir elma tikistirmak suretiyle
susturulan vapur, ¢ok konustugu i¢in susturulan kadin kimligine tasinmistir. Vapur
susturulan tim kadmlarm imgesidir. Hem susmaya susturulmaya zorlanan hem de
kederinin sebepsiz oldugunu sdyleyen sairin alayci tavri siirin geneline yayilmistir.

Sustugunda bagiran dilli diidiik ancak i¢ine dogru c¢igliklar atan derdini kimseye

anlatamayan bir kadin siliietini siire ¢izer.

(..)

Insanlar icin dualar ve beddualar icat etmekten baska

Ne yapabiliriz Zeyna? (2015: 24)

Zeyna, Madak’in siir kedisi olmaktan c¢ok siir kisisi olarak sik sik okurun
karsisina dikilir. Zeyna, Madak’1n siirlerinde kimi zaman bilge kisiligi temsil eder, kimi
zaman sairin ilham perisi olur. Sair-ben, Zeyna’nin baskin tarafina karsi eyleme gegmek

yerine dualara ve beddualara siginir. Birine dua veyahut beddua etmek zorunda olan kisi
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elinden bir sey gelmedigi i¢in iist merciye siginan kisidir. Caresizlik ve kusatilmishigin

sair-ben’i sdylemsel olarak da zorladig1 goriiliir.

()

Her seyin kiriginin alindigi

Voltaji diisiik fakirhaneler gibiydik.

Kirik piring, kirik yumurta... Semt pazarindan ucuza

Kalbin kirigindan séz etmeye sira bile gelmiyordu (2015: 25)

Pulbiber Mahallesi Tarihi siirinde Madak, maddi zorluklar yasayan dar gelirli
bir kadinin yasama ¢abalarindan dogan caresizligine deginmistir. Kirik dokiik
ekonomiyle ev gecindirme c¢abasinin yaninda kirilan kalbinin elbette bir degeri
olmayacaktir.. Sair de bu durumun farkindadir. Orhan Kahyaoglu Madak’in kadinlarin
kusatilmis evrenini “disil masumiyetle” yeniden insa ettigini sdyler: “Kentli, yalniz ve
alt siniftan bir kadimin, kadinlarin yasadigi dramatik evreni éyle disil bir masumiyetle
kurabiliyor ki, yalmz 1990°larda degil, degisik donemlerde bile o6rnegine hig
rastlanmayan bir kadin dili ve duyarliligiyla bas basa birakiyor bizi.” (2015: 142)

(..)

Yarist yenmig kafamin ucundan biten giillere bakti.

Giillerin renklerini de kafamin yarisiyla bir yemistim.

Giilobur bir harami gibi, giil yapragindan harmanilerimle

Kafa yiyen bir eskiya olarak

Saklayacak bir yerim yoktu ganimetlerimi

Karanlik siirlerden baska (2015: 46)

Deliligin sinirlarinda gezdigine isaret eden sair, kafasindaki giillerin yarisin
yemistir. Aslinda giil Divan edebiyatindan giliniimiiz edebiyatina gelen siirecte kadin
imgesidir. Biilbiiliin giile olan aski meshur gazellerin sik¢a kullanilan telmih vasitasidir.
Sairler bu yiizden hep sakir, kadinlar kendilerini giil gibi daima onlardan sakinir.
Madak’mn yenik giilleri iste bu pasifize edilmis hep ndz makaminda olan sevgili tipine
bir gondermedir. Sairin kadin olarak erkek egemen sistemde bu tiir diisiincelere sahip

olmas1 ganimete sahip olmasi demektir; ancak toplumun genel kabuliine aykiriligindan

oOtiiri sairin diisiincelerini siirlerine saklamaktan bagka caresi yoktur.
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(..)

Kardesim sevgilime mektup yazdi

Bir yildiz gibi kayp gitmesinden korkuyorum diye

Yildizimin sivri uglarini torpiiliiyordum ben o sira

Kullanilmayan tabut kapaklariyla (2015: 46)

Catlaklarin Arasinda siirindesair-ben, intithara meyilli bir kadin portresi
cizmistir. Her an kendine bir sey yapma potansiyelinin bulundugunu sezen kardesi,
sairin sevgilisini durumdan haberdar etmistir. Sairin bu sirada i¢inde bulundugu eylem
alan1 ilgingtir. Adeta bir torpii niyetine kullandigi tabut kapaklariyla kaymasindan
korkulan yildizim1 torpiilemektedir. Sair ayn1 zamanda insanlari bu yasaminda temsil

eden bir yildizin oldugu ve yildiz1 kaydiginda insanin vefat edecegi inanisina isaret

ederken 6liimiinii mesrulagtirma girisimi ¢aresizligi ile ortiigiir.

()

Acim uzakta kendini ¢ekiyor efendimiz
Ben burda balkabagindan bir pranga ile dolasiyorum (2015: 49)

Acisina bile uzanip dokunma hakki elinden alinan sair, Kiilkedisivari bir olguyla
kars1 karsiyadir. Prangasi bir balkabagidir. Masaldan hatirlanacagi iizere balkabagi
Franz Kafka’nin Déniisiim’iine benzerdir. Insanin birdenbire nasil haserata doniismesi
metaforikse balkabaginin da satafathh bir arabaya doniismesi metaforiktir. Sair,
Kiilkedisi masalinin kadinlarin bir sihre muhta¢ oldugu algis1 yaratmasini elestirmistir.
Sair, acilarim1 ¢cekmektense mucizeler beklemeyi tercih eden kadinlarin ¢aresiz

cirpinislarini balkabaginin pranga yoniinii vurgulayarak betimlemistir.

Beni ¢6z Miss Marple
Icimden ¢ikmak istiyorum arttk (2015: 64)

Miss Marpple, Agatha Christie’'nin meshur kahramani, kadin cinayetlerini
¢dzme uzmanidir. Sairin simdi onun yardimma ihtiyaci vardir. Iginde islenen
cinayetlerin ¢dziime kavusturulmasi1 gerektir. I¢i kargacik burgaciktir, kendi
¢ozememistir.  Sair kendi iginden ¢ikmak, kurtulmak istiyordur, ¢Unki iginin bir
hapishaneden farki yoktur. Kendinden siyrilma ile sair, kadinlarin bilingaltina

yerlestirilen deger yargilarindan kurtulmay1 imlemektedir.
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(...)
Bir aydinlanma ruhu i¢inde felaket yalnizdik (2015: 64)
Aydinlanma Cagi’nin bilimi, akli, felsefeyi esas olarak bireyi dogurup akabinde

modernizme zemin hazirladigi herkesce bilinir. Sair, Aydinlanma Cagi’nin getirdigi
duygu ve diislince diinyasindan kurtulamayan toplum bireylerinin nasil yalmizlik
bayragini ruhlarina diktigine deginmistir. Dogu toplumu Batinin aksine kollektif
yasama bilincine simsiki sarilarak asirlardir ayakta kalabilmeyi basarmistir. Aydinlanma
Cagi’nin getirdigi bireysellesme bu toplumdaki insalari, yalnizlikla miicadele etmeye

zorlamustir.

()

lyilik dolu aksamlarim olsun istemigtim.

Bagim bir kristal avizeye ¢arpmus gibi singirdasin

Simdi bazi aksamlar kirmizi cicekli basimi

Isten yeni donmiis yorgun yastigimla karigtiriyorum.
Bira i¢iyorum aslanli ve ejderhalr olanlardan

Senin resmin var mi orda, teneke kutularda, bakmiyorum
Yalniz kaliplardan vurarak ¢ikardigim buz parcalarin
Bazi aksamlar kalbimle karistiriyorum (2015: 79)

Sair’in giline ve geceye dair birtakim iyimser diislinceleri vardir; ancak higbiri
gerceklesmemistir. O da gareyi icmekte ve basini yastigina gdmmekte bulmustur. Ickiye

atilan buzlar tutup kalbiyle karistirmak durumunda kalmistir. Sair-ben, kalbinin

isteklerinden ancak buz pargalari ile soguyabilecegi fikrine kapilmistir.

()

Simdi her fotografta defolu bir kelebek

ucar. Simdi her fotograf bizi dislar,

Nisansiz ve insansiz bir sabah. Ne yapsa,

anlamaz insanmin dilinden yagmur. Ne yapar

acamaz kilitlenen asklar: bu zavalli ¢ilingir,

Ucra giinler biiyiik harflerle baglar ( 2015: 97)

Madak siirinde fotograflar1 defolar basar. Kilitli kapilart ¢ilingirler bile
acamaz, yagmur yagmaya devam eder; fakat insanlarin 1slanip 1slanmayacagini

diisiinmez, evsizlere, siginacak ¢atis1 olmayanlara, dami akanlara hallerini sormaz.

Giinler tekinsizdir ve iicradir, biiylik tehlikelere gebedir. Sair, yasamay1 zorlastiran
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dort taraftan kusatilmig bir Omriin ana ¢izgilerini sert hatlarla ¢ekmistir.
“Butln bu karisikligin iistesinden gelmek icin siir yazryorum. Benim gibi sagi solu belli
olmayan biri icin ve bir go¢ebe icin siir iyi bir yol arkadasidir. Yerin yedi kat dibine de
gitsen, gogiin yedi kat Ustline de ¢iksan seninle gelir. Siir imkdnsiz bir seydir, miimkiin
degildir, ¢aresizdir. Bunu hissediyorum ben hep onda kendi umutsuzlugumu buluyorum.
Hani Yilmaz Giiney’in “Umutsuzlar” diye bir filmi vardir. Hani Filiz Akin balerindir.
Firat ya aski ya silahi secmek zorundadir. Aski secer ama vurulur. Iste ben siirlerimde
Firat'm vuruldugu sahneyi yaziyorum.”  (http://www.izdiham.com/didem-madak-
roportaji-internette-sadece-izdinamda/ ) (07.12.2018)

(..)

Gecenin bir yarist oturup agliyorum bir ¢ocuk parkinda
Ulumak gibi agliyorum

Kopekler kosuyor sagimda solumda

Tanrim!

Diyorum sadece

Baska bir sey diyemiyorum zaten o an.

Iyi niyetli ve sevimli bir kizdan kalanlar

Sallantyor durmadan bos salincaklarda

“Uzgiiniim”’ diyor,

Bir mutluluk siiri yazamam bu saatten sonra! (2018: 56)

Musveddeler siirinde okur, sairin hiiziinle kusatilan tarafina denk gelir. Bir gece
yarist ¢ocuk parkinda ulur gibi aglarken sairin etrafina kopekler toplanir, elinden bir sey
gelmeyince en list merciye sigian her insan gibi sair de Tanr1’ya siginir, ancak bombos
salincaklarda yiten 1yi niyetine ve iyimser tarafinin pes edisine sahitlik eder. Mutluluk

siirleri sair-6znenin bedbinligini ilan etmesiyle tedaviilden kalkar.

1.1. Anne

Didem Madak, siir kitaplarinda hem dogurulan hem dogurandir. Hem
Fiisun’un annesidir hem de annesi Filisun’dur. Kisacas1 Didem Madak siiri, okuruna
bir yandan annelik yapar, bir yandan da annesini aratir. Erkek egemen zihniyete kafa
tutan gii¢lii kadin sairin, S0z annesine ve anne olmaya gelince iginde derin yaralar
tasidigr goriiliir. Madak’in kiigiik yasta annesiz kalmasi hem hayatini hem de siir

yazma slirecini ¢ok etkilemistir. Didem Madak, annesizlikten sair oldugunu kizina

57


http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/
http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/

yazdigi mektubunda soyle belirtmistir: “...Camim kizzm, cehaletimden sair oldum...
Annesizlikten. Sen sakin sair olma!”

(https://www.ensonhaber.com/biyografi/yazar/didem-madak-kimdir)

(18.04.2019)Sairliginin arka planininda annesiz kalis1 rol oynayan Didem Madak,

kizinin ayn1 evreleri yasamasini istemez, kizina sair olmamasini 6giitler.

(..)

Ben oliirsem mavis anne, mutsuza kim bakacak?
Diinyaya bile bir diinya anne lazim.

Biri sen ol mavis anne, biri ben.

Diinyamin biitiin sabahlarina iki bilet al da
birlikte gidelim mavis anne

Bana da kendi seriivenimden bir yer ayirt,
Sefkate séyle o da gelsin.

Ozledim onu, o da gelsin saclarima dokunsun
Bilir misin, biydler bile ninniyle blylr

Temiz kokan pazen gecelikler, sehriye ¢orbast...
Hepsi, hepsi ninniyle buydr.

Bilir misin mavis anne?

Ben cekildigim her fotografta

Defolu bir kelebek gibi ¢ikarim ( 2017: 20)

Anne ve c¢ocuk olmanin birbirini kusattigit Didem Madak siirlerinde annenin
Oliimii sairi zaten bir giinciik hayata bir 6mrii sigdirmak zorunda kalan kelebek saire bir
de defo katmistir. Ruhunda tasidigi biiylik kusuru annesizliginden oOtiirii artik o,
fotograflarda bile giilemeyecektir Annesizligin eksikligi ile yogrulan sair, diinyanin bile
anneye muhta¢ oldugunu soyler. Gidecekleri filme sefkati de ¢agiran sairin sefkatten
beklentisi sa¢inin oksamasidir. Buradaki sefkat herhangi birinin ismi gibi dursa da sairin
annesinin Oliimilyle yitirdigi ¢ocukluk sefkatini imler. Annesinin sa¢ina dokunusunu,
pazen geceliklerini, ninnilerini, pisirdigi sehriye ¢orbalarim1 6zleyen sair, fotograflarda
nasil “defolu kelebek” gibi ¢ikmasin? Ustelik annesi “mavis”ken...“Mavi ve maviyle

ilgili her sey Didem Madak siirinde anneyi ¢agirryor. ”(Konuk, 2015: 65)
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(..)

Hatwrlar misin?

Mavi sa¢lh bir Tanr: gibi severdim Burdur golun

O gol simdi icimde kocaman bir anne 6liisti

Visne bahgeleriyle dolu,

Neseli bir sehre benzerdi senin sesin.

Bazen Olmek istiyorum.

Beni yeniden dogurman igin

Iri, eksi bir visne tanesi gibi. (Madak, 2017: 17)

Didem Madak siirinde annenin oliimii derin izler birakmistir. Sair, anneden
bahsederken siirde buruk bir kiz ¢cocugunun hiiziinlii sesini tasir. Heniiz 13 yasindayken
annesini kaybettiginden bahseden Madak, sairler kervanma katilmasinin sebebini
annesini her 6zleyisinde misralara sarilisi olarak gosterir. “13 yasimdayken annem 6ldi.
Hani bazi insanlara isimleri ¢ok yakisir ya, iste annem o insanlardandi. Ismi Fiisun’du.
Annemden bana kalan tek miras bir sihirdir. Onu ne zaman ozlesem hep bir siir

yazdim. ”’http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-
izdihamda/(07.12.2018)

Madak siirinde anneyi; “flisun, mavi, visne” imler. Madak’in 6zellikle “visne”
imgesi Uzerinde durulur. Farkindalik durumu eksilikten daha bir tadla anlatilamaz.
Eksi, aci ve tatli olmayan demek. Uciincii secenek. Ne tam olarak anne ne de tam olarak
annenin disginda.” ( Konuk, 65: 2015) Grapon Kagitlari’ndaki Annemle Ilgili Seyler
stirinde oldugu gibi Ah’lar Agaci siirinde de sair, annesinin Oliimiiniin ruhunda
dogurdugu hisleri islemistir. Nilay Ozer’in de temas ettigi gibi “visne” kadmligin
dogurganligin, anneligin imgesidir. “iri ve eksi vigne tanesi gibi” dogmak ifadesinde,
kadimin  dogurganligiyla, visnenin kirmizimsi-mor islak goriintimiindeyse dogum

stirecine dair imajlarla ilgili gondermelerin oldugu a¢iktir (2015: 179)
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(..)

[k ii¢ visneyi verdiginde bahcedeki agac
Annem sevindiydi hatirlarim.

Ah demisti.

Ah!

Ug kiiciik kirmizi diinya verilmisti sanki ona.
Annem ¢ok sevinmelerin kadintydi.

Bazen sevinince annem gibi,

Rengarenk regeller dizerim kalbimin raflarina.
Annem ¢ok sevinmelerin kadinydi,

Sicak yemeklerin.

Basina diktikleri o tas,

Ne zaman dokunsam soguktur oysa.

Ben oksadigimda ama isinwr sanki biraz(Madak, 24: 2018)

“Cok sevinmelerin kadint olan, rengarenk recel kavanozlarin rafa dizen, ama
artik yasamayan, Oliip gitmis, yasi tutulan bir anne vardwr Ah’lar Agaci’nda.”
(Direk, 2015: 36) Ilk visnesini veren bahgedeki agacla, sicak yemeklerle, rengarenk
recellerle kiiciik mutluluklarla yetinebilen bir annenin 6liimii {izerine basina dikilen
mezar tasinin “buz” gibi olusu biiylik bir haksizliktir. Sair, annesinin mezar tasini

oksayarak onu sittigin1 diigiindir.

()

Yasasaydin, hayatimin ortasina

Guller yigan bir adam olsun isterdim babam.
Sen bir ¢cocuk romani annesi ol isterdim.

Olii musir tarlalart hisirdiyordu

Ve kalbimde ¢ingirakly yilan stiriileri

diye baglayan bir ¢ocuk romaninda...

Salina sarmmirdin, topraga sarinir gibi

Erken olecegini biliyordum bana birakmak igin,

Bu acimasiz 6lii anne sesini ( Madak, 2017: 18)

Sair, annesi hayatta olsayd: baba figiirlinlin hayatini onu mutlu etmeye
adamasani isterken annesinin bir ¢ocuk romaninda anne roliinii listlenmesini ister. Sair
boylelikle annesinin bir sonraki Oliimiinii engellemenin yolunu bulmus gibidir.

Annesinin salina iisiidiigii vakitler simsiki sarilisint goziiniin Oniiniine getiren sair, bu

60



sarilis1 topraga sarilisla benzetir. Ayrica annesinin sesini ona birakmak i¢in erkenden

6lecegini de sezdigini soyler.

()

Artik biitiin tizgiin oluslarimin adi:

ANNE! (2017: 19)

Didem Madak’in biitiin hiiziinlerini doguran oldugu gibi biitiin siirlerini de
doguran annesi gerisinde bir ¢ocuk birakmaktan ziyade oliimiiyle biiyiittiigii bir sair

birakmustir.

(..)

Tenekeden bir aydinlikla kestim
Hayatla ilgili biitiin baglarimi
Hazirim ben

Bir anne ismine baglamay: her seyi:
Flsun... (2017: 37)

Hayatla baglarini tenekeden bir aydinlikla kesmek... Sairin bir nev’i intihar
girisimine tesebbiis ettiginin itirafi gibidir. Saire gore hayattan kesilis 6blir tarafta olanla

yani anneyle bag kurmay1 kolaylastiracaktir.

(..)

Sonra gittin.

Cocuk oldum bir daha, agladim.

Kac siir, kac kere sular altinda kald.

Kitaplar, ask, her sey.

Her seyi son bir kere daha kurtaramazdim.

Keske nane seker gibi mentollii bir buluttan dogaydim
Sonra gittin.

Beyaz bir kiif biiyiidii evde, tersten yagan kar gibi.
Keske diinya toz sekeri ile kapli olsayd.

Cocuk oldum sonra agladim, yagmur bile beni ayipladi.
S0z dedim, s6z verdim.

Yiiziime bir daha ¢icekli masa ortiileri sermeyecegim.
Sokakta kus oliisii bulmus ¢ocuk gibi agladim.

Soz dedim, sz verdim.”( 2017: 44)

Annenin 6limiiyle yiizlesmek zorunda kalan sairin gdzyaslar: siirini bulamigtir.

Aciya karsi koymakta giicliik ceken sair, anneden dogmak yerine buluttan dogmus
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olmay1 bile istemistir. Annenin mezara konulmasi ve ahiret yolculuguna ugurlanmasi
evin butln dlzenini bozmustur, her seyi bir kiif kaplamistir. Manzara karsisinda
dayanamayip aglayan sair, kendine “cicekli masa ortiileri’nden de vazgececegi séziini
vermistir. Annenin 6limiiniin kederi anlatict 6zneyi yiizlindeki kiiclik seving izlerini

dahi silme istegine gotiirmiistiir.

(..)

Annesi 6lmiis ¢cocuklardan tarifler bulasti bana.
Kelimeler 0lstin istemem bu yuzden

Tarifler sirasinda beklerken

Istemem igimde ezilsinler( 2015: 28)

Anlatici 6znenin kendi gibi 0Oksiiz c¢ocuklardan aldigi hayat tarifleri cok
kiymetlidir; .¢Unku annelerin kiz evlatlarina biraktigi en 6nemli miras, tariflerdir. Bu

yiizden onlara hicbir zarar gelmesini istemeyen sair tariflere biiylik 6zen gosterir.

()

Ardimda kirik bir ayna
Uvey anneleri hayatimin( 2017: 57)

Pamuk Prenses masalina gondermede bulunan sair, aynalarin arkasindan isler
cevirdigi diisiincesindedir. Bir sdylesisinde de hayatin kardesi ve kendisi i¢in acimasiz
bir livey anne oldugunu acik¢a sdyleyen sair, akabinde olumsuzluklar silsilesi ile
kucaklasip sair olduguna vurgu yapmustir: “Hayatin elini beline koymus sinirli bir iivey
anne gibi bizi azarladigini ve kardesimle el ele tutusup hayallerden balkonumuza
sigindigimizi hatirliyorum. Sonra evden kagisim, dort sene siiren mutsuz bir evlilik.
Zaten mutsuz bir evlilikten herkes bir sair olarak ¢ikabilir, isten bile degil.”
(http://www.neokuyorum.org/didem-madak-soylesisi-icinden-geleni-yalniz-kalbinle-
soyleyebilirsin/ ,11.10.2018)

(..)

HuUzn neydi sanki o0 zaman
Artik kullanmilmayan dikis makinesi annemden kalma( 2017: 57)

Hiizniin ¢esitli gostergeleri olmasina ragmen bu diinyadan gé¢miis birisi i¢in en
basta kullanmadig1 esyalar gelir. Sairi de hiizlinlendiren annesinden kalan kimsenin

kullanmadig1 dikis makinesidir. Dikis makinesini anlamli kilan annesinin basina oturup
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bir seyler dikmesiyken artik onun Oliimiiyle islevselligini yitirmis geride kalanlarin

hiizniinii besleyen bir hatiraya doniismiistiir.

()

Annem éldiigiinde ay dede icimde
Yizluk bir ampul gibi parcaland:.( 2017: 67)

Annenin Oliimiiyle sairin iginde yiizliik ampul niyetine aydede parcalanmustir.
Bir ¢cocugun hayallerini besleyen hep giilimser vaziyetteki o aydinlik kahraman tuzla

buz olmustur. Sair annesinin 6liimiiyle i¢ aydinligini kaybetmesini imlemistir.

(..)

Kimi giin éylesine yalnizdim

Derdimi annemin fotografina anlattim.

Annem

Ki beyaz bir kadindir

Oliisiinii siirle yikadim.

Bir golgeyi sevmek ne demektir bilmezsiniz siz bayim
Oldiigii gece terliklerindeki izleri oksadim(2018: 38)

Yalnizligin1 fotograflardaki anneyle paylasip hafifletmeye calisan sair,annesinin
oOliistini siirle yikayarak kendinden beklenileni yapmustir. “...Kadim &detlere gore
vabancilara teslim etmemelidir ailenin kadinlari birbirinin cenazesini; ailenin ilahi
vasasidir bu. Ama suyla degil, siirle yikar annesinin 6liistinii o, kutsar, tinsellestirir,

siirsellestirir bu soykiitiiksel iliskiyi boylelikle.” (Direk, 2015: 36)

Sair annenin Oliimiin ardindan gozyaslariyla beraber siirlerini de dokmiistiir.
“Bir golgeyi sevmek” bir Oliniin geride biraktiklarina tutunarak hayatta kalmaya
calismak demekken terliklerdeki izlerini oksamak ise 6limii kabullenip ondan geride

kalanlara siki sikiya tutunma ¢abasi i¢inde olmaktir.

(..)

Annemin temizlik gunleri gibiyim
Yorgun, solgun ve beyaz (Madak 2018: 59)

Musveddeler siirinde Madak, hayattan bezginligini hafizasinda yer eden

annesinin temizlik giinlerinden kalan bir an1yla benzetir.

63



(..)

Annemin bir siir defteri vardi
Yapraklar gitgide sarardi
Hep sararan bir sey olarak kalmigsin aklimda (2018: 71)

Madak’1n annesinin siir defteri gergekten vardir. Bu i¢inde annesinin begendigi
siirleri barindiran bir siir defteridir. “Annelerinin éliimiinden bir zaman sonra iki kardes
“Annemizden bize bir sey kalmadi, her gelen dagitti gitti,” diye teyzelerine yakinirlar.
Hale Hanmim o giin, “Hayw, bir sey kaldi,” der onlara. “Bakin bende annenizin siir
defteri var.” Ve bir defter ¢ikarw. Fiisun Hamim'in el yazisiyla yazdigi, genclik
giinlerinden kalma bir defterdir bu.” (Bilir, 2015: 26)

Sair Paragraf Bas: siirinde dokunuldukga gitgide sararan bu siir defteri gibi

annesinin hatirasinin da yad edildikce beyazliktan Gteye sariya ilerleyisini islemistir.

(..)

Bilirsin iste fiisun gidisinden bu yana
Hiiziin sektoriinde bilfiil yirmi ii¢ sene gorev yaptim! (Madak, 2015: 17)

Annesinin 6liimiinden sonra her giinii hiizniin ¢esitli subelerinde gorev alan sair,
acisin1  rafa kaldirmadigini durmadan annesinin yoklugunun acisiyla yeniden

yogruldugunu vurgulamistir.

()

Isminden ismimle dogduguma inaniyorum Fiisun

Bu inang hi¢ bitmiyor(2015: 19)

Sair, annesinin isminin hayatinin biiyiilii tarafini1 besledigine inanir. “(...) Hani
bazi insanlara isimleri ¢ok yakisir ya, iste annem o insanlardandi. Ismi  Fiisun du.

Annemden bana kalan tek miras bir sihirdir.” (http://www.izdiham.com/didem-madak-

roportaji-internette sadece-izdinamda/)(07.12.2018)

Diinyamizin tistiinde biitiin ruhlar uyurken

Annem uyandrilyyor uykusundan

Uzgiin déniiyor hep cennete veli toplantisindan.
Siir icabt bunlar hep,gergek hayatta olmuyor.
Iyiyim falan diyorum sana ama

Bunlar hep sen yanmimda olmadigimdan (2015: 105)
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Diinyada uslu bir kiz olamadig1 i¢in annesinin tiim ruhlar uyurken uyandirilip
veli toplantisina ¢agrildigin1 ve kendisi hakkinda iyi seyler sdylenmediginden dolayi
lizgiin oldugu fikrine kapilan sair, 6te yandan bu diis diinyasinin siir icab1 kuruldugunu

ve annesinin yaninda olmayisinin onu bu tiir vehimlere ittigini belirtir.

()

Annemin oliimiinii eskiciye satacaktim

On mandal karsiliginda.

Bol riizgdrl bir balkonum olacakt, dalgalanacaktim (2015: 32)

Sair, bir ev haniminin artik kullanmadigi ve ihtiyaci olmadig1 bir esyayr ¢ok
cliz’t bir miktara satmast gibi annesinin Oliimiinii tutup eskiciye satmaktan
bahsetmektedir. Ustelik karsiliginda mandal alacaktir. Sairin balkona astif1 seyin
camasir degil de kendisi oldugu dikkatlerden kagmamalidir. Annesinin 6liimiiyle aldigi
mandallar, ancak onun intiharina yardimci olacak birer nesnedir. Annenin 6limii Didem

Madak siirini bastan sona kusatmis vaziyettedir.

(..)

Annem iste oyle bir kadindi

Asure getiren ¢ocuklara,

Tesekkiir eder gibi yagardi

Oldiigiinde giil resimli bir takvim yapragiydi (2017: 67)

Sair, annesinin hayatla barisik olduguna yasamin ona sunduklarinmi igtenlikle
kabul ettigine bu yiizden 6liimiiniin takvim yapragina kara bir hiiziin olarak ¢okmeyip

giil yapragi gibi iz biraktigina inanir.

Didem Madak hem bir anne olarak hem de sair olarak dogurganliga yani annelik
duygusuna sik sik atifta bulunur. Siirlerinde farkli dogum sahnelerini betimleyen sair,

dogum anini ve dogum siire¢lerini kadinligin ve sairligin evreninde isler.

(..)

Acularimizin karni bahar olmus madam dedi Zeyna!
Kelimeler i¢imde film ¢eviriyorlardi

Karmimdan sarkilar ¢ikacak Zeyna dedim
Karnmimdan 1siklar...

Karnim otuz yedi ekran bir televizyona dontisecek
Ve izlenme oram yiiksek bir paranoyak gibi,
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Giines sisteminden uzaklasan bir gezegen gibi

Karnmimdan ¢ikan siirleri yazacagim.

Ve sonra gobek deligime basip siiri kapatacagim(2015: 23)

Acilarin karni bahar olmas: aciyr giizellestirmek, c¢iceklendirmek demektir.
Ayrica sair, kelime oyunlariyla karnindan 1siklar, sarkilar ¢ikacagini varsayarak en son
karnin1 bir televizyon ekranimma donistiirecektir. Diger sairler gibi hayallerine,
imgelerine, zihin isciligine dayanan siirler yazmak yerine onlarin tam aksi yoniinde
tipki Giines sisteminden uzaklasan bir gezegen gibi” karnindan ¢ikan siirleri kaleme
alacagini sdyleyen sair siirine son noktayi da gobek deligine basarak koymay1 tasarlar.

Siirlerinden hareketle Madak’in siiri dogumsallastiran sair oldugu sdylenebilir.

()
Kendimi Hz. Meryem’in Pulbiber Subesi gibi hissediyordum. (2015: 31)

Kendini Hz. Meryem’le 6zdeslestiren sair, bir kadin olarak onu destekleyen ilahi
bir giiclin varligindan bahsetmekten ¢ekinmemektedir. Nasil babasiz Hz. Meryem bir
mucizeye gebe kalabiliyorsa sair icin de aynis1 gegerlidir. O da siirlerine gebedir ve

siirlerini dogurmak durumundadir.

(..)

Istanbul 'u evlat edinsem
Benimsemezdi nasil olsa otuz yasinda bir anneyi
Yiizyllarca yasamus bir ¢ocuk olarak (2018: 51)

Sair, anneligin kusatic1 yoniinli 6ziimsemistir. O; dogaya, kente, siire, eve sonsuz
ve kusatic1 bir anne sevgisiyle bakar. Oyle ki asirlardir medeniyet besikligi yapmus
Istanbul gibi bir sehri her ne kadar kendisini kabul etmeyecegini bilse de evlatlik
almaya kalkisir. Istanbul’un hi¢ eskimeyen civil civil yasama heyecani sairi, Istanbul’u

bir ¢cocuk olarak géormeye sevk etmistir.

(..)

Fiisunun yesil ela gozleri var

Ve pembe plastik fincani ile kahve getirisi var
Ve bana anne deyisi var

Benim pembe fincandan pembe kahve i¢isim var
Bu kahveleri seviyorum ahbap
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kicimi pembe bulutlar kapliyor

Sekerli ve tatl bir bicimde havalaniyorum (2015: 111)

Annesinin adim1 kiziyla yasatan Didem Madak, bir anne olarak Fiisun’un
biiyliylistinde dingin ve mutlu bir sair tablosuyla okurunu karsilar. Minik renkli
fincanlarda olmayan kahveyi annesine ikram eden Fiisun, sairin annesizligini ona anne

oldugunu hissettirerek bir nebze unutturmustur.

(..)

Dogdum, dogurdum

Bir insan nasil biiyiiyor gordiim

Hayatta kalmak icin

Ve hayatta kalmanin yaninda

Inandim siir bir gevezelikti

Simdi 128 harfli bir siir var karnimda

Satirlar arttk bombos

Karnzmda hissiz bir siir var

Icimde durmadan boliinen siirler

Birlikte yok olacagimiz siirler

Birlikte unutulacagimiz siirler

Hic borcu olmamus siirler

Ve bu yiizden ¢ok aciyan siirler (2015: 113)

Dogurulup doguran bir varlik alani i¢cinde kendini gerceklestirme ¢abasinda olan
sair, siirini dogum-hayat—ac1 tiggeninde birlestirmistir. Siirindeki dikisler, normal
dogumun yapilamadigi ekstrem durumlarda sezaryen ameliyatla dogum yapmak
zorunda kalan kadinlara ac1 veren ameliyat dikisleriyle benzerdir. I¢inde durmadan
boliinerek ¢ogalan ve eninde sonunda sairi doguma zorlayacak olan siirlerin
hissizliginden borcu olmayisindan yani siirlerinin bir iz birakamayacagindan endiselidir.
Sair, karnindaki siirlerin unutulmasina sebep olarak kendisini de yok edeceginden

korkar.

(..)

Uyuyamadigim gecelerin sabahinda
Gozaltlarimdan mor ¢ocuklar dogardi
Mor ¢ocuklarima ninni soylerdi sabah ezanlar: (2018: 48)

Sair-6zne, uykusuzluktan moraran gozaltlarini ¢ocuga sabah ezanlarini da o
cocugu uyutmak icin ninni sOyleyen anneye benzetir. Sair, boylelikle anneligi ve

dogumu kutsar. Madak’in bu dizeleri Asuman Susam’in belirttigi noktaya cikar.
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“Didem’de kadin-olus dogurganligin tiim olumlu ve iiretken anlamlariyla kendini en

gizledigi yerde dahi agik eder.” (2015: 163)

1.2. Baba

Baba figiirii Didem Madak’in siirinde bir siliietten ibarettir. Izleri siliktir. Siire
Oylesine ugramig gibidir. Didem Madak siirinde otoriter bir baba goriilmez. Ya
fotograflardan kirpilir ya da tamamen ¢ikarilir. Sair, babasinin varlifin1 ancak annesini
mutlu etmesi sartiyla kabullenir. “Madak, siirinde ge¢mise doniis izlegini anne figiirii
tizerinden kurgularken babay: kisisel tarih anlatisinda silik ve yabanct bir karakter

olarak konumlandirmistir.” (Akdik, Aydogan, 2015: 265)

()

Mavi kareli gomlegiyle hatirladik¢a babami

Kirpip karpip fotograflari, dokiiyorum basimdan asagi
Sanirim ben assolist oldum mavis anne

Simdi mutluyum

Geg¢migsini mi yok ettin kizim diye soran

Bir babadan kurtulusumu kutluyorum

Babama soyle, o gelmesin mavis anne (Madak, 2017: 21)

Sair babasini giydigi “mavi kareli gdmlegi” ile hatirlar ve onun bulundugu
fotograflar1 kirpar, babasinin fotografin1 parcalayarak bile olsa ataerkil zihniyetten
kurtulusunun mutlulugunu o kirpintilar1 basindan dokerek assolistvari bir sekilde kutlar.
Baba figiirii genelde kiz cocuklarinin ge¢misinde ve geleceginde aktif rol oynar
vaziyette iken sairin babasi kizinin ge¢misini yok saymasina karsi ¢iktigindan sair onu
geleceginden ¢ikarmaya kararlidir. Sair, babaya bunlar direkt sdylemek yerine araya
anneyi araci olarak koyar. Sairin bu davranig tarzi, babanin her ne kadar reddedilse de
karsisina alip birebir meydan okuyamayacagi kadar silik; ama giiclii bir karakter
oldugunu gosterir. “Bellekle kurulan iliskide annelik belirleyicidir ve baba unutulan ya
da bilingli olarak disarida birakilan tarihin kendisidir. Benzer sekilde babayla
ozdeslestirilen Tanri’'min ve diger kutsallarin da diinyevilestirilmesi, parodilestirilmesi

soz konusudur.” (Akdik, Aydogan, 2015: 267)
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(..)

Babam
Cikarilmis bir adam biitiin fotograflardan (Madak, 2017: 57)

Sairin babasmin fotograflardan ¢ikarilmasi demek onu inkar etmesi demektir,
varligim1 kabullenmemesi demektir, hatirasina dahi tahammiil edememesi demektir.

Baba sadece fotograflardan ¢ikmakla kalmaz evladin hayatindan da gonderilir.

(..)

“Kimbilir "¢ocuklar dogacak bahara
Babasi "cani cehenneme" ¢ocuklar (2015: 20)

Dogumla cocugunu yeni bir yasam sarmalinda koruyup kollayacak anneler
varken ataerkil zihniyeti temsil eden onlari bir kaliba sokmaya ugrasan iistlerinde
koydugu kurallara uydurmaya ¢alisan babalarin sairce “cani cehenneme” layik goriiliir.

Sair 6zne, ortaya koydugu tutumlarla babanin erk’i simgeledigini de gozler oniine serer.

()

Meselem neydi Mislim baba?

Ne babam sordu bu soruyu bana

Ha babam

25 kere estagfurullah...

Bankamatigimin sifresi oldu sonra.
Agiklanmusg sifreleri kullanma (2015: 48)

Babanin kizina probleminin ne oldugunu sormayist onu kirmistir. Sair bunun
Uzerinden estagfurullah c¢ekerek gelmistir. Uzun vadede onunla ilgilenmeyen baba,
sonrasinda kizina bankamatik sifresi olarak kalmistir. Sair, herhangi bir paylagim alani
kuramadigi babasina kirgmligii maddi diizlemde onu hatirlatacak bankamatik
sifresiyle dile getirmistir. Babanin hatirasi anneninki gibi paylasilmigliklara, paha

bicilmez anilara dayali olmak yerine maddi bir unsura baghdir.

(..)

Camagirlarin kurumasini bekledim, yemegin pigsmesini
Bebegin dogmasini
Kiifriin sokaklarinda lambalarin yanmasini

Cimentonun donmasini
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Mafya babanin basimda kahkahalar atmasini
Cesaretin varsa gel demelerini bekledim (2015: 55)

Ev islerinin kesmekesinde hep bir seyleri yetistirmeye c¢alisan hep bir seyleri
beklemekle yetinen sairin basinda bir “mafya “vardir. Dahasi bu mafya bir babadir.
Sairi kigkirtan, cesaretini sorgulayan, sairden kendine meydan okumasini isteyen ancak
buna kahkalarla giilen bir mafya baba, toplumsal yasamin kiis siitiiyle besleyip
blyiittiigii erkek egemenlere atilan bir tastir. “Didem Madak in siirinde anneyle ilgili
kodlarda ge¢misle bag kurmak ya da koklerine donmek vurgusu hdkimdir. Babayla
ilgili kodlar ise uzlasmak istedigi otoriteyi ve bu otoritenin sdylemini yeniden iireten

tarihi ifade eder.” (Akdik, Aydogan, 266: 2015)

()

Yasasaydin, hayatimin ortasina

Giiller yigan bir adam olsun isterdim babam.

Sen bir cocuk romani annesi ol isterdim.

Olii miswr tarlalart hisirdiyordu

Ve kalbimde ¢ingirakl yilan stiriileri

diye baglayan bir ¢ocuk romanminda...( Madak, 2017: 18)

Madak siirinde baba, anneyi mutlu etmesini istedigi zaman 1yi anilir. Babanin
annenin varligmi besleyecek bir konumda olmasi yeterlidir. Sairin onun disinda
babadan biiyiik beklentileri yoktur. Necmiye Alpay’in da vurguladigi gibi: “Sanki
annenin olimiyle pekisen, basli basina bir kiriklik\ kopuklugun kaynagidir baba.”
(Alpay, 2015: 75)

(..)

Kelimelerle bes-tas oynayan bir ¢cocukken belki
Annemin adini tekrarlardim

Kardesimin adini

Kendi adimi

Belki babamin bile adini (Madak, 2015: 59)

Bes tas oyununu kelimelerden kuran sair, aile bireylerinin isimlerini zikrettigini
sOylerken sira babasinin adin1 anmaya gelince babanin adi “belki”ye doniisiir. Didem

Madak’in siirlerinde baba, goniil rahathigiyla zikredilmez. Babayla sairin arasinda
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goriinmez ama ¢ok kalin ¢izgiler var gibidir. “Babanin, anneye ait unsurlardan biri

olarak siire konu edildigi soylenebilir.” (Cakiroglu, 2015: 257)

()

Hayali bir arkadast olmustu kardesimin.
Aytag geldi diin gece diye uyanirdi sabahlari.
Sagmalama derdi babam kizarak (Madak, 2015: 60)

Kiigiik ¢ocuklarin gelisim evrelerinde “hayali arkadag” edindikleri bir donem
vardir. Sairin kizkardesi Isil’in da Ayta¢ adli hayali oyun arkadasindan bahsetmesi
babayi kizginliga siiriiklemistir. Sairin babasi kii¢lik kizin hayali oyun arkadasinin erkek
olmasimi kabullenmeyip sagmalik addetmis ¢ocugunu kisitlamaya daha hayallerinden

baslamistir.

()

Noel Babalar sakalli degil sakarlar, biliyor musun dedim Zeyna’ya

Tiwras olurken yiizlerini kesip bir paket pamuk yapistirtyorlar esasinda

Ashinda kaymak gibi adamlar (2015: 35)

Madak, baba figurtine her ne kadar mesafeli ve soguk davransa da s6z konusu
Noel babalar olunca ilimlidir. Sair, Noel babalar1 sever; ¢iinkii Noel babalar insanlarin
hayatina yilda bir kez giren hediyeler birakip giden bol bol giiliiciikler sacan adamlardir.
Sairin babasina ve sosyal hayatta gordiigli babalara hi¢ benzemez. Sair, bu ylizden
onlarin sakallarini1 da kabul etmez. Sakal, ataerkil zihniyetin bir erk simgesidir; oysa
Noel babalarin yiiziindeki beyaz seyler sakal degildir, sadece yanlislikla kestikleri
yiizlerine yapistirdiklar: pamuklardir.

()

TUm ylzlerde sizi gériyordum Efendimiz

Gidiyordunuz, devam ediyordunuz, asik oluyordunuz
Ayaginiz tiksintiler ayagiydi

Ucuyla 6li bir fareyi mazgala iteliyordunuz

Kiigiik kizlarin saglarini bah¢ivan makasiyla kesiyordunuz
Romatizmaniz hafiften sizlryyordu, Ayakkabiniz da vuruyordu
Bebekler gibi stt kokuyordunuz bir yandan da

Siz herkesin giil agaci, herkesin israryydiniz

Eliniz tiksintiler eliydi, seytam ¢atlayanlar elinize dogardi

Ve siz portakali uzun uzun soyar, basucuma koyardmiz (2015: 51)
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Sairin “Efendimiz” diye seslendigi erkek egemen zihniyetin ta kendisidir. Yash
ve romatizmalidir, aksidir, ayaklar1 pistir; ama o kadinlar gibi farelerden korkmaz.
Acimasizdir, bu efendi bahgivan makasiyla kiiclik kizlarin saglarini keser, giizelliklerine
kiyar. Herkesin giil agacidir ama bir yandan da elinde seytanvari bir giic vardir. Tiim

bunlarin aksine siit kokar, tekerlemeleri sairin hayatina uyarlar.

1.3.Cocuk

Madak siirinde hep bir cocuk sair boy gosteririr. Sairin yazdigi hayat
recetelerinde bile ¢ocuga has duyarliliklar vardir. Cocuk roman kahramanlarini siire
tastyan Didem Madak, kiigiik bir kiz ¢ocugu gibi yasam miicadelesinde onlara siki
sikiya sarithir. Grapon Kdgitlar: ve Pulbiber Mahallesi Andersen Masallari’ndan

pasajlarla baslar.

Uykuveren resimli semsiyesini acarak
“Bu gece uyku yok” dedi.

Su insanlara bak.

Andersen Masallarindan (2017: 11)

Grapon Kdagitlar: bu alintiyla karsilar okurunu. Masal anlaticist etrafinda
toplanan kalabaligin uyumayacagini sdylerken uykuveren resimli semsiyesini agmay1 da

ithmal etmemistir.

Iki ¢ocugun bu hali o kadar sevimli ve giizeldi ki, buz parcalari nese ile dans etmeye
basladilar ve béylece Kay’a bir ¢ift patenle birlikte hiirriyeti ve diinyayr verecek olan
Ebediyet kelimesini kendiliklerinden yazdilar.Karlar Kraligesi, Andersen (2015: 14)

Karlar Kralicesi masalindan hareketle sair, ¢ocuklarin diinyaya ve ozgiirliige

sahip olmakla ebediyeti kendiliginden yakalayabilecekleri inancina isaret etmistir.

Isil ¢ocuktu o zaman, ben de 6yle

Mevsim kesin yazdi, karpuzdan feneriyle
Hani her ¢ocugu baska bir ¢cocuga
Yaklastiran bir sark: vardir ya

Kiyiya yanasan bir gemi gibi.

O aksam ay Isil'a sigismuisty, Isil ¢cocukluguna,
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Cocuklugumuz mor bir zambaga

Hani her ¢ocuk zaman zaman

Kendini mor bir zambagin i¢inde diisler ya
Sonra iki gocuk birbirine gulimser, sonra
Zambagn i¢ine bir ¢iy tanesi diiser (2017: 13)

Bir yaz giini hatirasim isledigi Grapon Kdagitlari’'min ilk siiri Ay Isil’a
Sigismisti’ da sair, ¢ocuk ruhunun, yaz mevsiminin, karpuzdan fenerlerin ¢ocuklari
ortak oyunda bulusturan sarkilarin kardesi Isil’1 ¢ocukluguna dondiirdiigiinii soyler.
Siirin devamini Mahmut Temizyiirek soyle irdeler: “O aksam ay isila sigismists.”
(Ay’in Isil’a “siginmis” degil sigismis olmasi onemlidir: Ayin disil varliga sigismasi,
¢ok eski bir kozmik mitolojidir. Sigisma: Beklenmedik bir anda gelip siginma,
yverlesme anlamindadir. Disilligin beklenmedik bir anda bir kiz ¢ocukta belirmesi
anlami da vardir burada.” (2015: 46)

Siirin  ikinci kisminda disilligin giliclendirilerek islenmesiyle sairin ve
kardesinin ¢ocukluklari da mor bir zambaga doniisiir. Mor zambagin imgelem alanina
Didem Madak: Iri, Eksi Visne Tanesi yazisinda deginen Mahmut Temizyiirek:
“Ornegin ilk siirindeki bir imgesi: sabit isaretlerden biridir “mor cicekler”. Ama bu
isaret hem mor ¢icegin kendisi hem de onun ¢agristirdigi biitiin bir evren, biitiin bir
tarih ve sairin kadinlik bilincinin renksel isaretidir.” (2015: 45) diyerek cocukluktan
kadin olmaya geciste bu ¢iceklerin islevselligine deginir. Siirin devaminda kadinlik
bilincini simgeleyen mor zambaga onu tamamlayan bir ¢iy damlasi diiser. Ciy damlasi

erilligi simgeler.

Necmiye Alpay Cadi Olmaya Ozenen Kiilkedisi adli bildirisinde Madak’m
sadece tek dizesinde “Kiilkedisi” kelimesinin ge¢mesine ragmen siirlerinin biitliniine
bakildiginda Kiilkedisi olmanin {i¢ 6zelliginin bir donence seklinde siirlere yaslandigini

belirtir, bu 6zellikler sunlardir:

“1) annesizlik,
2) giindelik yasam kosullart,

3) olup bitene diisgiiciiyle karsi durmak.” (2015: 73)
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Ayni1 zamanda Didem Madak siirini gii¢lii kilan taraflara da parmak basan Necmiye
Alpay’n tespitleri dogrultusunda sairin kendine yeni bir kadin dili ve diinyas1 insa ettigi

goraldr.

(..)

Kalbimi de blyuttim sonunda

Artik bazen gézlerime tirmanip bakiyor sokaga
Kirpiklerime tutunuyor, o ince parmakliklara
Oyle cok biiyiidii yani, gorsen sasarsin.
Kalbim sanwrim biiyiiyiince

Sokaklarda aglayan biri olacak

Rezillik yani mavig anne! (Madak, 2017: 22)

Kalbini 3-4 yaslarindaki g¢ocugun tipki disartya bakmak igin pencereye
tirmanmasi gibi gozlerine tirmandirip sokaga baktiran sair, kirpiklerini de parmaklik
olarak imgelestirmistir. Sair, kalbinin gelecegini pek parlak gormez, sokaklarda
aglayarak rezil vaziyete diisecegini diisliniir. Sair kalbine ¢ocukluk sorunlarini da sik

sik acar.

(..)
Neden sen bdyle cocukluk resmiydin kalbim? (2017: 37)

Kalbini sorguya ceken sair, kalbinin iistiinden siyrilamayan ¢ocuksulluga kimi
zaman anlam veremez, gene de kalbinin bu g¢ocuksullugunu sorgulamaktan geri

durmaz.

()

Kalbim! Neden ben?
Son ¢ocukluk resmimi de bir yabanciya génderdim( 2017: 40)

Kalbine sik sik “Neden?” diye soru soran sairin bu tavri hayati ve g¢evresini

sorgulayan 6grenme asamasindaki bir ¢ocukla kalbini bir tuttugunu gosterir.

(..)

Sevingli bir kalp, sevingli bir cocuga benzer Isil:
Kosmak ister,
Salincaga binmek ister...( 2017: 33)
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Sair, kalbin hep ¢ocuksu kaldigina sevindiginde salincaklara binmek istedigine
kosma arzusu tasidigina deginr. Sair, kalbin insan viicudunun hep ¢ocuk kalan tarafi

oldugunu imler.

()
Hayat ucuz aglayan ¢ocuk resmi! (2017: 55)

Sair bu dizede Aglayan Cocuk tablosuna gondermede bulunmustur. Giavonni
Bragolin tarafindan ¢izilen bu resim oldukga tlinliidiir ve insanlar Aglayan Cocuk’un
popiiler olduktan bir miiddet sonra lanetli olduguna inanmistir. Hayat1 bu resimle bir

tutan sair, hayatin da lanetli oldugu diisiincesindedir.

(.)

23 Nisan’da takilan simli ve tiil kanatlarim
Kurtulamadim, iistiimde kaldl.
Ben sevgilim...

Bir cocuk bayrami gibi yasamak isterdim her agki
Cezaya kaldim (2018: 58)

Ruhunun 23 Nisan ¢ocuksulugunu yitirmeden siiregeldigini vurgulayan sair,
askin da ¢ocuk bayrami tadinda eglenceli, sevingli, sen sakrak olmasini istemistir; ancak
askin tabiati1 buna elverisli degildir. Bu sebepten sair hep ders ¢ikisinda cezalandirilan

cocuklar gibi agkin {iziicii tarafina denk gelmistir.

(..)

Iki sigaram kaldi bu gece icin
Yiizyil yetecek ¢ocuklugum, (2017: 22)

Sair, geceyi iki sigara ve bir asira kucaklayacak g¢ocukluguyla gecirmeyi

tasarlar; ¢iinkii i¢cinde hi¢ 6lmeyen bir cocugu biiylitmiistiir.

(..)

Sozleri tekrarlayarak yok eden ¢ocuk gibiyim
Aci ¢ekmeyi ogrendigimde ismimi de ogrendim (2015: 49)

Konugmaya basladiginda defalarca ayni seyi sdyleyen ¢ocugun agzindaki kelime
artik kendisi gibi durmaz. Sair i¢in de ayn1 durum gecerlidir. Bir insanin ac1 ¢ekebilecek

dereceye gelmesi kainat1 ve kendini anlamlandirabilmesinin ilk adimidir. Sairin bu yola
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girisini Mahmut Temizyiirek “ironik bilgelik” olarak nitelendirir. “Kendi aciswla bas

edebilme yolu ¢ocuksulugunu asla yitirmeyen ironik bilgeliktir.” (2015: 47)

(..)

Batsin diye giinese tempo tutan o kiz ¢ocugu...
Evden kagisimin pembe spor ayakkabilar: vardi.(Madak, 2017: 57)

Grapon Kdgitlari’'nda yer alan Kedilerin Aliskanliklar: siirinde gilinesin
batmasindan istifade edip evden kagan bir kiz ¢ocugunun ayakkabilarinin spor olusu ve
Ozellikle pembe rengini tasimasi mithimdir. Saire goére spor ayakkabi kagisini
hizlandiracak ve yol esnasinda rahatlig1 da saglayacak bir ayakkabi olarak gorulirken,
pembe rengi bir kiz ¢ocugunun saf hayallerini temsil eder. Ancak sair, alt misralarda o
kiz ¢ocuguna bir 6git de verir. Didem Madak siirinde anlatici-0zne olarak
konumlandigim1 sik sik dillendirdigi icin kendi kiiciikliigline gondermede bulundugu

aciktir.

(..)

Olum neydi sanki 0 zaman

Bir onseziden baska.

Evden kacabilirsin ¢ocuk,

ama kaderden asla! (2017: 57)

Didem Madak, iki kez evden kagtigini bir roportajinda belirmistir. Bu iki kagisi
da  cocuk denecek yastadir.  “flkokul 1.  simftayken  evden  kactim
mesela.Lisenin bahcesine gidip ayaklarimi kirmizi balikli havuzun icine soktum. Igde
agaglart vardi bahgede bir de. Beni aksama buldular. O giin annemden yedigim dayak
beni epey idare etti. 18 yasima kadar bir daha evden kagmadim. Sonra 18 yasimdayken
bir daha evden ka¢maya karar verdim.” (http://www.izdiham.com/didem-madak-
roportaji-internette-sadece-izdihamda/) (07.12.2018)

Anlatic1-6zne, evden kagmakla kaderden kagilamayacagimin bu gercegin

hayatinin bir par¢asinda onu yakasindan simsiki tuttugunun farkindadir.

I¢ ses, diye séylendim

Cocukken soyle dua ederdim Tanri’ya:
Tanrim bana hi¢ erimeyen,

Kirmizi bir bonbon sekeri yolla.
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Eski tll perdelerden gelinlik bicerdik
Kardesimle kendimize durmadan,
Olmayan ¢aylari,

Olmayan fincanlardan icerdik.
Olmayan kapilart acardik,

Olmayan ziller ¢aldiginda.

Siyah papyonlu olurdu mutlaka

Resim defterimizdeki damat. (2018: 15)

Sairin Tanri’dan hi¢ erimeyen bonbon sekeri istemesi, olmayan oyunlar icat
etmesi kiigiiklilk anilarindan bir kesit gibidir. Unutma-Hatirlama: Didem Madak
Siirlerinde Bellek Insasi adli bildiride Hazel Melek Akdik ve Melek Aydogan ayni
konuya temas eder: “ Didem Madak siirinde ¢ocukluk, yitirilmis bir cennet olarak
algilamir. Fakat bu cennet, hayali ve ger¢ekiistii bir mekan degildir. Bu diinyaya 0zgii,

basit ama incelikli bir yasantimin hiikiim stirdiigii yerdir. Naif ve alalede oldugu igin

giizeldir bu yasant1.” ( Akdik, Aydogan, 262: 2015)

Cocuk diinyasinin tath isteklerini siirinde dillendiren anlatici- 6znenin ge¢cmise
dair yalin ve samimi itiraflari, her ¢ocuk gibi hayali oyunlar1 vardir. Sairin biliylimeye
geng bir kadin olmaya heves eden tarafi da vardir. TUl perdelerden gelinlik bicilipsiyah
papyonlu damatin resminin ¢izilmesi ¢ocuk oyunlarinin cinsiyetleri ve sekilleri
kaliplarla kiigiikliikten itibaren zihinlere yerlestirdigine isarettir. Damadin hep siyah

papyonlu olmasini anlatici-6znenin vurgulamasi bu noktada dikkate degerdir.

(..)

Giizin Ablasi kitaplar olan bir kizdim,

Icim sikilmasa o kadar

Tek bir satir bile okumazdim.

Tas bebegim ters ¢evrilince aglardi

Bir derdi var derdim.

Derdimi demeyi ben tagbebegimden ogrendim.
Ninni derdim, ninni bebegim!

Cam gézlerini kapardi, naylon kirpiklerini.
Plastik gozkapaklarimin ardinda,

Bilirdim riiyalari yoktu bebegimin,

Gozyaslart da.

Agladik¢a tiikiiriigiimden siirerdim gézaltlarina.
Bu kadar kolay harcamazdim riiyalarima,
Kirmizi cantamda bayram har¢liklarim olmasa.(Madak, 2018: 17)
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Karsilastigt sorunlarda kitaplara sigmman sair, naylon bebeginin plastik
yapisindan dolayr edilgen durusuna aglasa bile akmayan gozyaslarina, olmayan
rilyalarina karsit tavir sergiler. Bebegin gozyaslarini tikiirigliyle temin eder. Tas
bebekle oynayan bir ¢ocukla sairin tas bebegin toplumsal hayatta yasadiklar1 zorluklara
ragmen her seyi igine atarak taglagan ve herhangi bir miicadeleye giresemeyen kadinlari
siirine tasimast s0z konusudur. Yine Unutma-Hatirlama: Didem Madak Siirlerinde
Bellek insas1 adli bildiride Hazel Melek Akdik ve Melek Aydogan’in tespitleri de bu
yondedir. “Anlatici dznenin simdi’den ge¢mise déniislerinde kendisiyle bir kiz ¢ocugu
olarak karsilagmasi ve kadinligiyla bu kiz ¢cocugu arasindaki sinirin belirsizlesmesi soz

konusudur.” (Akdik, Aydogan, 260: 2015)

()

Giiliimsedim o sira,

Bazen sevinirim,

Sevinmek nedense hep yedi yasinda
Ve ah... dedim sonra,

Ah! (Madak,: 2018: 20)

Sair giilimsemek, sevinmek gibi eylemlerinin ¢ocuklugun saf evreninden gelen
tarafi olduguna inanir. Nadiren giilimsediginde o evrene tekrar donemeyecegini fark

eden sair-6zne “Ah” demekle yetinmistir.

(..)

Ya siz,

Nasil bilirdiniz ¢ocuklugunuzu ey cemaat?

Nasildr

Oldiirdiigiiniiz birinin cenaze namazini kilmak? (2018: 23)

Sair, Ah’lar Agaci’'nda imam olup cemaatini sorguya ceker. Oldirdiikleri
cocukluklarinin nasil oldugunu sorar. Sairin ¢ocukluktan siyrilan bir cemaate kizgin
tislubunun sebebi, sairin karsisinda ¢ocukluklarinin katili oldugunun farkinda olmadan
durmalaridir. “Didem Madak, siirinin valizinde, gittigi her yere c¢ocuklugu da tagir.
Cocukluk onun siirinde iki tiirlii, kimi zaman hatirlanan ve anlatilan bir ge¢mis kimi zaman

da simdiki zamam ele ge¢ivip ona kendi kosullarini dayatan bir ge¢mis olarak bulunur.”

(Cakiroglu, 2015: 254)
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(...)
Bir bos besik hikayesinin olmayan ¢ocuguyum.
Kanad: kirilan kartal da benim beddua etsem. (Madak, 2018: 46)

Bos Begsik Necati Cumali’ya ait bir tiyatro oyunudur. Ege bdlgesindeki
efsanelerden ve tiirkiilerden esinlenerek kaleme alinmis olan bu eser, sinemada da genis
bir yanki uyandirmistir. Ali adli bir Yoriik beyi ile evlenen Fatma’nin trajik hayatinin
islendigi bu eser, binbir giicliikle bebek sahibi olan Fatma’nin gd¢ sirasinda bebeginin
kuzgunlara yem olmasina dayanamayip kendini suya atmasiyla sonlanir. Sairin bu olaya
gonderme yaptig1 barizdir. Hem o hikayedeki ¢ocugu temsil ettigini hem de anne olarak
beddua etse kanadi kirilan kartalin da kendisi olacagini vurgulayan sair, ti¢lii ruh

durumuna birden biiriindiigiinii soyler.

(..)

Bana artik biiyii diyorlar Fiisun

Artik biiyiiyiim, bilmiyorlar.

Ukemin yiiriiyen caddelerinde acilarimizin kaynagint arastiryorum
Kelimeler disliyor kollarimi

Diy izlerinden bir saatle takip ediyorum zamani (2015: 19)

Biiyii kelimesini ¢ift anlamli kullanan sair, biiyiidiigiinii sdylerken ¢ocuklugunu
kucakliyor gibidir. Acilarin kaynagini arastirdigi yer ise yliriiyen caddeler yani yliriiyen
merdivenlerdir. Sair, her ne kadar biiyiilii oldugunu sdylese de yiirliyen merdivenlere
mesafeli oldugunu dillendirmistir.  “YUrlyen merdivenlerden korkuyorum. Ben
gidecegim yere kendim giderim. Ne miinasebetle kayip gidiyor onlar.”

(http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-
sadeceizdihamda/)(07.12.2018)

Sairin yiiriiyen merdivenlerin kayip gitmesi ile zamanin uguculugu arasinda bir
baglant1 kurdugu goriiliir. Bu baglantida ¢ocuk ruhlu kadina has bir duyarlilik sz
konusudur. “Kadinligr kucaklayan, kadinliktan bunalinca ¢ocukluga siginan, “Bana
artik biiyii diyorlar Fiisun/Ben biiyiiyiim, bilmiyorlar” diyerek biiyiimeyi bile ¢ocuklara
has bir ifadeyle dile getiren bir kadini tanitiyor.”( Cinar, 101: 2015)
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“Kelimeler disliyor kollarimi/Dis izlerinden bir saatle takip ediyorum zamant”
derken, bu c¢ocuksu algilayis onun giir evreninde hi¢ mi hi¢ abes durmaz. Sanki

okuyucu bir ¢cocuk-kadint dinledigini énceden seziyor gibidir.” ( Cinar,101: 2015 )

Diirdane Cinar, Madak siirinde ¢ocuksulugundan biiyiiylip yetisen bir kadini

okurunun yadsimadigini, kabullendigini belirtir.

Didem Madak siirinde Pollyanna, Parmak Kiz, Pinokyo, Kiilkedisi, Alice,
Kirmizi Baglikli Kiz, Cizmeli Kedi gibi c¢ocuk roman kahramanlar1 ve masal
kahramanlar1 sik sik boy gosteririr. Didem Madak’t bu kahramanlarla tanistiran
annesidir. “Saka bir yana beni edebiyatla tamstiran annemdir. Bir¢ok giizel ¢ocuk
romant okudum, bu yiizden mutluluk dendiginde hep o giinleri ve o ¢ocuk romanlarini
hatirlarim. ” (http://www.neokuyorum.org/didem-madak-soylesisi-icinden-geleni-yalniz-
kalbinle soyleyebilirsin/)(11.10.2018)

“Zenciler prensesi olacagim.
Hayat iste asil o zaman baslayacak.”

Pippi Uzuncorap (Madak, 2017: 48)

Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum siirine Pippi Uzungorap’in ciimleleri ile
baslayan sair, gocuk romanlarina 6zel bir ilgisinin oldugunu ve bir giin sairligi birakip
cocuk romani yazabilecegini belirtir. Pippt Uzuncorap’in herhangi bir prenses olmak
yerine “Zenciler” prensesi olma istegini tasimasi manidardir. Pippi Uzungorap ne kadar
palavraci olsa da hayata kafa tutan bir tarafi vardir. Bu yoniiyle saire benzer; ¢linkii ikisi
de ezilenin, dislananin, itilenin yanindadir. “Cocuk romanlarimi ¢ok severim. Ozellikle
Uzungorap Pippi’yi. O benim kahramanmimdwr. Cilli, kirmizi sa¢l ve palavracidir. Bir
gtin hayatimi hi¢ nokta konulmadan yazilmis bir cocuk romani olarak yeniden kurmak
istiyorum. Belki her noktanin bir siire sonra kanayan bir virgiile doniistiigiinii
bildigimden. Aniden gsiir yazmayi birakip, ¢ocuk romani yazmaya karar
verebilirim. ”(http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-
izdihamda/ , 07.12.2018)

(..)

Ofkem icimde emekleyen kirmizi patikli
Bir bebekti sanki Pollyanna (Madak, 2017: 65)
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Madak siirinde okur, anlatici-6znenin sik stk Pollyanna’ya seslendigine
Pollyanna’yla dertlestigine sahit olur. Pollyanna hayata hep iyimser bakan yaniyla
annesini yitirip hayata tutunma c¢abalariyla teyzesinin evinden kagmaya kalkmalariyla
yer yer bocalamalariyla sairle pek c¢ok ortak paydada birlesir. Pollyanna, Didem
Madak’in ¢ocuk romani halidir. Sair-ben’in Ofkesi bile bir bebegin emekleme
asamasindadir, biiyliylip patlayacak bir sekilde degildir, iistelik kirmizi patikleri onu

sevimli kilar.

()

Firtinada ters ¢evrilen semsiyelere benzerdi

Duaya agilan avuglarim

Avuglarima kar yagardi

Kimi zaman tipi...

Kac kere avuclarimda mahsur kaldim.

Birkag kis ge¢ti Pollyanna

Ben hep mahzun kaldim.

Kocaman bir kardan adam yapti icime bir ¢cocuk sair (2018: 48)

Anlatici-6znenin dualar1 hep geriye c¢evrilmis, umutla acilan ellerine ancak kar
ve tipi inmistir. Fakat yine de o avuglarina siirgiin gibi oradan ayrilamamistir. Aradan
zaman gecince sairin duaya isrart bitip hiiziinleri baslamistir. Madak’in sairliginin
cocuk tarafi bu reddedilisleri soguk bir kardan adamla ifade etmeyi yeglemistir. Kardan
adamlarin biitlin sogukluklarina ragmen sevimli ve umutlu bir taraflar1 vardir. Yaz
gelince eriyeceklerinin bilincinde olmaksizin kocaman burunlari, komiir gozleri ile kisin
giizel tarafin1 yansitirlar. Anlatici-6zne, esasinda icindeki kardan adamin biitiin o
soguklugunun  dualarmin  kabuliiyle  eriyecegi  diisiincesindedir.  Beklentisi
karsilanmayinca i¢ine doniip baktiginda kar kiitlesiyle karsilagan sair, igine yuvarladigi

kardan adamla ¢ocuk gibi sevimli; ama bir o kadar da donuk, soguk, kati bir tarafinin

oldugunu imler.

(..)

Aysecik vazoyu kirtyor
Ve “tamir et bakalim” diyordu babasina. (2018: 13)

Sair, vazonun bir kere kirildiktan sonra eski halini alamayisini kirilmadan dolay1
bir izin kesinlikle kalacagini Ah’lar Agaci siirinde Aysecik gocuk kitab1 serisinden

metinlerarasilikla isler. Anlatici- 6znenin vazonun tamirini babasindan istemesi baba-
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kiz iligkilerinde kiz g¢ocugunun babaya diiskiinliigliniin sonunda hayal kirikligina

ugramasiyla aradaki kirikligin tamirinin ¢ok zor oldugunu belirtmek i¢indir.

()

Hay!

Kegske susmanin muhabbet kusu olaydim.
Ters Pinokyo olmak istiyorum Gepetto Usta
Kotiiliiklere bogulup

Insanliktan ¢ikmak istiyorum artik!

Kafam karisik ama

Yetisir!

Bir beyaz balinanin karninda uyumak istiyorum artik.
Camdan papuclarim kirik..

Prens de bulamaz beni artik.

Hayata soyleyin bundan sonra gitsin
Anlamint masallarda arasin (2018: 67)

Didem Madak, A4h’lar Agaci’ndaki Aglayan Kaya siirine bir¢ok ¢ocuk
romaninin kahramanini davet etmistir. Pinokyo’yu yapan Geppetto Usta’ya seslenir.
Pinokyo’nun insan olma arzusunun aksine o insanliktan ¢ikmak ister. Hz. Yunus’un
baligin karnindan kurtulmak igin dua etmesine atifla orada uyumay:1 tercih eder.
Kiilkedisi, hayatina yeni yol ¢izerken prense ihtiya¢ duyarken sair, prensin kendisini
bulma ihtimaline karsilik cam pabuglarinin kirik oldugunu 6ne stirer. Hayatin anlamini
masallara bakarak aramasini sdyleyen sairin, tavri pek o yonde degildir. Anlatici-0zne
siir direksiyonunu ters yone ¢evirmistir. Masallarin ve efsanelerin kadinlar1 faaliyetsiz
biraktigina, elini kolunu bagladigina, bir kurtaricaya muhtac kildigina isaret eden sair,
her ne kadar ¢ocuk tarafinin onlardan beslenmesini engellemese de verdikleri mesajlara

karsit bir tavir sergilemistir.

()

Tanrt birakmis beni kocaman parmagiyla

Bir yumusak ¢icegin ortasina

Icimde bir kedi durmadan oynardi

Parmak kizin DNA sarmaliyla

Alice’den ¢alinti gozyaslarim

Cig taneleri olurdu sabahlart yastigimda. (2018: 69)

Paragraf Basi siirinde de Parmak Kiz Masali’nin kahramani gibi ilahi bir giic

tarafindan pasifize edildiginin ve buna kars1 koyamadigi icin Alice’den asirdigi
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gozyaslarinin yastigimmi islattigini sdyleyen sair-ben, kendisi, Parmak Kiz ve Alice
arasindaki ortak noktaya gondermede bulunmustur. Parmak Kiz da Alice de sair de
birden alisik olmadiklar1 diinyaya isinlanmis ve bu diinyayla bas etmek zorunda

birakilmis ti¢c masal kahramanidir.

()

Kurdun karnindaydim

Uyuyan giizelin riiyasinda sayiklama

Kedinin ¢izmesi s6z konusuydu

Ve kanli yollar belirmesi kollarimda. (2015: 44)

Catlaklarin Arasinda siirinde Madak, Kirmizi Baglhikli Kiz, Uyuyan Giizel,
Cizmeli Kedi masallarinin {i¢linli birden siirine tasimistir. Bu ii¢ masalin
kahramanlarinin ortaya ¢ikmasmi saglayan Ozelliklerini, kendine mekan olarak
secmistir. Sair kurdun karnina tasinmis uyuyan giizelin sayiklamalarim1 kendine yer
edinmis kedinin ¢izmesine de talip olmustur. Goriildiigii iizere Madak siirinde anlatici

Ozne, siir evrenini masallardan kuran kiz ¢ocugu hassasiyetine sahiptir.

(.)

Bay keltog "devrim icin savasmus, yaralanmis ve hapis yatmist1"*
O gobeginde diimbelek ¢alan bir adamd:. (2015: 48)
“* Arkadi Gaydarin Kuguk Trampetci isimli ¢ocuk romammin baslangic

ciimlesinden. sonraki ciimle ise "annem volga nehrinde yikanirken bogulmugstu".

(Madak, 2015: 48)

Didem Madak, Catlaklarin Arasinda siirinin son dizelerinde Bay Keltos’u tarif
ederken metinlerarasilik yapmistir. Sair-ben’in masallar diyarinda gezip geldikten sonra
cocuk romanlart diyarin1 da adim attigi goriiliir. Arkadi Gaydar’in Kuguk Trampetgi
adli ¢ocuk romanina atifta bulunan sairin siirini sonlandirirken romanin giris
climlesinden faydalanmasi gelisigiizel degildir. Kicuk Trampetci ¢ocuk romani igin
oldukca agir, lizlicii ve sarsic1 girigle baslar. Ah’lar Agaci siirinin girisindeki koyu
karamsarlig1 bile “Berbatti, / Bir siire béyle baslanmazdi” (2018: 13) diyerek 6zelestiri
yapan sair bu agirhigr ozellikle siirinin son dizelerinde romana gondermede bulunarak

kirmastir.
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Mahallemizde bomba patladi

Martilar ¢cok uctular

Mahallemizin ¢igirtkan gozyaslart olup havaya sagildilar
Bu bir ¢ocuk romaniydi, artik anlasilmisti

Cocuk sonunda 0Olecekti, geleneklerimize gore

Son duast olarak patlamis misir sunacakti tanriya

Bu bir oyun romaniydi, bir araf

Swrtindan bigaklanacakti daima ¢ocuk (2015: 30)

Pulbiber Mabhallesi’ndeki Mahallede Bomba Patliyor siirinde anlatici-0zne
bombanin patlamasindan sonra dogan kargasayir ¢ocuk romanlarina benzetir. Cocuk
romanlarmin sonlarin1 begenmedigini belirten ve ¢ocuklarin roman sonlarinda 6liimle
burun buruna gelmesinden duydugu rahatsizlig1 dile getiren sair, ¢ocugun bu romanda
son dua hakkini patlamig misir olarak Tanri’ya sunmasini imgesellestirir. Sairin saf
cocuk kalbi, insanlarin 6lmemesi i¢in bombalarla misirlart degistirmeyi arzulamistir.
Daima sirtindan bigaklanmaktan kasit, cocugun o roman havasi i¢inde aslinda zihnine
bazi genel kabuller, yanhs algilar yerlestirilmesi demektir. Sair, cocuklugun
masumiyetinin ¢ocuklara has bir yontemle masal ve ¢ocuk romanlari ile 6ldirildigi

elestirisini 8 misrada islemistir.

“Cocuk kalmak iyiymis, biz de iyi kaldik albayim,

medeniyet bizi bozamad: - Hikmet Benol

(Madak, 2015: 64)

Hatali Tesbihler siirinin basinda Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar eserinden
pasaja yer veren Madak’in ¢ocukluga dair fikirlerinde Hikmet Benol’la birlestigi
goriiliir. Cocuklugunu o6ldiirmeyen modern diinyanin gelgitli evreninde birey olma
safsatasina inanip ¢ocuklugundan soyutlanarak mutsuz hayatlar insasina karsi ¢ikan
sairin ¢ocuklugundan dogurup simsiki sarildigr kadin duyarligini insa ederken de habire
gecmisinden gelecegine ¢ocuklugunu dogurdugu ve bu durumun {i¢ siir kitabinda

devam ettigi goriiliir.

1.4. Toplumsal Yasam

Didem Madak siirlerinde kadin duyarligi uzantisinda, toplumsal yasamda
kadinin yiizlesmek zorunda kaldigi problemlerin portresi c¢izilmistir. Siiriyle kadin

olmaya ve kadinligin tarihsel siireclerden giinlimiize uzanan sorunlarina agilan Didem
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Madak, kadin olmanin toplumsal elestirisini de siirine tasimistir. Bu dogrultuda Nilay
Ozer, Bir Kadin Deneyimi Olarak Siir adli bildirisinde sunlar1 kaydeder: “Didem
Madak ilk iki kitabindan son kitabina, tutarli ve biiyiik oranda kasithh bicimde bir izlek
gelistivir. Bu izlek erkek egemen diinyada ezilen kadin, doga, alt siniflar ve asagilanan
wrklar ¢evresinde gelisir ve bunlarin tarafinda konumlanan sair, siirinin icerigini, bi¢imini

ve ironiye dayalt iislubunu geligtirir.” (2015: 188)

(..)

Hayatima kakiil kessem,cinayetler islesem

bana yakisir mi Ayla abla? (Madak, 2017: 27)

Kadin olmanin belli kaliplara oturduldugu ataerkil zihniyete sahip bir toplumda
yasayan kadin, davraniglarin1 kendi belirlemez, disariin goziiyle kendine bakar veya
daha oncesinde ayn1 asamalar1 gecirmis yasga kendinden biiyiikk kadinlar1 6rnek alir.
Kisacasi kadin, toplumsal kodlar1 belirli bir toplumda hep kendine cekidiizen vermek
mecburiyetiyle i¢ i¢ce yasamak durumundadir. Sairin de Ayla ablasina danisacaklari
vardir; ancak sairin derdi ne saglariyla ne de giyecegi kiyafetlerledir. Sair, kakdillerini
hayatina kesmeyi tasarlar, cinayetler islemeyi planlar. Sair-ben’in kadin olarak
toplumsal kurallara uyma gibi bir niyeti de yoktur, o bu kurallara bagimsizlik bayragin

acarak karsi koymay1 diisiinmektedir.

Genglerinin giizellerinin makbul oldugu
Tek Ulkeydi tlkem

Benimse yiiregim

Koltuk altina sikigtiriimus,

Yenik bir tavia magi ertesiydi. (2017: 28)

Toplumdaki giizellik algisina elestiri getiren sair, gengligin ve giizelligin tek
gecer akge oldugu tilkesinin bu anlayisina karst kirilmig gibidir. Sairin iilkesinin makbul
gordligli anlayisa yliregi yenik diismiistiir. Bu kiriklig1 ise kars1 ¢iktigi erkek egemen
zihniyetin kullandig1 bir oyun araciyla belirtmistir. Sair yenilse bile hayatinin zarlarini

elinde tutan bir kadin olarak siirini kurmustur.

(..)

Artik bir karanlik bagimlistyim.
Kezzap atti yiiziime sokak lambalari (Madak, 2017: 37)
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Anlatic1-6zne, sevdigi adam tarafindan yiiziine kezzap atilarak gdrme yetisini
kaybeden Bergen’in hayatina atifta bulunmustur. Bergen ile ayn1 kaderi paylasan sairi
korlestiren sokak lambalarinin isiklaridir. Sokak lambalar1 baskalarini aydinlatma
gayesi gliden ancak kendinden bihaber olan ataerkil zihniyetin Madak siirinde uzayan
beton direkleridir. Tipki Bergen’in hayatindaki adam gibi sairin alimladigi sokak

lambalar1, duygusuz ve zalimdir, karanliga mahkdm edendir.

Cicekli siirler yazmama kiziyorsunuz bayim
Bilmiyorsunuz. Darmadagin gévdemi
Cigekli perdelerin arkasinda sakliyorum. (2017: 48)

Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim! siirinde anlatici-6zne, sair olarak onu
engellemeye calisanlara seslenmektedir. Cicekli siirleri, siiri tekelinde tutmaya calisan
“baylar” tarafindan yadirganan sair, onlarin bu tavrini bir sey bilmeyislerine yorar. Sair,
0 c¢igekli siirlere govdesinin darmadaginligini gizledigini sdyleyerek siirlerinin
tistiinkorti degerlendirilmesine alt metinlerine bakilmaksizin ele alinmasina elestiri
getirir. Ayrica sairin “bayim” hitabinda bir reddedis, bir Oteleyis girisimi s6z
konusudur. “Bayim” derken bir anonimligi, ¢oklugu yerine baskast koyulabilirligi ima
eder.” (Direk, 2015: 40)

(..)

Kocam bir ¢ingeneydi.

Esiniz bir ¢cingene mi hanfendi? diye sorarlardi.

Hayir efendim derdim, hayir esim bir sanatkardur.

Eski yirtik gecelikler, eski yirtik ¢arsaflar

Eski, yirtik bir siziyla sevisirdik.

Hersey simdi itiraf edilmeli:

Bir picamast bile yoktu benim kocamin baylar.

Insan ¢ingeneyse, yani ruhu ¢izgiliyse

Insan aciyla yalnizca sevigebilir baylar! (Madak, 2017: 42)

Kocasmin “gingene” olarak dislanmasindan rahatsiz olan sair, baylara cevabini
“hanfendi”ligini bozmadan vemistir. Sair i¢in kocasinin etnik kdkeni énemli degildir,
Oonemli olan sanatkar ruhudur; fakat sairin esinin etnik kokenini 6nemsemiyor olusu her
seyi giilliik giilistanlik hale getirmez. iliskileri iki kisiyi ilgilendirmekten ¢ikip toplumun
ilgisini ¢eken bir kurum haline gelmistir. iliskilerinin iizerinde baskasinin eli gezinen

sair, bu durumdan kurtulmak i¢in itiraf¢ci olmaya karar vermistir. Kocasinin sanatkar

ruhunun fakir bir yasama siiriilmesine tepki gosteren anlatici-6zne insanin ruhunda
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cizgiler birakan etnik kokenin yagam tarzina ve kadin- erkek iligkisine ket vurmasina

kizgindir.

()

Ondort yasindaydi ruhum bayim

Bir mermer masanin soguklugunda yasland.
Protez bacaklar taktilar ruhuma ince ve beyaz
Gicirdaya gicirdaya dolastim sehri

Protez bacaklarima bile 1slik caldilar

O ara icimde ci¢eklerden olusmus

bir silahsiz kuvvet ablukaya alindi
Sinemalarda da 'orgazm gicirtilart’ oynuyordu.

Kagmaya ¢alistim. Olmadi. (2017: 49)

Sairin “protez bacaklar’dan kasti toplumda hiikiim siiren giizellik algisinin
uzantisidir. Sair, kadinin oldugu gibi kabul edilmek yerine belli bir fiziksel forma ve
diisiince yapisina sikistirilmasina kadinin kendi varligini oteleyip yapma bir uzuvla
hareket etmesinin bile 1shiga deger bulunmasma elestiri getirir. Sinemalarin amaci
disinda kullanilan alanlar oldugunu goren sair, bu ortamdan tiksinip ka¢maya c¢alisir,
kacamaz. “Protez bacaklar” tam olarak benlik-toplum ¢atismasini anlatan bir imge.
Didem Madak bir¢ok yazar, sair gibi ruhunu takas araci yapmayr reddedenlerden.
Protez bacaklara bagimli olmaktansa kendi yolunu kendi ayaklariyla yiirtimeyi seger.” (

Konuk, 2015: 66)

(..)

Hayat inatla gamzelerini saklar
Cergiler yine de ayna satardi. (2017: 55)

Hayatin bir tiirlii giilmeyen tarafina denk gelen sair, glilmeyen hayatta cergilerin
1srarla ayna satmasina anlam veremez. Saire, gamzelerini esirgeyen hayata baska bir
yanstmadan bakmay1 arzulayan bu isin ticaretini yapan cergiler garip gOriiniir.
Toplumsal yapida diizenini oturtmus mutsuzlugun satilip\satin alindig1 dénenceye sair

ironik bir bakis acis1 sergilemistir.

(..)

Bagortiilii bir anne olarak bekliyorum,
Ruhumun sark hizmetinden doniistinii
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Mahalle kavgalarina karismadan.

Kocaman bir kabakla bogusuyorum bazen,
Dogruyor ve kizartryorum onu

Giinler Kiilkedisi, aksamlar: komiir yakiyoruz
Hikayeme bir hayat yazmak istiyorum

Pek de inandwrici olmayan

Hayatima bir oliim .( 2017: 60)

“Bagortiilti anne” sabrin, samimiyetin, teslimiyetin imgelenmesidir. Ruhunu
cocugu gibi dogu gorevine yollayan ve gelisini beklerken kimi zaman mahallesinden
bile elini etegini ¢ekip sadece evladinin bu zorlu gorevden sag salim donmesini
dualarla bekleyen anne gorevini iistlenen sair, kimi zaman da bir kabaga meydan okur.
Kabak, Kiilkedisi’nin hayale agilan kapisidir, hayale ulasim vasitasidir. Sair, kabagi
hayal aleminden s1yirip yemek yapilacak sebze olarak degerlendirmeye cabalar. Hayal
aleminden ¢ikip reel hayata donmeye cabalayan anlatici-6znenin masalst bir hayat1 ve
sonunu kendi yazma isteginde bulunmasi baskasinin kendine bigtigi yasam kaliplarini
kabul etmediginin gostergesidir. Sair-ben, drneklem olarak kendi tizerinden kadinlara

yasamlarinin ve dliimlerinin anahtarini bagkasina teslim etmemelerini 6giitlemektedir.

()

Plastik ciceklerle ziyaretime geldi hayat

Semt pazarindan alinma hirkasiyla

Her bastiginda gicirdayan tahtalariyla

Oyle ¢ok sevdim

Binlerce kapict karisindan birinin ismiydi sanki kader (2017: 61)

Calikusu’nun Z Raporu siirinde anlatici-6zne; hayati, kiigiik seylerden mutlu
olabilen fakat biiyiik hassasiyetlere sahip bir kadin kimligine tasir. Hayat, elinde plastik
cicekleriyle pazardan alinmis hirkasiyla samimiyetiyle kendiligindenligiyle giinliik
hayatin en gercek¢i tarafini imlemistir. Hayatin boyle bir profil ¢izmesi kaderin de
anlagilabilir, alisildik tarafini ortaya ¢ikarmistir. Kader, saire gore sadece kapici karisi
ismidir, isim olarak kalmalidir. Sair, kaderini kendi egip biikebilmeli ve ona yeni seklini

kendi eliyle verebilmelidir.

(..)

Bazen ah diyorum durmadan,
Simdi ben ahlatin basinda,
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Otuz iki yasimda.

Ahlar agaci gibi.

Rengarenk ¢aputlar bagladim yillarca dallarima,
Mavi, mor, kirmizi ve yesil,

Istedim, hep istedim,

Sen iste derdim, iste yeter Ki

Vereyim.

Her istedigimi verdim. Arttim, fazlalastim,
Eksikli yagamaktan (2018: 21)

Anlatic1-6zne 32 yasindadir ve “Ahlar Agact” na icini dokmektedir. Toplumsal
tabanda dileklerini duayla tilsimla ulu bir agaca caputlar baglayarak gerceklesmesini
uman insanlara gondermede bulunur. Sairin her ne istenirse veren tarafi onu eksikli
yasamaya itmistir. Eksikli yasamaktan kasit kadinin toplumsal hayatta hep boyun egen
taraf olmasina kendine bigilmis rolleri kabiillenmesine ragmen bir tiirlii hakkinin teslim

edilmeyisidir, sair de bu durumu elestirir.

(..)

Vasiyetimdir:

En guglilerinden secilsin

Beni tasiyacak olanlar.

Ahtim olsun,

Yikleri agirlagsin diye iyice,

Tabutumun i¢inde tepinecegim. (2018: 23)

Ah’lar Agaci siirinde 61diigi vakit bile erkek egemenleri rahat birakmayacagin
ve onlara eziyet edecegini sOyleyen sair, tabutun 4 tarafim1 sirtlanacak olan erkek
varligina hinglhidir. Sair, diinya yiizinde kadinlarin omuzlarina tonlarca yiik birakip
umursamaz tavirlar takinan erkek egemenlerden Ociinli tabutunun iginde tepinerek

almay1 planlamistir.

(..)

Kuyruk sallardi,

annemden kalma maasim

her ti¢ ayin sonunda.

Sevinirdi,

Kocaman bir kara kediyi oksamus gibi ellerim.
Sarimsak kokulu fotr sapkali amcalarla,
Muhabbet ederdik kuyrukta.

Bizler sarimsak kokan uzun bir dizenin,

Fotr sapkali kelimeleriydik,

Ciiriik dislerimizle bizler,
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Dokiilmiis harfler gibi kelimelerden,

Saf ve pembe gulimserdik.

Bizler her ii¢ ayin sonunda yeniden dogan bebeklerdik.
Neden ilerlemiyor bu kuyruk derdik,

Neden hep ayni yerdeyiz,

Hayattan so6z edilirdi,

Zor denirdi,

Ve ardindan susulurdu mutlaka. (2018: 27)

Ug ayda bir anneden kalan maasi almak icin maas kuyruklarinda bekleyen
anlatici-6znenin kendinden yagca biiylik bir kesimle vakit gegirmesi s6z konusudur.
Sairin ruhunu yaslhilarin arasinda gezdirdigi maas kuyrugu ilerlemez; ama saire li¢ ayda
bir azicik paraya umutla giilimseyi, hayatin zorlugunu diistindiirtmeyi, kendini

sorgulatmay1 6greten bir okul gorevi iistlenir.

()

Gam yiikiiniin kervanlart yiirtirdii dudaklarimda

Kavruk ve ¢atlakti dudaklarimin topraklari.

Oliimiin 6tesinde bir kéy vardi

Orda, uzakta, kalbimin en dogusunda

Simdi bana yalnizca

Dertli tiirkiilere duydugum karsiliksiz ask kaldi. (2018: 39)

Kadin olarak susmaya ve susturulmaya mahkum oldugu bir cografyada yer alan
sairin dudaklari, gam yikli kervanlarla yani sdyleyemedigi kelimelerle imtihan edilir.
Haliyle susan sairin dudaklari bir ¢éle doner. Dudaklarinin cografyasindan kalbininkine
yol alip olimiin de uzaginda siginacagi bir koy arayan sair, kalbinin dogusunda
sOylenen dertli tiirkiilere platonik askla baglanmistir. Siirini dile dokmesine firsat
taninmayan sair, derdini dertli turkulerle giderirken sosyal hayatta karsilagtigi bir
manzarayl, erkek egemenlerce konusmasina engel olunan kadinlarin derdini

dillendirirken “tiirki” yakmasi olayini isler.

()

Kegfettim

Kiigiik ruhlarimizdaki biiyiik Amerika 'y
Hadi alkiglayin!

BU SIZIN BASARINIZ. (2018: 67)

Aglayan Kaya siirinde erkek egemenlere seslenen sair, erkek egemenlerin kiigiik
ruhlarinda biiylik bir Amerika tagidigini vurgular. Her seyi kendi basarisi sayan

zihniyete anlatici-6zne kendi basarisimi atfederek bu anlayist onurlandirmayr ihmal
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etmez. Sair, ataerkil yapmin yanls algisinin yergisini sert bir dille yapmak yerine

mizaha vurarak yapmustir.

Didem Madak siirinde anlatici-6znenin cadi tarafiyla ugras vermesi s0z
konusudur. Cadilar toplum disina itilmis, zararli ve korkun¢ olduklar1 diisiincesiyle
yakalanip yakilan varliklardir. Sairin kendinde “cadi” yonlerinin oldugunu
kesfetmesiyle yakilma korkusuyla cirpinir, biiyiilii seylerin merkezinde olmak onu

endiselendirir.

Yalniz birakma beni bu paragrafin basinda

Bu boslugu bir masal doldurmaz

Kanalizasyondan firlar bir cadi,

Baswni engizisyona carpar.

Oliiriiz belki ikimiz de ucuz bir ask romaninin sonunda. (2018: 69)

Paragraf Bagsi siirinde anlatici-6zne cadilarin  engizisyon doneminde
kisitlanmalar1 ve baski altina alinmalarina gondermede bulunarak yalniz birakilmaktan

korktugunu ifade eder.

(..)

Kaétd rayalar gorirdim durmadan
Bagirirdy bir yaslh kadin:

“Mavi alevlerin ortasina,

Bu kirmizi elbise giymis kadin yakisir.’
Sanmirim birileri beni yakacak

diye tuttururdum sabahlari.(2018: 62)

’

Karinca Kumu siirinde rilyalarinda kirmizi elbisesiyle atese atildigini goren ve
tirken riiyadan uyanip hala etkisinden kurtulamayan sair, yakilma endisesi tasir. Sairin cadi
olmaktan korkmayip cadi oldugu i¢in alacagi tepkilerden korkmasinin sebebi, toplumun biitiin
kesimlerinde 6zgiir ruhlu, kendinden emin kadinlarin afaroz edildiginin bilingaltinda kendini

tekrarlamasindan ileri gelir.

(..)

Bircok sarkimin ortasinda yiiriirken Istiklal Caddesi
Tomtom Mahallesine tasiyor beni

Ben yurimuiyorum Fusun cadde yurtyor

Bir cadi oldugumu buradan anliyorum (2015: 15)
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Biiyiimiis Cocuk Siiri’nde sairin caddenin yiirlidiigiine tanik olmas1 bir biiyliniin
icinde yer aldigi diisiincesini kuvvetlendirir. Biiyliniin kaynagmi baska bir yerde

aramay1p kendinde goren sair, “cadi” ruhu tagidigini reddetmez.

()

Bir cadmin i¢li ge¢mis zamanindayim

Elektrikli stiptirgemden zalim toz yumaklart bosaltiyorum.

Bu tozlar her sey efendimiz, sozler ise highbir sey

Kuslar sozlerin arasindaki bosluktan sicak iilkelere gégerler

Sozlerin arasindaki bosluga

Bahcgedeki kuru yapraklar siipiiriir insanlar

Sozler agir alisveris torbalari gibi

Gitgide tasinmaz olur Efendimiz (2015: 49)

Karsiliksiz Hayat siirinde artik cadiligini 6ziimseyen anlatici-6zne, cadiligin
merkezi noktasina bagdas kurup oturmaya cesaret eder. Onun siipiirgesi elektriklidir ve
topladigi toz yumaklar1 s6zlerden daha kiymete degerdir. Saire gore sdzler kimi zaman
bosluklar1 buydtirken kimi zaman da agir alisveris torbalar: gibi tasinmaz bir anlam

kazanir. Tozlarin sozler gibi olmayip bosluklari doldurmasi, ugucu olmasi sairin sézler

yerine tozlar1 dGnemsemesine zemin hazirlamistir.

Cadi Olmaya Ozenen Kiilkedisi adl bildirisinde Necmiye Alpay’mn Didem
Madak siirinde “cadilik” hakkindaki degerlendirmeleri onemlidir. “Gelmis ge¢mis
biitiin egemen ideolojilerin, diz ¢oktiirmek istedikleri bagimsiz ruhlu kadin
seytanlastirma yordami olarak bagvurduklart “cadi” arketipi, kadin miicadelesinin ve
feminist elestirinin ¢oziimlemeleriyle olumlu bir yiike kavusmustur.” (...)“cadi”
sozcuigti, enerjik, tuttugunu koparan, kendi ayaklarinin tizerinde duran, gii¢lii bir kadin

figiiriinii temsil eder.” (2015: 79)

Cadi olmanin Didem Madak’in terminolojisinde de olumlu ve 6zgurlukgl bir
anlami karsiladigina vurgu yapan Necmiye Alpay Mayis 2010°da davet edildigi siir
festivaline katilmaya karar veren Madak’in festival brosiirii i¢in kaleme aldig
biyografisinin sansiire ugramasina protesto mektubuyla karsilik verdigi notunu diiger.
Madak’1n eksi sdzliikten aynen alinan “Ozgegmis Sansiirii” soyledir: "uluslararas: siir
festivali 2010 ozgeg¢mis sansiirii festival brogiirii icin benden 6zgegmis istendiginde,

gondermis oldugum ozgec¢mis metninin son ciimlesi “su swralar cadilik, biiyii ¢esitleri
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gibi  konularla ilgileniyor ve bir “efsun kitabi” diisliyor. seklindeydi. tanitim
brosiiriinii gordiigiimde tarafimca yaz...ilan ozge¢misimden, benden izin almadan bu
ciimlenin c¢ikarildigint farkettim. editore bunun sebebini mail yollayarak sordum,
herhangi bir cevap alamadim. bu ciimleyi her kim o&zge¢misimden hangi sebeple
¢tkarmis olursa olsun, sunu bilmesini istiyorum. ben cadilari sevmeyenleri sevmiyorum.
cadilardan korkanlardan da korkmuyorum. 6zge¢misime uygulanan bu sansiirii giirime
uygulanmis kabul ediyorum. cadi avcilart her ¢agda olmustur. bugiin de vardir. ve
maalesef artmaktadir. bir siir festivali kitap¢iginda dahi cadiliga tahammiilii
olmayanlara bildirmek isterim. yazmaya ¢alistigim kitap bir “efsun kitabt” olacak, cadi
avcilarina yonelik biiyii  girisimlerim siirecek. benden bir hammefendi olmami
bekleyenler ve hanim hanimcik bir 6zge¢mis yazmami dileyenler 6zge¢misimi (hangi
sebeple olursa olsun) kesip bigenler biliyorum ki bazi haddini bilmez beyefendilerdir.
onlar muhtemelen siiri itk bahar yagmurlari ile karsilastirip, bir tiir oyun hamuru gibi
istedikleri gibi yogurabileceklerini zannedenlerdir. bu beyefendilerin bilmesini
istedigim bir husus vardir. siir onlarin zannettiginden ¢ok daha sert ve ¢etin bir seydir.
siir onlarin caiz bulmadigi pek ¢ok seyi barindirr. siirin tahammiil edemedigi onlarin
tahammiilsiizliigti ve sansuriidiir. denilebilir ki “ne olmus camim bir ciimleyi
ctkardilarsa, sen de akli basinda bir ozge¢mis yazsaydin.’’ boyle soyleyenler sair
degildir ve hi¢c olmayacaklardir. hi¢ olmamuislardir. aklim basimda olsaydi siir
vazmazdim. aklim basimda olsaydi her devirde nasil beceriyorsam muhalif olmanin bir
volunu bulmazdim. akli basinda olanlar, akli basinda olmayan bir cadinin 6zge¢misini
istedikleri gibi kesip bicebileceklerini sanmislar ve bir ciimleyi ¢ikarmislardir.
ctkardiklar: ciimle kendilerince muhtemelen caiz bulunmamis olabilir, belki bir siir
festivalinin “sayginligina ve agirligina” yakigtirtlmamuis olabilir ki siir hi¢ de onlarin
istedigi bir agirligi tasimayacak ve onlarin istedigi bicimde saygin olmayacaktir. siir,
gergek siir okurlarmmin ve gergek sairlerin anlayabilecegi baska tiir bir agwrlik ve
sayginligi yasatmistir. o halde sormak gerekir, bir siir festivalinin a¢ilis davetiyesine,
resmi (formal) kilik kiyafetle tesrif buyrulmasini isteyenler de aym “saygin” kisiler
midir? bu kilik kiyafet yonetmeligi beni fena halde daraltiyor ve devlet memurlar
festivali ruhumu sikiyor. 6zge¢misimin makaslandigu festival kitap¢igini gordiigiimde
incindim. 6nemsememeye c¢alwstim. neticede ben bir cadi olarak tiirlii agir tiziintiileri siir

denen biiyii ile basimdan savmistim. aldirmamaya karar vermistim. sonra gece yarisi
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tistiime biiyiik siyah bir pelerinin atildigimi gordiim riiyamda, uyandim. birden bire bu
sansur beni cok sinirlendirdi. soyle ki 6zge¢misimden avukat olduguma dair boliim
ctkarilsa hi¢ kizmazdim da, cadi oldugumu séyleyen kisim ¢ikarilinca art niyetli
buldum. iistelik ozgecmisten ismi fiisun olan bir kizimin olduguna dair bir béliim de
ctkariimisti. demek insamin kizinin isminin fiisun olmast da caiz degildi. bazilarinin
sovledigi gibi hakikaten “iilkemiz normallesiyor” ve basta sairleri normallestirmek en
mantiklisi, sairlerin 6zge¢mislerinden caiz olmayan, orf adet ve din diyanete mugayir
boliimlerin ¢ikarilmast ve agilista resmi kiyafet talepleri hep bu normallesmenin
belirtileri. 6yle ki yakinda bir cadi avi da baslayabilir, once kendini cadi ilan edenler
avlanir ve sonra bazilart cadi ilan edilerek avianmir. belki fiirug bizde de yasaklanir.
belki bazi ciimleleri ozge¢misimden ¢ikaranlar béyle bir tepki ile karsilasacaklarini da
ongormemislerdir. aman simdi tepki ¢ekmeyelim demislerdir, festivalimizin “sayginlig
ve agirligina” cadi ve biiyii golgesi diismesin demiglerdir. nasil olsa bir ciimle o kadar
da onemli degil demiglerdir. iste o ¢ikarilan bir ciimle bizi daha da cadilastiran
ciimledir.  festivalde siir okumayacagim. ve bir cadi olarak beni fazlaca
sinirlendirdiginizi belirtmekle yetinecegim. eger bana dense idi ki, 6zge¢misinizden
cadilikla ilgili boliimii ¢ikaracagiz izniniz var mi? hayiwr derdim. izin vermiyorum.
maalesef bu da yapilmadi. bu “agir ve saygin” festivali ve 6zge¢misimi makaslayan
beyefendileri ayipliyorum. sizin festivaliniz varsa bizim de biiyiilerimiz ve kedilerimiz

var. en muzir nesriyat  duygularimla.  hosca  kalin.  didem  madak.”

(https://eksisozluk.com/didem-madak--164657?p=3) (27.02.2019)

Hayatiyla ilgili ugradig: sansiiriin giinlimiizde de siiren cadi avciligindan bagka
bir sey olmadiginin {stiine basan Didem Madak, cadilifi Onleme girisiminde
bulunanlara inat “Efsun Kitab1” yazip biiyiileriyle cadi avcilarini engelleyecegini
bildirmistir. Sansiirciilerin kendinden bekledigi sinikligin aksine gonderdigi metinle
cadiligin1 yagsaminin bir iist basamagina tagiyan sairin sadece siirlerinde degil reel
hayatta da kadin duyarlifina sonuna dek sahip ¢iktigim1 gdsterir. Madak, toplumsal
dizlemde beyefendilerin hayatina set cekme girisimine takim elbiseli ve festival ruhlar

lizerinden elestiri getirmistir.

Didem Madak, siirinde ve hayatinda kadin olmanin biiyiileyici tarafina

yaslanarak miicadele vermeye devam etmistir.
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(..)

Bu mahalleye Cenevizlilerden kalmisim

Bir elli alti santimlik kule olarak

Ferman tarihinse

Goge dogru uzanan bu beden de bizimdir icabinda (2015: 21)

Pulbiber Mahallesini Taniyalim siirinde anlatici-6zne, mahallesinde Galata Kulesi
gibi Cenevizlilerden kalacak kadar eski oldugunu belirterek govdesiyle tarihsel fermana
kars1 koymustur. Nilay Ozer sairin bu tavrini su sekilde degerlendirir: “Bir elli alt: santimlik
bir kule” olmak kendi bedeninin ve kendi varligimin tarihselliginin énemsenmedigi bir

kiiltiirel yapiya en alayci bicimde kafa tutmaktir.” (2015: 187)

(..)

Bana artik biiyii diyorlar
Biitiin renkleri mezun etmisler hayatlarindan
Karanliga emekli 6gretmenler gibi sanki insanlar. (2015: 17)

Gecenin Cekmecesi siirinde anlatici-6znenin kendinden biylmesini bekleyen
cevresinin aslinda biiylime kisvesi altinda karanliga mahkum olduklarinin kiiciik renkli

heyacanlar1 hayatlarindan 6telediklerinin farkinda olmayislarina ironiyle deginir.

(..)

Bir deliydi mahallemiz ila¢clarint igmeyi unutmus
Mahallenin sapigi mantosunun oniinii agip
diislerinin pul pul dékiilen derisini gosterirdi Leman'a (2015: 22)

Pulbiber Mahallesi’nin sosyal hayatin gecit tabakasi seklinde siirlere yansiyan
tarafi, bir mahallede yasanabilecek ne varsa hepsini ortaya doker. Mahallenin ilaglarin
igmeyi unutan delisinin Leman’a mantosunun 6niinii agip diislerinin kirik dokiikliiglini
gostermesi, o mekanin i¢inde kurulan pek ¢ok hayalin kiriklikla sonuglandigini imler.
Ayni zamanda sair, sik sik bombanin patladigi, otekilestirilen insanlarin sigmagi olan

“mahalle”nin dokiintii binalarini, dokiintli hayatlarini da imlemektedir.

(..)

komgulaar... komgular! yetisin ritmimi bozdular!
"sus kuizz somyanmin yayr mi firlady bir tarafina...” (2015: 22)
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Mabhallede komsulardan yardim isteyen anlatici-6znenin ¢igliklar1 mahalleye
yakisir bir lslupla bastirilir. Sair, ayaklanan aykir1 davranan kadinlarin ¢igliklarinin

susturmada argoya basvurulmasinin mizahini yapmistir.

()

mahallemizde her sey grafiti sanatina hizmet ediyordu
sprey boya kusardi duvarlarimiz sabahlar
"cop tenikesini orozpu kart gibi gezdirme lan" (2015: 22)

Mahallenin disavurumsal eylem alant olarak grafitiye bagvurmasi, butin
duvarlarin boyayla dolup tasmasini saglamistir. Sairin mahalle agzin1 yer yer siirlerinde
isledigi goriliir. Cop tenekesinin (...) kadina benzetilmesi anlatict 6znenin baska bir alt
metinle mahalle bilincine indigini gosterir. Bu konuda Orhan Kahyaoglu sunlar
kaydeder: “Bir kadin ozne iizerinden, sayisiz kent kadmmin yasadigi rutinler, tekrarlar
isaretlenebiliyor. Yalniz, bu nesnelerin hepsi, ¢ogu kez kaotik duygu durumlarini, kadin
hallerini, kadimin isyanimi da imliyor. Tiiketim kiiltiiriiniin yarattigr siradanlagmanin
sorgulanisinda bu ézneler kadar nesnelerin de payt var. Dislanmishik duygusuyla, ayakta

durabilme c¢abasindaki bir kadimin degisken ruh hallerine ironik dokunuslarla sik¢a

rastlanabiliyor.” (2015: 143)

()

Doniiste mahallede kavga vard.

Ne var be! Ne var!

In asag zilli!

Inmiyorum polis ¢cagir!

Sahit yazarlar diye korkmadan izledim kavgayi

Ben dogustan sahidim.

Sivilceden fiskiran irin gibi aniden anlatirim her geyi

Kim ne derse desindi

Sag omuz melegimin kendi kaderini tayin hakki vard:. (2015: 73)

Mahallenin kadin kavgalarmin ulu meydani olmasi dolayisiyla anlatici-6zne, bu
manzarayl korkmadan izler ve her seyi ¢ekinmeden anlatabilecegini vurgular. Akabinde
sairin sag omuz meleginin 6zgiir oldugunu sdylemesi mahallelinin sol omuzda
kotulikleri kaydeden melekle i¢ ice yasamak zorunlulugunu ve iyilikleri kaydeden
melege bu mahallede ¢ok is diigmedigi icin kendine baska bir ugras bulabilecegi

hususunda 6zgiirliik verdigi anlamina gelir.
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(..)

Bu tarifler mahallemizin tarifleriydi, bize aitti
Tariflerimizden sacilan kokulart kim duysa
Bu kizlar hayatin icinde pismis derdi. (2015: 27)

Didem Madak, Pulbiber Mahallesi’nde mahallesinden tarifler sunan mahallesini
hayatin odak noktasi goren bir siir kurar. Yasamin tatbikinin mahalledeki sosyal hayat
oldugunu okuruna sik sik sik hatirlatan anlatici-6znenin yasadigi mahalle kendisini
diinyanin geri kalan kismindan ayiran bir fanus gibidir. Pulbiber’de Minér Edebiyat
baslikli bildirisinde Asuman Susam ayni hususa deginir: Didem ’in Pulbiber’de olusu,
blyuk bir anlatinin “hickimselerinin arasinda herkes” olusu bir rastlantt degil bir
secimdir. Iktidarin alanindan kagis. Tahakkiime ugrayanin, siddete maruz kalamn act
dilinden anlar ve oradakilerin diliyle bir séylem ortakhigt kurar. Ah’lanmalar,
ilenmeler, biiyiiler, fisiltilar, dedikodular, cizurtilar, cazgwhklar... Hepsi mahalleye

dahildir.” (2015: 157)

()

Bay Keltos’a hayatimi anlatacaktim

Emekli bir yanardag oldugum halde

Kendime karmen siisii verdigimi,

BUtun giin esneyerek pencerede oturup,

Boing bilmem kag: ile pike yapip duran yash pilotla kesigtigimi
Giilveren bayanlar cemiyetinden ihrag edildigimi,
Elmasoyanlara kabul bile edilmedigimi

Hepsini, hepsini anlatacaktim. (Madak, 2015: 35)

Sevingli Kedi siirinde sair, emekliye ayrilmis olmasina ragmen capkinlik
maceralarini, kadinliktan emekli olmasinin toplum i¢inde dislanmasina neden oldugunu,
gulveren bayanlar cemiyetinden ihra¢ edilip elma soyanlara bile giremedigini Bay
Keltos’a anlatmay1 tasarlar. Sair, gilveren cemiyeti iledisilliginin doruk noktasindaki
kadinlar1 imlerken elmasoyanlarla daha oturakli ev isleriyle mesgul monoton yasam
siiren kadinlar1 imler. Anlatici-6znenin derttas olarak erkek 6zne se¢mesi bu erkek
O0znenin kel olusu sevimli tarafinin One ¢ikarllmak maksadiyla Keltos diye
adlandirilmas1 anlatici 6znenin kadinlar ziimresinden ihraci gibi onun da iginde
bulundugu ziimreden ayrilan bir tarafinin bulunmasindandir. Orhan Kahyaoglu
Madak’in siirlerindeki sinifsal baglamlara séyle deginir:“Madak in siiri topyekiin bir

disil karaktere sahiptir diyebiliriz. Kadimin varliksal sorunu kadar, belki en az bunun
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kadar tiiketim kiiltiirii ve ideolojisinin kadin iizerinde yarattigi basing, swifsal

baglamlar i¢inde de sorgulanir.” (2015: 135)

()

Bu mahallede bana kar helvasi diyorlar

Soguk ve tatli manasinda yani

Nam-: miistear gibi bir sey bilirsin

Eriyorum Fusun ( Madak, 2015: 18)

Anlatici-0znenin nam-1 miistearinin olmasi Calikusu’na benzeyen taraflarindan
biridir, Calikusu Ogretmenlik igin atandigi yerlerde nam-1 miistearla ¢agrilir.
Calikusu’nun nam-1 miistear1 Giilbeseker’dir, sairinki “karhelvas:”dir. Kadinlarin giizel

ve tath olusuna isim verilmesinin iyi sonuglar dogurmadigini belirten sair; kar helvasi

gibi erir, Calikusu da adlandirmalardan kagmak i¢in uzak yollar1 tepmek zorunda kalir.

(..)

Asaletimin pankartini tagimaktan yorgundum.

Beni dagitmalarina engel olmalrydim.

Irkimin ebedi ve edebi geleneklerine sahip ¢ikmalyydim.
Asaletimin pankartint tasimaktan yorgundum. (2015: 43)

Pespaye Kedinin Asaletini Anlatan Satirlar Burada Baglamaktadir siirinde
Didem Madak, kadin olmanin toplumsal tabana yayilan sorumluluklarini iistlenirken
karsilagtig1 zorluklar1 igler. Sair-ben asil ve giicli kadin kimliginden bir an bile
vazgeemeyerek kadin 1rkinin genetiksel ve geleneksel kodlarmin bekgisi olma
misyonunu iistlenir. Madak siirinin listlendigi misyonu Mahmut Temizyiirek “Acidan
umuda, umuttan kedere, kederden ironiye, ironiden toplumsal portreye doniismiis bir

diinyadir bu.” (2015: 45) seklinde agiklar.

(..)

Aglamadim.

Aglamayan kadina tegvik fonundan kredi vermiyorlard: bile
Bol zamanli yagh katmerler bile isirmisligt yoktu

Kalemi agzina sikistirip soyle kigint sallamighig

Sonra ¢ok iiziilmiisgesine tuvalette aglamislig

Kirmizi masrapa suratlarindan sizan suyu

Aglamak sanarak kutsamislig bile...

yoktu. ( Madak, 2015: 45)
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Catlaklarin Arasinda siirinde anlatici-6zne giiclii durug sergiler. Aglayarak bir
seyler elde eden kadinlardan degildir, o. Seksapalitesiyle isini gordiiren yalandan
g0zyaslarina siginan zavalli kadin portresi ¢izmemistir. Sosyal hayatin bir¢ok kesiminde
karsilagilan kadin tipini igneleyen sairin gbzyasiyla ve tahrik vasitasiyla elde

edebilecegi pek ¢cok seye mihnet etmedigi goriiliir.

(..)

Icabinda modern kadindim, ne zaman sismanlasa ruhum
Hemen yarin yeni bir intihara basladim.

Ben fazla yemesem diyorum baylar yani

Bu kadar hing bana fazla. (2015: 99)

Kadinlara dayatilan zayif olma durumunu ruhuyla biitiinlestiren sair, zayiflik
algisinin iist noktalara taginip intiharla sonuglanmasina ironiyle yaklasir. Direkt baylara
hitaben artik yememesi gerektigini sdyler; ancak sairin Onlemeye calistigt sey ¢ok
yemek yemesi degil, erkek egemen zihniyetin kadinlardan bekledigi zayiflik algisina

duydugu hingtan beslenme durumudur.

(..)

Dev ekrandaki mariah karey bacaklarini sallryordu
Olmamigsti, yakismamisti, ayip etmisti
Neredeydi romantizm, alay mi ediyordu bu kadin bizimle yani? (2015: 70)

Sinemada bacaklarini istedigi gibi sallayan Mariah Karey sorun ¢ikarmaktadir;
ciinkii kadina bigilmis rollerin disinda hareketler sergilemektedir. Romantizmi
Ogretmesi gerektigi yerde sehveti 6ne ¢ikarmasi Mariah Karey’in ayiplanma sebebidir.
Bu musralarda sair, kadinin sinemada bile payma diisen hareketleri yerine getirmek
zorunda olusunu ve kadindan sehvete ket vurup romantik olana yodnelmesinin

beklenmesini elestirir.

(..)

Ne bir kimseyi goresim var, ne konugasin bir kimseyle

Hayr, insanlart sevmiyorum efendimiz

Cok soru soran bakkali, isgiizar sekreteri

Pantolon aglarindan dakikalar firlayan kart zamanparalari...(2015: 51)

Insanlardan uzak duran anlatici-6znenin sevmedigi kesim, merakli, baskasimin

arkasindan is ¢eviren ve cinselligine diiskiin yaslilardir. Sair, toplumsal tabana yayilmis
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bu insan tiplerinden uzak durdugunu ve bu insanlari sevmedigini agik¢a sdylemekten

cekinmez.

()

Evet efendimiz!

Bahgedeki yapraklar siiptirdiim

Kediye siitiinii verdim, ise ge¢ gitmedim

Kirayr yatirdim, fazla icmedim balkabagimi parlattim efendimiz
Yilbasinda kabak tatlisi da yapariz.

Haywr, seytanim ¢atlamads, ¢atlamiyor.

Isltk ¢calmam ve parmaklarimi da hig¢ kitlatmam
Yarin karlar erirse,

YizUm gegit verirse gilimserim birilerine

Peki gulumserim efendimiz

Baska emriniz? (2015: 63)

Karsiliksiz Hayat siirinde sairin biitiin yaptiklarini birer birer raporlamasi adeta
efendisine hizmette kusur etmemeye ¢alisan usak roliine biirlinmesi anlamlidir. Anlatici-
Oznenin giilimsemesini bile efendisinden siparis {iizerine yiizline yerlestirmesi
kadinlarin igine sikistig1 sosyal piramitin yarattigi bunalim ruhunu islemektedir. Dilek
Dire¢ de Madak siirinin bu yoniinii sdyle dillendirmistir: “Kadinlar: ve yaraticiliklarin
baskilayan kiiltiirel yapr ve pratikleri, ironi, kara mizah, espri ve yergiye yaslanan
hiiziinlii siiriyle sarsmayr amaglar; boylece siirinin en temel yonelimi egemen kiiltiiriin

ve cinsiyetci ideolojinin elestirisi olur.” (2015: 129)

()

Bos kagidin basina kim oturacakti benden sonra.
Kag kadin gelmisti, ka¢ kadin gegecekti.
Bikmistim artik bu kahraman kadinlardan
Hepsinin kahraman olmasi sart miyd yani.

Biri olsun siirinin kadini olamaz miydi?

Ve sevgililer giiniinde kizgin bir suratla

Hareket ¢ekerken ¢ekilmis fotografimla

Santaj yapiyordu bu kadinlar bana.

Kahretsindi onlart Allah.

Bos ol. Bos ol. Bos ol.

En azindan dort kadin alirdr siirim daha.( Madak, 2015: 68)

Kaza Amilar siirinde kadmlarin siir yazma seriiveninden gelip gecerken
kahramanliga soyunduklarini siirinin kadim1 olamadiklarint vurgulayan sair, kendisi

onlar gibi olamadig1 i¢in bu kahraman kadinlari siirden bosamaya kalkar. Bu hususta
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Nilay Ozer Madak’in tavrim1 su yone ¢eker: “Kahraman” sozciigiiyle biiyiik olasilikla
bir erkeklesmeyi isaret etmektedir. Madak, “Siirinin kadini olmak” da kendi dogasinin
farkinda olan ve buna wuygun siir iireten bir kadin olmanin onemini vurguluyor
olabilir.” (2015: 195) Ayrica sairin bosama igini imam nikahi usuliine goére yapisi ve

siirine dort kadin daha getirisi toplumsal hayatta isleyen evlilik diizeninin elestirisidir.

1.5. Sistem Elestirisi

Didem Madak siiri yoksullukla miicadele etmez, yoksullugu doguran onu
besleyip buyuten sistemle miicadele eder. Sair yoksullukla i¢ i¢ce yasamay1 6ziimsese de
ekonomik sistemin uzantisinda boy gosteren toplumsal statiiye karsit bir sdylem

gelistirmistir.

()

Ben de bundan sonra artik,

Inadina

Susamli ve yoksul siirler yazacagim

Bazen pencereden baktigimda

Elma sekerleri asmiglar saniyorum agaglara.

Ama saat bes buguk oldugunda

Vallahi kalbimin yerinde hep bir elma sekeri vardwr.” (2017: 32)

Cevgenii’'[-Kebir siirinde sairin kararli bir tavirla siirini yoksulluklar diyarina
stirecegini duyurur. Siir kisisi ayn1 zamanda is hayatinin her giin ayni evrelerini
tekrarladigini gérmekten bunalan bir ¢alisandir. Bu rutini bozacak olan tek sey aksam
olunca is ¢ikisin1 gosteren saatin  gongunun vurmasidir. Calisma hayatinin
kesmekesinden camdan baktig1 zaman agacglarda gordiigii meyveleri elma sekerlerine
benzeterek biraz olsun kurtulan sair-Oznenin “saat bes bucuk oldugunda” camdan
gordiigi agaglardaki elma sekerleri kalbinde meyveye durur. Bu sevingli hal sadece
sair-6znenin yasadigr durumu degil toplumda her giinlinii ayn1 sikicilikta geciren is
cikisinda rahat bir nefes alan ertesi giinii de ayn1 gececek olmasina ragmen ¢ocuk gibi
anlik bir seving yasayan biiylik bir kesimi i¢ine alir. Didem Madak siiri sisteme karsi

dururken karsidan bakis segilemez. Sair-6zne sisteme sistemin iginden karsi duran

biridir.
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Her giin uzak iilke kirpintilar: dokiiliir

Giinesin ceplerinden.

Yoksul aile babasi cebi gibi,

Biraz kasvetli ve susam kokulu.

Sanki gretagarbo artisti 6l0r gibi

Giin batana dek karabasanlar dolastirir
Sokaklarda hirdavatcilar,

Gecenin her kosesinde sarhoslar giindiizii kusarlar.
Giines vergi iade zarflarinda saklanir.” (2017: 34)

Mr. Parkinson siirinde Greta Garbo’nun hayatina deginen sair, film ¢cekmek igin
trenle Istanbul’a gelen Isvec asilli giizel oyuncunun yasadigi pek ¢ok problemden sonra
film cekemeyisine ve yaninda getirdigi parayr Istanbul’un gosterisli eglence
mekanlarinda harcadiktan sonra kiirkiinii satarak Berlin’e dénmek zorunda kalisina

gondermede bulunmustur.

Sairin yoksullugu ifade ederken giinesin ceplerinden uzak ilke kirpintilari
doktiirmesi hem Greta Garbo gibi bir {inlii bir film yildizin1 imlemekte hem de ayni
misralardan tilkenin maddi olarak gittik¢ce zayiflamasindan dolay1 bir kagis arzusunu da
dillendirmektedir. Alt misralar bu kagis arzusunu destekleyecek sekilde insa edilmistir.
Hirdavatgilarin giin kararana kadar mesai yapmalarinin sarhoslarin igme sebebinin
giindiiziin dayanilmazligindan kurtulma istegi oldugunu vurgulayan sair, aydinligin

ancak alian agir vergilerin iadesi ile miimkiin oldugunu belirtir.

()

Otobusler suskun

Yiiziimiiz gaste kagidindan bu sabah

Zam, kira, kaza, yakit, umut.

Gozlerimiz denizler altinda yirmi bin fersahta.

Giines kimbilir hangi uzaklarda?

Kimbilir nerde simdi o rezil, palikarya. (2015: 97)

Madak siirinin en gii¢lii damarlarindan biri olan i¢inde yasanilan hayatin
problemleri okura bir panaroma olarak sunulmasini Asuman Susam bildirisinde sdyle

degerlendirir: “Sairlik etmeyi reddeden sairler klanindandir o. Ciinkii siir onda tasarlanan,

hedeflenen ve kurulan bir sey degildir. Hayattir o.” (2015: 158)

Sabah is yolculuguna ¢ikan insanlarin gazeteden aldiklar1 kotii haberlerden

otiiri otobiisteki kederli suratlarini, bir tiirlii bitmek bilmeyen {iist liste gelen zam
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furyasini, insanlarin yarmi diisiiniip Jules Verne’in roman1 gibi derinlere dalip dalip

gitmesini siirine biitliin ger¢ekligiyle tagiyan sairin umutsuz tavri da goze garpar.

()

Az sonra yol soran cesetlerin morgda mesaisi baslardi

I¢ stkantist mesaisi

Parlak kravatlart ile boyun yaralarina kompres yaparlardi
Yiizleri giinliik gazete adamlarla karsilikli gidilen mesai
Evrak cantasi nasirini disleyerek koparan

Cekmecelerde ceset miihiirlii kagitlar yatardi.

Sairi kin ve diismanliga tegvikten (2015: 78)

Sair-6znenin toplumsal sistemin beraberinde getirdigi ¢alisma sartlarina elestirel
tavrt Kaza Anilar siirinde devam eder. Bu sefer ig hayatin1 idame ettirenlerin bir
cesetten farksiz oldugunu vurgulayan sair, is yerini de bir morg olarak goriir. Evrak
cantas: tasimaktan nasirlagan ellerin ceset miihriiyle ¢ekmecelere biraktigi kagitlart bir
suglu sayan sair-6znenin bu kagitlara ceza bigmesinin sebebi, kagitlarin sairleri kKin ve
diismanliga tesvik etmesindendir. Kagidin siire diistigli yer olmasi bakimindan biiyiik
Onem tagimasini bir nev’i suca tesvik unsuru olarak goren sair, kagidi ¢ekmeceye

hapsetmeyi uygun gérmiistiir.

()

Siyah is giinleri miidahale ediyor hayatima
Mor bir kése yastigi gibi isyankar oturmak istiyorum,
Ben oysa divanin en ucunda (2018: 55)

Sair-0znenin Miisveddeler siirinde is hayatindan kurtulmak istedigi goriiliir;
ancak bu kurtulusta karsit bir eylemin aktif olarak gergeklestirilmedigi goriiliir. Biitiin o
zor ¢alisma kosullarinin karaligina sair, divanin ucuna mor bir yastik gibi oturarak karsi
durmay1 istemektedir. Sair iginde yasadigi sistemde aktif olmak yerine pasif olmay:

kara olmak yerine mor olmay1 tercih eder.

(..)

Iddialiydik siyah g6z yamalar: kesmekte korsanlara
Fason iiretim yapiyorduk
Dikis makinelerimizden kivilcimlar sagilirken. (2015: 38)

Sevingli Kedi siirinde sairin is hayatina atilimi oldukga ilgingtir. Korsanlar i¢in

iiretim yaptigini belirten siir kisisinin kirmizi kivilcimli dikis makinesinden siyah goz
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yamalari iirettigini soylerken sosyal ve ekonomik sistemde ¢aligma giictiniin hep korsan
gibi kisileri besledigine, is¢inin az maasa ¢ok emek doktiigiine isaret etmektedir. Ayhan
Kurt da bu hususta sunlar1 belirtir: “Didem Madak siiriyle karsilasan bir okurun
vapacagt en biiyiik hata hissiyata siginmak’tir ... Didem Madak siirinin arkasindaki

keskin kedi tirnaklarini pek az okur fark eder bu yiizden. Sevimli- hiiziinlii patiler sanilir

Madak i siiri- degildir! ” (2001: 67)

(.)

Bir tezgahtar parcasiyim ben
U¢ kurusluk aciya miidahale edemem (Madak, 2017: 36)

Enkaz Kaldirma Calismalar: siirinin ilk iki dizesinde sistemin yarattig1
ekonomik adaletsizlige ve bu dogrultuda meydana gelen sosyal esitsizlige vurgu yapan
sairin tezgahtar parcast olmasi nedeniyle aciya miidahalesiz kalis1 ekonomik sistemin

olusturdugu sosyal konuma ironiyle yaklastiginin gostergesidir.

(..)

Ise yine ge¢ kalacagim.
Kizarsa, miidiire bir par¢a gevrek atarim.” (2017: 32)

Cevgenii’'l-Kebir’de ge¢ kalmasimi riigvetle ¢oziime ulastiracagini dillendiren
sairin miidiire verecegi sus pay1 sadece “‘gevrek "tir. Sistemin isleyisine ayak uydurmak
zorunda kaldigin1 kabullenen ancak bu zorunlulugunu sistemin isleyisine aykir
davranarak sonu¢landirmay1 hedefleyen bir sair vardir. Bir roportajinda pek ¢ok iste
calistigin1 ancak istifa etmeyi sevdigini sOyleyen sairin bu tutumu oldukca dogaldir.
“Pek cok iste calistim. Sekreterlik, anketorliik, pazarlamacilik, tezgahtarlik. Hepsinden
de istifa ettim. Istifa etmeyi ¢ok sevmisimdir hep. Tam benim tarzim. Istifa etmek
kendimi ¢ok asil hissetmemi saglardi. Bence herkes en azindan bir kere soyle anli-sanl
istifa etmelidir. Tavsiye ederim. ”http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-
internette-sadece-izdihamda/, 07.12.2018)

(..)

En iist kattan diiserdim her giin
Esmer bir is¢i gibi dilini bilmedigim bir diinyaya (2018: 51)
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Ulkelerindeki imkansizliklardan ve savaslardan kacarak baska bir iilkeye siginan
iscilerin hazin hikayesini Pollyanna’ya Son Mektup siirinde dillendiren sair-0zne,
Ozellikle Afrikali iscilerin daha ucuz yevmiyeye agir sartlarda dil bilmeden
caligmalarinin en sonunda ingaatin iist katindan diiserek oliimle sonuglandigina isaret
eder. Bu hazin hikayenin sairin hayatina degen bir tarafi vardir. O da i¢inde bulundugu
diinyaya fikirlerinden otiirii olduk¢a yabancidir ve ayni sistemin iginde habire

yuvarlanip durmaktadir.

()

Allahaskiniza Miss Marpple diye soylendim

Ben bu lanet olasi merakl: kedinin tensip zapti olacak kadin myydim?
Benden siiphelendigini anlamistim. Son se¢imlerde

Lemanin Pulbiber Mahallesine muhtar oldugunu biliyordu.

Bal gibi acinin ikametgah senedini verebilirdi bana

Elemin nufus suretini pekala mihirletebilirdim.

Elemin kimligine emelin resmini yapistirabilirdik.

Geriye artik icimden kagmak kalirdr sahte pasaportla (2015: 65)

Siir sahnesinde gene Miss Marpple rol alir ve sairin ilham noktasinda usulsiiz
yollara bagvurdugundan siiphelenir. Sair-6znenin en yakin arkadasi mahalleye muhtar
oldugu icin pek cok islemi ona hallettirebileceginden siiphelenen Miss Marpple sairin
ikametgah islemlerinde, kimlik islemlerinde pek ¢ok sahte diizenleme yaptirabileceginin
farkindadir. Bu diizenlemeler sairane diizenlemelerdir, imgeseldir ama toplumsal
diizlemde karsiligi olan uygulamalardir. Sair, reel hayatta islemekte olan sisteme
ironiyle yaklagir. Asuman Susam, Didem Madak siirinde siirerlikte olan ironiyi soyle
degerlendirir: “Ironi yalmizea aciyr hafifletmenin, 6liimciil “‘yasamak” hastaliginin
panzehiri degildir. Politik olusun, oyun kurusun, asindirmanmin ve kagis c¢izgileri
yvaratmanmin da bir yoludur. Politik olan azinlik olusun tiim hallerinin ve giindeligin

i¢inden, olagan yagam pratikleri ile siir olmugtur.” (2015: 163)

(..)

Yine de vergi iadesi zarflarini doldurup durmaktan iyiydi.
Bizde devalliasyon yoktu

Hayatimizdan alti sifir atamazdi kimse.

Yanardaglar asla kiigiiltmezlerdi kendilerini. (2015: 42)
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Siir Ithaf Listesi hazirlayan sair, uzayip giden ithaf listesine bakarak listesinin
her seye ragmen vergi iadesi zarflariyla ugragsmaktan ¢ok daha iyi oldugunu soyler.
Sair-6znenin siir diinyasinda asla bir deger diistirlimiimiin olamayacagini, hayatinin hep
alt1 sifirli kalacagini belirtmesi, Tiirk lirasindan 6 sifirin atilmasina géndermedir. Hem
giiclii bir sair hem de giiclii bir kadin oldugunun vurgusunu “yanardag’likla imleyen
sair, siirinde herhangi bir devaliiasyon yapilmayacagimi kesin bir dille belirtir. Didem

Madak, i¢inde yasadig1 sistemi iyi bilen ama pesinden gitmeyen bir sairdir.

()

Haksiz tahrik ediliyordum

Asosyal ve emekli bir yanardag olarak

Kirmizi tiikiiriikler piiskiirtsem mesru miidafaa sayilw myydi?
Nesebime kiifrettiler diyebilir miydi bir yanardag?

Kiictik kirmizi sagmalar firlatsam havaya

Cezalandirilirdim muhalefetten atesli silahlar kanununa (2015: 43)

Bir yanardag olarak emeklilige ayrilip asosyal yasami tercih eden sair-6znenin
herhangi bir saldir1 durumunda kendini koruma yontemleri gelistirdigi goriiliir; ancak o
bir “yanardag” olarak yani kadin oldugunun altin1 ¢ize ¢ize savunma yapan biri olarak
savunmasinin kabul edilmeyecegini de bilir. Hukuki olarak onun kirmizi tiikiirtikleri bir

su¢ unsurudur.

()

Aydinlanan vakalar: Miss Marpple yaziyor
Karanhkta kalanlari taseron usulii saire veriyoruz.
Yetki belgemiz yok, yine de

Durusmalara miidahil oluyoruz ara sira
Dogrudan zarar gérdiik diyoruz

Dogrudan!

Hakim baguriyor

Atin bu isterik karilar: disariya!

Gegmiyor zapta nedense higbir sozimiiz(2015: 61)

Karsiliksiz Hayatsiirinde hukuki olmayan yollardan olay ¢oziimiine giristigini
itiraf eden sair-6zne durugmalara karistig1 gerekgesiyle disariya atilir. Dogrudan zarar
gordiigiinii agikca dillendirmekten ¢ekinmeyen sair-Ozne, hakimden yardim gérmeyi
timit etmistir. Hakimin erkek oldugunu sdylemleriyle okuruna sezdiren sair-6zne, kadin
olmanin ve erkek egemen sistemin i¢ginde sOziinii ge¢irmenin imkansizliginin elestirisini

de yapmustir.
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(..)

Istanbul'un kargalar: Istanbul kadar kocaman
Bagirmak denen bir adam saltanatini kurmus burada (2015: 15)

Biiyiimiis Cocuk Siiri’ndeistanbul’un ¢ok sesli ortamini1 bagirtilardan yola
cikarak bir adamin saltanatini ilan etmesine benzeten sair, ayni zamanda saltanat
sistemine mizahi bir yaklasim sergilemistir. Istanbul’un kargalarin1 da metaforik olarak
siirine konuslandiran sair, kotii tabiatli insanlarin ¢ok olusunu karga olumsuzlamasi

lizerinden vermistir.

"Kelimelerin azi disini ¢ekeceksin ki seni yemesin, kuyrugunu keseceksin ki
baskalarini hic sevmesin."  Imza: Hersey  Kontrol — Altinda.”
Bu adamin adi Hersey, gobek adi Kontrol ve soyadi da Altinda idi. Onun

ogiitlerinitutmadim. Kotii bir adam degil, sadece anlasamiyoruz.” (2015: 84)

Kendim Ettim Kendim Buldum’da her seyi kontrol altina almaya calisan bir
adamla anlasamadigini sdyleyen sair-6znenin Hersey Kontrol Altinda adli adamin altina
imzasimi attig1 sozleri kabul etmeyecegi Ongoriilebilir. Kelimelere eziyet g¢ektirme
girisiminde bulunan bu adam, kelimeleri susturarak kontrolii eline almaya calisan bir
sistemin iirliniidiir. Didem Madak ve siiri bu adamin tam karsisinda yer alir. Pulbiber’de
Mindr Edebiyat adl1 bildirisinde Asuman Susam da ayn1 noktaya deginir: “Iktidarin 6lii
ele gecirmek istedigini siir 6liip 6liip dirilen bir hayvana doniistiiriir. O nedenle anlam
siirde hi¢ bitmez. Bu durmadan yenilenme, bu stirekli dogum hali Didem’in sairligi i¢in

bigilmis kaftandwr.” (2015: 155)

(...)

Pulbiber Mahallesinin tarihi kagcarken vurulmustu (2015: 54)

Karsiliksiz Hayat siirinde siyasal sistemle uzlasamayan bir suclu gibi kagma
girisiminde bulunan Pulbiber Mahallesinin tarihi vurulur. Gigli bir ge¢misinin
olmayis1, hep oOteki olani korudugu igin suglanan bir mahallenin tarihi, iktidarin
gbziinden kagmamis, su¢lu bulunmustur. “Yersiz-yurtsuzlastirma bir anlamda toplumun
buyruklarindan ka¢ist da isaret eder. Madak in Istanbul’a gelisi, Istanbul’da Tomtom a

verlesmesi, oteki olanda dahi éteki olusu... rastlanti degildir. Sistemin disina ¢ikmak,
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bir anlamda iliskiler agimin hiyerarsik eziciliginden boguculugundan kurtulmak igin

gelinen yerdir Pulbiber. Otekinin de étekisi olanlarin mahallesidir. ”(2015: 157)

Asuman Susam’in tespitleri dogrultusunda sair- 6znenin Pulbiber Mahallesi’ne
bu kadar onem vermesi toplumsal sistemin kadin ve sair varligin1 6telemesinden
oOtiiriidiir. Pulbiber, sair-6znenin sairligini ve kadinligin1 6zgiirce ifade edebildigi

sisteme boyun egmek zorunda kalmadig1 6zerk bir bolgedir.

()

Didem Madak kangurular gibi siirlerini karninda tasir

Bir ideolojiden digerine ziplardi

Stigmata problemlerini bes dakkada ¢ozer

Agwr bir sey tagirmig¢asina hafif kambur dururdu (2015: 53)

Karsiliksiz Hayat siirinde sairin 6z-benininden uzaklagma, yabancilagma ve 0z-
benini siirinden soyutlama sebebi, kendisini cevresindekilerin goziyle gdrme
cabasindan ileri gelir. Kadin oldugu icin siirlerinin yurt tuttugu mekan olarak karnini
isaret etmekte sorun gormeyen sair, karnindaki yiikten Otiirii hafif kambur duran
anlatici-6zne, sairlik sistemi yergisini su iki kelime tizerinden gerceklestirir:“Stigmata
Problemi.” “Stigma kelime anlami ile leke demektir. Diger bir deyisle stigma sorunu
psikiyatride damgalanma sorunudur. "(https://veritaspsikiyatri.net/psikiyatride-
damgalanma-korkusu/, 14.03.2019)

Siir evreninin erkek egemen silsileye boyun egmesine elestiri getiren Madak,
stigmata sorunun karsisinda giiglii bir sair kadin olarak durur. Elestiri ve
degersizlestirme iizerine kurulan “damgalanma sorunu”nu bes dakikada ¢ozdiigiinii
iddia eden sairin protest tavrin1 Nese Yasin sdyle ele alir: “Didem Madak kafa tutan bir
siir yaziyor ama erkeksi, saldirgan bir dille yapmiyor bunu. Dalga gecerek, adaletsiz bir
hayati ve sistemi tiye alarak yapryor protestosunu.” (2015: 311) Kadin kimligini bir an
bile 6telemeden siir kaleme alan ve yikilmaz bir imparatorluk gibi siirinde kadin dilini
kuran Didem Madak’dan sisteme elestiri getirirken yine o sistemin diline bagvurmasini

beklemek zaten olmazdi.
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1.6. Din ve Ataerkil Sistem

Didem Madak’in ii¢ siir kitabinin ilki olan Grapon Kagitlari’nda Tann figiirii
cokea islenmezken Ah’lar Agaci’nda yogun olarak sigiilan ve medet beklenilen merci
olarak sik sik siirlerin duaya durdugu gorilir. Bu tavir Pulbiber Mahallesi’nde
sirddriilse de Tanri’ya sigmigin ve yalvarmanin en ¢ok gorildigi siirler Ah’lar
Agaci'nda yer alir. Madak’in Tann diye seslendigi siir muhatabi kimi zaman onu
silkeleyip kendine getirir, kimi zaman reklamda birlikte rol alacagi bir arkadas
konumundadir, Kimi zaman sairi teftis ettirir, kimi zaman {ziildiigiinde kanh
tikiiriginden gelincikler ortaya c¢ikan hastalikli bir varliktir, kimi zaman da c¢ok
acimasizdir, sairi korku filmlerine firlatir. Sair-6zne ona her ne kadar kizarsa kizsin onu
her ne kadar insan kimligine tagimaya calisirsa ¢alissin sonunda hayallerini, hayatini,
gelecegini yola koymasi i¢in siirini Tanri’nin kapisina siirer. Kimi siirlerdeyse sairin
uzlagsmak icin c¢aba gosterdigi Tanri’nin tipki bir erkek gibi egemenlik kurma

isteminden dolay1 sairin onu reddederek kurtulmaya ¢alistig1 goriiliir.

()

Hatirlar misin?
Mavi sagh bir Tanrt gibi severdim Burdur goliinii
O gdl simdi igimde kocaman bir anne 6ltsu (2017: 17)

Annemle Ilgili Seyler siirinde Tanr1 bir gol metaforu gergevesinde diisiiniiliir ve
annenin Oliimiiyle kii¢lik kiz ¢ocugunun diinyasinda inkar edilen bir varliga doniisiir. Bu
inkar ediste annenin Oliimiiyle bilingli bir sekilde sair-6zne tarafindan oldiiriilen bir

Tanr1 imaj1 ¢izilmistir.

()

Gucll bir el silkeledi beni sonra

Sanirim Tanrt'min eliydi
Sayamadim kag ah dékiildii dallarimdam (2018:14)

Ah’lar Agact siirinde ise kulunun aklin1 bagina getirmesi i¢cin onu glicliice
sallayan bir Tanri methumu vardir. Didem Madak’ta Dinsel Hayat adli tezinde Selma
Oveg “Tanri’'min eli” ifadesinin Kur’an’daki “yedulldh” kavran olduguna dikkat geker:

“Burada gecen “Tanri’min eli” ifadesi Kur’an’'daki “yedullah” yani “Allah’in eli”
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(48/Fetih, 10) kavramini ¢agristirir zihnimizde. Kudret ve kuvvet sembolii olan “Allah’in
eli” diledigini diledigi gibi yapacak giictedir. Anlasilan o ki, Didem Madak ilk kez
Tanrwla karsilastiginda olduk¢a sarsilmistiv. Ancak siivin biitiinii g6z oniine alinirsa
“Tanri’min eli”, ilerleyen dizelerde bazen “‘i¢ ses’’e doniistir, bazen de derin bir “ah!”

¢ekise. Bu i¢ ses, bireyi kuvvetlice saran ve sarsan vicdan(i)dir aslinda.” ( 2018: 47)

(..)

I¢ ses, diye séylendim

Cocukken soyle dua ederdim Tanri’ya:
Tanrim bana hi¢ erimeyen,

Kirmizi bir bonbon sekeri yolla( 2018: 15)

Yine Ah’lar Agact siirinde Tanri kiigiikken ¢ocukca arzularin iletildigi bir
varliktir. Sairin kiiglikken istedigi sey kirmizi renkli hi¢ erimeyen bir bonbon sekerinden
ibarettir. Fakat ayn1 siirin devaminda sair-6zne her seyi siiklinetle karsilayan daha kotii

seylerin olmasindan korunmak isteyen bir kadina doniisiir.

(..)

Ve simdi soyle dua ediyorum Tanrt’ya:
Olanlar oldu Tanrim
Biitiin bu olanlarin agirligindan beni kolla! ( 2018: 15)

Selma Oveg de bu hususta ayni noktaya parmak basar: “Cocuklugundaki Tanr

tasavvurunun arkasina gizlenen ve hayatin icinde kaybolmak isteyen bunalmis bir

yetiskin kadin géze ¢carpar.” (Oveg, 2018:51)

(..)

Yagmurda unutulmus bir Tanrt’yla ahbabim
Balkonda asili kalir giinlerce gokkusagim,
Deterjan reklamina ¢ikacagiz biz ikimiz Tanri’yla
Ben bogiirtlen lekeli ¢ocugu oynayacagim,

O kirli beyaz gémlegim.

Ah bir de su gomlege, goynek diyecek kadar
Cesur olaydim. (2018: 54)

“Yagmurda unutulmus bir Tanri” elestirel bir ifadedir. Insanoglunun nankor
tabiatin1 One ¢ikaran sair-6zne insanlarin sadece kuraklik, kitlik, beld zamanlarinda
hatirladiklar1 Tanri’yla kendisinin her daim ahbaplik kurdugunu dillendirir. Tanri’nin

>

ilahi bir varlik oldugunu oteleyip imgelem diinyasinda Tanrt’y1 “kirli beyaz gomlegi’
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olarak tasvir eden sair-0zne, gomlegin bedeni saran Ozelligine ragmen bu koruma
icglidiisiiniin kirli bir tarafinin da olduguna isaret etmistir. Tanr1 da biitlin evreni
kucaklayan bir varliktir; ancak kirli seyler hep olmaktadir. Sair-6zne ¢ocuk ruhunun
olanca safligiyla deterjan reklamina kirli gomlegi olarak ¢ikardigi Tanri’’y1r da

temizlemeyi amaclamaktadir.

(..)
Tanrt sadece iyi bir oyun arkadasidir (2015: 59)

Karsiliksiz Hayat siirinde de sairin Tanr1’y1 sadece bir oyun arkadasi olarak

gormeye devam ettigi anlagilir.

Kaybolmak istemistim bir zamanlar

Kapwnin arkasinda yokum demigtim

Ve divanin altinda da

Bulamazsin ki artik beni

Hayatin ortasinda

Kaybolmak istemistim bir zamanlar

Beni kimse bulamazd.

Tanrmmin arkasina saklansam

O kocamandi, en kocamandi O

Bir kiz cocugunun hayalleri kadar(2018: 16)

Sair-6znenin kaybolma ve saklanma istegi, annesinden dayak yiyecegini anladig1
vakitlerde babasinin arkasina saklanmak icin kosan kii¢iik bir kiz ¢ocugunun tavirlarina benzer.
Sair bu dizelerinde hayat annesinin acimasizligindan kurtulmak isteyip Tanr1 babasina sigian
bir ¢ocuktur. Baba kavrami kiz ¢ocuklarmin gelisim evresinde siginilacak bir liman gorevi
tistlenir. Sair-6znenin Tanri\baba kavramlarini bu minvalde 6zdeslestirdigi goriliir.Giilten Akin,
Siiri Diizde Kusatmak adli eserinde yer alan “Kadin Yaraticithginda, Insanca Duyarliga Evet”
yazisinda “Son ti¢ biiyiik dinde Tanr: da kadin olarak imgelenmez. Kizlarin Tanrt imgesi,
yasadik¢a dnce baba imgesiyle, sonra koca, sonra da ogul imgesiyle ¢akisir.” (2001:70)

der. Bu imge ¢akismasi, Didem Madak siirinde de one ¢ikar.

(..)

Orda tertipsiz bir melek gibi yoklamada

Burusuk kanatlarint poker masasinda unuttugunu soyledigini safca
Ve tanrimin sana giiliimsedigini

Tekinsiz bir kesinlikle hissediyorduk.

Bir tek senin siirin bu yiizden son dizesiz kaldi (2015: 81)
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Viraj siirini Leyla Teyze’sine ithaf eden Madak, onun 6liimiiyle sarsildigini siir
boyunca dillendirir. Sair, onun iyi bir kisi oldugu inancini tagidigindan onu kanatsiz bir
melek olarak imler. Sair ve arkadaslar1 Leyla Teyze’sinin sevimli taraflarini hatirlayarak
Tanri’y1 poker masasinda unuttugu kanatlariyla giildiirecegi hissine kapilmistir.
Tanri'nin giiliimseme eylemi ile yine insan kimligine tasindig1 goriliir. Sair-0zne yer yer
erkek kimliginde ve otoriter bir giic olarak imledigi Tanr1 figiiriinii yer yer de engin

merhamet sahibi olarak tasavvur etmistir.

Soluk aldik sira bogazima kagan golgeleri disart tifliiyordum
Tanrilar ruh iifler sairler gélge
Bak iste bunu hemen yazmaliydim (2015: 74)

Kaza Amilar siirinde Divan edebiyatindan gilinlimiize uzanan gilines-zerre
iligkisine ve sair-Tanr1 benzetmesine ithafen anlatici-6zne, Tanri ile ortak paydada
bulusmustur. Didem Madak, sair bir kadin olarak Divan edebiyatinin eril soylemini disil

dilinde eritmistir.

(..)

Tanri'min biiyiik tarlalart andiran ayaklar: vardi
Yiiriidiigiinde bugday basaklar: hisirdardi

Uziintiisiinden kan tiikiiren Tanri'dan isaretlerdi gelincikler
Hain bir raptiye gibi saplanirdim ayaklarina

Ctkarip atardi beni (2015: 56)

Karsiliksiz Hayat siirinde anlatici-6zne Tanr1’y1 kotiimser bir bakis agisiyla ele
alir. Siirde Tanri, kocaman ayaklariyla bugday tarlalarin1 higirdatan {iziildiiglinde
tilkiirdiigii kandan gelincikler yetisen zalim bir varlik olarak tasvir edilir. Sair-0zne
kendini ona bagkaldiran bir konuma yerlestirir. Sair, kocaman ayaklara batan kii¢lik bir
raptiye gibidir, gene de Tanri’min canini yakmayi1 basarmistir. Tanr sairi ayagindan
cikarip uzak bir koseye savurmustur. Otoriteye yani egemen giice isyan eden sair,
toplumsal hayatta kendine bir yer bulmaya ¢alisan kadin varligimin simgesiyken onun
bu kars1 durusunu “atma” eylemi ile savuran Tanri, reel diizlemde ataerkil zihniyetin

erkek egemen kahramanini(!) temsil etmektedir.

Simone de Beauvoir, Kadin: Bagimsizliga Dogru adli eserinde ataerkil
zihniyetin giiciinii Tanr1’ya dayandirarak birtakim kurallar ortaya koydugunu ve kadina

kimligini 6zgiirce savunma imkani tanimadigim1 vurgular. “Erkegin ortaya attigi
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vasalart bir Tanri’min swtina yiiklemekte biiyiik ¢ikar: vardir: hele kadin iizerinde yiice
bir yetke kurduguna gére, bu yetkenin kendisine yiice bir varliktan gelmesi son derece
ividir. [....] Ozellikle Yahudilik, Miisliimanlik ve Hiristiyanlik 'ta, erkek Tanri’'dan gelme
bir hakla efendidir: Tanri korkusu, ezilen kadindaki, her tiirlii baskaldirma istegini

daha cekirdek halindeyken yok edecektir.” (1978: 40)

()

Baska biri oluyordu

Bakir cezveleri ocakta unutup yakan,

Evde aniden peydahlanan kahverengi kelebegin

Tanriin gonderdigi bir miifettis oldugunainanan (2015: 75)

Kaza Amilar siirinden alinan bu misralarda Tanri’nin her seyi kontrol altinda
tutma isteminde oldugunu diisiinen sair-6znenin Tanr1’nin bir kelebegi kendini denetime
gonderdigi hissine kapilmasi s6z konusudur. Mutlak gii¢c sahibi Tanri’nin bu denetim
yapist daha sonra Giilten Akin ve Beauvoir’in de isaret ettigi gibi erkek kimliginde
alimlanacaktir. Egemenlik kurma arzusunun paravani olarak kullanilan ve Tanri’dan
alindig1 6ne siiriilen mutlak giic Tanr’nin da erkek ve denetimci bir varlik sahasinda

diistiniilmesine neden olmustur.

(..)

yagmur meger tanrimn zulmiiymiis Istanbul (2015: 100)

Agr siirinde yagmurun bir bereket olmadigimi fark eden sair-0zne erkek

kimligine tasidig1 Tanr1’y1 yagmurla insanlar1 cezalandiran bir erk olarak degerlendirir.

(..)

Tanrt hilali bumerang gibi kullaniyor

beni bol kesik kafali bir korku filmine firlatiyordu (2015: 54)
Karsiliksiz Hayat siirinde sairin Tanri tarafindan firlatildig1 yer esasen diinyadir. Ancak
diinya pek de giizel bir yer degildir. Insanlarin kafalarinin kesildigi korku filmine benzer
bir yerdir. Sairin bagka bir yere gitme sans1 yoktur. Sairin bu dizelerde imledigi Tanr1,

ataerkil zihniyetin iiriinii olan merhametsiz ve ¢ok gii¢lii bir Tanr1’dur.
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(..)

Dili kesik bir korku filmine atmisti Tanri beni
Bana reddedemeyecegim bir teklif sunmayacak miydi? (2015: 55)

Tanr sair-6znenin pazarliga tutusabilecegi bir diizleme ¢ekilmistir. Tanr1, saire
kars1 hatali bir davranista bulunmustur ve bunu telafi etmelidir. Sair de bunun beklentisi

icinde oldugunu séylemekten ¢ekinmez.

()

Raif Bey baloda benle dans etmeyince, inadina

Tanri’y1 dansa kaldirmistim.

Raif Bey Tanri’y1, ben Raif Bey'i derken

Zincirleme cinayet tamlamasi olmustuk. ( 2015: 66)

Hatali Tesbihler siirinde Kiirk Mantolu Madonna’nin kahramanim siirinde dansa
davet eden sair-6zne Raif Bey’in davete icabet etmemesi iizerine Tanr1’ya yonelir. Sair-
Oznenin Tanr’y1 da Raif Bey gibi erkek olarak ele almasinin altinda bir sorgulama
yattigim Selma Oveg su sekilde belirtir: “Bu ifadeyle adeta kadinlar iizerinde dini ezici

bir unsur olarak kullanan ataerkil diizeni sorgulamaktadir.” (2018: 55) Selma Oveg’in

bu ifadeden kast1 “zincirleme cinayet tamlamasi ”dir.

(..)

Ne ¢ok dikenin vardr Tanrim!
Ne ¢ok isterdim,
Sana sarilamazdim.

Ve soyle derdim o zaman:
Ah! (2018: 19)

Sair-6znenin Tanri’ya karst sicaklik hissedip ona sarilmak istedigi anlarda
Tanri’nin dikenleri sarilmasini engeller, sair i¢in Tanr1 erisilmez olur. Erisildiginde ise
dikenleri sair-6znenin canini yakar. Sair-6zne Tanri’nin acimasiz tarafina denk
gelmekten mutsuzdur. Bu baglamda Selma Oveg sunlar1 kaydeder: “Madak’in Tanri
tasavvurunun odaginda ¢ekindigi, korktugu ve ¢ogu zaman kendisine mesafeli olan
baba unsuru one ¢ikarken, peygamber tasavvurunda da merhamet ve sefkat timsali

olarak gordiigii ve ona gore ¢ogalmasi gereken bir varlik olan anne unsuru dikkat

cekmektedir (2018: 57)

()
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Ben iste mirag gecelerinde
Bir peygamberin kanatlarinda teselli aradim (2018: 37)

Tanr1’dan korkan ve ona ulagamayan sairin teselli olarak peygambere siginmasi
Selma Ove¢’in de belirttigi gibi babasindan korkup kagan c¢ocugun annesinin

merhametli kollarina siginmasina benzer bir tabloyu akla getirir.

Didem Madak siirinde Tanr1 kimi zaman iktidar sahibi erk’i yansitirken Allah
samimi bir dert ortagidir. Madak, hayatinin ters yiiz oldugu bir evrede Allah'la
dertleserek bu zorlu siireci atlatmayr basardigini soylemistir: “Kendime dur demem
gerekiyordu. Insan ya élerek ya da yasamaya karar vererek kendini durdurabilir. Ben
vasamaya karar verdim. Bu yiizden Allah benim ¢aresizligimdi, artik konusabilecegim

kimse kalmadig icin, konustugumdu.”(http://www.edebiyathaber.net/didem-madakla-

soylesi/, 27.11.2018)

()

Allah’la samimi oldum gegen ii¢ yil boyunca

Hawi dékiilmiis yerlerine yiiziimiin

Biiyiik bir ask yamadim

Hayr

Yiiziime nur inmedi, yiiziim nura indi bayim
Gozyaslarim bitse tesbih tanelerim vardi

Tesbih tanelerim bitse gozyaslarim...

Saydim, insanin doksan dokuz tane yalnizligi vardi.
Ask diyorsunuz ya

Ben istemenin Allahini bilirim bayim” (2018: 35)

Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim siirinde, Allah sevmeyi bilmeyen erkek egemen
zihniyetten kacip siginilan bir limandir. Sair, aski bilmeyen erkekleri “bay diyerek”
kendine yabancilastirarak ilahi agka varmaya c¢alistigini itiraf eder. Bencil sevgiden
engin sevgiye gozyaslari ve tespih taneleri ile gegme yoluna giren sair, “Ben istemenin
Allahini bilirim bayim!” dizesiyleataerkil zihniyetin ortaya koydugu “ask” kavramini

reddeder.

Nese Yasin “Kadinlik Halleri Miizesi: Kadinlarin Kollektif Bellegi Baglaminda
Didem Madak Siiri adli bildirisinde Madak siirinde Allah’in korkutucu bir varlik
olmayip adalet odagi arama girigimi oldugunun iizerinde durur:“Allah ¢ocukluga,

yalnizlikla basa ¢ikmaya, masumiyete dair bir imgedir ¢cogunlukla. Evil bir iktidar odagi,
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korkutucu bir varlik degildir. Daha ¢ok da ¢ocuksu bir siginma, hayatin kétiiliigiinden kagip
bir adalet odagi arama girigimidir (2015: 313)

()

Heceleme beni artik Allah tm

Biwrak okunaksiz kalayim

Kaderimin hepsi pek iyi olmasin varsin

Bak, omriim eriyor iste

Cocukluk fotografimdaki kardan adam gibi yani basimda (2018: 43)

()

Zamani sarisin bir kedi olarak yarat bastan Allah 1m
Biwrak oksayayim.

Esirge ve bagisla beni gercekten

Birak diislerimde kaybolayim. (2018: 45)

()

Bir agit olarak yak beni Allah tm

Parmaklarina kina olayim hayatin.

Affet bu siyah ve transparan duayi.

Ben zaten gecenin arka cebinde falcatayum( 2018: 46)

Samson ve Dalila siirininin ¢esitli boliimlerinde sair, Nese Yasin’in tespitlerini
dogrular. Sairin Allah’tan bagislanma ve korunma dilemesi, affedilmeyi beklemesi
iginden ¢ikamadigi durumlarda ondan yardim beklemesi korkulan degil sefkatinden
emin olunan bir varliga yoneldigini gosterir. Bu siir pargalar1 Allah ve Tanri’nin Didem
Madak siirlerinde farkli nitelikte konumlandiginin géstergesidir. Allah sonsuz
merhamet sahibi her daim bagiglayan yaratici olarak islenirken Tanr1 kimi zaman insani
Ozelliklere sahip oyun arkadasidir, kimi zaman zalim ildhi bir varliktir, kimi zaman da

eril iktidarin simgesidir.

Sairin din karsisinda bocaladig ikileme diistiigii zamanlar da olmustur.

(..)

Secde eden alnimz,
Sarap icen dudagimla 6pmek istedim (2018: 49)
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Pollyanna’ya Son Mektup siirinde dine uygun davranan alnmni isyankar

dudaklariyla 6pmek isteyisi sair-6znenin arada kalmis ruhunun bir ifadesi gibidir.

()

Kazaya imanim tamdi, miisriktim kadere karsi (2015: 75)

Kaza Amnilar siirinde inang noktasinda durdugu yeri gozler Oniine seren sair-
O0znenin kazaya iman ederken kadere iman konusunda siiriincemede kalmasi dikkat
cekicidir. iImanin sart1 olarak kaza gibi kaderi de aym teslimiyetle kucaklamas1 gereken
sairin kaderine miisrik olmasinda Tanri'nin iradesini kabullenmeyis yatar. Sair-Ozne
kader kavramiyla hayatinin ve imkanlarinin smirlarinin ¢izilmesine boyun egmek
zorunda kalacaginin bilincindedir ve kaderi reddederek bu mecburiyetten kurtulmay:

arzular gibidir.

(..)

Ayagimizi siiriiyerek girdigimiz biitiin bos barlar doluyordu.
Sag omuz melegimde agri vardi.
Sol omuz melegim kanatlari ile kulagimi gidikiryordu (2015:71)

Yine Kaza Anmilar siirinde giinah ve sevaplart yazan meleklerinin varliginin
farkinda oldugunu buna ragmen sol tarafini dinleyip bara gittigini sdyleyen sair-6znenin
dini kurallar1 bildigini ancak uygulamadigini ve belli bir erke kars1t meydan okudugunu

dillendirdigi gdriiliir.

(..)

Mutfaga gidip domates ¢orbast pisirdim.
Coktandir oksiiz olan mutfakta

Buguland ve agladi camlar,

Gozyaslarimi kuruladim perdelerin ucuyla.
Coktandir oksiiz olan diinyaya baktim,

Allah babasiyla bas basa kalmuis insanlara,
Pogsetin tamamini bes bardak suya bosaltinca,
Sanki biraz rahatladim ( 2018: 25)

Ah’lar Agact siirinde annenin Oliimi dolayisiyla sair gibi mutfak da oksiiz
kalmistir. Sair mutfaga girince annenin sagliginda sik sik kullandigi mutfagin camlar
da sairle beraber aglamistir. Gozyaslarin1 kuruladiktan sonra oksiiz diinyayr ve Allah

babast ile yalniz kalan insanlar1 seyreden sair hiiznilinli ancak annenin yaptigi gibi
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yemek yaparak dagitmistir. Sairin annenin O6liimiinden sonra babanin varlik alanini
“Allah baba” ya yonelterek 6telemesini Unutma- Hatirlama: Didem Madak Siirlerinde
Bellek Insas: adli bildiride Hazel Melek Akdik ve Melek Aydogan sdyle izah eder:
“Bellekle kurulan iligkide annelik belirleyicidir ve baba unutulan ya da bilin¢li olarak
disarida birakilan tarihin kendisidir. Benzer sekilde babayla ozdeslestirilen Tanri’nin ve

diger kutsallarin da diinyevilestirilmesi, parodilestirilmesi s6z konusudur.” ( 2015: 267)

“Ey atlart bir torba arpa i¢in saha kaldiran Allah. Bil ki onlar soylu hayvanlar.
Bu diinyaya, yemegin pismesini, bebegin dogmasini, ¢amagsirlarin kurumasini
beklerken, ¢camasirlarin kurudugunu, yemegin pistigini ve bebegin dogdugunu yazan bir
kadinin gelmesini diliyorum. Ayrica bunlart yaparken aklina mukayyet olmasini
istiyorum. Ayrica bebege de iyi bakmasini diliyorum. Sikintilardan bir ev kurup ayakta
tutmasini istiyorum. Bir giin bu olacak.” (Madak, 2015: 83)

Kendim Ettim Kendim Buldum’da sair, bir torba arpa igin soylu atlarin saha kaldiran
Allah’a tepki gosterir. Toplumsal hayatta sadece ev isine odaklanip yazma ediniminden
mahrum birakilan kadinlarin sesi olarak Allah’la konusur. Ev islerinin olanca agirliginin
altindan kalkip hem de ev ici haliyle yeni bir siir diizeni kuracak gii¢lii kadin sairlerin
diinyaya gelmesi isteginde bulunur. Ayrica bu kadin sairin tiim bunlar1 yaparken aklina
mukayyet olabilmesi bebege iyi bakabilmesi ve sikintilarindan siir evini insa edebilmesi
dileginde bulunur. Dilek Direng’in Kanon'u Zorlayan Didem Madak adli bildirisinde
“Kadinlar: ve yaraticiliklarini baskilayan kiiltiirel yapi ve pratikleri, ironi, kara mizah,
espri ve yergiye yaslanan hiiziinlii siiriyle sarsmayr amacglar, boylece siirinin en temel
yonelimi egemen kiiltiiriin ve cinsiyet¢i ideolojinin elestirisi olur.” (2015: 129) diyerek
belirttigi iizere Didem Madak, gii¢lii sair kadinlarin ¢ogalmasi yolunda erkek egemen

zihniyetin arkasina s1gindig1 en iist merciye basvururken esasen Allah’1 elestirmistir.
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SONUC

Didem Madak’in {i¢ siir kitabindaki siirlerinden ve roportajlarinda ortaya
koydugu fikirlerinden yola ¢ikilarak hazirlanan bu tezde sairin siirlerinde ana izlek
olarak kadin duyarligini isledigi goriilmiistiir. Madak’in {i¢ siir kitabinin hayatinin ii¢
evresini temsil ettigini dile getiren Osman Konuk, saf benlik- yarali benlik- poetik
benlik’in izdiistimii olarak “annesizlik- toplumla ve sistemle ¢atisma- kadin sair kimligi
edinme” siireclerini yansittigini belirtir. Kadin olmakla 6viinen sairin, kadin olarak
toplumsal yapida yer edinme miicadelesinde acisavar bir dil insa etme ¢abasi da siirinde
dillendirilir. Ironi ve mizahla hiizniinii 6teleyip dislanmisliklara, asagilanmishiklara, yok
sayilmigliklara karsi koyan Madak’in siirlerinde biitiin kadinlarin sesini duyurma
azminden vazge¢meyen ayni zamanda erkek egemen sistemin baskici, kaliplar koyan,
emirler veren tutumuna karst durusu da dikkate alinmistir. Ataerkil zihniyeti ¢ogunlukla
eril soyleme yaslanarak elestirmek zorunda kalan kadin Divan sairlerinin aksine kadinin
eylem alanindan siir dilini kurabilmis bir sair olarak farkli bir noktada konumlanan
Didem Madak siiri, kadin duyarligini bir iist noktaya tasimasi bakimindan 6nemlidir.
Semih Sokmen’in de altin1 ¢izdigi gibi kadin olmanin dogal varlik alanindan yetisen
natural bir “feminizmi” iceren Didem Madak siiri, 90’1 yillarda dergilerde sert
tartismalara sebep olan kadin sair dosyalarma cevap verecek niteliktedir.  Siirinin
mihenk tas1 olarak kadin olusunu goren sairin ortaya koydugu Grapon Kagitlari, Ah’lar
Agaci, Pulbiber Mahallesi adli kitaplarinda kadinligin biitiin hallerinin ¢ocukluk-

ergenlik- yetigkinlik {izerinden imlendigi goriiliir.

“Kadin Duyarligi” bagligini tasiyan birinci boliimde Didem Madak siirinin
olmak ve yapmak eylemleri lizerinden kadin duyarliligin1 nasil isledigi ele alinmistir.
Olmak eylemi dogrultusunda kadin olmak, anne olmak, calisan olmak erotik olmak,
dislanmis, 6telenmis olmakla bagdastirilan kadin kimligi; yapmak eylemi {lizerindense
ev isi yapmak, dogum yapmak, makyaj yapmak, bakim yapmak, ¢ocuk yapmak gibi

islevsel bir noktaya taginmigtir. Kadin olmanin aslinda toplumsal bir yaray1 tasgimanin
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da demek oldugunun iizerinde duran Didem Madak’in acilarindan ve kadmligindan
ordiigli diliyle siirinde tiim susturulmus kadinlar adina avazinin ¢iktig1 kadar bagirip

ataerkil zihniyetin siirlarini belirledigi yasama karsi ¢iktigi goriiliir.

Idam kararma sadece sutyen lastigi ile asilirsa boyun egecegini sdyleyen, yirtik
eteklerinden sarkittig1 s6z sanatlariyla sairligini ilan eden Didem Madak’1n eril sistemin
yasamaya ve sair olmaya dair belirledigi parametleri kadinin dogurma yetisinden iistiin
gormeyerek hayatta kalmak ve sair olmak i¢in regl olmanin yeterli oldugunu belirtmesi

sairligi kadinlara 6zerk bir alan olarak gordiigiinii ortaya koymustur.

Ikinci béliimde Didem Madak siirlerinde kadin duyarligna bagh olarak ortaya
cikan “Korku ve Edilginlik” islenmistir. Korkuya ve akabinde edilginlige itilen tiim
kadinlarin ruh halini dizelerine aksettiren Madak’in korkuyu islerken “kaybolmak™
fiilline sik sik bagvurmasi s6z konusudur. Korktugu her hususta ortadan kaybolmay1
arzulayan sair, imgesel diizlemde korkan ama bir tiirli kagamayan kadinlar1 kendi
ozelinde ele alir. Korku durumunu ise “kap1 araligina sikismis bir ruh, plastik vazo gibi
kirilmama, ugugmak™ olarak aciklayan sair-6zne besledigi umudun da arkasinda durur.
Madak, siirini ataerkil zihniyetin plastiklestirdigi, monoton olmaya zorladig1 bir hayati

kabullenen ancak 6z-benliginden de kopamayan kadinlarin i¢ diinyasina agmustir.

Ugiincii boliimde “Caresizlik ve Kusatilmishk™ bashigi alti alt konuya bagil
olarak ele alinmistir. Caresizlik ve kusatilmiglik i¢inden ¢ikamadifi zamanlarda sairi
beddua etmeye kadar gotlirmiistiir. Bedduanin yeterli gelmemesi iizerine deliligin
siirlarint zorlayan sairin 6zgilir kadin ruhuna takilan ataerkil prangalardan kurtulmaya
calistikca daha ¢ok prangalanmasi sairi bu raddeye getirmistir. Sairin caresizligini ve
kusatilmigligini “annelik, babalik, ¢ocukluk, toplumsal yasam, sistem elestirisi, din ve

ataerkil sistem” gibi alt bagliklar iizerinden kavramsallastirma yoluna gittigi goriiliir.

“Anne” olmanin ve annesiz kalmanin tiim duygu durumlarini siirinde isleyen
Didem Madak, kiiclik yasta annesizligi tatmis bir sairdir ve acisini1 annesini dilendirdigi
stirleriyle hafifletmeye calisir gibidir. Kiz1 Flisun’u diinyaya getirdiginde annesinin
ismini vererek anneanne-anne-torun\evlat olma iiggenin tiim unsurlarmni ¢izen Madak,
alt tabanin iki noktasindan birine annesini Obiiriine de kizini yerlestirmeyi tercih

etmistir. Ucgenin tepe noktasinda yer alan sair, annesizlikten, anne olmaya gider durur.
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Annesinden miras olarak “sihir” aldigim1 sdyleyen Madak, kadin olmanin en biiyiik
sihrine yani dogum yapabilme yetisine sik sik gondermede bulunmustur. Sair, siirekli
kadinlar1 doguslari itibariyle ayricalikli kilan dogurabilme giicliniin farkina varmaya

davet etmistir.

“Baba”ligin Madak siirinde hafif bir golge etme ile yetindigi goriiliir. Erki temsil
eden bir baba, siirlerde yer edinememistir. Siire kimi zaman varlig1 6telenen kimi zaman
da annenin mutlulugunu saglayacak bir varlik olarak aragsallastirilan baba figiirii tasinir.
Madak siirinde anne yoktan var edilmeye ¢abalanan bir imgeyken baba izleri silinsin

diye ¢alisilan nétr olmaya zorlanan bir imge olarak verilir.

“Toplumsal yasam”da erkek egemen zihniyetin baskisini iizerinden bir an bile
cekmedigi kadinlik bilinci islenmistir. Madak’in siiri de sosyal hayattan soyutlanan
kadinlar1 agirladigindan onlara ¢6ziim Onerileri sunmak icin yazilmis gibidir. Sair,
toplumsal yasamla uzlasamadigi noktalarda “cadi” oldugunu anons ederek toplumun
kadin1 kisitlayan tiim kurallarina karst durur. Cadilarin lanetlenmesinin, yakalanip atese
atilmasimin sebebini onlarin bas egmez tabiatinin ataerkil zihniyeti sarsmasindan
korkuldugunun farkinda olan sair, tiim kadinlar1 cadi olmaya davet ederken aslinda

guclu olmaya davet eder.

“Sistem elestisi” basliginda incelenen boliimde ideolojilerin toplum bilincine
yerlestirdigi sinik, korkan kadin kimligini elestiren Didem Madak, siiri sisteme karsi
kadinlara istifa etmeyi 6greten bir tavir takinir. Patronun karsisinda boyun egen degil,
istifa eden bir kadin olmak ayn1 zamanda erkek egemenlere kars1 gelistirilen bir tavr1 da

simgeler.

~ 9

“Din ve ataerkil sistem baglig1” altinda ise ataerkilligi besleyen bir damar olarak
din ele almmugtir. Tanri’nmin erkek olarak tasavvur edilmesinin ataerkil zihniyete
kadinlar iizerinde egemenlik kurma hakki verdigi fikrini kabullenmeyen sairin sert
sOylemleri Allah’a duaya durdugunda ev i¢i islerinden yani giinliik hayatindan ilham

alarak siirler kaleme alan sair kadinlarin diinyaya gelmesi dileg§inde bulunmaya evrilir.

Didem Madak siirinin temelden c¢atiya kadini ve kadinlik hallerini islemesi,

kadinca duyus ve diisiiniisii 6ne ¢ikarmasi, sairin ana izlek olarak “kadin duyarligi”ni
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isledigini gozler Oniine sermistir. Erkek egemenlerin ceza sisteminin karsisina yirtik
eteklerinden sarkan soz sanatlari ve elinde sutyen lastiiyle dikilen Madak siiri,
toplumsal yapida kadin kimligi ile yer almanin savagini vermistir. Siirini kadina ve
kadinliga dair olana odaklayan Didem Madak siiri, bu minvalde “kadin duyarligi”

baglaminda ele alinmistir.
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