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Hazirlanmis olan bu arastirmada, plastik bir 6ge olarak doku kavram agiklanmis
ve Cagdas Bati Sanat’’nin 6nde gelen sanat¢ilarinin, o6zellikle kullandiklan ara¢ gereg¢ ve
yonteme bagh olarak doku temel sanat 6gesini ele ahs bicimleri ile birlikte ortaya ¢ikan
sonuclar kronolojik olarak ele ahmmustir.

Tum gorsel nesnelerin fiziki yapisinin yiizeyde goriiniisii olarak tamimlanan
“doku” 6gesini kendi icerisinde dogal dokular ve dogal olamayan dokular olarak iki temel
bashga ayirmak miimkiindiir. Bu baglamda sanatc¢ilar Dogal dokularin etkilerinden ii¢
farkh sekilde yararlanmslardir denilebilir. Bunlar; boya kullanimiyla elde edilen doku,
farkh resim yiizeyleriyle elde edilen doku ve hazir obje ve ara¢ gerec ile elde edilen doku
etkileridir.

Geleneksel sanat anlayisinda resmedilen objenin dokusunun birebir taklit edilmesi
oldukca 6nemlidir. Ancak geleneksel sanat anlayisim benimseyen; “Goya” ve “Delacroix”
gibi ressamlarin da boyanmin gercek dokusuna bilincli olmasa da eserlerinde yer verdigi
gorulir. Dokunun plastik bir 6ge olarak resim sanatinda kullannm ise ilk kez
“Empresyonizm” sanat akim ile olmustur. Geleneksel sanat anlayisinda tuvalde firca
izinin olmas1 kiiciimsenerek amatorliik gostergesi olarak degerlendirilirken,
empresyonistler bu fikre kars1 ¢cikarak boya renklerini firca izleri olusturacak bicimde
hizla tuvale aktarmislar. Boylece tuvallerinde kaln renk tabakalarinin iist iiste gelmesi ile



boyayla elde edilen gercek dokularin olusmasina sebep olmuslardir.

Ozellikle 19. yiizyihn son ceyreginde etkisini gostermeye baslayan modern sanat
akimlarmin ortak yonelimleri izleyicinin gorme bicimlerini ve algisim degistirmektir. Bu
baglamda dokuyu bilingli olarak resimlerinin bir parcasi haline getirmislerdir. Geleneksel
sanat anlayisina adeta savas acan bu sanatcilar, bagh bulunduklarn akimlar
dogrultusunda doku temelli birgok eser iiretmislerdir.

Arastirmanin son boliimiinde arastirmacinin doku temelli on adet ¢calismasina yer
verilmis ve yapitlan teknik ve kavramsal yonlerden incelenmistir.
Anahtar Sozcukler:

Cagdas Sanat akimlar, gercek doku, doku yanilsamasi
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In this study the term texture, as a plastic component, has been explained and the
results that have stemmed from the way leading artists of the western art handle texture by
depending on the tools and methods. They prefer have been dealt with in chronological
order.

Texture, which is described as the surface image of the physical structures of visual
objects, has two subtitles as natural texture sand unnatural textures. Besides, the effects of
natural textures have three major classifications which depend on the materials the artist
prefers: These are as followed; Texture effects that can be achieved by the use of paint,
Texture effects that can be achieved by different painting surfaces and texture effects that
can be achieved by object sand materials in hand.

In traditional art form it is highly important to imitate the real texture of the painted
object. Adopting this art form, artists such as “Goya” and “Delocroix” were able to use the
real texture of the paint subconciously. However it was not until “Impressionism” art
movement that the real texture was used in art as a plastic component. While the presence
of the texture that can be created with brush strokes was underestimated and it was
considered as a sing of a meteurism in traditional art form, impressionists who challenge
conventional rules rapidly apply paint to the toile in a way that can create brush Marks.



Hence, thanks to thick color layers that overlap, they enable real textures obtained with the
help of real paint to come into being.

The common tendency of modern art movements, the effects of which could be seen
clearly especially in the last quarter of the 19th century, have altered the vision and
perception of spectators. In this sense, they intentionally made the context one of the
components of their painting. Modern art artists, who are virtually in a war against
traditional art concept, have produced many textured works in accordance with the
movement they follow.

In the last part of the study, ten textured works of the artist are included and the
works are studied in technical and conceptual aspects.

Keywords:
Modern Art Movements, real texture, texture illusion.
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GIRIiS

“20.Yiizyil Bati Resim Sanatinda Doku Kullammi ve Cesitliligi Uzerine Bir
Arastirma’” baslikl tezin temel amaci; 20.ylizyilin 6nde gelen sanatgilarinin sanatin gorsel
dilinin temel dgelerinden biri olan dokuya olan yaklagimlarini degerlendirmektir. Ayrica
doku kullanimmin c¢agdas sanat¢ilarin 6zgiin sanatsal ifade anlayigsina olan katkilart
arastirtlmig olup elde edilen verilerin bu alanda arastrma yapan sanatgilara 11k tutmasi

amaglanmastir.

Yapilan literatiir taramasinda doku 6gesinin resim sanatinda kullanilis bigimleri
Uzerine tezlerin yeterli sayida olmadig: fark edilerek c¢alismanin alanindaki eksikligi

tamamlayacagi diistinilmiistiir.

Arastirma ile ilgili sinirlama; tuval {izerine yapilan uygulamalarin degerlendirilmesi

yoniindedir.

Arastirma; kaynak tarama, resim kataloglar1 inceleme ve pratik bilgilerin teoriye

dokilmesi yontemlerini igeren betimsel bir nitelik tasir.

Arastirmanin evreni, “Bati Sanati” ¢ikisl olup doku ¢esitliligi konusuna yer veren

sanatcilarin eserlerinin yapit ¢cozimlemelerine yer verilmistir.

Arastirmada ““ 20. Yiizyil Bati Resim Sanati” Orneklemi secilerek plastik bir 6ge
olarak doku uUzerinde eserler {iretmis sanatgilarin yapitlart bu kapsama dahil edilmistir.
Arastirmanin  verileri; sanat¢ilarnin  hayat Gykiileri ve yapilmis olan sanat

arastirmalarindan derlenerek elde edilmistir.



Birinci Bolum

PLASTIK OGE OLARAK DOKU

Cevremizde gordiiglimiiz her sey plastik sanatlar terminolojisi kapsaminda
genellikle “doku™ olarak adlandirilan farkli yiizeysel dis yapilara sahiptir. Doku terimi
maddenin ylizeyi lizerinde var olan Ozelliklerin tamamini kapsar. Bu baglamda sahip
olduklar1 dokusal 6zelliklere gore maddeler piiriizli, piirlizsiiz, sert veya yumusak olarak

kolayca smiflandirilabilirler.

Kalmik’a gore doku bir maddenin fiziki yapisnm yiizeyindeki gortntisudur.
(1970: 13). Bagka bir ifadeyle, igyapinin diga vurumudur. Tlizcet’e gore malzemeyi gorsel
olarak karakterize eden etken sey onun dokusudur. (1967: 11). Isign siddetine gore
objenin dokusu parlak yiizeylerde azalip, yok olabileceginden, hem iki boyutlu hem ii¢
boyutlu resimsel bir degeri vardir. Bu baglamda doku, iki boyutlu plastik degerlerden
ticiincli boyuta yani forma gegerken bir ara 6ge olarak ele almabilir. Band’a gore ise doku;
nitelik demektir. (1994: 73). Bigali "ya g0re doku malzeme ve arag gereg ile gelisen, gorme
ve dokunma duyusunu ayni anda harekete gegirerek goriintiiniin duyarhiligini arttiran

yapisal bir varliktir. (1994: 263).

Doku ile ilgili bir dnceki paragrafta yapilan tanimlarin timiyle iliskili genel bir
tanim yapmak gerekirse; ¢gevremizde gordiiglimiiz her cismin dis yiizeyinin farkli dokunsal

ozelliklere sahip oldugu ve bir doku meydana getirdigi sdylenebilir.

Plastik bir 6ge olarak dokuyu iki grupta siniflandirmak miimkiindiir. Bunlar gergek

dokular ve gercek olmayan dokulardir.



I. GERCEK DOKU

Dogada var olan dokular genellikle ger¢ek dokulardir. Bu dokular aga¢ kabugunun
yuzeyinde oldugu gibi puruzlu, kahve gekirdeginde sert ya da pamuktaki gibi yumusak
olabilir. (Resim 1).

Resim 1. Gergek Doku Ornekleri.

Dogada doku ve biitiinliik kavramlar1 arasinda bir bagint1 vardwr. Tiim nesneler
kendi i¢inde bir biitiinliilk icinde tekrar eden kiiciik hacimler olarak gercek dokulari
olustururlar. Bu baglamda dogada tek olan hicbir seyin olmadig1 sdylenebilir ve her sey bir
doku meydana getirmeye egilimlidir. Bugday tarlalari, ¢cimenler, arilar, karincalar, insan

topluluklar1 gergek dokuya iyi birer 6rnektir. (Resim 2).



Resim 2. Gergek Doku Ornekleri.

Resim 3. Gergek Doku Ornekleri



Tabiattaki nesnelerin hareketi veya hareketsizligi de bir doku meydana getirebilir.
Bunlar statik ve dinamik dokular olarak bilimin ve sanatin ortak konusu olurlar. Bu
baglamda bu dokular 151k ile hareketin bir ritim iginde meydana getirdigi gergek
dokulardir. (Resim 3).

Doku dogay1 zenginlestirdigi kadar dogadan ilham alan sanat¢min eserini de
zenginlestirir ve ¢izgi, bigim, renk gibi plastik yapmin bir pargasi olur. Sanatgilarin gercek
doku etkisini temelde {i¢ farkli yontemle elde ettikleri soylenebilir. Bunlar; boya
kullanimimdan kaynaklanan doku etkileri, farkli resim yiizeylerinin kullanimindan elde
edilen doku etkileri ve hazir obje ve arag-gere¢ kullanimindan kaynaklanan doku
etkileridir.



A. BOYA KULLANIMINDAN KAYNAKLANAN DOKU ETKIiSi

Macun kivaminda bir malzeme olan yagliboya ile tuval lizerinde alisilmadik doku
etkileri olusturmak miimkiindiir. Duygu aktarimimi kolaylastirmas: sebebiyle boyanin
gercek dokusunu tuvalde firga hareketleriyle zenginlestirmek bir¢ok sanatg¢inin en sevdigi

yontemlerden biridir.

Firgayla yaratilan doku sanat¢inin parmak izi ya da imzasi gibi eserine 6zgunlik
katabilir. Gliglii zithiklar igin sert ve koseli firgalar, karisik ve yumusak dokular i¢in ise
yuvarlak uglu firgalar tercih edilebilir. (Band, 1994: 33).

S

Fugayla elde edilen dola ethisi

Resim 4. Firga ve spatula ile elde edilen doku etkileri.

Fir¢aya gore daha fazla boya kullanilan “spatula” tekniginde genellikle resim

birkag asamada tamamlanir. Bu nedenle tuvalde olusturulan dokular fir¢ayla olusan



etkilere gore daha canli ve kendiligindendir. Herhangi bir ezici aragla da boyayi bastirarak

ya da cizici bir gerecle resmi tarayarak yiizeyde ilgin¢ dokular elde edilebilir. (Resim 4).

Boyay1 kullanarak doku elde etmek i¢in sanat¢i ¢ok farkli teknikler deneyebilir.
Bunlardan en ¢ok tercih edilenleri sunlardir; Guaj teknigi, donuklagtirma (Scumbling)
teknigi, frottie teknigi, kazima teknigi, siirtme teknigi, impasto teknigi, siirme teknigi,
sardonlama teknigi (Teasing), tarama teknigi, pliskiirtme ve sigratma teknigi, maskeleme

ve sablon teknigi, 1Slak boyayla ¢izim yapma teknigi ve doku ekleme teknikleridir.

1. Guaj teknigi

“Guaj” terimi tuvale yogun olarak siliriilen boyaya gonderme yapar; Yylzeye
striilen bu boya, beyaz ilave edilerek mat hale getirilir. Bu baglamda guaj terimi yogun
ortiicti 6zelligi olan herhangi bir boya igin de kullanilabilir. Bu teknigin boya kullanmanin
en basit yolu oldugu soylenebilir. Uygulamanin yapilacagi ylzeyde istenilmeyen ve
kapatilmasi gereken bir boliim s6z konusuysa bu teknik kolayca uygulanir. Guaj tekniginde
renk tonlart mat oldugu i¢in 151k yiizeyden yansir ve bu sebeple boyanan alanda gorsel
derinlikten bahsedilemez. (Stephenson, 1989: 99).

2. Donuklastirma teknigi (Scumbling boyama )

“Donuklastirma’ tekniginde amag; altta kalan boyanmn veya boyasiz yiizeyin
gercek dokusunun goriinmesini saglamak i¢in boyayr yart orter bir sekilde siirmektir.
Teoride her kalite ve tiirde boya bu sekilde uygulanabilir. Donuklastirma ““Impasto”
teknigindeki gibi kalin boya tabakalar1 seklinde de uygulanabilir. (Resim 5). Bu teknik
spatula yardimiyla uygulanabilse de genellikle firga kullanilarak yapilir. Ince boya soz

konusuysa, firga kuruyana kadar sikilir ve ardindan siiriiliir, itilir ya da rulo yapilir.

(Stephenson, 1989: 99).



Resim 5. Donuklastirma Teknigi Ornegi (Scumbling Boyama).

3. Frottie teknigi

“Frottie” teknigi yaygm olarak rengin ince, seffaf ya da yar1 seffaf seklinde
uygulandig: ilk katmani tanimlamak i¢in kullanilir. Bu baglamda guaj teknigiyle boyanan
ve cila arasinda kalan yar1 seffaf boyanm bilingli olarak uygulanmasi anlamina da gelir.
Gorsel etkisi donuklagtirma teknigine benzer. Ancak bir ara¢ yardimiyla yilizeye dagitilan
boya tabakasi yar1 saydamdir. ( Stephenson, 1989: 99).

Frottie teknigi beyaz iceren cila olarak da tanimlanabilir. Bu teknik son bir katman
olarak veya alt boyanin yumusak gecisleri gibi geleneksel tekniklerle de yaygin olarak
kullanilabilir. Her iki durumda da altindaki boyanin genel niteligini korur ve yakindan
bakildiginda adeta renklerden olusan bir sis izlenimi verir. Renkler kuruyana kadar ne

kadar saydam oldugunu kavramak zordur. ( Stephenson, 1989: 99).



Gorebileceginiz kadar ince uygulanan kapatici boyalar da “Frottie” tekniginin bir
tird olarak kabul edilebilir. Bu teknik muhtemelen boya dokusunu ¢ok ince hale getirmek
icin parmaklarla ovarak uygulama tekniginden tiirer. Frottie tekniginde kullanilan boyanin
cok fazla inceletilmemesi gereklidir. Aksi takdirde inceltilen boya katmanlarin altinda
kolaylikla kaybolabilir.

4. Kazima teknigi

Kazima tekniginde boya istenilen sekilde uygulanir ve ardindan nemliyken, palet
bigagi veya benzer bir gere¢ keskin ucuyla neredeyse tiim boyayi ¢ikarmak amaciyla
yuzeye sdrtultr. (Resim 6). Geriye sadece leke seklinde bir iz kalir. Kazima islemi
sonucunda ytizeyde ince bir renk tabakasi olusur. Eger seffaf bir renk kullanilirsa sonug bir
yikanma islemine benzer. Boya yogun olarak kazinirsa da, sonug frottie teknigi ya da ince
bir donuklastirma tekniginin etkisiyle ayn1 olabilir. (Stephenson, 1989: 100).

Resim 6. Kazima Teknigi Ornegi.

Kazima sonucu olusturulmus ince boya katmani, dogrudan uygulamaya gore
daha az kontrol edilebilir. Ancak bu rastlantisal niteligi onu ¢ekici kilar. Kazima tekniginde
boyanin bigaga uyum saglamasi amaciyla zeminin nemli olmasi sarttir. Bu teknikle tuvalde

diizeltme yapmak da mimkindir. (Stephenson, 1989: 100).



Kazima teknigini digerlerinden ayiran en onemli Ozellik tekdiize ve piiriizsiiz
olmasidir. Bu piirlizsiiz zemin, kullanilan boyaya bagli olarak uygulamada bir temel
olustursa da; basarili sonuglar elde etmek i¢in yiizeyde belli belirsizde olsa doku kullanim1

gerekebilir.

5. Siirtme teknigi

Siirtme tekniginde biiyilik sanatcilar tipki gocuklarin bu yontemi uygulamas: gibi
parmaklariyla resim yaparlar. (Resim7). Bu yontemin her zaman yaygin bir uygulama
olduguna dair kanitlar mevcuttur. Oldukca gecerli bir teknik olsa da belirli pigmentlerdeki
bazi boyalarin tahris edici niteligi unutulmamalidir. Bagka higbir yontemin boyle homojen
bir boya katmani olusturamadigi sdylenebilir. Ustelik daha az ara¢ kullanilmasina ve
renklerin sulandirmadan inceltilmesine olanak saglar. Bu da uzun vadede daha dayanikli ve

kalict boya tabakasi anlamima gelir. (Stephenson, 1989: 99).

Siirtme yoluyla liretilen zengin pigmentli bir boya, boyama araci kullanilarak
iiretilenden ¢ok daha gii¢lii bir parlakliga sahiptir. Dahasi, kalinlig1 ve renk yogunlugunda
cesitlilik saglamasi agisindan segilen yerleri silmek i¢cin parmaklar da kullanilabilir. Bu
ozellikle modelleme ve golgeleme alanlarinda faydali olur. Boya kenarlar1 yok olana kadar
parmakla silinir ve aydinliktan karanliga ya da renkten renge gegisler kolayca saglanir.
(Stephenson, 1989: 99).

Stirtme teknigi frottie uygulamalarinda da kullanilir. Resmin tamamlanmasina
yakin, parmak uglar1 oldukca hassas bir sonlandirmanin yapilmasina olanak saglar. Pastel
boya ve bazi yagh tekniklerde siirtmenin teknik bir islevi de mevcuttur. Ciinkii boyay1 alt
yiizeye iterek biitiinlesmesine yardimci olur. Ayni etki pastel boyanin ezilmesiyle de
saglanabilir. Boylece parmak basinci farkliliklar yaratmayi miimkiin kilar. Pastel boyay1
ezerek toza doniistirmek sadece renkleri yumusatmayi saglamaz ayrica pigmentleri
fiziksel olarak hapseder ve solma ihtimallerini 6nemli 6lgiide diistiriir. Yagliboyalar da ise,
ozellikle yogun renklerin kullanildigi alanlarda siirtme teknigi tatmin edici bir yoldur.
Boyay1 zemine siirtmek ig¢in parmaklar disinda elin yuvarlak kismi da kullanilabilir.
(Stephenson, 1989: 100)
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Resim 7. Siirtme Teknigi Ornegi.

6. impasto teknigi

“Impasto” etkileyici renklerinin yani sira kendine 6zgii formu ve dokusu nedeniyle
cok fazla tercih edilen bir yontem olarak karsimiza ¢ikar. Bu teknikte kalin renk dokusu
resme buyik bir derinlik hissi kazandirir. Impasto olarak uygulanan firga darbelerinin
yon, objenin formunu vurgular ve dokusunun giigli fiziksel varligi boyanan yizeyi daha

carpici hale getirir. (Resim 8)

Bircok boyayla impasto teknigine benzer etkiler olusturulsa da, bu teknik icin en
uygunu yagl ve akrilik boyalardir. Bu teknik ylizeyde yumusak ¢izgiler elde etmek igin
kullanilabilecegi gibi kalin gizgiler elde etmek i¢inde kullanilabilir. (Resim 9). Uygulama
sirasinda malzeme olarak kremsi boyayla dolu bir firga ya da bigak tercih edilir. Ayrica
boya tlpi hafifce sikilarak da boya tuvale dogrudan uygulanabilir. (Stephenson, 1989:
101).
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Resim 8. Vincent Van Gogh, oto portre (detay), 30x30 cm, tuval iizerine yagliboya, 19.yy

Resim 9. Impasto Teknigi Ornegi.
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7. Siirme teknigi

Stirme teknigi, boyanin firca ya da spatula gibi geleneksel araclarla tuvale
stiriilmesidir. Firga, spatula yerine slinger veya kumas gibi bir malzeme de kullanilir.
(Resim 10). Bu teknikte boyanin fazla kullanilmamasi ¢ok onemlidir; aksi takdirde iz

gereginden fazla yogun olabilir.

Stirme teknigi sirasinda siinger veya kumas yiizeye rastlantisal olarak defalarca
strdlir. Benzer izlerin tekrarin1 engellemek igin ise her uygulamada el degistirilir. Eger
uygulama aracmin yiizey dokusu yeterince yogunsa kuruduktan sonra yiizeye uygun renkte
mat bir boya da uygulanabilir. Boylece yiizeyde olusan doku etkileri vurgulanir. Ayrica
elde edilen dokuya ayni rengin baska bir tonu sirllerek de eser zenginlestirilebilir.
(Stephenson, 1989: 102).

Sulingerler ylzeye siiriilerek sira disi izler yaratilabilir ve farkli bigimler elde etmek
icin stnger kesilebilir. Piiriizli etkiler yaratmak i¢in boya, burusturulmus kagit veya
kirigmis kumas yardimiyla ylizeye siirilir. Stirme yontemi icin en ideal olan kumasglar
pamuklu olanlardir. Ciinkii yiizeylerinde diger tiir kumaslara gore daha az hava bulunur.
(Resim 10). Fakat tulbent veya muslin de yizeyde ilgin¢g dokular olusturabilir. En uygun
kumasin hangisi olacagi sanat¢inin segimi ile ilgilidir. (Stephenson, 1989: 102)

Resim 10. Siirme Teknigi Ornegi.
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8. Sardonlama (Teasing) teknigi

“Sardonlama” tekniginde amag¢ boyayr ustalikla kullanarak esere son seklini
vermektir. Bu teknigin drnekleri siirlidir. Sardonlama tekniginde nemli boya Gizerine kuru
ve temiz fir¢alarm kullanilmasi ¢ok 6nemlidir. Ayni boya dolu bir firga yoluyla dokular ve
firca izleri genisletilip, netlestirilebilir. Nemli boyanin kdselerini tercihen bulaniklastirmak

amaciyla yumusak uglu, ince bir firga kullanilabilir. (Stephenson, 1989: 101-102).

9. Tarama teknigi

Tarama tekniginin amaci bir 6nceki uygulamada kalan bosluklar1 ve boyasiz
alanlar1 kismen Ortmektir. Tarama yapmak amacl olusturulan fir¢a izleri sistematiktir ve
z1t yonlerde ya da Ust iste uygulanabilir. Ayrica alttaki renklerin gériinmesine katki saglar.
Bu baglamda ortaya ¢ikan ve optik sayilabilen bu goriintii doku hissini guclendir ve

objenin formuna vurgu yapar.

Tarama yapmanin en iyi yolu yuvarlak ve yumusak uglu bir firga kullanmaktir.
Amag belirli bir mesafeden bakildiginda gorsel olarak bir karigiklik hissi vermektir. Bu
teknik yagliboya ile 1slak zeminde uygulansa da; renkler arasindaki ince farklar1 ve gecis
tonlarmi daha iyi yansitabilmek i¢in zamkli boya gibi hizli kuruyan boyalar tercih
edilebilir. Tarama yontemi ayrica fircanin ¢izim araci olarak kullanildigi durumlarda

kompozisyonda golgeli bir alan olusturmak i¢in de uygulanir. (Stephenson, 1989: 103).

10. Piiskiirtme ve sicratma teknigi

Tuval resminde basvurulan tekniklerden birisi de puskurtme ve Sigratma teknigidir.
Bu teknikte boyanin sprey olarak kullanildigi boya tabancalar1 yeni bir gelismedir. Ancak
bunlar sanattaki yaraticilikta sinirliliklari sebebiyle daha cok ticari sanat Urlnleri icin

kullanilirlar.

Sicratma, boya piiskiirtmenin ilkel bir yoludur: Renk diisiisii ¢ok daha az
kontrollidlr ve cesitli biiyiiklikteki boya damlalar1 rastgele bir sekilde ylizeye dagilir.
Sigratma diiz renkte boyanmis yiizeylerde doku uygulamada oldukca etkilidir. Boya sert
kil bir firga ile sigratilir. Firgayr bagparmak ile esneterek ya da palet bicaginin agzmi

firganin killar1 arasindan gegirerek sigratma kolayca gergeklestirilir. Plsklrtme tekniginde
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ise fircadaki boya incelticinin miktarmdan ¢ok fazla etkilenir. inceltilen boya damlalar1
yayilma egilimindedir ve kuruduklarinda, renge bagli olarak saydam ya da yar1 saydam
olurlar. Koyu boya damlalar1 boya yiizeyinin {istiinde durur ve esere gorsel bir dokunun

yani sira gerceklik de katarlar. (Stephenson, 1989: 103).

Piiskiirtmede kullanilan tim boyalar olduk¢a akiskan olmalidir ve istenmeyen
sonuglarin olmamasi i¢in puskirtilen boya tanecikleri ortulecek yuzeye dikkatlice

uygulanmalidir.

11. Maskeleme ve sablon teknigi

“Sablon” teknigi boyanin, kesilerek olusturulan suya dayanikli bigimler araciligiyla
yiizeye uygulanmasi olarak tanimlanir. Bu teknik resim uygulamalarinda nadiren tercih
edilmesine ragmen yaratict potansiyele sahiptir. Bu yontemde ince plastik bir malzeme
uygulama icin uygundur. Ancak kaliteli bir kagit da gecici bir sablon olarak kullanilabilir.
Sekiller dilediginde kesilebilir; ancak karmasik bigimlerin dikkatli bir sekilde tasarlanmasi
gerekir. Bu karmagsik big¢imlerin sablondaki bdoliimlerinden kontrolsiizce ¢ikmasi
engellenmelidir. Bu amagla sablonu bir arada tutacak dar destekler kullanilabilir. Birgok
rengin bir arada oldugu karmasik tasarimlar olusturmak i¢in de koordine edilmis sablon

gruplar1 kullanilir. (Stephenson, 1989: 103).

Sablon teknigin avantaji, iyi diizenlenmis bir tasarimmm kolaylikla
tekrarlanabilmesidir. Uygulamada kullanilmast Onerilen bir sablon fir¢asi kisiyi en iyi
sonuca ulastirir. Boylece boyanin en ince katmanlarina bile kontrol sansini sunar. Eger

boya ¢ok kalin uygulanirsa, sablon kdselerinin altindan Sizarak tasarimi bozabilir.

“Maskeleme” teknigi, sablon teknigine zit bir yontemdir. Bu teknikte boyama
sirasinda zemin ya da doygunlugu az olan renkli bolim etkisini kaybetmeden uygulamanin
sonuna kadar kalabilmesi icin dikkatle korunur. Ayni ydntem eserin tamamlanan
kisimlarmi korumak i¢in de kullanilabilir. Maskeleme 6zellikle piiskiirtme ya da sigratma
uygulandiginda tercih edilmelidir. Ressamlar i¢in 6zel Ortme araglar1 gelistirilmistir.
Ayrica boya tabancalariyla birlikte bantli maskeleme filmleri satilmaktadir. (Stephenson,
1989: 103).
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12. Islak boyayla ¢izim yapma teknigi

Islak boya Uzerine ¢izim yapma, kazima tekniginde oldugu gibi, boyanim ylizeyden
cikartilmasini gerektirir. Yuzeye sirtlen boya kurumadan, altindaki renk katmanini ortaya

¢ikarmak i¢in bir ¢izim gereciyle kenara itilir.

Fir¢a, boya uygulamalarinda en ¢ok tercih edilen ara¢ oldugundan 1slak boyayla
¢izim yapma tekniginde de kullamlir. Ozellikle ince sapli fircalar belirgin ¢izgiler elde
etmek i¢in uygundur. Yagliboya ya da geciktirici madde iceren akrilik boyalar bu teknik
Icin iyi bir zemin olustururlar. Clink{ ¢izimi korumak icin yeterince kalindirlar ve uzun bir
stire nemli kalabilirler. (Stephenson, 1989: 103).

Islak boyayla ¢izim yapma teknigi daha ¢ok portre resminde tercih edilir. Ornegin
sa¢ ciziminde boya nemliyken iizerine ¢izim yapildiginda tek tek saglarn dokusunun
algilanmasi s6z konusu olabilir. Ayrica manzara resimlerinde yizeye ¢izilen egri gizgiler
agac yapraklarinda 1gik oyunlar1 yaratabilir. Resmedilen manzarada yapraklar golgedeyse

bu teknik ile formlarin ve dokularin daha iyi algilanmasi saglanir.

13. Doku ekleme teknigi

Kolaj tekniginin bir ¢esidi olarak diisiiniilen doku ekleme tekniginin amaci boyaya
cesitli malzemeler ekleyerek boyanm doku etkisini arttrmaktir. Ozellikle modern
ressamlarin tercih ettigi bu teknikte; mermer tozu, silikon, metal gibi c¢ok c¢esitli
malzemeler kullanilabilir. (Resim 11-13 ). Agir malzemelerin ylzeyden dokilmesi resme
zarar verebileceginden en uygun malzemenin kuru kum oldugu disiiniilmektedir.

(Stephenson, 1989: 104).

Boyaya eklenen uygun malzeme palet bigagi yardimiyla ylizeye strilir. Bunun
amaci tiim doku pargalarinin boya ile 6rtiilmesini saglamaktir. Firga veya benzeri bir aracla
stirekli karigtirilmasi onerilen bu karisimm nemli boya ile uygulanmasi ¢ok 6nemlidir.
Dokunun ylzeyde daha kalic1 olmasi i¢cin malzemenin gereginden az olamamasma dikkat

edilmelidir.
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Resim 12. Metal ile karistirilmis boyanin dokusu.

Resim 13. Yogrulmus macun ile karistirilmis boyanin dokusu.
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B. FARKLI RESIiM YUZEYLERIYLE ELDE EDILEN DOKU ETKIiSi

Boya ile Uzerine resim yapilan; tuval, ahsap, kagit gibi herhangi bir zemine resim
yiizeyi denir. Resim yiizeyinin, kullanilan boyanmn kendisinden daha az yag veya su
icermesi ¢cok onemlidir. Aksi takdirde fazla yag veya su tuval bezi gibi dogal liflerden

olusan yiizeyin bozulmasina neden olabilir. (Band, 1994: 8).

Resim sanatinda kullanilan resim Yyuzeyleri “Ronesans” sanatindan baslayarak
modern sanata kadar gegen siirecte gesitlilik gosterir. Ornegin Ronesans’ta énemli bir sanat
formu olan “fresk™ teknigi ile 6ne ¢ikan resim yiizeyi; kilise ve bir¢ok dinsel yapmin ig
duvarlaridir. (Resim 14).

Giinlimiiz sanatgilar1 i¢in fresk teknigi karmagik ve zahmetli goriiniir. Bu tekniginin
en biiyiik zorlugu yas siva (kireg) i¢ine boyanin dogrudan uygulanmasidir. Renkler yizeye
stiriildiikge siva ylizeyi ile i¢ ice gecer ve kuruduke¢a pigment pargaciklari duvarm igine
hapsolur. Renklerin son ton degerleri ancak haftalar sonra, siva tabakalar1 kurudugunda
ortaya c¢ikar. Uygun sartlar saglandiginda freskler uzun siire saklanabilir. Duvarin ¢ok
nemli olusu, iyi sondiiriilmemis kireg, kirli hava ve yetersiz siva freskin bozulma strecini
hizlandirabilir. (Stephenson, 1989: 180).

Yuzey olarak secilen tuval bezi hafiflik ve esneklik gibi avantajlar1 nedeniyle fresk
tekniginin yerini alir. Bu yonuyle de resim sanatinda tercih edilen baslica ylzeydir. Tuval
yuzeyi puriizsiiz ve astarli gorintustyle resme dokusuyla katki saglayamaz. Ancak 20.
yiizyil resim sanatinda dokunun 6nemi artar. Bu sebeple sanatgilar yeni bigimsel ve teknik
arayislarinda, al¢1, aliminyum, cam, keten bezi, ipek kumag gibi malzemelerin dokularini
resim ylzeyi olarak kullandilar ve izleyicin gorme bigimlerini ve algismi degistirmeye
caligtilar. (Antmen, 2009: 18 ). (Resim 15).

Cagdas Sanat¢inin diinyasinda cgesitli ylizeylere sahip ¢ok sayida ara¢ bulunur.
Resim yiizeyi olarak sira dig1 gerecler arayan sanatgilar i¢in kereste depolari ya da ev insa

marketlerinde bir¢cok farkli malzeme mevcuttur. Model macununu veya tutkalli algry1
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yaratici fir¢a izleriyle birlikte yiizeyde kullanarak derin ve zengin dokulu yeni yulzeyler
olusturmak miimkiindiir. Macuna kum ya da kirma tas ekleyerek de yiizeyde bir piitiir
olusturulabilirler. Bu piitiirlii doku etkisi, pigmenti korumanin, doku yaratmanin ve
renklere derinlik hissini vermenin iyi bir yoludur. Doku her zaman yaraticidir ve akla gelen
her turlli aracin yardimiyla tasarlanabilir. (Band, 1994: 8).

Resim 15. Keten kumas yiizeyi tizerine yagliboya (Kesit; Paul Klee, “Ad Parnassum”, 1932).

C. HAZIR OBJE VE ARAC-GEREC iLE ELDE EDILEN DOKU ETKISI

Cevremizde gordigiimiiz objeleri dogal (organik) ve dogal olmayan (inorganik)
olarak siniflandirabiliriz. Dogal objeler canlidirlar ve dogada yasam miicadelesi verirler.

Dogal olmayan objelerin yapisinda ise canli gozeler bulunmaz ve insanoglunun yaratict
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zekasi ile dnceden hesaplanmis bir sistem igerisinde tekrar organize edilirler. (Bigali, 1999:

273).

Resim 16. Organik ve inorganik hazir objelerin kullanimindan kaynaklanan doku etkisi (kesit;
Robert Rauschberg, “Charlene”, 1954 ve Burhan Dogangay, “Shoes Sale”, 1990.).

Dogal ve dogal olamayan hazir objelerin resim sanatinda kullanilmasinda ““‘kol&j”
teknigi blylk katki saglar. 20. yiizyilda kiibizm akiminin gelistirdigi bu teknik modern
sanatgilar i¢in sanatta sinirlar1 agsmanin heyecan verici bir yoludur.

Kol§j tekniginde tuvale kumas ya da kagit gibi gesitli ara¢ gerecler yapistirilabilir.

Zemin ve yapistirict yeterince giiclii oldugu siirece istenilen biiyiikliikkte ve agirlikta obje
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eklenebilir. (Resim 16). Bu teknikte boyanin kendisi de yapistirict olarak kullanilabilir.
Akrilik ya da yagliboya, koldj teknigi i¢in yapistirici gérevi gorur. Ancak akrilik boyalar
giiclii yapistirict 6zellikleri sebebiyle ve digerlerine gore daha ¢abuk kuruduklarindan daha
sik tercih edilirler. (Stephenson, 1989: 104).
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Il. GERCEK OLMAYAN DOKU (DOKU YANILSAMASI)

Doku, plastik agidan bakildiginda kendi i¢inde motiflerden olusur ve bu yoniiyle de
ressamin ilgisini ¢eker. Sanat¢1 dogadaki gercek dokulari bire bir olarak resmettiginde
izleyicinin gozlinde bir doku yanilsamasi yaratir. Parmaklarimizla hissedemedigimiz ancak
goziimiizle algilayabildigimiz bu doku yanilsamasi ¢izgi, motif, renk ve tonlariyla elde
edilen iki boyutlu bir 6gedir. (Bigali, 1999: 272).

i
&
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Resim 17. Geleneksel Sanatta Doku Yanilsamas: Ornegi (Michelangelo Merisi da Caravaggio,
“Meyve Sepeti”, 31x47 cm, tuval Uzerine yagliboya, 1599).

Resim sanati tarihinde sanatc¢ilarin doku yanilsamasini kullanma gelenegi asirlar
boyunca suregelir. Buna bagh olarak g¢alismalarina akademik bir hassasiyetle yaklasan
sanat¢ilarin basarisi, esyanin dokusunu aslina uygun olarak c¢izip, boyadigi eserlerle

Olglilmiistiir. (Resim 17).
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Biiylik degisimlerin yasandigi ve geleneklerin sorgulandigit modern c¢agda
geleneksel anlayista resim yapma gelenegi sonlanmig gibi diisliniilmesine ragmen;
“Gercekustuculuk™, “Foto-gercekgilik”, “Pop Art” ve birgok 6ncl (Avangart) sanat
anlayigini benimseyen ressamlar eserlerinde doku yanilsamasina yer verirler. (Resim 18-

19).

Giiniimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte dijital sanat adinda yeni bir sanat
formu olusur. (Resim 20). Resim yapmak i¢in gelistirilmis bilgisayar programlar1 sanat¢iya
sayisiz renk, form ve doku secenekleriyle ifade ve deneylemede sayisiz olanaklar sunar.
Teknolojinin sanatgiya sundugu kolayliklara ragmen uygulama asamasinda c¢ok fazla
planlama, renk caligmasi, On taslak ve disiplin gereklidir. (Band, 1994: 8). Ancak tim
bunlarm sonucunda basarili ¢aligmalar ortaya ¢ikabilir. Bu yontem de sadece yiizey degil
bicim ve uygulama da Onemlidir. Dokuyu olusturmak i¢in nesneyi en yalin haline
indirgemek, ardindan bu sekilleri tasarim Ogesi olarak kullanmak gerekir. Boylelikle
birbirine bagl bir yontem ile essiz ve etkileyici sekiller ve biiyiileyici gorsel dokular

yaratilabilir.

Resim 18. Modern Sanatta Doku Yanilsamasi Omegi (Salvador Dali, “Elma, Kelebek, Armut”,
51x38 cm, suluboya ve guaj boya ile karisik teknik, 1950).
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Resim 19. Modern Sanatta Doku Yanilsamas1 Ornegi (John Baeder , “Tootsie's Orchid Lounge”,

35x45 cm, tuval iizerine yaghboya, 1984).

\i/.‘_:'r_-u N

Resim 20. Dijital Sanatta Doku Yanilsamast Ornegi*

* Cristiano siqueria, Crazy Pic!, Creative Illustration and Digital Art, Vol.1, No.23, 2011, http://www.crazy-
picsblog.blogspot.com/2010/06/creative-illustration-and-digital-art.html, (03.09.2013), p 2.
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III. DOKUNUN ISIK VE ATMOSFERLE iLISKIiSi

Doku fiziksel yapisi geregi birgok kiigiik hacimden olusur ve (¢ boyutludur. Ug
boyutlu objeleri etkileyen en buyik etmende 1siktir. Isik su gibi tek basina bigim alamaz,
baska 6gelerin yardimina ihtiyag duyar. Isiga bi¢im veren onu toplayan, dagitan, hafifleten,
sertlestiren ya da anlamli hale getiren hacimlerdir. Bunlar bir diizen iginde geliserek 1518a
plastik bir deger kazandirirlar. (Bigali, 1999: 271-272).

Isigin formlar iizerine diismesi ylizeyde golgelere, yansimalara neden olur. Boylece
form tizerinde ortaya ¢ikan koyu ve acik degerler derinlik, yakinlik, parlaklik gibi etkiler
olusturur. Bu durumda 151k 6zelligine bagli olarak objenin doku goriintiisii goz tarafindan
farkli bigimlerde algilanabilir. S6zgelimi belirginligini yitirebilir ya da daha fazla belirgin
hale gelebilir. (Band, 1994: 12). Bu baglamda objelerin farkli dokularmi yansitmamiz
gerektiginde 151kl1 béliimlerin dokular1 degiskenlik gosterebilir. (Resim 21). Ornegin cam
bir kiirede yiizeydeki ¢ok sayida kiiglik delik ve c¢ukur dokusu geregi 1s1gm bollndp
yayilmasina neden olur, bu da aydinlik boliimiin hat ¢izgisinin daha genis olmakla birlikte

daha bulanik gériinmesini sebep olur.
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Resim 22. Resimde Doku, Isik ve Atmosfer etkisi (Henry Gasser, “Deniz Manzaras1”, 35x40 cm,
tuval iizerine yagliboya, 1929).
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Resim 23. Resimde Doku, Isik ve Atmosfer etkisi (Henry Gasser, “Demiryolu Lokantas1”,
76,4x91,2 cm, tuval {izerine yaglhiboya, 1989).

Dokular1 sehir ya da kir manzarasi ile iligkilendirirken objenin yalnizca ylizeyini
degil; ayrica yagmur, sis ve kar gibi doga gii¢lerini de gozlemlemek gerekir. Bu unsurlar
1isikla birlikte atmosferi olusturur. Bulutlu veya karli bir havanin yarattig1 doku etkileri
giinesli parlak bir giinde goriinenden daha az ayrintili ve yumusaktir. (Band, 1994: 9). Bu
baglamda form ve odak arasindaki dengeyi bulmak, 15181, atmosferi ve ylizey dokusunu
hesaba katmak sehir ve kirsal kesim manzaralarmin resmedilmesindeki zorluklardan

biridir. (Resim 22-23).
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ikinci Boliim

PLASTIK OGE OLARAK DOKUNUN
BATI RESIM SANATINDAKI TARIHSEL GELIiSIM SURECI

I. RONESANS’TAN 20. YUZYILA KADAR BATI RESIM SANATINDA
DOKUNUN KULLANILIS BICIMLERI

Arastirmanin ikinci bdliimiinde “Ronesans” sanatindan 20. Yiizyila kadar gegen
sanatin gelisim silirecinde doku 6gesinin kullanilis bi¢cimlerine yer verilmistir. Bu baglamda
bat1 resim sanatinda doku kullaniminin doku yanilsamasinin o6tesine gecemedigi

sOylenebilir.

A. RONESANS SANATI

Fransizca “yeniden dogus” anlamima gelen Ronesans'm baslangici, 14. yiizyil
olarak tarihlenir. Ronesans'in resim alanindaki yeniden dogus diisiincesi Italya’da Giotto
Di Bondone zamaninda olusmaya basladigi sOylenebilir. Sanat¢i resimlerinde minyatur
resminin geleneksel kaliplarini kirarak dogal ve gergekgi ifadelere yer verir. Bu baglamda
objelerin dokularinin tiim ayrintilarmi resmetmeye c¢alisir. (Gombrich, 2002: 223).
Sanatginm “Olil [sa’ya Agit” adli freskinde ac1 dolu sahneyi yansitma basaris1 figiirlerde
ve mekéanda yer alan dokularin gercek¢i bir bakis agisiyla resmedilmesiyle yakindan
ilgilidir. (Resim 24).

Giotto’dan sonra ROnesans sanati igin bir diger Onemli ressam Massaccio’dur.

Ressamim Floransa’da bir Kilisenin duvarma boyamis oldugu “Kutsal Ucli, Meryem,
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Incilci Aziz Yahya ve Bagis¢ilar” adli calismasinda objelerin gercekgilik ilkesine bagli
kalarak basariyla resmedildigi goriiliir. (Resim 25). Resimde heykelsi biiyiikk ve agir
figiirler oldukca sade, ancak bir o kadar da gorkemlidir. Mekanda ve figiirle de kullanilan
doku yanilsamasi o kadar basarilidir ki izleyende dokunabilecegi kadar yakinmis hissi
uyandirir. Ronesanssin biiyiik ustalar1 icin anlatilmak istenen konu ¢icekler ve degerli

taglar gibi ayrintilardan uzak olmalidir. (Gombrich, 2002: 229).

Resim 24. Giotta Di Bondone, “Olii isa’ya Agit”, 185x200 cm, Fresk, 1305.
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Resim 25. Masaccio, “Kutsal Uglii, Meryem, Incilci Aziz Yahya ve Bagiscilar”, 667x317 cm,
fresk, 1425-1428.

Massaccio’dan uzakta, Kuzey’de bir ressam olan Jan Van Eyck’m ayni yillarda
yapmis oldugu “Arnolfini'nin Evlenmesi” adli resminin “Kutsal Uglii, Meryem, Incilci
Aziz Yahya ve Bagiscilar” adli eserle benzer 6zellikler tasimasinin sebebi dogay1 ve insant
yeniden kesfeden ve hizla yayilan yenilik¢i Ronesans diisiince akimidir. (Gombrich, 2002:
235-36). Resimde dinsel temay1 vurgulayan ve duvarda asili duran tespih, aynadaki Incil
sahneleri ile yerde serili Anadolu Kkiliminin motifleri ve gelinin elbisesindeki islemelerin
gercek dokular1 tiim ayrmtilariyla resmeder. Simgesel anlamlarla dolu tabloda evlilige
duyulan ya da duyulmasi gereken sadakati temsil ettigi diisiiniilen kopegin tiiylerinin en
ince ayrintilarina kadar gosterilisi dikkat gekicidir. Aydinlik gosterilen oda iginde 1s181n
varligiyla netlesen objelerin parlak dokular1 resmin derinligini ve gergekeiligini arttirir.
(Resim 26).
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Resim 26. Jan Van Eyck , “Arnolfini'nin Evlenmesi”, 82x59 cm, ahsap tizerine yaghboya, 1434.

B. BAROK SANATI

Ronesans gibi bir yenigag sanati olan Barok sanatinin da temel amaci goriineni
inandirict bir bigimde yansitmaktir. Bunu yaparken sanatgilar dogadaki objelerin
dokularmi tiim ayrmtilariyla tuvallerine tasir. Barok sanat anlayisi ile birlikte resim
sanatinda basit denge anlayisindan uzaklasilarak karmasik kompozisyonlara gegis yapilir.
(Gombrich, 2002: 390). Isigin varligin1 yogun olarak hissettigimiz bu resimlerde objelerin

dokularina vurgu yapilmasina 6zen gosterilirdi.
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Resim 27. Michelangelo Merisi da Caravaggio , “Kuskucu Thomas” , 107x146 cm, tuval tzerine

yagliboya, 1602.

Barok sanatinin usta sanat¢ist Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun sanat
anlayisinin temelinde “dogalcilik™ felsefesini yatar. Sanatta dogalcilik goriisii dogay1
cirkinlikleriyle birlikte ideallestirmeden aslina bagli kalarak yansitmayr amagclar.
(Gombrich, 2002: 392-93). Ornegin Sanat¢inin  “Kuskucu Thomas” adli eseri
incelendiginde kompozisyondaki kutsal sahnede 1sik figiirlerin kirigmig alinlarmin ve
yipranmig giysilerinin dokusuna vurgu yapar. (Resim 27). Bu baglamda konu igerisinde
kutsal sayilan kisiler swradan insanlarmig gibi algilanir. Olay g0zlerimizin 6niinde
oluyormuscasma gercek goriinmektedir. Bu gercekei izlenim 1s131n Isa’nin ¢iplak teninin
parlak ve puruzsiz dokusunu vurgulamasiyla yakindan ilgilidir. Resimde 1sik izleyicide
zarif ve yumusak duygular uyandirmaz. Resimlerde agirbash kutsal kisileri ve havarileri

gormeye aligmis donemin sanat takipgileri igin eser alisilmisin olduk¢a disindadir.
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Resim 28. Peter Paul Rubens, “Barigin nimetleri alegorisi”, 203,5x298 cm, tuval (izerine

yagliboya, 1630.

Barig gibi soyut bir fikri savunmanin yollarindan biri olan alegorik resim yapma
gelenegi Barok devri i¢inde olduk¢a yaygindir. (Gombrich, 2002: 402-403 ). Alegorik
resimleriyle Unli Peter Paul Rubens’in *“*Barisin Nimetleri Alegorisi” adli resminde,
kalabalik bir kompozisyon igerisinde savasin kotiiligii ile barisin nimetleri karsilastirilir.
(Resim 28). Savasin korkun¢lugundan barigin kucagina dogru kagisan {i¢ ¢ocuga bir doga
cininin ta¢ giydirmesinin betimlendigi eserde nesnelerin dokusu ustalikla resmedilir.
Eserdeki soyut diisiince goziimiize giiglii bir gercek olarak goriintir. Canli renkler ile
resmedilen dokular parlak i1sikla netlik kazanir. Sicak renklerle gosterilen objelerin

dokularmin yogunlukta olmas1 betimlenen sahnenin 6n plana ¢ikmasini saglar.
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Resim 29. Willem Kalf, “ Bardaklar, 1stakoz ve igki boynuzuyla 6li doga”, tuval iizerine yagliboya,
86 x 102 cm, 1653.

Barok resim sanatinin gelisimine Hollandali ressamlarin katkilarmin biiyiik oldugu
sOylenebilir. Bu ressamlarin en fazla uzmanlastiklari alan “6ludoga’ (natiirmort) olmustur.
Sarap dolu giizel siirahi ve kadehler ile leziz meyvelerin yer aldigi bu resimler kolayca alict
bulan tablolardir. Ancak sadece bu amagla yapilmadilar. Ressamlar istedikleri objelerin
dokularmi resmetme konusunda ozgiirdurler ve bu sayede i1sigm dokular Gzerindeki
yansima ve kirilmalarini kolayca inceleyebilecekleri bir alan olusturdular. (Gombrich,
2002:430 ). Ornegin Willem Kalf adli ressam “Bardaklar, Istakoz ve Icki Boynuzuyla Oli
Doga ” adh resminde; zengin desenli iran halilarini, 1siltili porselenleri, rengirenk
meyveleri ve parlatilmig metallerin dokularint basariyla resmedilir. (Resim 29). Eserde
renkli bir camda 15181n kirilma ve yansimasiyla objelerin renk ve dokular1 arasinda olusan

zitliklar ve uyumlar vurgulanir.

C. ROKOKO AKIMI

Rokoko Sanati Barok sanatinin agir zevkinden sonra Fransiz aristokrasisinin ince,
renkli ve siislemeci zevkini yansitir. ROKOKO sanatini en iyi yansitan ressamlardan birisi

Jean-Antoine Watteau olmustur. Sanatgr kompozisyonlarinda ipek elbiseleriyle neseli
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pikniklere, miizikli partilere katilan gen¢ ve giizel bayanlari, beyefendileri resmeder.
(Gombrich, 2002: 454-55). Ozellikle dis mekan resimlerinde doganm essiz dokusunu
yumusak firga vuruslariyla kusursuzca yansitmayi basarir. Figlrler doganin dokusuyla
buyuk bir uyum icerisindedir. Isigin dengeli olarak kompozisyona yayilmasi ile dokularin

yapisal tiim degerleri netlesir ve adeta doganin giizelligi ile insanlarin zarafeti biitiinlesir.

Resim 30. Jean-Antoine Watteau, “La Gamme d'Amour”, tuval {izerine yagliboya, 51,3 x 59,4 cm,
1712.

D. YENI KLASIKCILIK (NEO-KLASIZM )

18. yiizyilda Barok ve Rokoko iislubuna bir tepki olarak “Yeni Klasikgilik” (Neo-
klasizm) sanat goriisiinii gelistiren sanatgilar Fransiz ihtilalindan c¢ok etkilendiler. Bu
baglamda 6zellikle Antik Yunan ve Roma’dan esinlendikleri tarih ve kahramanlik konulu
resimler yaptilar. (Gombrich, 2002: 485).
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Resim 31. Jacques-Louis David, “ Marat’m Oldiiriilmesi”, 165 x 128,3 cm, tuval iizerine yagliboya,
1793.

Neo-klasik iislubun 6nde gelen ressamlarindan Jacques-Louis David’in tarih ve
kahramanlik konulu “Marat’in  Oldiiriilmesi” adh eserinde Fransiz Ihtilali’'nin
liderlerinden biri olan ve gercekte saldirgan bir kadin tarafindan oldiiriilen Marat’t bir
Roma kahramani gibi resmeder. (Resim 31). Sanat¢i eserinde O’nu davasi igin dlen bir
sehit olarak gosterir. Sanat¢i Yunan ve Roma heykellerinin kas dokularini resmine

yansitarak Marat’a soylu bir goriiniim kazandirir.

Eserde 11k tahta masayr ve figiliri giicli bir sekilde aydinlatwr. Marat’in
caliskanligini1 sembolize eden ¢aliyma masasimin dokusuna 151k sayesinde en az figiir kadar
vurgu yapilir. Eserde figiiriin ve objelerin agirligi, rengi, derinligi; kisaca yapisal tim
degerleri gercek olarak algilanir. Bu basarida dokularnin aslina uygun olarak

resmedilmesinin pay1 biiytiktiir.
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E. ROMANTIZM AKIMI

Aydinlanma déneminin rasyonalizmine bir tepki olarak dogan “Romantizm” sanat
akimmin baslica ozellikleri; duygusallik, doga sevgisi, , 6znelcilik, yaraticilik ve ifade
Ozgirliigiidiir. Romantizm akimini benimseyen ressamlarin, ge¢mis sanatin geleneksel
aligkanliklarindan farkli, bagimsiz tutumlariyla, 20. yiizyil etkileyen devrimci sanat

akimlarma esin kaynagi olduklar1 sdylenebilir. (Inankur, 1997: 28).

Resim 32. John Constable, “Aga¢ g6vdesi tstiine ¢aligma” , 24,8 x 29,2 cm, tuval tizerine
yagliboya, 1821.

Romantizm akimmi benimseyerek sanatta ifade oOzgiirliigiinii savunan John
Constable manzara resimlerini yaparken dogadan eskizler yapmak i¢in kirlara gider ve
gozlemledigi objelerin dokusuna sadik kalarak resimlerini at0lyesinde tamamlardi. Ayni
zamanda dogaya kir hayatmin hos bir dekoru olarak bakan goriise karsi ¢ikar. (Gombrich,
2002: 495-96 ). Sanat¢inin “Aga¢ Govdesi Ustiine Calisma” adli resmi bu goriisiiniin bir
kanit1 gibidir. (Resim 32). Eserde yapraklarin ve agacin rengi giines 1s1gnin yansimasi
sonucu olusan renk tonlariyla birlikte gosterilir. Manzaranin essiz dokusunu vurgulamak

icin olusturulan 1518 yolu, objelerin derin gélgeleriyle adeta gevrelenmis gibidir.
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Detaylar1 yumusak dokular ardina gizlemedeki yetenegi figiirde hemen fark edilebilir.
Ayn1 zamanda fir¢a izlerinin olusturdugu boyanin gergek dokusu esere disavurumcu bir

ozellik kazandirir.

Resim 33. Joseph Mallord William Turner , “Bir kar firtinasindaki buharli gemi”, 91,5x122 cm,
tuval iizerine yagliboya, 1842.

Romantik akimi benimseyen bir diger ressam Joseph Mallord William Turner’dir.
Sanat¢inin ““Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi” adli resminde merkeze yerlestirilmis
gemi, bir kar firtinasina yakalanmig ve doganin giicii karsisinda aciz bir halde
savrulmaktadir. (Gombrich, 2002: 493-94 ). Resimde hareketli fir¢a izlerinin tuval
iizerinde olusturdugu doku, izleyicide biiylikk bir heyecan duygusu uyandirir.
Kompozisyonda 151k, firtina bulutlarinin koyu golgesinde adeta kaybolur. Gemi direginde,
cesurca dalgalanan bayrak, izleyiciye rlizgarin kuvvetini hissettirir. Turner’in heyecanls,
masalst ve disavurumcu anlatiminda fir¢a izleriyle olusan gercek boya dokularinin etkisi

blyuktar. (Resim 33).
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F. ORYANTALIZM AKIMI

Napolyon’un Misir seferi, Kirim savagi gibi siyasi olaylar Avrupa’nin Dogu
kaltirine olan ilgisini artar ve resim sanatinda dogu kiiltiiriinii konu alan oryantalist

resimler yapilir. (inankur, 1997: 48).

Resim 34. Jean-Auguste Dominique Ingres , “Biiyiik Odalik”, tuval lizerine yagliboya, 1814.

Oryantalist sanat¢ilar arasinda yer alan Jean Auguste Dominique Ingres’m “Blyuk
Odalik” adli resmi Sultan’in hizmetindeki geng ve giizel bir cariyeyi konu alir. (Resim 34).
Kompozisyonda 1s1¢in cariyenin ¢iplak viicudunda yansimasi sonucunda figiiriin dis
cizgileri  keskinlesir. Ancak 151tk ve goOlgenin figurin bedeninde dikkatlice
derecelendirilmesi ile bu keskinlik dengelenir. Kompozisyonda merkeze yerlestirilen
cariyenin ¢iplak bedeninin piiriizsiz dokusu 6n plandadir. Doguya 6zgii kumaslarin,

havlularn, takilarin dokusunun biyuk bir titizlikle yansitilmasi resmin ¢ekiciligini arttirir.

G. GERCEKCILIK (REALIZM) AKIMI

19. yiizyilin ikinci yarisia dogru bilim ve teknolojideki hizli gelismeler toplumda
gorinenin tek gercek oldugu anlamina gelen *““pozitivizm™ diislincesine olan inancr arttirir.
Resim sanatinda bu felsefenin bir yansimasi olarak gercekgilik (realizm) akimi dogmustur
denilebilir. (inankur, 1997: 54).
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Gergekgilik (realizm) akimini destekleyen ressamlar romantizm akimima karsi
¢ikarak; dis diinyanin gerceklerinden kagan goriisii elestir ve simdiki ani yiicelten ve
gercegi oldugu gibi yansitan nesnel bir bakis acis1 gelistirirler. (Inankur, 1997: 54). Onlar
icin gordiiklerini dogru bir bicimde yansitabilmek ¢ok 6nemlidir. Bu sayede eserlerinde

objelerin gergek dokularina sadik kalarak oldukca derin ve gergekgi resimler yaparlar.

==

Resim 35. Jean-Francgois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”, 83,8x111 cm, tuval iizerine yagliboya,
1857.

Gergekgilik akimmin savunucularindan Jean-Frangois Millet’in “Basak Toplayan
Kadinlar” adli resmi hasat sirasinda tarlada ¢alisan ii¢ kadmi konu alir. (Resim 35).
Sanat¢inin en {inlii tablolarindan biri olan bu resimde 1518 yonii ¢alismaktan iki biikklim
olmus figurlere dogrudur ve onlarin yaptiklar1 ise vurgu yapar niteliktedir. (Gombrich,
2002: 508-09). Koylilerin ¢arpici renklerdeki sapkalarinin dokusu oldukg¢a nettir. Bu
sayede dikkatin toprak sahibinin hasadina degil de giiclii ve agirbash olarak resmedilen
figlrlere toplanmasi amaglanmig olabilir. Arka planda renklerin soguk ve dokularin
ayrintisizca yumusak firga dokunuslar1 olarak gosterilisi kompozisyonun derinlik algisini
arttirilir. Resmin tamamina egemen olan natiralist tutum sayesinde tim dokular gercegine

uygundur.
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H. IZLENIMCILIK (EMPRESYONIZM) AKIMI

1874 yilinda ““Ressamlar, Heykelsniraslar ve Gravurciler Birligi” adinda bir grup
sanatgi, Paris’te fotograf¢i Nadar’:n at6lyesinde bir sergi acar. Sergide Claude Monet’in
“Giindogumu” adli resmi de yer alr. (Resim 36). Eserde bir limanin, sabah sisleri
arasimdan goruntisu resmedilir. Giin Isigmin nesneler tizerindeki ugucu etkisini yakalamak
amaciyla dokularin ayrintisiz renk lekeleri olarak gosterilmesi sanat ¢evrelerince elestirilir.
Tablonun adini giiling bulan bir elestirmen de tiim bu sanatgilara “izlenimciler”
(empresyonistler) adin1 vererek akimmn bu sekilde anilmasma sebep olur. (Inankur, 1997:
64).

Resim 36. Claude Monet, “Giindogumu” , 45x63cm, tuval {izerine yagliboya, 1872.

Izlenimciler akademinin dngordiigii; doga gdzlemine yeterince yer vermeyen ve
151810 az oldugu kapali atdlyelerde, modelden c¢izim teknigine karsi ¢iktilar. Dogadaki
nesnelerin 15181n etkisiyle olusan farkli renk, bigim ve dokularini resmetmek amaciyla, tiim
resimlerinin yapildig1 yerde bitirilmesi goriislinii savundular. Atodlyelerini sokaga tagiyarak
resim konularmi acgik hava gezintileri, piknikler, kent manzaralar1 gibi giinliik yasamdan

sectiler. (Gombrich, 2002: 518).
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Izlenimciler gelistirdikleri impasto teknigi ile dogada 1sikla olusan gegici
gOriintiileri yansitmay1 amaglarlar. Fircay1r ¢ok c¢abuk kullanarak, objelerin dokularini
ayrintisiz resmetmek 6nem kazanir. Bu siiregte kalin boya katmanlarmin ist iiste gelmesi
bilingsizce de olsa tuvalde gercek dokularin olusmasima sebep olur. Bu baglamda ilk defa
empresyonistler tarafindan boyanin ger¢ek dokusu plastik bir 6ge olarak kullanildigi

soylenebilir. (Inankur, 1997: 67).

Izlenimcilik akiminm &nciisii sayilan Claude Monet’nin ““Niliiferler’” adli resim
serisinde boyanin kendisinin adeta bir doku olusturdugu soylenebilir. (Resim 37).
Sanat¢inin heyecanli firca vuruslariyla olusan bu dokular esere biiylik bir dinamizm
duygusu kazandirr. Sanat¢1 bulutlu ancak yer yer aydinlik olan gdkyiiziiniin niliiferlerle

dolu suya yansima anini resmetmeyi amaglar.

Resim 37. Claude Monet , “Nilliferler (detay)” , 200x425 c¢cm, tuval iizerine yagliboya.
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Resim 38. Pierre-Auguste Renoir , “Le Moulin de la Galette’de Dans”, 131x175 cm, tuval tizerine
yagliboya, 1876.

Pierre Auguste Renoir izlenimcilik akimi benimsemis 6nemli ressamlardan biridir.
Ressamin 1876 yilinda yapmis oldugu “Le Moulin de la Gallette’de Dans™ adli eseri renk
ve dokularin garpici gercekliligiyle empresyonizm akimmin erken ddnemine ait bir
basyapit olarak kabul edilir. (Resim 38). Eserde Le Moulin de la Gallette bolgesinde bir
parkta dans ederek eglenen genglerin giin 151¢1n1n etkisini kaybetmeye basladigi bir saatte
goriintiilerini yansitmak amagclar. Sanat¢inin agaglardan siiziilen sar1 giin 15181 yansitmak
icin Ust tste siirdiigii parlak renkler dikkat ¢ekicidir. Kuru firga izleriyle olusan boyanin
gercek dokusundan yararlanan sanat¢1 kalabaligi vurgulamak amaciyla kosedeki figiirleri

yarim olarak gdsterir.
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1. 20.YUZYIL CAGDAS BATI RESMINDE DOKU KULLANIMI

“Modernizm” 20. yiizyilin ilk yarisinda etkisini hissettirmeye baslayan ve
akademik resmi reddeden yenilik¢i akimlari i¢ine alan biiyiik bir sanat hareketidir. Modern
sanat akimlar1 birbirlerine muhalif goériinmelerine ragmen; ortak yonelimleri sanatin ne i¢in
olduguna, neyi destekledigine yonelik sorulara yanit aramaktir. (Little, 2008: 98). Bu
cagdas ressamlarin en biiylik ortak noktalar1 da plastik bir 6ge olarak dokuyu 06zgiin

iisluplarinin bir parcasi haline getirmek oldugu sdylenebilir.

A. IZLENIMCILIK SONRASI (POST EMPRESYONIZM)

Post Empresyonistler kendilerine has iisluplariyla empresyonistlerden ayrilirlar.
Ornegin sanat anlayisiyla Kibizmi etkileyen Paul Cezanne, Izlenimciligin aksine
resimlerini saglam bir bigimsel temele dayandirir ve renk kullaniminda dogaya sezgisel bir
bakis agistyla yaklagmaz. (Resim 39). Boylece boyanin gercek dokusu empresyonistlerin
resimlerindeki kadar yogun hissedilmez. Georges Seurat’ya goOre ise renk bilimsel
gerceklerin temelinde tuvale yansitilmalidir. O’nun gelistirdigi noktacilik anlayisi
sayesinde tuvalde uygun renkler, renk tuslari halinde yan yana getirilerek belli bir
mesafeden renklerin biitiin algilanmas1 saglanir. (Resim 40). Bu etkiyi verebilmek igin
boyalar1 kuru ve kalin renk katmanlar1 halinde uygulayarak boyanin ger¢ek dokusundan
yaralanilir. Bir diger izlenimcilik sonrasi ressam olan Vincent Van Gogh’un yogun
disavurumcu iislubu izlenimcilerin gercege baglilik ilkesiyle ters diiser. (Resim 41).
Sanat¢inin resimlerinde rengin gercek dokusu yapitlarinin temelini olugturmustur.

(Antmen, 2009: 25-26).
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Resim 39. Paul Cezanne, “ Sainte Victoria Dag1 ve Biiyilk Cam Agac1”,
67x92,5cm, tuval lizerine yagliboya, 1882.

Resim 40. Georges Seurat, “Grande Jatte Adasi’nda bir pazar 6gleden sonras1”, 207x308 c¢cm, tuval
iizerine yagliboya, 1886.
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Resim 41. Vincent Van Gogh, “Saint-Remi Provanca Uzerinde Yildizli Gece”

73 X 92 cm, tuval lizerine yagliboya, 1889.

B. ILKELCILIK(PRIMITIVIZM) AKIMI

Ilkelcilik olarak da bilinen “Primitivizm” goriisiiniin modern sanat diisiincesi
uzerindeki etkisi buyuktdr. Primitivizmin kaynaginda 18. yiizyilin ikinci doneminden sonra
batmin bilincine egemen olan ve her seyin kokenini 6grenmeye zorlayan bir bakis agist
vardir. Bu sayede modern sanat savunuculari sanatin ilk 6rneklerini arastirmaya baglanir.
Ulkelerin kendilerine &zgii sanat bigimleri; Japon tahta kaliplar, Afrika ve Amerika’daki
ilkel kabile sanati, iran ve Hint resmi, Ispanya ve Fransa’da tarih 6ncesi magara resimleri,
hatta ¢ocuklarin, amatorlerin resimleri modern sanat¢inin ilgi alanina girer. (Lynton, 2009:

16).

Pablo Picasso 1907 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak yaptigi ““Avigon’lu
Kadinlar” adli resmini ilkel caglarda dinsel torenlerde kullanilan ve biyiilii olduguna
inanilan maskeleri inceleyerek yapar. (Resim 42). Yaptigi bu resimde sanat¢i Avrupa resim
sanatinin dogaya bagli ve ideal giizellige ulasmis resimlerine bir tepki olarak kaba bir
estetik anlayismi yuceltir. Eserdeki portrelerde kabile maskelerin dokular1 ve primitif

sanatin ideallestirilmemis gercekgi giizellik anlayis1 izleyiciyi sasirtir. Ilkel sanat igin iyi
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bir 6rnek olan bu resim ayni zamanda kiibizm sanat hareketinin ilk izlerini tasir. Resimde
perspektifsel bir yanilsama, uyum ve simetri gibi alisilmis bir bi¢im dili yoktur. Geometrik
parcalara ayrilmis viicutlarda renklerin adeta birer doku pargasi halinde agik ve koyu
tonlartyla birlikte bo1im bolim boyandig: fark edilir. Tuvalde kaba fir¢a vuruslariyla elde

edilen boyanin ger¢ek dokusu eserdeki ifadeci ve yapisalci anlatimla bir biitiin olusturur.

Resim 42. Pablo Picasso, “Avigon’lu Kadinlar”, 244x234 cm tuval {izerine yagliboya, 1907.

C. KUBIZM VE KOLAJ

Modern sanatgilar, sanata dair bakis agilarini sanat akimlarinin bir parcasi haline
getirirler. Bu baglamda Picasso ve Braque’nin 1908 tarihinde birlikte agtiklar1 bir sergiden
sonra “*kiibizm” sanat diisiincesini gelistirdikleri sOylenebilir. (Little, 2008: 98).

Kiibizm akimi “analitik kibizm” ve “sentetik kibizm” olarak iki bolimde
incelenir. Analitik kiibizmde nesneler pargalara ayrilir ve boyanin olusturdugu doku etkisi
eserdeki ifadeci ve yapisalci anlatimda yerini alir. Sentetik kiibizm de ise analitik kiibizmin
tersi bir yol izlenir ve soyut diisiinceden yola ¢ikarak dogaya yani somut diisiincelere
gidilen yeni bir yaratim siireci denenir. (Kalmik, 1970: 22).
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Kiibizm akimini benimseyen sanatgilar gercekgilik olgusuna ¢ok farkli bir bakis
acis1 getirirler. Eserlerinde malzemenin dokusunu taklit etmek yerine kendisine yani
gergek dokusuna yer verirler. Boylece “kolaj” adi verilen yepyeni bir teknigin geligmesine
sebep olurlar. Bu teknik sanatta daha 6nce yer bulamamis gazete, duvar kagitlari, kumas,
karton gibi ucuz kitle Grtnlerinin dogrudan dogruya tuvalin iizerine yapistirilmasina olanak
saglar. (Little, 2008: 98).

Resim 43. Picasso, “Hasir Sepetli Natiirmort”, tuval lizerine karigik teknik, 1912,

Modern sanatcilar arasinda hizla yayilan “koldj” teknigi izleyiciye dokuyu tattirir.
Bu baglamda resim sanatinda dokunun fiziksel olarak ilk kullanilis1 empresyonizm sanat
akimi olarak kabul edilse de kiibizmle bilinglendigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda bu yenilik

sanattin sorgulanabilirligini de giindeme getirir. (Kalmik, 1970: 22).

Pablo Picasso’nun 1912 yilinda tuval iizerine karigik teknik olarak yaptig1 “Hasir
Sepetli Nattirmort™ adli resmi “kolaj” teknigine iyi bir 6rnektir. (Resim 43). Eserde sag tist
kosede cizilen objelerin ¢ozlimsel kiibizmde oldugu gibi parcalara ayrilip yeniden, farkli
bir yorum ile bir araya getirildigi goriiliir. Boyanin ger¢ek dokusu eserdeki ifadeci ve

yapisalct anlatimda kullanilir. Tuvalin sol kosesinde gazeteden kesilerek yapistirilmis ve
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ayni zamanda oyun anlamina da gelen “jou” kelimesi goze carpar. Adeta bir oyun gibi

resmi seyrederken i¢ine girdigimiz bu eserde hasir sepetin ger¢cek dokusu tuvali ¢epegevre
sarar.

D. FOViZM AKIMI

Vahsi hayvanlar anlammdaki “fov”” terimi ilk olarak tutucu bir sanat elestirmeni
tarafindan bir grup sanatgiyr kiigiik diisirmek amaciyla kullanilir. Bu sanatgilar fov
teriminin 6zgur anlayislarmi karsiladigini diisiinerek onu hemen benimserler. (Little, 2008:
100). Bu sanatgilar resmettikleri objelerin dokularini gergek dokularindan ve renklerinden
cok farkli bir sekilde yorumlarlar. Saf ve parlak renkleri ¢cekinmeden kullanarak sanat

anlayislarinda yaraticiligi 6n plana ¢ikarirlar.

Resim 44. Henri Matisse , “Zorah Ayakta”, tuval lizerine yagliboya, 1912.

Henri Matisse’in 1912 yilinda tuval iizerine yaglhiboya olarak yaptigi “Zorah

Ayakta” adli resim Fovizm akiminin yaratici sanat anlayigina iyi bir ornektir. (Resim 44).
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Sanat¢inm Fas yolculugunda gordiigii bir hayat kadmni tasvir ettigi portrede arka plandan
yanstyan ancak nereden yansidigi belirsiz olarak siiziilen sar1 turuncu 151k dikkat cekicidir.
Sanatc1 eserinde renk karigimlarina yer vermedigi i¢in desen parlak ve diiz bir yiizey olarak
algilanir. Tuvalde boyanin gercek dokusu hissedilmez. “Zorah” adli kadmnm giydigi

kenarlar1 motifli torensel elbisenin dokusunun gdsterilis bicimi oldukc¢a yaraticidir.

E. DISAVURUMCULUK (EXPRESYONIZM) AKIMI

20. vyiizyilin Dbaglarinda bir sanat terimi olarak kullanilmaya baglanan
“disavurumculuk’™ anlayig1 Ozellikle Almanya’nin resim ve edebiyat alanlarina yaptigi
katkilarla 6zdeslesir. Ancak disavurumculugu yalnizca Almanya’nin ulusal sanatiymis gibi
siirlanmak yanlis olur. Ornegin farkli ulustan ressamlar temelde farkli resim anlayislarini
benimsemis olsalar da yapitlarinda disavurumcu egilimler gosterebilirler. Bu baglamda
disavurumculugu sanatta bir yonelim olarak degerlendirmek yerinde olur. (Wolflin, 2005:
6).

Disavurumcu sanatcilar tipki izlenimciler gibi boyanin ger¢ek dokusundan
yararlandilar. Ancak disavurumculuk goriisiinic benimseyen ressamlar izlenimcilik
anlayisinda oldugu gibi boyanin dokusunu bir manzaranin anlatiminda kullanmazlar. Tam
aksine onlar goriinen manzaranin ardindaki gergekle ilgilenirler. (Antmen, 2009: 34). Bu
baglamda natiiralizm’e bir tepki olarak gelisen sanatta ifadecilik (duygularin disavurumu)
diisiincesi ile sanat¢ilar boyanin gergek dokusunu bilingli bir bigimde resimlerinde
kullanmis olurlar ve boyanin ger¢ek dokusu sanatginin disa vurdugu duygulariyla

biitiinlesir.

Max Beckman’nin 1918-1919 yillar1 arasinda, tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yaptig1 “Gece” adli resmi Almanya’daki 1918 Devrimi’nin toplum iizerindeki etkilerini
yansitir. (Resim 45). Resimde bir ailenin iskence gormeleri sonucunda yasadiklari

caresizlik disavurumcu bir anlayisla resmedilir.

Resme ilk bakildiginda figiirlerin tek tek algilamasi zordur. Kompozisyona esit
dagilan 151k dikkatin resmin belirli bir noktasina toplanmasini engeller. Resim butiin olarak
algilandiginda ise kargasa hemen hissedilir. Figiirlerin kalin dis ¢izgileri, abartilmisg
formlar1 ve gergin kas dokular1 géze ¢arpar. Mum 1s18inda aydinlanan bigimlerin dokular1

neredeyse tim detaylartyla gosterilir. Formlarimn ti¢ boyutlu algilanmasinda boyanin gergek
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dokusunun yogun olarak kullanilmasmin pay: biiyiiktiir. Ozellikle nesnelerin 151k alan
boliimlerindeki agik tondaki renk katmanlar1 ti¢ boyutluluk etkisini arttirir. Arka plandaki
pencere yardimi ile mekan genisler ve yer gizgilerinin gidis yoniiyle kompozisyondaki

derinlik algis1 gii¢lenir.

Resim 45. Max Beckman, “Gece”, 133x154 cm, tuval Uzerine yagliboya, 1919.

F. FUTURIZM AKIMI

“Fatlrizm” sanat akimi diger sanat akimlar1 gibi degisen diinya diizenine yeni bir
bakis agis1 sunar. Ancak onu diger akimlardan ayiran nokta hiz estetigine ve resimde
hareket olgusuna oncelik tanimasidir. (Antmen, 2009: 65). Futlrizmi benimseyen
sanatgilar resimlerinde ¢izdikleri objeyi hizli ve hareket halindeymis gibi gdstermek i¢in
kibistlerin nesneyi parcalayarak ¢ok agili gdsterme tekniginden yararlanirlar. Bu baglamda

tuvalde geometrik bigimlerin tekrarlar1 bir doku gérintlsi olusturur.
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Resim 46. “Balkonda Merak Uyandiran Kadin”, 60x80 cm, tuval iizerine yagliboya, 1912.

Carlo Carra’nin 1912 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak yaptigi , “Balkonda
Merak Uyandiran Kadin” adli resmi fiitiirizm akimina iyi bir Ornektir. (Resim 46).
Kompozisyonda figur merkezdir ve gergin arka bacagi koyu bir dikdortgen bigim olarak
gorulir. Orta planda sanatg1 bolmeci bir anlayisla kadmin sirtini ii¢ pargaya boler. Arka
planda daha kiiciik ve farkli yonde dilizenlenmis geometrik bicimlerin tekrariyla
olusturulmus doku diizeni dikkat ¢eker. Firca izleriyle elde edilen kalin boya tabakalari ile
rengin gercek dokusundan yararlanilir. Izleyici eseri kiibist anlayista bir resimle
karistirabilir. Ancak eger resim dikkatle incelenirse kiibizmden farkli olarak hiz olgusunun
tekrarlanan geometrik bigimlerin olusturdugu yepyeni bir doku diizeni ile basariyla

vurgulandig: fark edilir.
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G. YAPIMCILIK (KONSTRUKTIVIZM) VE SOYUT SANAT

20.ylizyilin en temel ifadeci bigimlerinden birisi olan “‘soyutlama’ egilimi 19.
yiizyilda empresyonizmle baglar. Bu yoniyle sanat¢mimn goriinen gergekten asama asama
kopusunun biiyiik bir gostergesi oldugu soylenebilir. Ressamin gergekten uzaklastigi
yaratim surecinde nesne ve figlrler en yalin bigimleriyle renk lekeleri veya geometrik
diizende yeni bigimleriyle karsimiza ¢ikarlar. (Antmen, 2009: 79-80). Bu baglamda blylk

bir dokunun pargasi olurlar.

Ik kez 1912 yilinda Rus sanatcilar tarafindan kullanilmis “yapimcilik” terimi
birbirinden farkli dokuda bilesenlerin plastik gibi ¢agdas malzemelerle bir araya
getirilmesini Oongoriir. Ortaya ¢ikan bu yeni sanat yapit1 soyut ve geometriktir. (Little,
2008: 114). Yapimcilik goriisiinii savunanlar i¢in sanat¢i soyut tasarimlariyla bir toplum
miihendisi gibi ¢caligmali ve toplumun bir¢ok fiziksel gereksinimini karsilayabilmelidirler.
Boylece sanatcilar toplumun tiimiiyle yeni bir goriinime kavusmasini saglamak amaciyla
fotograf, grafik, mimarlik ve miithendislik gibi bircok farkli alanlara ilgi duyarlar. Ayni
yillarda Almanya’nin “Wiemar” kentinde yapimcilik goriiglerinden ilham alinarak sanati
topluma yararli bir {iretime doniistirmek amaciyla “Bauhaus Ekoliini™ ortaya ¢ikar. Bu
gorilisii yaymak amagli bir okul kurulur. (Antmen, 2009: 103-104). Buradaki resim
atolyelerinde ressamlar geleneksel sanat anlayisina adeta savas agarak yaratici ve soyut
sanat anlayisimi savunurlar. Bu baglamda eserlerinde farkli objelerin dokularini ve boyanin

gercek dokusunu kullanirlar.

53



o B
LR
I.? | | | B | [ | E. :: l.

:
| T

i 1 =5
B L PO R
R e N LR

Resim 47. Piet Mondrian “Broadway Boogie Woogie”, 127x 127 cm, tuval tizerine yagliboya,
1942.
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Resim 48. Paul Klee, “Riiya Sehir”, 43x21 cm, tuval iizerine suluboya ve yagliboya, 1921.
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Soyut sanatin Onde gelen temsilcilerinden birisi olarak kabul edilen Piet
Mondrian’nin 1942 yilinda tuval {izerine yagliboya olarak yaptigi “‘Broadway Boogie
Woogie” adli resmi adin1 zenci danslarindan biri olan Boogie Woogie'den alir. (Resim 47).
Tek bir plan olarak degerlendirilebilecek resimde derinlik ve hacim yoktur. Eser tamamen
iki boyutludur. Yilzey kare ve dikddrtgen olarak alanlara boliinerek renklendirilir. Bu
sayede canli renklerde boyanmis kutucuklar olusur. Renkler yizeye dokusu
hissedilmeyecek bir bicimde, piiriizsiizce siiriilse de Oriintiiler resmin bir doku pargast
olarak algilanmasini saglar. Eserin tamamimni dolduran dikey ve yatay bi¢imler miizigin
soyut bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Zenci miiziginin matematiksel ritmini sembolize

eden bu yeni doku goriintiisii sicak renkleriyle izleyiciyi neselendirir.

Bauhaus okulu dgretmenlerinden Paul Klee’nin 1921 yilinda tuval Gzerine suluboya
ve yagliboyayi birlikte kullanarak yaptigi “Riiya Sehir” adli resim alisilagelmis bir sehir
manzarasindan ¢ok farklidir. (Resim 48). Sanat goriineni yansitmaz diyerek gelencksel
sanat anlayisma karsi ¢ikan ressam; resimlerinde kare, daire ve Uggen gibi birgok
geometrik bicimi kullanir. Renk lekeleri a¢iktan koyuya ya da koyudan agiga dogru bir
kuralla duzenlenmez. Ancak keyfi gibi goriinen bu tekrarlar dengelidir ve yaratici bir doku

goriintiisiiniin pargasi olurlar.

H. DADA AKIMI

“Dada” akimi 1916-1919 yillar1 arasinda Almanya’da etkisini gostermeye baslar.
Bu akim savas karsit1 bircok diisiiniir, sair ve ressamin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmis
bir baskaldir1 sanatidir. Dada akiminin savunuculari, savas karsit1 goriisleriyle her zaman
politik bir yol izlediler. (Antmen, 2009: 121-125). Bu baglamda resimlerinde renklerin
gercek dokularmi i¢ diinyalarmin gerilimini yansitmak amaciyla kullandiklar1 sdylenebilir.
Diinyay1 sagma savaglara siiriikleyen insan aklinin ne kadar da tilkenmis oldugunu
sergilemek icin drettikleri politik sloganlar1 eserlerinin temelini olusturur. Bu diislincelerini
afise edebilmek amaciyla da en ¢ok kolaj teknigini kullanirlar. Boylelikle eserlerindeki

hazir objeler yasamimizda derin izler birakmis dokulariyla anlatimc1 bir metafora doniistir.

Kurt Schwitters’m 1920 yilinda tuval lizerine karisik teknik kullanarak yaptigi
“Merzbild 25 A adli eser kolaj teknigindedir. (Resim 49). Gazete kagitlari, ip, tel tahta,
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hurda ve dokiintiilerinin gercek dokular1 basariyla bir araya getiren sanat¢inin resminde
perspektif ve mekan anlayis1 tamamen kurgusaldir. Bu eser Dada akiminin ve sentetik
kiibizmin bir sentezi sayilabilir. Yapit dikkatle incelendiginde birbiriyle ilgisi olmayan
degisik nesnelerin dokularinin bir araya getirildigi goze carpar. Bu kopmus dokular tipki
savas sonrasi parcalanan kentler, yikilan toplumlar gibidir. Eserdeki eskimis ve hurda
haline gelmis dokular savasmn hayal kirikliklarinin izlerini daha derinden hissetmemizi

saglar.

Resim 49. Kurt Schwitters, “Merzbild 25 A”, 60x80 cm, tuval tizerine karisik teknik, 1920.

I. GERCEKUSTUCULUK AKIMI

Avrupa’da ortaya c¢ikan “‘Gergekusticulik™ akimmin Freud’un riyalar ve
bilingaltryla ilgili arastirmalarindan yogun olarak etkilendigi sdylenebilir. Bu akim adeta
riyalarin ve bilingaltinin derinlerine inebilen bir sanati arar. Gergekiistiici akimin

savunucular1 soyut, gergekei, figuratif gibi bir¢cok farkli yaklagimda eserler verirler.
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Boylelikle “*Dali”’nin gercek¢i resimleri ile *“Miro”nun soyut bigimleri gergekistici
akimda birlegir. Glndelik yasamin siradan objelerinin dokular1 anlatime1 sanatlarinda bir

araca (metafora) doniisiir. (Antmen, 2009: 133).

Resim 50. Frida Kahlo, “Kirik Omurga”, 35x47 c¢m, tuval iizerine yagliboya, 1944,

Frida Kahlo’nun 1944 yilinda tuval iizerine yagliboya olarak yaptigi “Kirik
Omurga” adli resmi sanat¢inin yasaminda cektigi acilarin en biiyiik sebebi olan kirik
omurgasimin gercekiistii bir dille anlatimidir. (Resim 50). Resmin merkezinde sanat¢inin
ciplak bedenini g0ze carpar. Kahlo’nun omurgasi korse seritleriyle sarilidir. Eserde
sanat¢min adeta yutmus olarak gosterdigi demir parca ve g¢ektigi acilar1 sembolize eden
civiler gercek dokulartyla basariyla yansitilir. Ifade giicii yiiksek olan bu oto portrede
sanatci izleyiciyle adeta dertleserek c¢ektigi acilar1 paylasir gibidir.
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J. SOYUT DISAVURUMCULUK AKIMI

1930’Iu yillarda Avrupa iilkelerine egemen olmaya baslayan totaliter rejimler
sanatin merkezinin Fransa’dan Amerika’ya kaymasma sebep olur. ikinci Diinya savasinin
baglamasiyla da bir¢ok sanat¢i 6zgiirliikler tilkesi Amerika’ya siginir. Amerika’da dogan
ve buytyen bu sanatin en belirgin 6zelligi soyut ve disavurumcu olmasidir. Bu baglamda

New York‘ta gelisen bu “soyut disavurumcu” akim uluslar arasi bir iine kavusur. (Little,
2008: 123).

Resim 51. Jackson Pollock’un atélyesi.

Soyut disavurumcu akimin en Onemli temsilcileri arasinda Jackson Pollock
gosterilebilir. Sanatgt tiim resim kurallara karsi ¢ikarak resim sanatinda bigimler arast
diizene yeni bir boyut kazandirir. Yere serdigi biiyiik boy tuvallerini boyay1 akitip,
savurarak ve damlatip, sigratarak olusturur. (Resim 51). Bunu yaparken i¢ diinyasmin
ritmine uyarak tamamen sezgisel bir yol izler. Yaraticiigmin smirlarmi zorladigi bu

resimlerde c¢izgilerin, noktalarin, yiikseklik ve g¢ukurluklarin biiyliik bir doku meydana

58



getirdigi sOylenebilir. Sanat¢inin disavurumcu anlatimmda boyanin gergek dokusu en

temel malzemesidir. (Kalmik, 1970: 63-65).

Resim 52. Jackson Pollock, “ Mavi Direkler”, 213x489 cm, tuval iizerine yagliboya, sir, cam
parcalar1 ve aliiminyum, 1952.

Jackson Pollock 1952 yilinda yaptigi ““Mavi Direkler”” adini verdigi resimde sir ve
cam pargalarmin gercek dokusundan yararlanir. (Resim 52). Eserde damlatma teknigi ve
boyanin tuvale sigratilmasi teknikleri kullanilir. Bu olusan yogun renk ortlisu resmi bir
carsaf gibi sarararak onu ¢ok katmanli, dokulu bir esere donisturur. (Kalmik, 1970: 63-
65).

“Empresyonistlerde doku, atmosferi, havamn titresimini, Seurat'da, 15181n kompozisyonunu, Van Gogh'ta
tabiatin ritmini, Pollock 'un resimlerinde ise doku baska bir seyi temsil etmekten ¢ok tabiatta oldugu gibi ken-

disini verir. Artik doku resimde cesitli yonleri, cesitli lezzet ve ifadeleri ile gergek bir varliktir.” (Kalmik,
1970: 63-65).

K. POP SANATI (POPART)

Pop sanat1 terimi popiiler kiiltiir tirlinlerini tek cat1 altinda degerlendirebilmek
amaciyla kullanilir. Pop Sanat¢ilar1 konu ve malzeme anlaminda giindelik hayatin kiiltiirel
verilerini kullandiklar1 icin Neo-Dadaci olarak da nitelendirilirler. (Antmen, 2009: 160-
63). Ancak Dada’dan en biiyiik farklari onlarin estetik degerleri yerle bir etmek igin
kesfettikleri hazir objelerin dokularin1 6verek yeni bir giizellik anlayis1 yaratmaya

calismalaridir.
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Resim 53. Richard Hamilton , “Bugiintin Evlerini Bu Denli Cazip Kilan Nedir? ”, 26x25 cm, kolgj,
1956.

Richard Hamiltonun 1956 yilinda yapmis oldugu ““Bugiinin Evlerini Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?” adli koldj calismast pop resim anlayiginin basyapit1 olarak
degerlendirilir. (Resim 53). Eserde konu edilen i¢ mekan izleyiciye 1950°1i yillarin modern
yasamimdan bir kesit sunar. (Antmen, 2009: 160). Televizyon, elektrikli stpirge,
kasetcalar, gibi elektronik aletlerin yan1 sira pencereden goriinen sinema salonu, duvarda
asil1 olan sinema ve ¢izgi roman afigleri bat1 diinyasinin eglence anlayisini yansitir. Higbir
dogal dokunun yer almadig: resimde meyve tabagi ve saksi ¢igceklerin dokular1 bile yapay

atmosferin 6geleri olarak yerlerini alir.

Pop sanati igerisinde degerlendirilebilen Foto-Gergekeilik akimi 1960’11 yillarda
etkisini hissettirmeye baslar. Sanatcilar 6zellikle yaptiklar1 dev boyutlu eserlerin etkisiyle

dokuya olan siradan bakis agisin1 degistirmeyi basardiklari soylenebilir. (Resim 54).
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Resim 54. Rol Mueck “Bir kiz” , 110x134x501 cm, polyester ve fiberglas tizerine akrilik boya,
2007.

L. MINIMALIZM AKIMI

Pop Sanatiyla ayni yillarda etkisini gostermeye baslayan “Minimalizm” akimimni
destekleyen sanatgilar nesne terimini kullanarak ne resim ne de heykel olan, her biri kendi
basina var olabilen tugla, sunta, ¢elik gibi glindelik endstriyel malzemeleri eserlerinde
kullandilar. Bu malzemelerin dokularina vurgu yaparak sanatta bicimsel yalinligi ve
biitiinliigi savundular. (Little, 2008: 138). Bu baglamda bir kare, dikdortgen ya da dairenin
temel formlar1 ve dokular: izleyicide kaginilmaz olarak belirli duygular uyandirabilir.
Minimalizm akimmi destekleyen sanatgilar sanata getirdikleri bu yeni bakis agisiyla

“kavramsalcilik™ akimina esin kaynagi olurlar.

Carl Andre’nin 1969 yilinda metal ¢inko yiizey tizerini sentetik boyalar yardimiyla
kareleyerek olusturdugu “Celik Kare Dlzlem” adli eser Minimalizm akimmin amagladigi
sanatta dogal yalinliga giizel bir Ornektir. (Resim 55). Sanat¢min satrang desenine
benzettigi kare ¢inko ve celik levhalar tekrarlanarak biiyiik bir doku goriintiisii olusturur.
Yapitin lizerinde yliriinmesine imkan tantyan sanat¢i sanat eseriyle olan smirlar1 ortadan
kaldirmay1 amaglar. Bu baglamda izleyicinin sanat malzemesi lizerinde diislinmesine firsat

verir. Bu stre¢ sonu olmayan kavramsal bir sure¢ olarak degerlendirilebilir.
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Resim 55. Carl Andre, “Celik Kare Diizlem”, 184x184x0,9 cm, metal ¢inko yiizey lizerine sentetik
boya, 1969.

M. KAVRAMSAL SANAT

1960’11 yillarin sanat ortaminda sanatin nesneye olan gereksinimi tartigilmaya acilir.
Boylece sanatta nesnenin maddi varlig1 ve bigimi etkisini yitirerek diisiincenin 6n planda
oldugu bir bakis acis1 gelisir. 1k olarak “Diisiince Sanati”, “Enformasyon Sanat:” gibi
isimlerle ortaya c¢ikan bu yapitlar 1967 yilinda bir sanat dergisindeki ““Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” baslikli bir makaleden sonra kavramsal sanat eseri olarak
degerlendirilir. (Antmen, 2009: 193).

Sanatta kavramsalcilik anlayisini benimseyen sanatgilar geleneksel anlamda sanat
nesnesinin goriinen yoniinli dislayarak yerine diisiinceyi koyarlar. Kullandiklar1 nesnelerin
form ve dokularmi diisiincelerinin tastyicisi olarak gorurler. Fotograflar, belgeler, haritalar,
taslaklar, videolar ve benzeri tasiyici gereclerle sanatin gelencksel tanimi ve bigimini
sorgularlar. Kavramsal sanat gorsel deneyimi ve estetik hazzi diglar. Sanatin sanat olma
halinin zaten kavramsal bir durum oldugunu savunur. Sanatta yeni nesneler yaratmadan
eldeki nesnelerin dokular1 ile zaman ve mekan icindeki varliklar1 sorgulanir. (Antmen,
2009: 193).
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Resim 56. Joseph Kosuth , “Bir ve Ug sandalye”, 1965.

Kavramsal sanatin savunucularindan Joseph Kosuthun’un 1965 yilinda yapmis
oldugu “Bir ve Ug¢ Sandalye” adli eseri kavramsal sanat felsefesini en iyi anlatan
eserlerden biridir. (Resim 56) . Sanat¢i bir sergi mekaninda objenin kendisini (gercek
doku), dijital baski yoluyla alinmis bir fotografini(doku yanilsamasi ) ve sandalyenin
tanimin1 igeren yazili metnini izleyiciye sunarak sanatin dogasini sorgulaya calisir. Bu
baglamda sandalyenin gercek goruntusinden(gercek doku) yola ¢ikarak, fotografi
Uzerinden(gorsel algidan), sozel anlatimma kadar uzanan zihinsel bir siireci vurguladigi
sOylenebilir. (Antmen, 2009: 105).

Sanatta kavramsalcilik diisiincesi “performans sanati”, “feminist sanat”,
“yerlestirme(enstalasyon) sanati”, “arazi sanati” gibi bir¢ok ¢agdas sanat akimimi igine
alir. Bu sanatlarmm ortak noktalar1 kullandiklar1 hazir objelerin dokular1 araciligiyla

izleyiciyi estetikten dnce zihinsel bir algilama siirecine yonlendirmektir denilebilir.

Yves Klein’nin 1961 yilinda “Tek Notalik Monoton Senfoni” adli monokrom resim
performans sanatma iyi bir Ornektir. (Resim 58). Sanat¢inin bir ydnetmenin diinya
kadmlar1 ile ilgili ¢ektigi bir belgeselden esinlenerek yapmis oldugu resimde canli firca
olarak kadm bedeni kullanilir. Sanat¢i ¢alismasinda bedenlere ve boyaya dokunmadan

modelleri belli bir diizene gore hareket ettirir. Ciplak modellerin kumasta biraktig1 izlerin
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dokular1 dikkat cekicidir. Kendi ismiyle anilan Klein Mavi’sini kullanan sanat¢t mavi
rengin sembolize ettigi Ozgilirlik kavramini kadin temasiyla biitiinlestirmeye calisir.
(Antmen, 2009: 105). Performans sanatini destekleyen sanatgilar birgok konuda
gelistirdikleri ideolojik karsi duruslarini kendi bedenlerini veya insan bedenini kullanarak

gOsterirler. (Resim 57).

Resim 57. Performans sanati. (Yves Klein’nin , “Tek Notalik Monoton Senfoni” adli resminin ilk
asamasl.)

Resim 58. Yves Klein, ‘Tek Notalik Monoton Senfoni’, 274x301 c¢m, sile bezi lizerine pigment ve
sentetik regine, 1960.
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Resim 59. Jonathan Latiano, “Tentative Geology”, yumurta kabugu, cam pargcalari, kadife kumas,
20009.

19601 yillarin sonunda sanatin giindemine giren yerlestirme(enstalasyon) teriminin
kokleri ““Duchamp”mn  hazir nesnelerine kadar uzanir. Yerlestirmede ii¢ boyutlu organik
ve inorganik objelerin ger¢ek dokularinin veya taklitlerinin belirli bir sanat fikrine bagl
olarak diizenlenmesi s6z konusudur. Kullanilan hazir objelerin dokular1 bir¢ok kavramsal
diistinceyi sembolize edebilir. Yerlestirme sanat1 21. yiizyilin sanatina da esin kaynagi

olmaya devam etmektedir. (Resim 59).

Resim 60. Walter de Maria, "New York Toprak Odas1", 197 metrekare de 300 kilo toprak, 1977.
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Resim 61. Miriam Schapiro, “Connection”, 152x152 c¢m, kol4j teknigi, 1978.

Arazi sanati yerlestirme(enstaldsyon) sanatinin nesneleriyle kavramsal sanatin
diisiince siirecini yonlendiren yoOniinii birlestirir. Bu goriisten hareketle sanatgilar
1960’lardan 1980lere uzanan siiregte evrensel bir konu olan ¢evre sorunlariyla yakindan
ilgilenmiglerdir. Sanat¢1 Walter de Maria'nin, 1977 yilinda, “New York Toprak Odas:” adli
calismasi arazi sanatina iyi bir 6rnektir. (Antmen, 2009: 256). Sanat¢1 seyirciye sunmak
amaciyla 197 metrekarelik bir galeriye 300 kilo topragi doldurmay1 basarir. Calismada
miizelerin ve galerilerin hem fiziksel hem de ideolojik sinirlarmni agmak adma izleyici
zihinsel bir algilama siirecine dahil eder. Sanat¢1 eserini performans ederken izleyiciyi ham
toprakla bulusturur. Sadece kapidan goriilebilen bu c¢aligmada sanat¢t kent insaninin

doganin ger¢ek dokusundan ne kadar uzak oldugunu diisiindiirr. (Resim 60)
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Amerikali sanat tarihgisi Linda Nochlin”in 1971 de yayimladig: “Neden Hi¢ Blyik
Kadin Sanat¢t Yok ?” baslikli makalesi yeni ¢ikis yollar1 arayan kadin sanat¢ilarin bu konu
tizerine daha derin diisiinmelerine yardimc1 olur. Her tiirlii ayrimci tavrin sorgulandigi bir
donemde glindeme gelen bu konu feminist sanatin dogmasina sebep olur. Boylece feminist
sanat akimi 1970’li yillarda kadin sanatgilar arasinda yayginlasmaya baslar. (Antmen,
2009: 243).

Feminist sanatcilar dikis nakis gibi kadinlarin iiretimiyle 6zdeslesen el sanatlarini
yeni bir ifade bicimi olarak kullanirlar. (Resim 61). Ornegin Miriam Schapiro’nun
caligmalarinda kadm elleriyle sekillenmis kumas pargalarinin dokular1 kolaj teknigi ile

birlestirilir. Boylece sanatg¢1 sanatin zanaatla bulustugu yeni bir bigim dili yaratir.

Resim 62. Nam June Paik, “Elektronik Otoyol”, 49 video kaydi, neon 1siklari, elektronik
kablolarla asamblaj teknik, 15x40x4 ft, 1995.

Kavramsal sanat icerisinde degerlendirilebilecek olan Fluxus bir sanat akimi
olmaktan c¢ok sanatta muhalif goriisteki sanatgilarn  ortak bir tavri olarak

degerlendirilebilir. (Antmen, 2009: 203-205).

Fluxus akimimni destekleyen sanatgilar televizyon ekrani, siseler, konserve kutulari,

sandalyeler, ¢esitli miizik aletleri, fotograflar, atik kagit parcalari, kasetler, plaklar ve daha
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bircok hazir nesnenin gercek dokularmi asemblaj teknigi ile birlestirir. (Resim 62). Bu

baglamda Fluxus sanat akimi Dada akimu ile iligkilendirilebilir.

N. YENI DISAVURUMCULUK(NEO-EXPRESYONIZM) AKIMI

“Yeni disavurumculuk” terimi 1970’den sonra Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikan
yeni yaklagimlar1 kapsar. Bu akimmin temelinde kavramsal sanata bir tepki vardir.
(Antmen, 2009: 263). Bu baglamda akimi benimseyen sanatgilar kavramsal egilimleri

diglayarak figiir ve anlat1 gibi geleneksel resmin bir¢ok unsuruna sahip ¢ikarlar.

Yeni Disavurumcu anlayista yapilan resimlerin 6zellikleri arasinda en ¢ok dikkati
¢eken sanat¢inin imge diinyasinda 6znelliginin vurgulaniyor olmasidir. Eser sahibi mensup
oldugu kiiltiirel kimligi belirgin bir bi¢imde vurgular. Bu baglamda resmin konularmi
agirlikli olarak anilarindan, korkularindan ve iz birakan tarihsel olaylardan seger. (Antmen,
2009: 265). Bu akimda figiiratif resme biiyiik bir 6zlem vardir. Sanatta tislupguluk tekrar
gindeme gelir ve boyanin gercek dokusu duygularin digsavurumunda bir ifade big¢imi

olarak ilk siralarda yerini alir.

Resim 63. Julian Schnabel, “Kirmiz1 Pencere Oniinde Oto portrem”, 228,6 x228.6 cm, ahsap
iizerine tabak ile karisik teknik, 1982.
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Julian Schnabel’in 1982 yilinda “Kirmizi Pencere Oniinde Oto portrem” adli ahsap
tizerine tabak ile karisik teknikte yaptigi resim yeni disavurumcu akiminmn en giizel
orneklerindendir. Sanatgmin seyirciye doniikk portresi tabaklarin kirik dokusuyla
boliinmiistiir. Resme yapistirilan tabaklarin ger¢ek dokusu esere i¢ boyutlu bir 6zellik
kazandirarak disavurumcu anlatimmi guglendirir. Kirik tabaklarin sanat¢inin  hayal
kirikliklarmi yansittigi sdylenebilir. Tuvalde yer yer akan kirmizi renkli boyanin gergek

dokusu sanat¢inin igindeki aciy1 disa vurmada bir arag olur. (Resim 63).

0. MODERNIZM SONRASI (POST EMPRESYONIZM)

1970°1i yillarin son yarisinda ortaya ¢ikan ““Post Modernizm” teriminin anlami
bugiin bile tam olarak agikliga kavusmadigi soylenebilir. Bu akim Modernizmin devami
gibi algilansa da modernizm diisiincesinden bir kopusa da isaret eder. (Antmen, 2009:
287).

Post modernizm goriigiinii savunan sanatgilar 6zellikle modernizme karst politik
soylemlerini afise ederken Post Modern kiltur imgelerinin dokularindan yararlanarak iki

boyutlu ve U¢ boyutlu ¢aligmalar yaparlar.

Resim 64. Jeff Koons, “Hook”, 259,1 x 350,5 cm, tuval iizerine karisik teknik, 2003.
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Jeff Konns’un 2003 yili yapimi “Hook™ adli eseri Post Modernizm akimina iyi bir
ornektir. (Resim 64). Sanat¢inin karigik teknikte yapmis oldugu ¢aligma adin1 ““Peter Pan”
romanindaki kotii kalpli bir gemi kaptanindan alir. Kitapta kaptan Hook, Peter Pan’nin
arkadast olan ¢ocuklar1 gemisiyle kacirir. Eserin merkezinde sekli ve sar1 parlak kumasg
dokusuyla demir atmig bir gemiyi ¢agristiran erkek i¢ ¢amasiri dikkat ceker. Hook’un
cocuklar1 gemisiyle kagirmasi gibi eserdeki cinsel cagrigimlarla dolu gemi de ¢ocuksu

masumiyeti bir daha geri donmemek (izere uzak diyarlara goturdr gibidir.

Sonug olarak igerisinde bulundugumuz Post Modern siiregte sanatcilar sanatsal
yaklagimlarini resmin egemenliginden Kurtarirlar ve anlatimlarinda heykel, yerlestirme
(enstalasyon), fotograf gibi ¢ogulcu ve disiplinler arasi bir yaklagim sergilerler. (Antmen,
2009: 277). Bu baglamda kullandiklar1 Post Modern kiiltiir objelerinin dokular1 bilingsizce
sekillenen ve gittikge masumiyetini kaybeden yenidiinya diizenini anlatan sembollere

doniisr.
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Uclincli Bolim

UYGULAMA CALISMALARI

Arastirmanin {igiincii boliimiinde “Bursa’da Insan Manzaralar” konulu uygulama
calismalarma yer verilmistir. Kullanilan teknik tuval {izerine yaglhiboyadir. Tiim yapilan
aragtirmalarin 151¢1nda gelistirilen 6zgiin yapitlarda ylzeye tuslar halinde siiriilen renkler
ile boyanin gercek dokusundan yararlanilmistir. Tercih edilen 6lciilii renk diizeni saglam
desen anlayisma vurgu yapar niteliktedir. Ayrica eserlerde disavurumcu bir anlatim s6z
konusudur. Bu baglamda son olarak uygulama c¢aligmalarinin teknik, malzeme ve kavram

acisindan ¢éziimlemeleri yapilmigtir

I. Uygulama 1

Bursa’nin tarihi yerlerinden birisi olan Armutlu Hamamz1’n1 konu alan resim tuval

tizerine yagliboyadir. (Resim 65).

Eserin 6n planmdaki figiirin sar1 is¢i eldivenleriyle bir kaldirim ustast oldugu
anlasilir. Portre seyirciye tam doniik gosterilmemistir. Boylece figiiriin pozu ¢ok dogal bir

ani yansitir.

Detayct olmayan lekesel bir anlayis tiim resme egemendir. Yiizeyde kalin tabakalar
halinde siiriilmiis boya dokusu formlar1 vurgular niteliktedir. Fir¢a izleriyle elde edilen
kalin boya tabakalar1 ile rengin ger¢ek dokusundan yararlanilmistir. Arka plandaki soguk
renk diizeni ile sicak ten rengi ve parlak sarilar zitlasarak figlriin 6n plana ¢ikmasini

saglamiglardir. Esere hakim olan yumusak renk tonlari ¢izimin saglamligina vurgu yapar.
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Uygulamanin temel amaci Bursa’nin tarihi dokusunu korumada emegiyle katkida

bulunan bir kaldirim ustasini gergekei bir bakis agisi ile yansitabilmektir.

1l. Uygulama 2

Bursa’nin tarihi yerlerinden birisi olan Cumalikizik konulu resim tuval Gzerine

yagliboyadir. (Resim 66).

Uygulamada diyagonal konumdaki tasli yol resmi iki plana aymrir. Eserin 6n
planindaki yasl kadmn figiirii oturur bicimdedir ve yuzi hafifce seyirciye doniiktiir. Ayrica

yuzilnun yarisi keskin giin 1s181yla aydinlatimistir.

Figlrin diistinceli ruh hali uygulamaya disavurumcu bir 6zellik katar. Arka planda
kalin tabakalar halinde siiriilmiis boyanin gergek dokusu tas duvarin formunu vurgular
niteliktedir. On plandaki sicak renklerle boyanmus figiiriin; soguk renklerle boyanmis arka

plana gore daha net bir bigimde gosterilisi kompozisyonda derinlik hissini arttirmigtir.

Uygulamani temel amaci Bursa’nin tarihi dokusu igerisinde siradan insan

manzaralarini gercekei bir bakis agis1 ile yansitabilmektir.

111. Uygulama 3

Bursa’nin tarihi yerlerinden birisi olan Fidye Kizik’1 konu alan resim tuval (izerine

yagliboyadir. ( Resim 67).

Uygulamada diyagonal konumdaki kaldirim resme derinlik duygusu kazandirmustir.
Eserin 6n planinda yiizii profil acidan goriinen kiz ¢ocugu yolu siipiiriirken

resmedilmisidir. Cocugun pozu oldukca dogaldir.

Arka planda basitge boyanan kapi silueti géze ¢arpar. Olgiilii bir renk anlayisi ile
plrizsuzce boyanan bu ahsap yatay kapi; dikey konumdaki figlriindeki kalin tabakalar
halinde siiriilmiis (gercek doku) ve parlak renklerle boyanmis figiirle zitlik olusturur ve

onu 0n plana ¢ikarir.

Uygulamanm temel amaci Bursa’nmn tarihi dokusu igerisinde siradan insan

manzaralarini gercekei bir bakis agis1 ile yansitabilmektir.
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V. Uygulama 4

Bursa’nin tarihi yerlerinden birisi olan Mudanya’nin bir sokagmi konu alan resim

tuval lizerine yagliboyadir. (Resim 68).

Uygulamada arka plandaki sokak goéruntt resme derinlik duygusu kazandirmustir.

Resmin 6n planindaki ig¢i figrunin yuzi seyirciye donuktar.

Resimde soguk ve kasvetli bir renk diizeni hakimdir. Bu baglamda kullanilan
renkler figiirin yorgun yiiz ifadesi ve disiinceli ruh haliyle ortiisiir niteliktedir. Arka
plandaki yogun fir¢a izleriyle renk lekeleri olarak diizenlenmis tarihi tas doku dikkati bir
an icin dikkati tizerine ¢ekse de; 6n planda kullanilan ten rengi ve parlak sar1 figiiriin 6n

plana ¢ikmasini saglar.

Uygulamanin temel amaci Bursa’nin tarihi dokusunu korumada emegiyle katkida

bulunan bir kaldirim ustasini gergekgi bir bakis agisi ile yansitabilmektir.

V. Uygulama 5

Bursa’nin gecekondu semtlerinden birisi olan Kiigiikbalikli’da bir ahsap atolyesini

konu alan resim tuval iizerine yagliboyadir. (Resim 69).

Eserin 6n planinda yuzi profilden gosterilmis yash bir figiir yer alir. Mavi
onligiiyle bir igs¢i oldugu anlasilan figlir bir masanin Oniinde oturmaktadir. Giiglii bir

sekilde yansiyan 1s1k figuriin yorgun ve disiinceli yiiz ifadesine vurgu yapar.

Arka Planda Kiiglikbalikli’'nin ¢arpik kentlesmesinin agik¢a goriildiigli manzara
ayrintisiz resmedilmistir. Ayrica boyanin gercek dokusunun hissedildigi renk katmanlar1 ve
diyagonal olarak gosterilen sokaklar resme derinlik duygusu kazandirir. Beyaz gri ve
kahverengiden olusan kisitlh renk diizeni 6n planda figiiriin 6nliigiinde kullanilan yogun

mavi renkle zitlasir ve dengeye kavusur.

Uygulamanim temel amaci Bursa’nin kent dokusu igerisinde siradan bir insan

manzarasini gergekgei bir bakis agisi ile yansitabilmektir.
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V1. Uygulama 6

Bursa’da bir demirci ustas1 ve atdlyesini konu alan resim tuval (zerine

yagliboyadir. (Resim 70)

Eserin 6n planinda sar1 is¢i eldiveniyle bir demirci ustasi yer alir. Figilir hafifce
seyirciye donuk ve oturur bigcimde gosterilmistir. Atdlyeye siiziilen giin 15181 figiiriin
calisma masasina yasladigi koluna kuvvetlice yansir ve adeta yorgun diismiis bedenine

vurgu yapar.

Uygulamada arka planindaki ayrintisiz ancak ¢ok sayida olan bigimlerin dokular1
resmi monotonluktan kurtararak zenginlestirmistir. Eserin tiimiine hakim olan smirli renk
anlayis1 figiiriin sakin ve agirbash durusu ile paralellik gdsterir. Firga izleriyle elde edilen

kalin boya tabakalari ile rengin gercek dokusundan yararlanilmistir.

Uygulamanm temel amaci Bursa ile 0zdeslesen bicake¢iliga emegiyle katkida

bulunan bir ustay1 atolyesinde gergekgi bir bakis agisi ile yansitabilmektir.

VII. Uygulama 7

Bursa’nin tarihi yerlerinden biri olan Iznik’te bir ¢ini atdlyesini konu alan resim

tuval lizerine yaglhiboyadir. (Resim 71).

Bir i¢ mekani konu alan resmin 6n planinda bir kiz ¢ocugu profilden

resmedilmistir.

Resmin arka planinda yogun renk lekeleri olarak gosterilmis figiirler mekanin
kalabalik oldugu duygusunu giiclendirmistir. Bu renk lekeleriyle olusan boyanin gergek
dokusu figlrlerin formunu vurgular niteliktedir. Net olamayan kalabalik arka plan adeta 6n
plandaki tek figiire olan dikkati arttrir. On planda kullanilan kirmizi renk resmin

cekiciligini arttirmustir.

Uygulamanm temel amaci Bursa ile 6zdeslesen “cinicilige” emegiyle katkida

bulunan bir ¢gocugun atélyesindeki bir anini gergekgi bir bakis agisi ile yansitabilmektir.
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VIII. Uygulama 8

Bursa’nin gecekondu semtlerinden birisi olan Giilbahge’de at arabasiyla seyir

halinde olan bir adami konu alan resim tuval Gizerine yaglhiboyadir. (Resim 72).

Eserin 6n planindaki figiir profilden resmedilmistir. Seyirciye doniik olmayan bu

ac1 figlriin cok dogal bir anini1 vurgular.

Genis diiz bir alanda dikkatlice planlanan konu birbirini tamamlayan kisitli renk
dizeniyle oldukca dengededir. Ozellikle 6n planda hem yumusak hem de sert firca
darbelerinin birlikte kullanilmasi glgli bir sekilde formu niteleyen boya dokularmin

olusmasina sebep olmustur.

Uygulamanm temel amacit Bursa’nin kent dokusu igerisinde siradan bir insan

manzarasini ger¢ekci bir bakis agisi ile yansitabilmektir.

IX. Uygulama 9

Bursa’nin tarihi dokusunu en iyi anlatan yerlerden birisi olan Koza Hani konu alan

resim tuval tizerine yaglhiboyadir. (Resim 73)

Uygulamanm 6n planinda oturur konumda bir figlir yer alir. Figiir Koza Han’1

seyrederken profilden gosterilmistir.

Resmin arka planinda kalabalik boyanin gercek dokusunun hissedildigi renk
lekeleri olarak gosterilmistir. Giin 15181 orta plandaki Koza Han’a yansiyarak bu essiz tarihi
dokuya vurgu yapar. Kompozisyonda mat ve parlak renklerin birlikte kullanilmasi resme
biliyiik bir dinamizm duygusu katmustir. Firga izleriyle elde edilen kalin boya tabakalari ile

rengin gergek dokusundan yararlanilmistir.

Uygulamanm temel amacit Bursa’nin tarihi dokusu igerisinde siradan bir insan

manzarasini ger¢ekci bir bakis agisi ile yansitabilmektir.
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X.Uygulama 10

Bursa’nin en giizel semtlerinden biri olan Muradiye’yi konu alan resim 100x150

tuval tlizerine yaglhiboyadir. (Resim 74)

Eserin 6n planinda kucaginda ¢ocuguyla bir kadin figiirii yer alir. Bu iki figlr de
profilden gosterilmistir. Uygulamada yolun diyagonal olarak gosterilisi resme derinlik

duygusu kazandirir.

Resmin arka planinda renk lekeleri olarak gosterilmis Muradiye’ye 6zgu tarihi
yapilar gdze ¢arpar. Annenin 151k kaynagina doniik yiizii sakin ve agir bash durusuna vurgu
yapar niteliktedir. Kaldirimda boya dokusunun katmanlar1 siyah, toprak sarisinin
matlastirilmasiyla kademeli sekilde olusturulmustur. Arka planda boyaya kaygan bir kivam
ve purlzsiz bir doku vermek igin ise mor ve mavi renk spatula benzeri bir aracla tuval

iizerinde karistirilmistir.

Uygulamanm temel amaci Bursa’nin tarihi dokusu igerisinde siradan insan

manzaralarini gergek¢i bir bakis agis1 ile yansitabilmektir.
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Resim 65. Ece Seven, “Armutlu Hamami”, 100x150 cm, tuval iizerine yaghboya, 2013.
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Resim 66. Ece Seven, “Cumalikizik Manzaras1”, 100x150 cm, tuval tizerine yagliboya, 2013.
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Resim 67. Ece Seven, “Fidye Kizik Manzarasi”, 100x150 cm, tuval {izerine yagliboya, 2013.
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Resim 68. Ece Seven, “Mudanya’da Bir Sokak”, 100x150 cm, tuval {izerine yagliboya, 2013.
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Resim 69. Ece Seven, “Kiiglikbalikli Manzaras1”, 100x150 c¢m, tuval iizerine yagliboya, 2013.
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Resim 70. Ece Seven, “Bigake1 ustasi”, 100x150 cm, tuval iizerine yagliboya, 2013.
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Resim 71. Ece Seven, “Iznik Cini Atélyesi”, 100x150 cm, tuval iizerine yagliboya, 2013.
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Resim 72. Ece Seven, “Gililbah¢e Manzaras1”, 100x150 ¢cm, tuval iizerine yagliboya, 2013.
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Resim 73. Ece Seven, “Koza Han Manzarasi”, 100x150 cm, tuval iizerine yaghboya, 2013.
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Resim 74. Ece Seven, “Muradiye Manzaras1”, 100x150 cm, tuval {izerine yagliboya, 2013.

86



V. B6lum

SONUC VE ONERILER

Insanligin var olusuyla birlikte dogadaki doku kavrami da gorme ve dokunma
duyulariyla bilinglerimizde var olur. Bu baglamda dogay:1 hayranlikla seyreden sanat¢inin

gelisim seriiveninde yapitlarda dokuyu kullanma big¢imi de ¢esitlilik gdsterir

Ronesans’tan 19. Yiizyilin son g¢eyregine kadar dogadaki dokular yalnizca
geleneksel sanat kurallar1 ¢ergevesinde akademik bir titizlikle taklit edilerek resimlerde yer
bulabilirken; empresyonizm sanat akimiyla doku 6gesinin resim sanatinda kullanilig bigimi
biiyiik bir degisim gdsterir. Empresyonistlerin gelistirdikleri “Impasto” teknigi ile dogada
1isikla olusan gegici goriintiiler ¢abuk firga izleriyle yansitilmaya calisilir. Empresyonist
resimlerde renklerin hizli olarak tuvale aktarilmasi ve kalin renk tabakalarinin st iiste
gelmesi ile boyayla elde edilen gercek dokular olusur. Bu baglamda ilk defa
empresyonistler tarafindan gergek boya dokusu plastik bir 6ge olarak resim sanatinda s6z
sahibi oldugu sdylenebilir. 19. yiizyilin son ¢eyreginde etkisini gostermeye baslayan diger
modern sanat akimlar1 rengi ve objelerin ger¢cek dokularmni 0zgln Usluplarinin bir pargasi

haline getirirler.

Sonug olarak 1970’li yillarin son yarisinda yaygmlik kazanmaya baslayan Post
Modernizm etkisini bugtinde surddrir. Bu sure¢ Modernizmin devami gibi algilanmakla
beraber biiylik bir kopusa da isaret eder. Yapilan eserler politik ve afigseldir ve
modernizmin basarisizliklar1 ve beraberinde getirdigi hayal kirikliklariyla doludur. Post
Modernizm akimini benimseyen sanatgilar eserlerinde heykel, yerlestirme (enstalasyon),
fotograf gibi ¢ogulcu anlatimlarla disiplinler arasi bir yaklasim sergilerler. Bu baglamda
Post Modern Kkiiltiir objelerinin dokusundan yararlanarak anlatimlarin1 daha guglu

kilmislardir.
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20. ylizy1l ¢agdas sanat1 destekleyen sanatgilarinin, sanatin gorsel sozliiginin temel
Ogelerinden biri olan dokuya olan yaklasimlar1 ve ele alig bigcimlerini degerlendirmek
amaciyla hazirlanmig olan bu arastirma; konusuna bagli olarak 20.yy ¢agdas bati resmi
icerisinde doku kavrami ve bu kavramla ilgili orneklerle smirlandirilir. Arastirmada
Ronesans sanatindan baslayarak genel bir giris yapilmig olup, dokunun bati resim
sanatmin tarihsel gelisim slreci igindeki yerine deginilir. Plastik bir 6ge olarak doku
kavrami agiklanarak bati resminin 6nde gelen sanatcilarinin 6zellikle kullandiklar1 arag
gerec ve yonteme bagli olarak doku temel sanat 6Zesini ele alis bicimleri ile birlikte ortaya

¢ikan sonuglar kronolojik olarak ele alinir.

Arastirmada 20. yy Bati Resim Sanati Orneklemi seg¢ilmistir ve arastirmanin
verileri; sanat¢ilarinin hayat oykiileri ve yapilmig olan sanat arastirmalarindan derlenerek
elde edilmistir. Konu igerisinde tuval resmi iizerindeki doku kavrami ve bu kavramin
cesitliligi konularma yer veren sanatcilarin eserinden yapit c¢oziimlemelerine yer

verilmistir.
Arastirmanin uygulanmasinda izlenilen yontemler bes baslik altinda toplanabilir;

a) 20. yy Cagdas Bat1 Sanat1 ve plastik bir 6ge olarak doku ile ilgili verilerin

toplanmasi,

b) Toplanan verilerin arastrma konusuna gore ayrimi yapilarak, bir biitlinliik

saglayacak sekilde teorik kisminin olusturulmasi,

c) Teorik kisimlar1 destekleyecek gorsel verilerin toplanarak arastirma igerisine

dahil edilmesi,

d) Elde edilen teorik ve gorsel verilere gore arastirmanin olusturulmasi ve sonug

kisminin hazirlanmasi.

e) Kuramsal kismidan elde edilen verilerine dayali olarak deneysel uygulama

caligmalarinin yapilmasi

Arastirmanin verilerinin ¢oziimlenmesi, nitel arastirmada kullanilan veri analizi
tekniklerinden “betimsel analiz teknigi” kullanilarak yapilmistir. Her betimlemeden elde

edilen veri “bulgu” olarak kabul edilmistir.

20. ylizyilm ikinci yarisindan itibaren daha ¢ok Onem kazanan resimde doku

kavraminin etkileri giiniimiizde de siirmeye devam etmektedir. Sanat¢ilarin agmis oldugu
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yollar, onlarin inga etmis olduklar1 temeller, cagdas sanattaki birgok yonelime kaynaklik
etmektedir ve daha da dnemlisi dokuyu sanatsal bir iiretime doniistiirir. Plastik bir 6ge
olarak doku iizerinde yapilmig olan bu arastrma, doku kavrammnin resim iizerinde
vazgecilmez bir etkiye sahip olduguna vurgu yapmaktadir. Bu baglamda dokunun resim ve

izleyici arasindaki iletigimi biiyiik dlgiide arttirdig1 bir gergek olarak karsimiza gikar.

Giliniimiiziin teknolojik araglar1 objelerdeki dokular1 en belirgin halde ve ince
ayrintilar1 ile gosterebiliyor. Bunun sonucunda sadece yiizey degil bigim ve uygulama da
dijital yontemlerle dokuyu olusturmak ve nesneyi en basit haline indirgemek, ardindan bu
sekilleri tasarim unsuru olarak kullanmak kolaylagiyor. Boylelikle sekilleri birbirine bagli
bir yontem ile bir araya getirerek essiz ve etkileyici sekiller, biyiileyici gorsel dokular
yaratilabilir. Ayrica resim yapmak icin gelistirilmis bilgisayar programlar1t sanatg¢iya
sayisiz renk, form ve doku secenekleriyle ifade ve deneylemede sayisiz olanaklar sunar.
Yanilsamali bir gorsellik sunan bu teknolojik araglar ile elde edilen goriiniimler sanatta da
dokunun 6nemini vurgular ve giinlimiizde dijital sanat olarak adlandirilan baska bir sanat

akimini dogmasina sebep olur.

Arastirmada elde edilen veriler ve yapilan g¢alismalar gdstermistir Kki; eserlerinde
cogulcu anlatimlarla disiplinler arasi yaklasimlar sergileyen cagdas sanat¢ilar dijital
teknolojiyi anlatimlarinin bir pargasi yaptilar. Bu baglamda sanatsal yaklagimlariyla sanati
resmin egemenliginden kurtaran bu ¢agdas dijital sanat yapitlar1 bircok arastirmaya konu
olma potansiyeline sahiptir. Ayn1 zamanda arastrmanin 2. ve 3. boliimlerinde 6zgiin yapit

coziimlemelerinin sonraki bir¢ok arastirmaya 151k tutacagi diistilmektedir.
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